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Resumen

El presente trabajo plantea un acercamiento al fondo de manuscritos
musicales de la Catedral Matriz de Cuenca que datan del siglo XIX,
donde se describen las caracteristicas y datos fundamentales de dicha
catalogacion; ademas, busca establecer posibles relaciones de influencias
o intercambios entre la catedral cuencana y la catedral de Lima —
en funcion del documentario investigado—. Toma como estudio de
caso el analisis estilistico de la obra del compositor espafiol Domingo
Arquimbau, recuperada en el fondo de manuscritos mencionado. La
metodologia utilizada es de caracter cualitativo, sustentada en un sistema
diacronico. Se constato la existencia de relaciones entre las catedrales
de Lima y Cuenca, a través de intercambios tanto de musicos como de
procesos administrativos similares para la conformacion del conjunto
instrumental. También se evidencidé que el modelo religioso hispano
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fue implantado en Cuenca; sin embargo, este tuvo que adaptarse a las
condiciones y particularidades del medio en el que se desarrollo.

Palabras clave: fondo de manuscritos musicales, relaciones
institucionales de la catedral Matriz de Cuenca, catedral de Lima,
Domingo Arquimbau.

Abstract

The present work proposes an approach to the musical manuscripts fund
of the Cathedral of Cuenca in the XIX century, where the characteristics
and fundamental data of such cataloguing are described; it also seeks
to establish possible relations of influences or exchanges between the
Cathedral of Cuenca and the Cathedral of Lima —depending on the
documentaries investigated—. It takes as a case study the stylistic
analysis of the work of the Spanish composer Domingo Arquimbau,
recovered from the aforementioned manuscript collection. The
methodology used is qualitative, based on a diachronic system. The
existence of relations between the cathedrals of Lima and Cuenca was
confirmed, through exchanges of musicians and similar administrative
processes for the construction of the instrumental ensemble. It was also
evidenced that the Hispanic religious model was implanted in Cuenca,
however, it had to be adapted to the conditions and particularities of the
epoch in which it was developed.

Keywords: collection of musical manuscripts, cathedral institutional
relations, Cathedral of Cuenca, Cathedral of Lima, Domingo Arquimbau.

Introduccion

Las investigaciones realizadas sobre la Catedral Matriz de Cuenca-
Ecuador' han permitido conocer parte del patrimonio musical de la

1 Véase (Astudillo, 1956), (Astudillo, 2013), (Rodas, 1989); (Albarracin, 2016); (Molerio, 2015,
2016, 2017), (Molerio y Pefaherrera, 2019); (Molerio, Pefiaherrera y Mosca, 2018-2019).
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institucion, en lo referido a los detalles del proceso de formacion y
practica musical.

El objeto de estudio parte desde el catdlogo de manuscritos musicales
de la Catedral Matriz de Cuenca, pretendiendo posicionar a la
institucion desde los documentos conservados en Cuenca y a través de
la descripcion y analisis de las relaciones institucionales con la catedral
limena. De igual manera, se presenta un acercamiento al repertorio de
Domingo Arquimbau, recuperado del fondo musical en estudio.

En lo que concierne a la metodologia utilizada, se asume el enfoque
epistemologico cuali-cuantitativo desde una perspectiva holistica y
documental, sustentada en un sistema diacrénico. Se utilizoé el método
analitico y tedrico, relacionando la teoria con las funciones del analisis
que permiti6 abordar las obras de Arquimbau.

Desarrollo

El fondo de manuscritos musicales conservados en la Catedral
Matriz de Cuenca en el siglo XIX

La musicologia de las ultimas décadas se ha cuestionado los distintos
abordajes de las tareas musicoldgicas y sus resultados frente al
trabajo de archivo, el andlisis musical, la realizacién de biografias
de compositores y la ediciébn de obras musicales, pertenecientes a
diversos repositorios. De acuerdo con la necesidad del objeto de estudio
planteado en esta investigacion, resulta interesante la propuesta que
realiza el musicdlogo Alejandro Vera en su trabajo sobre el Fondo de
Musica sobre la Catedral de Santiago (2013, pp. 10-27), donde expresa
posiciones de diversos autores como Joseph Kerman, el cual manifiesta
que los trabajos descriptivos sin un componente critico en si mismo
no tienen un resultado fructifero dentro de este campo (1965, p. 63).
Sin embargo, otros autores, como Edward Lowinsky, rebaten la idea.
De acuerdo con Lowinsky, los procesos descriptivos forman parte de
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una valoracidn critica del autor a partir de los datos obtenidos en una
investigacion; propone la existencia de “buenos o malos trabajos”,
por lo que un buen trabajo de archivo tendria incluida una valoracion
critica (1965). Siguiendo con esta discusion, Leo Treitler afirma que
no existe un trabajo descriptivo que esté exento de una valoracion
(1989, p. 92). De igual marea, Pilar Ramos afirma que “incluso las
tareas supuestamente mas neutras, con menos implicacion subjetiva
o ideologica de sus autores, como la transcripcion o edicién musical,
se revelan en la actualidad como un acto hermenéutico, un acto de
interpretacion” (2003, p. 36).

De referencia obligada son las aportaciones de Javier Marin Lopez
(2007) en su tesis doctoral, Musica y musicos entre dos mundos. La
catedral de México y sus libros de polifonia (siglos XVI-XVIII), enfocada
en los vinculos mantenidos entre la Catedral (musicos y repertorio)
y Espafia, considerando como premisa que la actividad musical de
Hispanoamérica y Espaiia en los siglos XVI al XVIII y principios del
XIX deben estudiarse en estrecha conexion.

Tomando estas premisas, podemos decir que los distintos acercamientos
al fondomusical dela Catedral Matrizapartir del 2012 se han desarrollado
en diferentes fases. Inicialmente, tuvo como objetivo la organizacion
del fondo documental y musical, que ha sido progresivamente ampliado
en funcion de los diversos trabajos realizados sobre el corpus.

El archivo musical de la Catedral Matriz se encuentra dentro del archivo
general de la Curia de la ciudad de Cuenca, por lo que no se presenta
con una tipificacién especifica. En su totalidad, el corpus pertenece
a compositores espafioles documentados en diferentes instituciones
catedralicias hispanas.

Resulta de interés anotar que, dentro del archivo catedralicio en el
periodo de estudio, no se han encontrado obras de compositores locales;
sin embargo, en las actividades de los maestros de capilla—de acuerdo
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con el documentario consultado dentro del archivo musical de la
catedral de Cuenca— se establece entre una de sus funciones componer
obras para el repertorio litargico, datos con los que se puede inferir la
existencia en su momento de un repertorio local.

Existen dos catalogaciones del archivo musical: la primera, realizada
entre los afios 2012-2014 por Arleti Molerio y la tltima catalogacion
en el afio 2019, elaborada por los autores del articulo, que tuvo como
objetivo ampliar la informacidon que quedd pendiente, especificamente
en lo referente a la identificacion de autores que no se definian en los
manuscritos. De esta manera, se propicio un estudio comparado con el
archivo de la parroquia de San Juan Bautista de Marchena (Sevilla),
Espaiia, elaborado por Antonio Ramirez Palacios y Manuel Antonio
Ramos Suarez (2005, pp. 1-166), cuyo andlisis y cotejo aportaron
nuevos datos y argumentos de reconstruccion, permitiendo ubicar obras
de compositores establecidas en primera instancia como andénimas y
aspectos relacionados con el repertorio y los orgéanicos.

Tabla 1. Sintesis de los compositores y obras que reposan en el archivo
musical de la Catedral Matriz de Cuenca siglo XIX

‘. , Siglo o fecha
Codigo Compositor Obra Partes de portada
Adolfo Juan Dixit Dominus
Cardoso, Salmo 109,
AMCM PCO1 . Comtn de ’ 1828
Domingo Apostoles Laudate
Arquimbau, p Salmo 116,
Raymundo Magnificat
Forné Cantico
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‘. , Siglo o fecha
Codigo Compositor Obra Partes de portada
Dixit Dominus
Salmo109,
Laetatus sum
Miouel Visperas in his Salmo
AMCM PCO02 ~gu de Nuestra 121, Lauda 1845
Safiudo 5
Sefiora Jerusalem
Salmo 147,
Magnificat
Cantico
Responsorio Responsorio
AMCMPC03  Misuel deNoche ~ (Nocturno I 1846
Safiudo y Responsorio
Buena o
1°)
Maitines
AMCM PCO4 M1~guel Maitienes de (Nocturnol 1°y 1858
Sanudo Reyes Reponsorio 1°
de Reyes)
Dixit Dominus
Salmo
Domin Visperas d 109, Lauda
AMCM PCO5 OMIngo SPeras e yorusalem 1858
Arquimbau Sacramento
Salmo 147,
Magnificat
Cantico
Domingo Salmo 1y 3 de Salmo de
AMCM PCO6 s tercia a cuatro  tercia (Salmo 1858
Arquimbau o o
voces 1°y Salmo 3°)
Domingo Salmo 1y 3 de Salmo de
AMCM PCO7 g sexta a cuatro  sexta (Salmo 1858
Arquimbau o o
voces 1° y Salmo 3°)
AMCM PCOS8 Anoénimo Ave Maria a 3 VersQ, Ave XIX
Maria a 3
AMCM pcoy  Hilarion Miserere Miserere XIX
Eslava
Manuel
Galiano Salmo de Salmo de
AMCM PC10 Miguel . prima (Salmo XIX
N Prima
Safiudo y 1°y 3°)
Samero
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‘g . Siglo o fecha
Codigo Compositor Obra Partes de portada
Francisco
AMCM PC11 Xavier Garcia Lamentacion Lamentacion XIX
Fajer
Andénimo
Rl\(/)[.a;t :()I\f;r?u}él Festividades Versos,
AMCM PC12 125, de Domingo  Secuencias y XIX
Alvarez y
de Ramos Motetes
Anselmo
Clavijo

Ademas de las evidencias proporcionadas en los manuscritos y del
estudio comparado con el catalogo de la parroquia de San Juan Bautista
de Marchena, surgen nuevos intereses para ampliar el objeto de estudio,
especificamente la relacion institucional con la catedral de Lima.

Aproximaciones institucionales entre las catedrales de Cuenca y
Lima, en el periodo comprendido entre 1779 y durante el siglo XIX

Este apartado expone, a manera de contextualizacion, una aproximacion
de las relaciones institucionales establecidas entre las catedrales en
estudio, exponiendo una vision cronolédgica de los contactos, segun la
documentacion obrante en Cuenca.

Desde la fundacion de la ciudad de Quito? en el afio 1534, el vinculo
con el contexto religioso de Peru fue determinante; las disposiciones
desde la metropoli sobre las actividades de evangelizacion y practica
religiosa en general estuvieron precisas.’

Se conoce que el primer obispo de Quito fue Garcia Diaz Arias (1545-
1562), consagrado en Cusco en el afio 1547. Su actividad como obispo
resultd significativa para el desarrollo de la institucion catedralicia
quitena (Gonzalez, 1881).

2 Quito, denominado oficialmente San Francisco de Quito, es la capital y la ciudad mas
poblada de la Republica de Ecuador.
3 Confrontar Tercer Concilio limefio y Constituciones Sinodales quitefias, 1570-1594.
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En Ecuador, la expansion poblacional contribuyd a la fundacion de
nuevas ciudades, entre ellas la de Cuenca en abril de 1557 (Gonzélez,
1881); el proceso fue andlogo a lo acontecido en Quito. El obispado
finalmente fue instaurado por el rey de Espafia el 13 de junio de
1779 en Aranjuez, documento recibido en Cuenca el 25 de enero de
1780 (ACE/C, Exp. 00589, fol. 740), dos siglos después del proceso
fundacional de la ciudad.

Se instauré6 como sede a la ciudad de Cuenca, abarcando la nueva
diocesis los territorios de Guayaquil, Portoviejo, Loja, Alausi y
Zaruma, que contaria con los mismos derechos del obispado de Quito
y seria sufraganeo del arzobispado de Lima (ACA/C, administracion,
documento 3, fol. 13). Finalmente, la ereccion de la Iglesia Catedral
Matriz se conformo bajo el patrocinio y advocacion de la Inmaculada
Concepcion de la Virgen Maria Madre de Dios y la dignidad del obispo
(ACE/C, Exp. 00589, fol. 740). Es a partir de 1779 que la documentacion
obrante en el archivo de la Curia de Cuenca comienza a establecer
sistematicidad en los datos, argumento que ha permitido reconstruir su
historia, al menos de forma parcial.

El primer documento registrado en el archivo que refiere datos sobre
la actividad musical es el Libro de Fabrica de la Iglesia Matriz del
Sagrario de Cuenca y se denomina Archivo Historico de la Curia de
Cuenca AHC/C. En el corpus de este documento, se hace visible la
organizacion musical que fue tomando representacion a partir de 1581,
afio en que aparece por primera vez el pago a cantores y musicos, la
descripcion de varios misales, breviarios, manuales, libro de canto
llano, salterio, procesionarios, libro de canto de 6rgano y un facistol,
ademas de instrumentos como 6rganos, flautas y trompetas.

En el citado Libro de Fabrica consta como primer maestro de capilla
de Cuenca Josep Illescas (de 1713 hasta 1743). Aunque no se han
encontrado datos especificos de su procedencia, al parecer era espafiol y
es presumible la hipotesis de que haya sido enviado directamente desde
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Espafia o, de lo contrario, desde Lima o Quito. En 1744 lo remplaza
su hijo Thomas Illescas como maestro de capilla hasta el afio 1791
(DC001, AHCA/C, Exp. 0142, C.A 091, caja 03). Sus estudios los
realizo durante cinco afios en el Real Seminario de San Luis en Quito
y su nombramiento fue decretado desde la sede arzobispal quitefia
(AHCA/C 0254, C.A 0288, caja 017, fols. 4 y 4b*). En el escrito DC001
se registra que Thomas Illescas realizé una regulacion de la plantilla
de musicos. Esta informacion ratifica la conformacion de una capilla
musical antes del obispado.

Luego de la institucionalizacion del obispado con la figura del obispo
don Francisco Xavier de la Fita y Carrion, se establece la conformacion
regular de la capilla musical a través de la instauracion definitiva de
los primeros nombramientos para los musicos catedralicios (DC02,
AHCA/C, Exp. 1477.19, 1477.20, 1477.21, caja 20, fols. 62-63).

En respuesta a las solicitudes enviadas por el obispo sobre la necesidad
de un maestro de capilla para la catedral, se conoce que el primero de
junio de 1804 ocupa el puesto el padre Melchor Ponse de Leon y Colon,
pero su estadia resultd efimera, pues transcurridos tres meses solicita
que se le pague la renta correspondiente para regresar a Lima, su ciudad
natal (DC02, AHCA/C, Exp. 1477.19, 1477.20, 1477.21, caja 20, fol.
27).

Al cesar la actividad de Melchor Ponse de Leon y Colon, segun la
documentacion consultada, se detecta una ausencia de musicos, tanto
limefios como europeos, en lo restante del siglo. Ello trajo como
resultado el incremento y la conformacion integral del corpus con
musicos locales, quienes a partir de ese momento ocuparon los cargos
de mayor relevancia.

4 Se asume la catalogacion con la numeracion del folio principal y de manera ascendente:
4, 4b.
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En los primeros afios del siglo XIX, la capilla catedralicia cuencana
refiere la visita del conjunto catedralicio sinfonico de Lima dirigido por
Andrés Bolognesi, el dia veinte y siete de diciembre de 1816, para la
consagracion del monsefior Ignacio Cortazar, obispo de Cuenca. Las
referencias de Andrés Sas describen que la orquesta de Lima estaba
integrada por catorce violines e incluia al serpenton; sin embargo, no
contaba con el instrumento viola. De cualquier manera, es posible
deducir que este contacto repercutié en el proceso de renovacion y
ampliacion timbrica de la orquesta de la Iglesia Matriz en los afios
posteriores (1970 pp. 28 y 31).

Las actas capitulares a partir de esta fecha constatan el anhelo del
maestro de capilla Martin Gérate para la llegada de trompas desde Lima,
pero esta aspiracion no fue posible. A pesar de ello, Garate insistio en la
solicitud al obispo de turno: “agregar estas tres plazas de musicos a las
que ya poseia el coro de la Santa Iglesia Matriz”. Finalmente, la trompa
se incorpora en 1824 (DCO014, AHCA/C, Exp. 0455, C.A 0323, caja 09,
fol. 11).

Haber introducido la trompa en la capilla constituye un indicador mas
del replanteamiento timbrico. Resulta de interés la fecha de inclusion
al conjunto, si se toma como referencia que, en la catedral de Lima, la
trompa fue introducida en 1810 (Marin Lopez, 2007, p. 218).

Otra referencia encontrada en el documento capitular DC016 AHCA/C
de 1824 indica que José Banegas Guarnicela solicita un aumento de
sueldo como instrumentista del bajon, y establece una comparacion con
los instrumentistas de soplo de Lima, a los cuales se “les pagaba una
renta mas alta que a los de cuerda” (DCO16, AHCA/C, Exp. 0540, C.A
0384, cajalO, fol. 1). No se ha encontrado continuidad en la informacion
sobre este instrumento luego de 1830. La solicitud evidencia que la
catedral limefia era uno de los referentes importantes a seguir, en cuanto
a lo concerniente al imaginario timbrico y administrativo.
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Otro aspecto importante para tener en consideracion, en cuanto a los
intercambios establecidos entre las catedrales de Lima y de Cuenca, es
el transito de los envios de libros impresos catalogados en la Catedral
Matriz.’

De lo expuesto hasta el momento, concluimos que resulta evidente
el acercamiento de las instituciones catedralicias en lo referente a la
colaboracion en cuestiones relativas al mejoramiento de la capilla
musical cuencana, quedando por profundizar diversos temas sobre las
relaciones institucionales y haciéndose necesario un estudio futuro del
documentario limefio.

Domingo Arquimbau (1757? 1760? - 26 de enero 1829)

Domingo Arquimbau cuenta con una trascendente y documentada
actividad musical. Compositor nacido en Barcelona, maestro de capilla
de la Catedral y del Palacio de la Condesa de Barcelona. En 1782 se
conoce que Arquimbau ocupaba el puesto de maestro de canto en la
parroquia de San Ginés de Torroella del Mongrit Girona; a finales
de 1785, gano6 el puesto de maestro de capilla en Girona, cargo que
realizaba simultdneamente con el de maestro de capilla sustituto de la
catedral de Barcelona hasta julio de 1785 (Montero, 2014, p. 60).

El 10 de septiembre de 1790 es nombrado por el Cabildo de la Catedral
de Sevilla sustituto del maestro Antonio Ripa y en 1795 es designado
como maestro de capilla oficial. Su estancia en Sevilla se extiende por
39 afios y es precisamente este periodo reconocido como el de mayor
productividad, como director y como compositor, creador de 314 obras
compuestas para la catedral sevillana (Montero, 2014, p. 61). Su trabajo
como maestro de capilla alcanz6 un gran prestigio y el veinte y tres de

5 El total de obras impresas en forma de libros conservadas y catalogadas actualmente es
de treinta. Podemos citar los Questionum del afio 1541, un Brevario de 1856, Misales
que datan de 1786-1878, Misa de difuntos de 1861-1877, Pasiones 1767-1877, Graduales
Antifonalis de 1854-1855, entre otros. Estos documentos se encuentran en el repositorio
del Museo Catedral de la Inmaculada Concepcion, Cuenca-Ecuador.
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noviembre de 1815 fue nombrado “Maestro compositor honorario de
la Academia Filarmoénica de Bolonia”; ademas, lo condecoraron con el
grado de doctor en musica.

Seglin la investigadora Rosa Isusi, la catedral de Sevilla fue uno de
los modelos mas importantes seguidos en Hispanoamérica. La musica
de los maestros de capilla se difundié por diferentes vias y se han
documentado obras en once archivos, localizados en siete paises:
Bolivia, Colombia, Pert, Uruguay y en especial México (Montero,
2014, p. 61).

Por su parte, Javier Marin Lopez afirma que las instituciones del sur
peninsular, junto a las reales capillas de Madrid y algunos centros
italianos, fueron los principales suministradores de repertorio
musical en América Hispana. De igual manera, manifiesta que tres
indicadores permiten constatar la influencia ejercida. El primero de
ellos es la proyeccion de los modelos litargicos e institucionales en
la organizacién musical; el segundo, la circulaciéon de musicos y, por
ultimo, la exportacion de libros de musica, partituras e instrumentos
musicales. La catedral de Sevilla fue la sede archidiocesana de las
diferentes didcesis que se fueron conformando en el Nuevo Mundo
(Marin, 2010, pp. 96-98).

De igual manera, el investigador menciona la existencia de 14 obras
del compositor en estudio dentro de los archivos americanos (Marin,
2010, p. 105).

Sobre la base de estas afirmaciones, es posible plantearse la hipdtesis
de que las obras del compositor Domingo Arquimbau llegaron a la
catedral de Cuenca por posibles intercambios.
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Resulta de interés mencionar que en el catdlogo de la catedral de Lima
se encuentra un repertorio diferente de Arquimbau,’ lo que inclina a
suponer que no fue la fuente que disemino las obras.

El repertorio del compositor Domingo Arquimbau en la Catedral
Matriz de Cuenca en el siglo XIX’

De Arquimbau se conservan en Cuenca ocho salmos (de horas mayores
y menores) y un Magnificat. La predominancia de musica para el
Oficio es fiel reflejo de lo apreciado a una escala mayor en los catalogos
integrales de los archivos catedralicios hispanoamericanos. A su vez
y dentro de este conjunto, se observa que la mayor parte de las piezas
conservadas han sido escritas para la hora mayor de visperas.

Salmos

Los salmos de Arquimbau que se registran en el archivo de la Catedral
Matriz de Cuenca suman un total de ocho, a saber: Laudate Dominum
omnes gentes (para las visperas del Comun de los Apdstoles);
Dixit Dominus, Credidi y Lauda Jerusalem (para las visperas de
Sacramento); Legem pone mihi Domine y Bonitatem Fecisti (primer y
tercer salmo, respectivamente, de la hora tercia del Oficio del Jueves
Santo) y Quot sunt dies servi tui e Iniquos odio habui (primer y tercer
salmo, respectivamente, de la hora sexta del Oficio del Jueves Santo).
Es importante acotar que dichos salmos se utilizaban durante un gran
nimero de ocasiones dentro del afio litargico.

El organico, para el cual este corpus salmodico aparece escrito en
el archivo de la Catedral Matriz de Cuenca, se halla constituido por
un coro o conjunto de solistas y orquesta. La orquesta presenta, casi

6  Figuran bajo la autoria de Arquimbau: No es privilegio de gracia; Villancico a 4 voces
con violines, oboes, trompas, 6rgano y bajo (N Catalogo CGM35 AAL II:1) y Que instante
dichoso; Villancico a 4 voces con violines, oboes, trompas, corno, 6rgano y bajo (N
Catalogo CGM46[WAR(CGM)AAL II:2).

7  Véase edicion critica de obras de Domingo Arquimbau en: http://iimcv.org/publicaciones
item.php?id=6
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invariablemente, cuatro partes de cuerda—violines primeros y segundos,
viola y bajo continuo (designado como “acompafiamiento”)— y dos
partes de clarinete. Decimos “casi invariablemente” debido a que en dos
de los salmos (los correspondientes a la hora sexta del Oficio de Jueves
Santo), la parte de viola se encuentra omitida. Las fuerzas vocales, por
su parte, se encuentran organizadas en forma de dios y de cuarteto (tiple
y tenor en Laudate Dominum omnes gentes y Credidi; tenor y bajo en
Dixit Dominus 'y Lauda Jerusalem; tiple 1, tiple 2, alto y tenor en Legem
pone mihi Domine y Bonitatem Fecistiy tiple, alto, tenor y bajo en Quot
sunt dies servi tui).

Figura 1. y 2: Organicos de los Salmo 1°y 3° de sexta y de tercia a 4 voces afio
1858, cc. 1-4 y cc. 1-3 respectivamente

Desde el punto de vista estilistico, todas las piezas se identifican con
el estilo sinfonico de la segunda mitad del siglo XVIII, epitomizado
en la escuela vienesa de Haydn y Mozart. No obstante, dichos rasgos
estilisticos se revelan en ciertos aspectos en un estadio no del todo
estandarizado: el andamiaje textural (més alla de la presencia de la
viola) aun se muestra dependiente en buena parte de la realizacion del
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continuo y la constitucion de las frases musicales muestra su rebeldia
ante la cuadratura clasica, exhibiendo construcciones asimétricas de
siete o diez compases de longitud.

Desde el punto de vista de la forma, todas estas piezas comienzan
con una introduccion a cargo de la orquesta que abarca desde seis a
veinte compases, aproximadamente, y anuncia en algunos casos el
motivo con el que luego las voces se abrirdn paso. La musicalizacién
del texto comprende Unicamente los versos del salmo y la doxologia
menor conclusiva Gloria Patri, et Filio, et Spiritu Sancto..., por ello
se presume que la antifona que sirve de marco al canto del salmo solia
entonarse en canto llano (Ferndndez Calvo, 2008, pp. 110, 312). La
musicalizacion de la doxologia final, por su parte, muestra la tradicional
division en dos secciones de tempi contrastantes: Gloria Patri..., en
tempo marcadamente lento (Largo, Larghetto, Andante), y ... sicut
erat in princpio... Amen, invariablemente en un fempo répido (Allegro,
Vivo).

Laescrituradelas voces que integran los duos o el coro se observapensada
desde una perspectiva mas instrumental que vocal, reproduciendo las
partes vocales, los giros propios del lenguaje sinfonico del periodo.

Las peculiaridades del lenguaje arménico de Arquimbau (su preferencia
por los finos cromatismos y las modulaciones sorprendentes) se
muestran en estas piezas con mucho esplendor. Por ejemplo, en el primer
movimiento del Credidi (que abarca la musicalizacion de los cinco
primeros versos del salmo, tempo Allegro y compas C), la modulacion
al quinto grado (re mayor) —tras falsas expectativas creadas en torno
a su llegada— se ve largamente postergada por una primera y rotunda
al cuarto grado (do mayor, compas 235, Quid retribuam Domino)
(Molerio, Mosca y Penaherrera, 2019, pp. 87-100).

El proceso de establecimiento de la region del quinto grado como centro
recién toma entidad sobre el final del movimiento (compas 270) v,
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como si fuera poco, cerrando con una cadencia sobre su relativo menor
(si menor) (Molerio et al, pp. 111-118).

El segundo movimiento de la obra (que abarca la musicalizacion del
verso O Domine quia ego servus tuus, ego servus tuus, et filius ancillae
tuae, tempo Andante gracioso y compas 3/8) adopta ya la armadura de
clave de si menor, tonalidad en la que se desarrolla (Molerio et al, 2019,
pp. 118-127).

El tercer movimiento (Dirupisti vincula mea, Tempo Primo, compas
C) mantiene esta misma armadura, pero para la tonalidad de re mayor,
aunque con fuertes y constantes inflexiones al quinto grado (la mayor) el
que, a partir aproximadamente del compds 363 termina por convertirse
en la nueva tonica. La sorpresa arquimbauiana toma lugar en el compas
383 cuando, luego de insinuarse la vuelta a re mayor (compases 376-
382) a través de una fuerte enfatizacién de su dominante, irrumpe el
regreso de la tonalidad de sol mayor. El movimiento finaliza con una
semicadencia sobre la dominante de sol (re mayor), dando paso al inicio
del cuarto y tltimo movimiento de la obra. Este ultimo movimiento,
que musicaliza el texto de la doxologia menor, restablece la armadura
de clave de sol mayor (Molerio et al, 2019, pp. 127-144).

De acuerdo con este analisis sobre el modo tradicional de musicalizacion
de la doxologia, esta se divide en dos breves secciones de tempi
contrastantes (Largo y Allegro). Si bien, debido a su naturaleza
conclusiva, este movimiento no presenta la fluidez armonica de los
movimientos anteriores, Arquimbau no pierde la oportunidad de insertar
cromatismos con el fin de realzar el interés. La primera seccion finaliza
con una semicadencia sobre el quinto grado apoyada por el acorde de la
subdominante con sexta aumentada (compas 410); la segunda seccion
introduce una inflexion al cuarto grado (do mayor, compas 413), que a
su vez incluye otra al cuarto menor del cuarto (fa menor, compases 416-
18) que, ascendido cromdaticamente, se convierte en la dominante de sol
(compas 422) (Molerio et al, 2019, pp. 144-157).
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Magnificat

La musicalizacién de Arquimbau del cantico de la Virgen Maria con
que concluye el Oficio de Visperas comparte caracteristicas similares
con los salmos descriptos anteriormente. La partitura conservada en el
archivo de la Catedral Matriz de Cuenca es la misma que reune los
salmos del Oficio de Visperas de Sacramento y se muestra escrita para
duo vocal de tenor y bajo, y una orquesta compuesta de dos partes de
clarinete, dos partes de violin y bajo continuo. La tonalidad es la mayor.

Figuras 3 y 4: Magnificat perteneciente a Visperas de Sacramento afo 1858, cc. 592-
603

Desde el plano formal, la pieza se encuentra dividida en tres grandes
secciones, ninguna de las cuales plantea una modulacion propiamente
dicha, aunque si inflexiones armonicas importantes en cuanto a su
efecto. Por ejemplo, la primera seccidn, cerca de su cierre, incorpora
una inflexion al primer grado menor (la menor), justo cuando el texto
dice: et misericordia eius ad progenie in progenies timentibus eum, para
retomar luego el modo mayor en el canto de los versos: Fecit potentiam
in brachio suo, dispersit superbos mentes cordis sui. (Molerio et al,

2019, pp. 127-220).
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En algunos sectores, el compositor introduce el canto solista,
como en el pasaje que abre la segunda seccion ([...] deposuit
potentes de sede) a cargo del tenor doblado a la octava alta por
el violin I, con pinceladas de virtuosismo (Molerio et al, pp.
220-231). La tercera seccion de la pieza esta constituida por el
canto de la doxologia, dividida (similarmente a lo observado en
los salmos) en dos sectores de fempos y metros contrastantes
(Andantino, 3/4; y un no especificado allegro moderato,® en C)
(Molerio et al, 2019, pp. 231-237).

Conclusiones

Las obras existentes en el archivo musical de la catedral de Cuenca
aportan a la tesis que argumenta que la practica musical en el ambito
hispanoamericano fue trasplantada desde Espana; por ello, el modelo
catedralicio hispano ejercid gran influencia. Sin embargo, en ese marco
debe admitirse que este modelo importado necesito adaptarse a la nueva
realidad, dando lugar a un prospero y original proceso de integracion
cultural.

Del estudio realizado se constata que la Catedral Matriz de Cuenca, en el
siglo XIX, se convirtié en un centro de especializacion musical y contaba
con una actualizacion de repertorios y géneros a la par de instituciones
como la catedral de Lima. De igual manera, el documentario analizado
evidencia que las interrelaciones institucionales en el periodo de estudio
fueron medianamente fluidas en lo que respecta a intercambio de
musicos; ejemplo de ellos son los maestros de capilla. Se consigna como
un dato relevante la participacion del conjunto catedralicio sinfonico de
Lima, dirigido por Andrés Bolognesi en 1816 para la consagracion del
obispo de Cuenca, Ignacio Cortazar. Este contacto proyect6 en la capilla
de Cuenca un imaginario para la ampliacion timbrica de la Catedral

8  Si bien esta indicacion de tempo se encuentra omitida en el manuscrito, la reexposicion,
en este punto, del mismo material de la primera seccion de la pieza, claramente exige la
aplicacion de su mismo tempo.
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Matriz en afios posteriores. También se puede citar la existencia de otro
tipo de relaciones, como la compra de instrumentos a la catedral limefa;
de la misma manera se presume que el transito de los libros impresos
encontrados en la Catedral Matriz de Cuenca provenia desde Europa a
través de la influencia que ejercié Lima en el Ecuador.

Como modelo de estudio se analizd el repertorio recuperado de
Arquimbau, haciendo énfasis en los géneros, el estilo y organico
trabajado en la Catedral Matriz de Cuenca.

Quedan atn diversos aspectos pendientes, por lo que el presente trabajo
debe entenderse como una aproximacion al estado de la cuestion; recién
se comienzan a evidenciar aspectos caracterizadores del repertorio de
los siglos XVIII y XIX en la catedral en mencion, y su relacion con
otras instituciones catedralicias.

El abordaje del objeto de estudio en esta investigacion constituye uno
de los primeros acercamientos a los trabajos de la musica catedralicia
hispanoamericana en Cuenca-Ecuador; senda extensa que, es nuestro
deseo, contintie su transito de forma ampliada y ramificada a través de
futuras investigaciones sobre el tema.
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