Musica popular urbana: heavy metal y rap en Cuenca-Ecuador entre 2000-

2015. Escenas desde la Region

Popular urban music: heavy metal and rap in Cuenca-Ecuador entre 2000

v 2015. Scenes from the region

Angelita Mercedes Sanchez Plasencia
Universidad de Cuenca
https://orcid.org/0000-0001-7251-4818

Jackelin Verdugo C.
Universidad de Cuenca
https://orcid.org/0000-0001-8117-4608

Ivan Petroff R.
Universidad de Cuenca
https://orcid.org/0000-0003-2419-6709

Resumen

Las relaciones que el hombre como productor de sentidos establece con el medio
geocultural al que lo identifica como propio, les permiten delimitar escenarios con marcas
caracterizadoras desde las cuales se crea y difunden imagenes de region a partir de la
definicion de un locus enunciativo particular (Molina y Varela, 2018). De manera que, la
categoria de andlisis operativo region (Heredia, 2007) permite establecer el corpora de
datos sobre musica popular urbana: heavy metal y rap recogidos en Cuenca-Ecuador,
entre 2000-2015. En una misma region geocultural se forjaron textos de heavy metal y
rap, ordenados en torno a cuatro variantes: la geo referencialidad, el género musical, las
formas de difusion de las piezas musicales populares, producidas por estas bandas y las
tematicas centrales trabajadas por estas en sus textos-discursos musicales. Se registraron
58 boletas, a través de la estrategia, encuesta, la cual contenia trece preguntas centrales
cerradas, y una abierta. Se identificaron 50 bandas de los géneros heavy metal y rap; y
ocho de ellas provenian de musicos solistas. Esta informacion se recogi6 en los lugares
frecuentados por los integrantes de estas bandas: conciertos, bares, presentaciones
publicas y referencias de contactos. La investigacion revela que el heavy metal y el rap

producidos en Cuenca como regién geocultural constituyen escenas particulares de
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enunciacion y practicas que se activan desde la region Cuenca, con signos y sentidos

propios, especificos, que dan cuenta de un quehacer estético y musical particulares.

Palabras claves:
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Abstract

The humankind’s relationships as producer of senses established with the
geocultural environment that identifies as own, allows todelimit scenarios with
characteristic marks from which it is created and diffused region images from the
definition of a particular declarative locus (Molina y Varela, 2018). So, the category of
region operative analysis (Heredia, 2007) allows to established the corpora of data about
popular urban music: heavy metal and rap collected in Cuenca-Ecuador, between 2000-
2005. Text about heavy metal and rap were forged in the same geocultural region,
arranged around four variants: georeferentially, the musical genre, the ways of spreading
of the popular music pieces produced by these bands and the core topics worked by them
in their musical texts-speeches. 58 ballots were registered, through the strategy, survey,
which contains thirteen central closed questions, and one open question. 50 band from
the heavy metal and rap genre were identified; and eight of them came from solo
musicians. This information was collected from places frequented by the members of
these bands: concerts, bars, public presentations and contact references. The investigation
shows that heavy metal and rap produced in Cuenca as a geocultural region constitute
particular scenes of enunciation and practices that are activated from the region of
Cuenca, with their own specific signs and senses that realize of a particular esthetic and

musical task.
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1. Introduccion



La presente investigacion se inserta en un proyecto mayor denominado
“Literaturas Regionales”, esta trabaja tres ejes: musica popular urbana, las tradiciones
orales y las literaturas escritas desde la region geocultural denominada Azuay y en
concreto la ciudad de Cuenca, Ecuador. Los investigadores de este proyecto pertenecen a
las Facultades de Filosofia, letras y ciencias de la Educacion y a la Facultad de Artes de

la Universidad de Cuenca.

Pensar la region Centro-Sur del Ecuador, conceptualizarla, comprender sus
elementos constituyentes y sus peculiaridades, es una tarea necesaria. Valdano (2014) en
“Identidad y formas de lo ecuatoriano” afirma que la region es una circunscripcion
homogénea, identificada con un paisaje, un clima, un temperamento, una tradicion; estos
son elementos que favorecen la solidaridad entre individuos, en los intereses locales.
Ademas, se muestra como una entidad historica, identitaria y cultural. Concibe a las
regiones dentro del enfrentamiento tradicional estado-region, centros-periferias. Miradas
posteriores, inclinan la actividad geografica al enclave geopolitico que marca una zona
sobre todo conectada a lo cultural, como lo propone, Fernandez (1991) en el libro,
"Cultura y region", postula una manera novedosa de pensar el macro-cuerpo region desde
las dimensiones del obrar humano en sociedad. Heredia (2004), afirma que se trata de un
ejercicio de superposiciones culturales que se visibilizan en discursos particulares en
donde se enuncian cosmovisiones, modos de ser y de estar en el mundo, modos de hacer
y practicas, cuyos locus de enunciacion se ubican en y desde las regiones geoculturales,
no siempre situadas en los centros de poder de las comunidades. En ese sentido, Grimson

y Bidaseca (2013) afirman:

(...) a veces el subalterno no “habla”: baila, pinta, se disfraza, rompe, construye,
llora, se rie o guifia un ojo. Las armas de los débiles son muchas, son complejas y
habitualmente —si se disculpa la reiteraciéon— son exactamente débiles. Pueden ser
una salsa, un capoeira, una guitarra, una huelga, una ocupacion, unos versos, una
comida, un fuego, un viaje, un rezo, unos tragos, un programa de radio, otros

versos, una asamblea, una piedra, un libro y muchas cosas mas (p.13).

Estas regiones, ademads, dan forma a un “ethos cultural” que funciona como un
nucleo ético-mitico del conjunto de valores-actitudes, situados en un espacio geopolitico
particular e historico concreto. De esta manera, la identidad cultural de la region azuaya
se articula en torno a tres legados: el amerindio, el hispanico y el modernizador. Estos
tres codigos, se superponen y se refractan a manera de constelaciones culturales que se
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visibilizan a través de la urdimbre simbolica, con la que formulamos discursos y armamos
los lenguajes de la cultura. Alli, estos simbolos y signos seran las muestras irrefutables

de nuestra identidad colectiva, situada.

En este contexto de reflexion, pensar en la musica popular urbana: heavy metal y
rap como discursos culturales desde la Region se vuelve un recorrido cultural
fundamental y propositivo, para establecer un registro sistemdtico de estas
manifestaciones culturales y estéticas de la region, y luego, ubicar algunas de las marcas
que contribuyen a formular el ethos cultural y el musical identitario de nuestra region.
Estos géneros musicales han definido a raperos, escenas, escenarios y practicas en las

cuales interactian los cultivadores de estos géneros musicales.

El objetivo central del presente articulo es registrar como la musica popular
urbana, en sus géneros musicales: heavy metal y el rap constituyen escenas culturales y
estéticas particulares desde la region geocultural denominada Cuenca, entre 2000 y 2015,
con la finalidad de establecer un archivo referencial, una escena cultural y estética del

comportamiento de estas bandas en esta region.

1.1 Marco teorico

La region implicaria un territorio y una pertenencia (Fleming, 2009); asimismo,
“surge en una determinada region geografica, historica o folklorica que refleja la realidad
humana (...) y no tendria restricciones programaticas en lo tematico, ni en lo lingiiistico”
(Videla de Rivero, 1984, p.18). Esta categoria se contagia de ciertas observaciones
criticas en relacion con algunas cuestiones historico-conceptuales: su trabajo se limita al
ambito de la narrativa, es el producto de una naturaleza marginal, permite la persistencia
de lo rural y de los realismos tradicionales del Siglo XIX. Pero, sobre todo, la region y la
determinacion de sus discursos se articula desde las oposiciones entre centro-periferia o

cultura hegemonica-culturas periféricas.

Entonces ya no importa la region geografica, sino la region (geo) cultural,
concebida como un horizonte de posibilidades multiples, un imaginario social amplio, el
mismo que, en un tiempo y un espacio determinados, permite que una comunidad se
desarrolle a través del ejercicio de sus practicas culturales, artisticas y estéticas para en
torno a ellas crear sentidos de pertenencia y activar procesos de circulacion, expansion,
didlogos e interactuaciones. Se trata, por tanto, de procesos socioculturales dindmicos,

que traspasan las fronteras de lo nacional (Massara y Gorleri, 2017).



Desde las dimensiones de la preeminencia historica, ideologica, semantica se
define y caracteriza la categoria tedrica y funcional denominada, regionalismo como “un
supuesto tedrico con el que se designa la ficcién que describe un lugar, su naturaleza, las
costumbres de sus habitantes y las modalidades de su cultura” (Fontenla, 1982, p.481).
Asi, el regionalismo expone, ratifica y acentua, al mismo tiempo, una supuesta minusvalia

de algunos medios culturales; por lo que tendria el valor de lo marginado.

Al regionalismo, Vidal de Rivero (2004) le atribuye como categoria teorica
algunas falacias que intensifican esa ambigiliedad semantico-epistémica. La geografica
refiere un territorio sin prestigio literario frente a la tradicion eurocéntrica; la tematica, se
registrarian solo temas relacionados con la comarca; la histérica que subordina lo regional
a la comarca de la etapa posterior al postmodernismo dariano; y la ideologica, que se
mantiene cuando se abordan asuntos politicos desde las simbolicas de lo geografico,
desde la idiosincrasia de sus personajes, desde sus connotaciones historicas y raciales que

se expresan en los discursos y en el lenguaje.

En otros casos, se registran piezas literarias, musicales o artisticas consideradas
por su calidad como valiosas, pero cuando alcanzan difusion nacional o mundial dejan de
ser regionales para clasificarse dentro de la categoria de lo nacional, proceso que deja de

lado a otras producciones concebidas como regionales, por valorarlas como mediocres.

Finalmente, en este terreno de la geocultura, la nocion instala como la amalgama
entre lo geogréfico y lo cultural, en donde se produce un apelmazamiento atravesado por
lo historico, se vuelve por tanto un proceso dinamico de interacciones y didlogos
permanentes (Bocco, 2010). Lo geocultural es un domicilio existencial, una construccién
subjetiva una variable histéricamente asentada sobre un territorio. De manera que, el
regionalismo como problema conceptual se visibiliza en el estudio de las literaturas
regionales como una opcion metodoldgica (Varela, 2004). Y en y desde los discursos de

su cultura.

Por otro lado, la musica popular urbana se ubica dentro de la denominada cultura
popular urbana y sitta a ritmos como: rock, rap, punk, heavy metal, hip hop, denominados
ritmos alternativos (Garcia Canclini, 2012).

Las musicas populares urbanas, son “(...) expresiones comunicativas y culturales
que crean y recrean valores y antivalores, identidades, ideologias y emociones”

(Hormigos-Ruiz, 2023, p.278). Estos surgen en una sociedad construida sobre la
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modernidad, en espacios de circulacién de grandes masas humanas, lugares en los que la
individualidad desaparece y se podria hablar de la inmensa soledad del ser humano en la
metropoli. Estos espacios denominados “no lugares” (Augg, 2020, p.83), son escogidos
por las culturas urbanas para visibilizarse. Se trata de presentarse en estos espacios
masivos: estadios, aeropuertos, estaciones de bus, de trenes, centros comerciales, lugares
de circulacion caracterizados por la no presencia, el no ser, la prisa, el apuro, el desinterés
por los demas, la anulacién de la individualidad, el ostracismo, la soledad en las grandes
ciudades. De esta manera, el hip hop nace como una cultura que busca ser identificada,
visibilizada en estos no lugares con novedades, creaciones, moda, arte, musica elementos
que se conjugan para crear una nueva cultura. Ademas, “los procesos sociales, la
formacion de la identidad, la produccion y la clasificacion artisticas estan vinculadas”
(Faure, et al., 2020, p.4).

No se debe obviar que el rap nace del hip hop. Al respecto:

(...) el rap pudo originarse en “férmulas publicitarias” —emitidas por radio y

television- en donde dos o mas personas conversaban coloquialmente sobre un

producto, combinadas con el remezcla de musica disco que los jovenes negros,
hispanos y chicanos usaban para bailar y divertirse al aire libre en los barrios.

[También el rap es] poesia acentuada ritmicamente (Alvarez Nuiiez, 2007 citado

en Sanchez, 2011, p.239).

A fines de los 70, el rap se instala en los barrios periféricos de Estados Unidos, en
las calles del Bronx, se conecta con el hip hop fuerza cultural protesta. Esta cultura se
divide en cinco formas distintas de expresion: MC (relacion musical, rap), Djing (DJ),
graffiti (expresion visual), breakdance (expresion fisica) y conocimiento, estos se
interrelacionan directamente con la cultura negra. El rap surgié como subgénero del hip
hop y ha dado forma a una generacion musicalmente vanguardista, creativa y ha abrazado
los ritmos electronicos, el regueton latino y las influencias de diversos géneros (Rey-
Gayoso y Villares, 2019).

La capacidad expresiva de DJs y MCs se fue sofisticando, a tal punto que, para
los 80 el rap ya era un fendmeno comercial que comenz6 a exportarse a todo el mundo,
transformando las reglas mercantilistas de la musica. Asi:

Si el hip hop revoluciond la musica se debe a varios motivos: musica hecha por

DJs y no por musicos, combinaciéon de rimas y ritmo jamés pensada; musica

tocada por bandejas y samplers, fueron los puntos mas sobresalientes. Pero uno

de los asuntos mas conflictivos fue que el hip hop dinamité a la (hasta ese
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momento) infranqueable propiedad intelectual de una cancion. La apropiacion de
sonidos y musicas de otros como base de composiciones propias no fue una buena
noticia para la industria discografica (Alvarez Nufiez, 2007 citado en Sanchez,

2011, p.239).

El lenguaje poético, discursivo o coloquial del rap describe temas que van desde
la reivindicacion de grupos sociales vulnerables pasando por la violencia, la
superficialidad y las drogas hasta complejos traumas de vida o muerte.

Frente a estos ritmos publicos la educacion, la ciencia y las culturas populares han
apoyado su desarrollo y su crecimiento. A todo ello debe agregarse el impacto de las
tecnologias digitales que transformaron, como en otras sociedades, los modos de
produccion, circulacion y consumo de los bienes culturales y estéticos. Este proceso ha
sido estudiado en algunos trabajos sobre cada sector, algunos de los mas importantes son:
Lago et al. (2019), Tejedor et al. (2020), Penafiel et al. (2023), Gonzalez-Zamar y Abad-
Segura (2023) en los que se muestra que, ademas del debilitamiento del Estado, la caida
del poder adquisitivo de gran parte de la poblacion redujo el consumo de bienes culturales.

Debemos considerar también en este estudio, al heavy metal como un género
musical que se origina en el rock. Al respecto, Martinez (2004), en su obra “Heavies,
Juna cultura de transgresion?” sefiala, que el heavy metal se adapta a un modelo bastante
flexible, pero con elementos estéticos y sonoros delimitados, como la potencia, la
transgresion y el virtuosismo. Lo concibe también como un género diferenciado de otras
formas de rock, que se iniciaron como su version radicalizada del rock duro, por la
distorsion, tanto del canto, como de las guitarras. La sonoridad es densa y agresiva. La
interpretacion vocal destaca el contenido de textos anticlericales, sexuales, €picos, relatan
leyendas, enfermedades mentales, describen los conflictos de las ciudades, su crecimiento
industrial; o realizan critica politica social desde los grandes contrastes de la acumulacion
desmesurada de la riqueza frente a la mendicidad. Ademas, Walser, (2014) en el libro
“Running with the Devil: Power, gender and madness in heavy metal music”, lo
caracteriza como un movimiento cultural, el cual, desde la musica, activa un movimiento
estético que debe ser estudiado en contextos sociales determinados. Enfatiza en la
generacion de un discurso y sus implicaciones sociales, en relacion con la industria
musical y el entorno sociopolitico y econémico de su medio. Ademas, Shuker (2005)

enfatiza que “algunas formas del género han conseguido un éxito comercial enorme y



tienen una extensa base de fans; otras formas, en general los subgéneros «mas durosy,
tienen un seguimiento de culto” (p.164).

Con estas categorias tedricas, el presente texto articulara su reflexion critica.

2. Metodologia

El presente articulo emplea una metodologia exploratoria descriptiva para identificar
y caracterizar los rasgos distintivos de las agrupaciones de musica popular urbana en
Cuenca y la region, especificamente en los géneros de heavy metal y rap. La investigacion
adopt6 por un enfoque cuantitativo (Hernandez-Sampieri y Mendoza, 2018) el cual se
baso en la elaboracion de cuadros de frecuencias y porcentajes con los datos recopilados
sobre las bandas de musica popular urbana presentes en los escenarios de la ciudad de
Cuenca durante un periodo de analisis comprendido entre los afios 2000 y 2015.

El universo, la poblacioén y la muestra de esta investigacion tomo en cuenta las
bandas de la ciudad; sin embargo, al desconocer el nimero exacto de estas, se recurri6 a
diferentes estrategias para localizarlas, destacan:

= Se ubico a un grupo y se solicitd referencia sobre otros grupos.

= Se recorrid lugares frecuentados por ellas: conciertos, bares, presentaciones

publicas.

= Se buscoé en Internet, estrategia que permitio establecer contacto con ellas; con

los datos ubicados en la red se levant6 un registro, se ingreso la informacion
al software libre CSPRO, y se los clasifico segin su género pertinente de las
bandas.

Se identificaron 58 bandas de los géneros heavy metal y rap, integradas por

personas de 16 a 40 afios, véase figuras a continuacion:
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Ademas, se emple6 el instrumento de recoleccion de la encuesta. Se formularon
catorce preguntas, de las cuales trece fueron preguntas cerradas y una sola abierta. Se
sigui6 el siguiente proceso:

e Disefio de la encuesta: incluy6 definicion de los datos requeridos, planteamiento
de las preguntas, disefio de la boleta.

e Validacion de la encuesta: se realizd una prueba piloto a veinte musicos
integrantes de bandas de rock con el fin de verificar si respondia a las necesidades
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de informacion e identificar problemas relacionados con la comprension de las
preguntas.

e Aplicacion de la encuesta: la cual se realizé de forma manual

e Andlisis del formato de la encuesta: que permitid identificar boletas con
informacion repetida, faltante o inconsistente.

e Procesamiento de datos: una vez revisada la informacion relevada, se migraron
los datos al software SPSS para la presentacion de los resultados.

3. Resultados

Luego de las depuraciones correspondientes se registraron en la base de datos 58
encuestas. Los datos se obtuvieron a partir de las siguientes variables: la
georeferecialidad: afio de creacion de las bandas, integrantes de las bandas por géneros,
edad, sexo y lugares de ensayo. La segunda la integran: integrantes de las bandas por
género musical, nimero de piezas producidas. La tercera, se relaciona con los medios de
difusion de las producciones musicales, en medios de comunicacion tradicionales y en el
uso de las redes sociales. La cuarta variable, ordena los temas fundamentales que activan

la produccion de piezas musicales de heavy metal y rap.

3.1. Analisis de los datos

3.1.1 Encuestados por afio de creacion de las bandas, tipo de bandas, géneros
musicales

Tabla No. 1 Afio de creacion de las bandas

Periodo Frecuencia Porcentaje %
Antes de 2000 7 12,1
Entre 2000 y 2014 49 84,5
Después de 2014 1 1,7
Total 57 98,3
Sin dato 1 1,7
58 100,0

Fuentes: Datos propios 2023

De acuerdo con los afios en que se crean estas bandas se registra que antes del
2000 se conforman 7; entre el 2000 y el 2014, se establecen 49 bandas, equivalente a un
84% del corpus; después de este aio solo se rastrea una; y finalmente, se presenta otra

banda sin datos de afio de creacidn, con lo que da un total 58.

3.1.2. Integrantes de las bandas por edad
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Tabla 2. Edad de los integrantes de las bandas

Grupos de edad Frecuencia Porcentaje %
DE 16 A 20 ANOS 32 15,1
DE 21 A 25 ANOS 69 32,5
DE 26 A 30 ANOS 42 19,8
DE 31 A 35 ANOS 33 15,6
DE 36 A 40 ANOS 14 6,6
MAYORES DE 40 10 4,7
ANOS
Total 200 94,3
Sin dato 12 5,7

212 100,0

Fuentes: Datos propios 2023

Con respecto a la edad de los 200 integrantes de las 58 bandas de heavy metal y
rap se evidencid que estas son practicas ejecutadas por jévenes. Son musicos menores de
40 anos. Lo demuestra el porcentaje de musicos, que alcanza un 94,3% del total de la
muestra. Asi mismo, otro dato revelador extraido de la muestra es que el 98,1% de los
integrantes de estas bandas, son hombres; mientras que sélo el 1,9% son mujeres, como

se observa en la siguiente Tabla 3.

Tabla 3. Sexo de los integrantes de las bandas

Sexo
Porcentaje
Frecuencia %
Masculino 208 98,1
Femenino 4 1,9
Total 212 100,0

Fuentes: Datos propios 2023

3.1.3. Lugar de ensayo

Tabla 5. Lugares de ensayo de las bandas

Lugar de ensayo Porcentaje
Casa 58.6%
Estudio de grabacion 44.8%
Bares 0%
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Institucién educativa 0%

Otros 13.8%

Fuentes: Datos propios 2023

En relacion con los lugares de reunion, la mayoria de las bandas prefiere ensayar
en casas de sus integrantes 58,6% o en estudios de grabacion 44,8%; mientras que un

porcentaje menor alquila otros lugares de la ciudad.

3.2. Géneros musicales

Tabla 6. Integrantes de bandas por género musical

Género ‘ Porcentaje
Frecuencia %
Heavy 98 46,2
metal
Rap 19 9,0  Fuentes: Datos propios 2023
OTRO 95 448
Total 212 100,0 La tabla visibiliza una alta superioridad de las

bandas que ejecutan heavy metal, las cuales muestran un 46, 2% sobre las que practican
rap, las que arriban apenas a un 9%. Finalmente, se muestra que un 44,8% de los
integrantes de las bandas pertenecen a agrupaciones musicales que interpretan otros

géneros musicales.

3.2.1. Produccion de CD por género de la banda, numero de producciones

Tabla 7. Géneros musicales que desarrolla la banda

Género . Porcentaje
Frecuencia %
Heavy metal 22 37,9
Rap 10 17,2
OTROS 26 44,8
Total 58 100,0

Fuentes: Datos propios 2023
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Esta tabla revela que el 37,9% de las bandas se dedican al heavy metal, mientras

que el 17,2% al rap, y el 44,8% de grupos musicales practica otros géneros.

Tabla 8. Produccion de CD por género de la banda

No. Heavy metal Rap
CD Porcentaje Porcentaje
Bandas % Bandas %

0 37 37,8 8 42,1
1 42 42,9 4 21,1
2 10 10,2 1 53
3 6 31,6
5 5 5,1
6 4 4,1

Total 98 100,0 19 100,0

Fuente: Datos propios 2023

Tabla. 9. Numero de producciones

Producciones Frecuencia
Canciones 805
Albumes 38
Cd 44
Compilatorio 41

Fuentes: Datos propios 2023

La produccién musical, se traduce en la produccion de 805 canciones, 38 dlbumes,
44 Cd y 41 compilatorios. Asi, el 46,2% de las bandas de heavy metal han producido

CDs, mientras que en el rap solo el 42,1% ha grabado discos.

3.3. Medios a través de los cuales las bandas difunden su musica

Tabla 10. Medios de difusion

Difusion Numero bandas  Porcentaje %

13



Redes sociales 56 96,6

Pégina web 11 19,0
Radio 30 51,7
Television 10 17,2
Conciertos 36 62,1
Bares 40 69,0
Otros 15 259

Fuentes: Datos propios 2023

Segtin la tabla 10, podemos acotar que las bandas que realizan la difusion a través
de la radio lo hacen en: Super 9.49, Prohibido Prohibir, Punkuradio y radios online. Las
que lo hacen por television en canales como Ecuador TV, UNSION, TELERAMA.
Mientras que las que lo realizan en conciertos lo hacen en Prohibido, Barraca, Zoociedad

y Stencil.

Tabla 11. Redes sociales usadas por las bandas

Redes sociales Bandas  Porcentaje

YouTube 41 70,7%
Facebook 55 94,8%
SoundCloud 17 29,3%
Instagram 2 3,4%
Twitter 6 10,3%
MySpace 1 1,7%

Fuentes: Datos propios 2023

La difusion, las bandas priorizan para su difusion el uso de las redes sociales en
un 96,6%, seguido de presentaciones en bares en un 69,0% y conciertos, un 62,1%. La
difusion radial también es importante y alcanza un 51,7%. YouTube es la red social mas
utilizada (41 bandas), seguida de Facebook (55), SoundCloud (17), Instagram (2), Twitter
(6) y MySpace (1).

Los resultados en relacion con la pregunta abierta son:
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Tabla 12. Tematicas abordadas por las bandas en sus obras

Tematica abordada Aborda (%) No aborda (%)

Aspectos positivos, individuales. 51.7 48.3
Problemas sociales 58.6 41.4
Religiosos 10.3 89.7
Aspectos negativos del comportamiento 31.0 69.0
humano

Juventud 12.1 87.9
Cultura urbana 17.2 82.8

Fuentes: Datos propios 2023

Las tematicas abordadas en las canciones destacan: asuntos individuales y
positivos en un 48,3% y 51,7%, respectivamente; los problemas sociales, un 43,4% y 58;
religion: 89,7% y 10,3%; aspectos negativos, un 69,0% y 31,0%; la juventud un 87,9% y
12,1% y los signos y sentidos de la cultura urbana un 82,8% y 17,2%.

4. Discusion

Las escenas musicales producidas por los géneros, heavy metal y rap en Cuenca-
Ecuador entre 2000-2015, el estudio realizado se definen desde las siguientes variables:
la georeferencialidad de las bandas, los géneros musicales que abordan, su produccion y
las estrategias de difusion que emplean.

Desde los datos que visibiliza la presente investigacion se observa que las bandas
musicales de heavy metal y rap, en Cuenca entre 2000 y 2015 dan forma a una “una
cartografia alterna” (Tello, y Di Marco, p.10), que se traza para registrar los modos de
hacer y producir musica en y desde un “sitio”, de manera que, la musica se visibiliza
como sintoma de un cuadro sociocultural particular, que en su fase inicial, aparece como
manifestacion de “insularidades creativas” (Tello, 2014, p.10). Asi, la investigacion
muestra que de las 58 boletas de registro, generadas a partir de una encuesta, 50
corresponden a bandas de heavy metal y rap: E1 95% de ellas se forma entre 2000 y 2014;
la edad de sus integrantes oscila entre 17 y 45; sin embargo, un alto porcentaje de la
muestra ubica los 27 afios, como edad promedio de sus integrantes.

Ademas, 208 musicos son hombres y solo cuatro son mujeres. Noventa y ocho
musicos interpretan piezas de heavy metal y diez y nueve de rap. Estas bandas han
producido 805 canciones, 38 albumes, 44 CD y 41 compilatorios. Sus medios de difusion
son las redes sociales, le siguen las emisiones radiales, los conciertos en vivo, y

presentaciones en bares; luego las paginas webs y la television. Y se visibiliza como dato
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relevante también que los lugares de ensayo de estos grupos musicales son sus casas, en
un 58% y en estudios de grabacion mas profesionales, lo realizan en un 44,8%. Con estos
signos y sentidos, miramos como se establece una particular escena de enunciacion
discursiva, musical y estética desde la viable de recorte investigativo, denominado region
y en el caso que nos convoca, Cuenca-Ecuador.

Heredia (2007), afirma que lo regional es una practica social, cultural y
enunciativa. Pero, ademas, es un lugar de enunciacion que lo configura y lo designa.
Nombra algo para referirlo y simbolizarlo de maneras diversas y para visibilizar el
quehacer pragmatico de subjetividades heterogéneas que se implican mutuamente y que
responden a sus respectivas realidades desde, otros lugares enunciativos que no son los
oficiales, los antropoldgicos. De esta manera, enunciar desde una region particular supone
figurar escenas culturales que responden a procesos estéticos que se construyen desde
subjetividades que forman legados culturales y estéticos que pueden visibilizarse, incluso
como necesidades politicas.

Las encuestas y las etnografias demuestran que el estudio del heavy metal y el rap
en la region, se encuentran atravesadas por varias aristas que hacen de los productores de
estos géneros musicales, voces alternativas, musicas subversivas, consumidas por
jovenes, quienes portan sefas de identidad caracteristicas: la ropa oscura, el pelo largo y
accesorios de metal o cuero. Ellos definen y se movilizan en otros espacios, no lugares,
en ellos pugnan por la invisibilidad, no desean ser notados; aspiran mantener sus codigos,
aunque parezcan estructuras petrificadas para la actualidad.

Estudios similares en la capital del Ecuador, como: “Hardcore y Metal en el Quito
del siglo XXI”, (Viteri, 2011) encara a la musica en su capacidad de ser al mismo tiempo
un reflejo del orden social y un medio para subvertirlo y se plantea la existencia de un
conflicto de clase, al evidenciar una diferencia entre el rock del norte de la ciudad que
representa a una juventud de clase media y el rock del sur que representa a una juventud
de clase obrera, con lo cual se visibilizan tensiones mediadas por la musica entre dos
espacios de una misma ciudad.

Ruiz (2020), en “Hacia una reflexion feminista: la construccion social de la
economia politica de las estructuras del sentimiento en las mujeres metaleras de Quito”,
investiga desde la perspectiva de género, las estructuras del sentimiento, la construccion
de poder, la escasa presencia de la mujer en las bandas de metal, expresion musical
considerada so6lo para hombres. Igual realidad, se evidencia, esta investigacion para la

ciudad de Cuenca, cuando se revela solo cuatro musicas mujeres, son parte de las bandas
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de rock y heavy metal en este periodo de estudio, con lo que se muestran tensiones
patriarcales en practicas mediadas por la musica.
Finalmente, los signos y sefias propios de la musica analizada se configuran segiin
las subjetividades de cada region. Gonzélez (2021) sefiala:
En estos mismos movimientos pueden encontrarse voces alternativas, que quiza
tachadas de subversivas por no integrarse a la ldgica del mercado, mantienen un
estatus artistico aun cubierto por esa aura que distingue a las obras, que, segiin
Benjamin, tiende a desaparecer. Y no es que el aura de las obras desaparezca, sino

que se traslada a otro lugar, a otro espacio (p.211).

5. Conclusiones

Luego de la investigacion realizada, el archivo referencial de la escena musical y
estética de las bandas de heavy metal y rap en la region denominada Cuenca-Ecuador se
constituye por 22 bandas de heavy metal y 10 de rap, estas se crean entre 2000 y 2014 y
el 94.3% de sus integrantes tiene menos de cuarenta afios; 21 98.1% de sus integrantes
son hombres. Han producido canciones, albumes, Cds. Tienen presentaciones en vivo, en
conciertos y en bares de la ciudad y difunden su musica a través de medios tradicionales
de comunicacidon como son la radio y television, pero sus medios de preferencias con las
redes sociales. Los temas preferidos tienen que ver con los problemas sociales,
econdémicos y religiosos de las décadas del periodo de recorte y muestran aun, un trabajo
potenciado desde sus lugares de residencia.

Ademas, revela percepciones particulares sobre ellos como sujetos sociales que
activan imaginarios culturales y estéticos particulares, los cuales son recibidos por sus
comunidades con calificativos que distorsionan su presencia y construyen prejuicios para
los cultivadores de este género musical. Aunque las percepciones y narrativas sociales no
cambian rapidamente, es posible transformar estas ideas preconcebidas. La investigacion
ha revelado que los temas recurrentes en estos géneros musicas incluyen: problemas
sociales, juveniles del comportamiento humano y religiosos. Estdn también aquellas
miradas de inconformidad y critica al sistema social vigente de Cuenca y la region.
Destacan también los comportamientos humano positivos y exaltan las solidaridades
grupales. De manera que, las tematicas de la musica rap y heavy metal articulan

fraternidades reales y fuertes dentro de los escenarios de las culturas urbanas de la ciudad.
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Otra de las conclusiones a la que arriba la investigacion es que estas practicas
musicales se articulan en entornos callejeros y marginales, lo que, en cierto sentido, puede
ser visto como una desventaja en comparacion con otros géneros y manifestaciones
musicales asociados a sectores mas prestigiosos de la sociedad. Sin embargo, esta esencia
callejera también es parte de su magia, de su autenticidad y se conecta directamente con
la categoria juventud como una forma de autoexpresion y denuncia social contra las

injusticias.

La investigacion visibiliza también que la musica practicada por jovenes, menos
de cuarenta afios, se inclina mas hacia bandas; mientras que el rap se asocia
principalmente con solistas que ponen énfasis en la creacion literaria. Sin embargo, la
produccion musical aun enfrenta dificultades debido a la falta de apoyo, obligando a las
bandas a cubrir los gastos de grabacion y produccion por sus propios medios. En este
sentido, las redes sociales se han convertido en el medio mas idoneo para la difusion de
la musica, seguido de la radio y la television en menor escala. De manera que, el heavy
metal y el rap caracterizan, definen contextos particulares musicales y culturales.
Permiten visibilizar sus contribuciones artisticas y forjan la esencia y magia de su

expresion musicales.

Finalmente, ;De qué hablamos al referir escenas practica situada del heavy metal
y del rap producidas y visualizadas desde la region? Nos referimos a un centro, a una
escena musical desde donde se articulan las respuestas y concretamente de las escenas
configuradas se notan signos, practicas y sentidos que son siempre mas facil de reconocer
que de definir. Sin embargo, partimos de la certeza de que las précticas del arte siempre
estan situadas, ya que toda obra, en este caso, musicales, nacen en un tiempo y en un
espacio, en una region geocultural. Y esta se convierten en el centro de referencia, la cual
ilumina zonas y practicas invisibilizadas o situadas en los margenes de practicas artisticas
y estéticas débiles y situadas en las umbras de las practicas culturales, las cuales deben ir

ajustandose con cada aproximacion investigativa.
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