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El didlogo de saberes entre las disciplinas teoricas e
historicas de la musica en la Ensefianza Superior

The dialogue of knowledge between theoretical and
historical disciplines of Music in High Education

Belkis Hudson Vizcaino
Universidad de Cuenca
belkis.hudsonv(@ucuenca.edu.ec

Resumen

En el presente articulo se reflexiona sobre el proceso de ensenanza-
aprendizaje de las disciplinas tedricas e historicas de la musica en el
nivel de profesionalizaciéon en Ecuador. Se exponen algunas de las
concepciones metodologicas que han primado dentro de su ensefianza.
La fundamentacion se centra en la necesidad de lograr una mayor
articulacion e interrelacion entre los saberes de estas disciplinas en la
formacion profesional de la musica, para lo cual se toma como soporte
teorico el pensamiento complejo. Se proyecta una interaccion entre estas
disciplinas a través del didlogo de saberes que favorece la formacion
en los estudiantes de un pensamiento relacional, asi como una visioén
multidimensional y transformadora de la realidad que contribuya a una
practica musical vinculante, contextualizada y creativa.

Palabras clave: didlogo de saberes, musica, proceso de ensefianza-
aprendizaje, enseflanza superior, asignaturas de ensefianza profesional.

Abstract

This article addresses the teaching-learning process of theoretical
and historical disciplines of music in a professional level in Ecuador.
Methodological conceptions are exposed in the teaching process. The
fundamentals are based on the necessity of higher articulation and
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interrelation with the knowledge of these disciplines in a high and
professional training in music, which the complex thinking is well-
worn as theoretical support. An interaction between these disciplines is
projected through the dialogue of knowledge that favors the student’s
formation of relational thinking, along with a multidimensional and
transformative vision of reality, which contributes to an engaging,
contextualized and creative musical practice.

Keywords: dialogue of knowledge; music; teaching-learning process;
high education, professional teaching courses.

Introduccion

Dentro de la educacidon contemporanea como parte de la transformacion
en los procesos didacticos es cada vez mas recurrente la busqueda de
una gestion del conocimiento interconectada, dindmica, que apunte
hacia un pensamiento relacional a través del dialogo de saberes entre las
disciplinas. La indagacion para una posible solucion a la fragmentacion
de los contenidos, a la compartimentacion por disciplinas, se convierte
en una de las problematicas que enfrenta la investigacion educativa.

El enfoque de ensefhanza-aprendizaje con un caracter integrador es
una de las alternativas didacticas que mayor atencion recibe en la
actualidad. En tal sentido, la necesidad de articulacién e interrelacion
entre las diferentes disciplinas es una constante dentro de las propuestas
didacticas de los diferentes niveles educativos, con especial énfasis en
la formacion profesional. Al respecto, Morin (2010) sefiala:

[...] tenemos que pensar el problema de la ensefianza [...] a
partir de la consideracion de los efectos cada vez mas graves de
la compartimentacion de los saberes y de la incapacidad para
articularlos entre si y [...] a partir de la consideracion de que la
aptitud para contextualizar e integrar es una cualidad fundamental
del pensamiento humano que hay que desarrollar. (p. 8)
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En correspondencia con lo planteado por Morin, el presente trabajo se
inscribe dentro de este enfoque, enmarcado especificamente dentro de
los procesos formativos de la ensefianza de la musica en el nivel de
profesionalizacion y en particular en las disciplinas teoricas e historicas
de la musica. Dentro de este grupo podemos ubicar la Historia de la
Musica (en cualquiera de sus categorias ecuatoriana, latinoamericana
u Occidental, entre otras), Analisis Musical, Polifonia, Armonia y
Educacién auditiva o cualquiera de sus denominaciones. Cabe resaltar
que son asignaturas que, en correspondencia con su complejidad, estan
ubicadas en los planes de estudio de la ensenanza especializada de nivel
superior dentro de los ejes de formacion bésica o de profesionalizacion.

En la actualidad, se cuenta con investigaciones de caracter didactico
sobre métodos y estrategias para la ensefianza de estas disciplinas,
en las cuales convergen diferentes enfoques en cuanto a sus procesos
de ensefianza-aprendizaje; no obstante, prevalece una problematica,
la deficiente integralidad de los saberes de caracter técnicos como
humanisticos, en lo esencial, por la division de las diferentes catedras
y la concepcion de programas de estudio fragmentados, que inciden
considerablemente en el resultado académico (Rodriguez,2019; Hudson,
2019b; Hudson, 2021). En este sentido, los educandos en muchos casos
son incapaces de relacionar lo aprendido en las diferentes disciplinas
tedricas e historicas y, del mismo modo, de aplicar a la practica musical
los conocimientos adquiridos en clases. Por consiguiente, se hace
indispensable desde el punto de vista didactico pensar en formas de
integracion que contribuyan a la conformacion de un didlogo de saberes
entre las disciplinas tedricas e historicas de la musica en este nivel de
profesionalizacion.

En relacion con la problematica expuesta en la primera parte del
trabajo, se reflexiona sobre algunas de las concepciones metodologicas
que han primado dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje de
estas disciplinas. Posteriormente, se proponen algunas premisas que
podrian contribuir a su transformacién a partir del didlogo de saberes
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como concepcion didactica en el nivel de profesionalizacion. Desde
la perspectiva que aqui se adopta, se toma como sustento tedrico el
pensamiento complejo.

Desarrollo

Didactica y dialogo de saberes

Segun Gonfiantini (2016), haciendo referencia a una didactica
dialégica o compleja, el didlogo de saberes se hace imprescindible
para “entretejer los diversos saberes grupales relacionandolos con el
contexto” (p. 238), en el cual intervienen de forma recursiva procesos
inter y transdisciplinarios de intercambio y colaboracion. Gonzélez
(2020) enfatiza que este dialogo debe ser bajo la orientacion docente y
con un caracter activo, creativo y critico para que aporte al desarrollo
individual y colectivo del grupo.

Del mismo modo, Pérez (2008) plantea que el didlogo de saberes se
establece a través de un pensar comunitario en el cual interactiian
estudiantes, docentes y la comunidad. En un intercambio de
conocimientos, problematizando sobre la realidad, aportando como
eje transversal y a una practica intersubjetiva de la ensefianza. “[...] se
proyecta como encuentro con lo intrasubjetivo (el ser), lo extrasubjetivo
(los seres en comunidad) y lo intersubjetivo como lo dialégico que
se expresa en el cruce de los diferentes puntos de vista de los seres”
(p. 818). Es decir, ampliar los horizontes mas alld de la academia en
la busqueda de integrar otros actores sociales y las expresiones de la
cultura local, regional y global.

Por su parte, para Delgado (2015), el didlogo de saberes no solo se
limita al espacio de intercambio o integracion, sino que trasciende este
ambito. El autor lo define “como parte de la reforma paradigmatica
de la ensefianza y el pensamiento” (p. 115), y plantea que es lo que
se requiere en la actualidad para reorganizar los conocimientos, para
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lograr un cambio en el modo de pensar, de perspectiva y de afrontar la
realidad que conduzca a la construccion de nuevo conocimiento.

Por consiguiente, en este trabajo se hace referencia al didlogo de
saberes, al intercambio de conocimiento e interrelacion entre disciplinas
tedricas e historicas de la musica, que contribuya a una didactica
integradora. Asimismo, que a través de esta practica intersubjetiva se
propicie en nuestros educandos el desarrollo de habilidades cognitivas
y metacognitivas que favorezcan el pensamiento relacional, la reflexion
y, del mismo modo, problematice y cuestione su propio aprendizaje,
para una organizacion del conocimiento integral que contribuya a
la formacién de un nuevo conocimiento que aporte a su desempefio
profesional y realidad social.

En el contexto ecuatoriano y en el marco de estas disciplinas, para
establecer una practica educativa que se proyecte hacia el didlogo de
saberes, es conveniente reflexionar sobre sus procesos formativos. Esto
nos permitira identificar formas de aprendizaje que yano se corresponden
con la educacion contemporanea y establecer un nuevo enfoque dentro
de los procesos formativos en el nivel de profesionalizacion de la
musica.

La ensefianza de la musica, sobre todo en el nivel de profesionalizacion,
es heredera de formas de pensar y de hacer cuya concepcion han
marcado sus procesos de ensefianza-aprendizaje y, por consiguiente,
a las disciplinas histdricas y tedricas de la musica. Al igual que la
ensefanza general, la musica es el resultado de la influencia del ideal
clasico de racionalidad que se erigié como la base del conocimiento
desde los siglos XVII al XX y cuya influencia permanece hasta nuestros
dias. Este ideal del conocimiento se caracteriza por el predominio de la
razén como unico medio para alcanzar el conocimiento cientifico. De
igual manera, la objetividad del saber que establece un distanciamiento
entre el sujeto y el objeto del conocimiento; asimismo, la idoneidad del
método para conseguir el saber (Sotolongo y Diaz, 2006).
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La repercusion de esta corriente filosofica o ideal de conocimiento
se evidenci6 en el tratamiento de la musica como objeto o como
ciencia que debe ser comprendida a través de la descomposicion de
su estructura o partes para llegar a su valoracion estética, con lo cual
se toma una distancia del acto subjetivo y social que implica el hecho
musical (Tovar, 2017).

Desde esta optica se crea el Conservatorio de Paris (1795), en el cual
se fijan los modelos modernos en la ensefianza de la musica (Jorquera,
2010; Burkholder et al., 2015). Este modelo va a establecer una serie
de parametros dentro de la ensefianza como una actividad puramente
racional, individual y abstracta; igualmente, la disciplina como una
organizacion fragmentada del saber a partir de la division entre la teoria
y practica musical. En este sentido, la lectura musical mediante la
ensefnanza del solfeo, con un enfoque conceptual, como antecedente al
aprendizaje del instrumento o el canto; libros de textos para la ensefianza
del solfeo y del instrumento con un caracter racional y sistematico, asi
como ejercicios desvinculados de la practica musical real (Najmanovich,
2009; Jorquera, 2010; Tovar, 2017). Del mismo modo, el caso especifico
de la ensefianza instrumental se caracterizd por la imitacion y repeticion
mediante el estudio de un repertorio establecido con cierto nivel de
complejidad sin margen para la improvisacion o creatividad.

Por su parte, en Latinoamérica, a fines de los siglos XIX se crean
los primeros conservatorios y academias a través de musicos
europeos residentes o latinoamericanos que estudiaron en Europa
(Miranda y Tello, 2011; Holguin y Shifres, 2015). Estas instituciones
asumieron el modelo de ensefianza musical europeo, esencialmente
del Conservatorio de Paris con sus particularidades, métodos, textos
y, por lo tanto, descontextualizadas, sin tomar en consideracion las
expresiones socioculturales que identifican cada nacioén (Tovar, 2017;
Holguin y Shifres, 2015; Shifres y Gonnet, 2015; Martinez y Holguin
Tovar, 2017). Bajo esta mirada etnocéntrica, el ideal musical se enfatizo
también en el dominio del texto a través de la partitura, el desarrollo



11 Jornadas de Investigacion Musical, JOIM 2022

de habilidades para la ejecucion instrumental o vocal con un carécter
virtuoso y la primacia del método como principio fundamental del
aprendizaje. Este modelo de formacién musical continuaria a lo largo
del siglo XX (Musumeci, 2002; Musumeci y Shifres, 2003; Holguin
y Shifres, 2015; Shifres y Gonnet, 2015; Burcet, 2017; Martinez y
Holguin Tovar, 2017).

Gradualmente en el siglo XX, los conservatorios latinoamericanos
alcanzaron un mayor nivel de especializacion, asi como dominio técnico
e interpretativo. Muchos fueron considerados centros de formacion
superior y se erigieron parte de las universidades como centros de
legitimacion profesional de la musica (Tovar, 2017). Estas universidades
mantuvieron el modelo tradicional ya instituido que proyecta un proceso
de ensefianza y aprendizaje unidireccional, el método enciclopédico y
magistrocéntrico y, por consiguiente, la separacion entre la teoria y la
practica musical. Asimismo, la implementacion de métodos y planes de
estudios dentro de las diferentes disciplinas historicas y tedricas con una
organizacion estructural disciplinar compartimentada, mas enfocada en
aspectos técnicos, mecanicista, sin conexion e interrelacion entre los
saberes que no aportan a la comprension del fenomeno musical en su
totalidad.

Jorquera (2010) expresa que estas caracteristicas son vigentes en
muchas instituciones en la actualidad. Igualmente, Burcet (2017)
afirma que en Latinoamérica este modelo tradicional, a lo que podemos
agregar también técnico de ensefianza, ejerce su influencia no solo en
conservatorios y academias, sino también en las universidades, talleres
de musica y clases particulares. No ponemos en duda las afirmaciones
anteriores, pues el cambio de pensamiento para docentes, que por
generaciones han sostenido una formacion a partir de un modelo rigido y
lineal de ensefianza, es una tarea ardua y engorrosa. No obstante, se hace
imprescindible aclarar que en el Ecuador, a través de la investigacion
docente, asi como de proyectos de maestria dentro del campo artistico-
pedagdgico, muchas universidades han encauzado un camino de
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transformacion dentro del proceso de ensehanza-aprendizaje que ha
permitido repensar, buscar y aplicar progresivamente nuevas formas
interactivas de aprendizaje que estan contribuyendo a un cambio en la
dinamica del proceso educativo dentro del nivel de profesionalizacién
de la musica.

Hacia el dialogo de saberes

La educacion contemporanea y su vision integradora o vinculante dentro
de los procesos de ensefanza-aprendizaje encuentra su fundamento en
los principios del pensamiento complejo de Edgard Morin, como ruptura
epistemologica de abordaje del conocimiento, que entiende la realidad
como una compleja red de relaciones e interacciones. La propuesta de
Morin ha generado una nueva perspectiva dentro de la educacion. Se
fundamenta hacia una reforma del pensamiento que supere las formas
de concebir el conocimiento a través de la simplificacion y disyuncion,
la reduccién del todo al de las partes, la descontextualizacion y el
predominio de la causalidad universal (Morin, 1999; 2010). El propone
un pensamiento que articule, vincule y contextualice; asimismo, con la
capacidad de afrontar los desafios de la incertidumbre (Morin, 1999;
Espina, 2005; Barberousse, 2008; Delgado, 2019).

Para Morin, el pensamiento complejo es la capacidad de percibir el
mundo como una entidad en estrecha relacion donde todo se encuentra
entrelazado y en constante proceso de transformacion. Es la posibilidad
de interconectar diferentes dimensiones de la realidad. Como concepto,
induce hacia un enfoque holistico y transdisciplinario, sin que esto
propicie una dimision de la idea de partes constituyentes de un todo.
O sea, no propone el holismo como premisa, sino la interconexion de
los elementos entre si, tomando en consideracion sus diferencias y sus
puntos de relacion. Por otra parte, el pensamiento complejo no propone
eliminar la simplicidad, sino tomar de ella todos los elementos que
puedan aportar claridad, orden, precision y distincion en la construccion
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del conocimiento, pero desechando aquellas que conlleve hacia un
pensamiento reduccionista.

En concordancia con estos principios se hace ineludible, dentro de
los procesos formativos de las disciplinas tedricas e historicas de la
musica en el nivel de profesionalizacion, asumir la practica educativa
desde una perspectiva compleja, el desarrollo de un pensamiento que
construya interrelaciones entre los diversos saberes abordados para, de
este modo, establecer redes interactivas que permitan comprender el
hecho musical en toda su complejidad. Es imperioso para los docentes
de estas disciplinas repensar su propia practica y buscar alternativas
dentro del proceso formativo de la disciplina que imparten, a través
de enfoques didacticos integradores que contribuyan a una formacién
flexible, dinamica, articulada y contextualizada. En correspondencia
con la visién de Freire, en una estrecha relacion entre la teoria y la
practica, que se oriente hacia lo vivencial y que tome en consideracion
la realidad social del sujeto que aprende (Viiias, 2000).

Jorquera (2010) plantea que, desde una perspectiva compleja, la
ensefianza de la musica debe proyectarse a la investigacion desde lo
experiencial, que los educandos puedan explorar, componer e improvisar
a través de una préctica no mecénica, sino pensada y que adquiera un
significado. Del mismo modo, con un aprendizaje contextualizado, en
interaccion con las funciones y estructuras de la musica, en que las
expresiones musicales puedan ser abordadas desde diferentes puntos
de vista en correspondencia con una visién sistémica y compleja.
Desde esta perspectiva, el sujeto situado en su contexto sociocultural e
implicado en su proceso de aprendizaje.

Tovar (2017) afirma que nos identificamos con la musica cuando nos
implicamos en ella; por este motivo, la validez del aprendizaje practico
experiencial. Al mismo tiempo enfatiza que la teoria musical debe
proporcionar una correspondencia entre lo conceptual, corporal y
emotivo que aflora en la musica. En este caso, establecer nexos entre lo
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objetivo y lo subjetivo que conlleve hacia la comprension del fendémeno
musical en su totalidad. Desde esta perspectiva, y de acuerdo con
Najmanovich, “el conocimiento dejara de ser visto como un producto
para ser concebido como actividad social en el seno de una cultura”
(2009, p. 11).

Desde este punto de vista, el proceso de ensefianza-aprendizaje
dentro de las disciplinas tedricas e historicas de la musica en el nivel
de profesionalizacion con un enfoque complejo implica una estrecha
conexion entre las diferentes disciplinas, que propicie el didlogo de
saberes para una mayor comunicacion y espacios de confrontacion.
En correspondencia con lo planteado, se propone una didactica que
promueva ambientes de aprendizaje con procesos dindamicos de
interrelacion sistémica y en su contexto sociocultural, sin que por ello
pierda su esencia cada una de las disciplinas teoricas e historicas de la
musica.

Se parte de una perspectiva humanista que toma al educando como
centro de su propio proceso formativo. En tal sentido, la ensefianza
se enfoca en la experiencia del sujeto que aprende, en una estrecha
relacion entre la teoria con la praxis, a través de la investigacion, la
experimentacion, el desarrollo de la creatividad artistica y la gestion
del conocimiento a partir de su propia vivencia y del producto musical
generado por ellos para un aprendizaje significativo problematizador y
desarrollador.

El didlogo de saberes implica el disefio de planes de estudio integrados
en los que confluya una interrelacion entre los contenidos de las
diferentes disciplinas teoricas e historicas a partir de ejes articulares
de contenidos. Asimismo, una mayor comunicacion entre las diferentes
catedras para una planificacion coordinada de contenidos afines o tareas
integradoras como espacios de intercambio académico e investigativo
que permitan establecer interrelaciones entre el hecho musical en cada
una de estas disciplinas desde diferentes visiones. No obstante, mas alla
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de que se cuente o no con un plan de estudio articulado, le corresponde al
docente, como orientador y guia dentro del proceso, encauzar su trabajo
hacia la busqueda de alternativas dentro del proceso de ensehanza-
aprendizaje que propicien el vinculo entre estas diferentes disciplinas
en correspondencia con el nivel académico de sus educandos.

El didlogo de saberes también se proyecta fuera del espacio-tiempo
de la universidad, a través del encuentro con otras expresiones
musicales de su comunidad y de actualidad, en correspondencia con
la vision intercultural de la ensefanza que les permite a los educandos
interconectar con otros saberes y practicas musicales donde estéd presente
la pluralidad que implica lo local, regional y lo global. Como proceso,
favorece el desarrollo de capacidades cognitivas que condicionan su
lugar como ente social y cultural que le permiten conocer su realidad,
valorarla y transformarla.

Con respecto al sujeto que aprende, se tiene en cuenta la produccion
de ambientes de aprendizaje que susciten procesos subjetivos. Y
esta subjetividad se expresa a través de sus vivencias, emociones,
percepciones y modos de pensar en correspondencia con su realidad
sociohistdrica y cultural. Realidad que ¢l requiere conocer, comprender,
interrelacionar y dominar, ya sea en su rol como intérprete, docente,
investigador, critico, productor o gestor cultural.

En funcioén de lo planteado, la organizacion y la practica docente deben
estar enfocadas hacia la implementacion de métodos interactivos a
través de estrategias didacticas como herramienta fundamental del
docente para el desarrollo de competencias profesionales del musico.
En este caso, resultan significativas las de caracter colaborativo y que
pueden aportar a las dimensiones cognitiva, contextual y socioafectiva.
Se hace referencia al aprendizaje basado en problemas (ABP), proyectos
formativos integradores (PFI), mapas conceptuales, lectura comentada,
el método del caso, tareas integradoras, asi como talleres y seminarios.
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Por su vision holistica de la realidad, esta concepcion didactica aplica
hacia lo multi, inter y transdisciplinario como base de una racionalidad
del conocimiento donde priman niveles mas complejos de pensamiento,
a través de un tejido de relaciones que aporta a los educandos procesos
cognitivos como el pensamiento multidimensional, critico, colaborativo
y creativo, entre otras capacidades, para la solucion y transformacion de
problemas reales de su entorno en el desempefio profesional, con ética
y responsabilidad social.

Conclusiones

Podemos concluir que, en concordanciacon laeducacion contemporanea,
dentro de los procesos de ensefianza-aprendizaje de las disciplinas
tedricas e historica de la musica en el nivel de profesionalizacion,
se promulga el didlogo de saberes para establecer redes vinculantes
que proporcionen al sujeto que aprende una educacion articulada,
problematizadora y critica, sobre la base de un aprendizaje practico
experimental contextualizado, con el cual se genera un conocimiento
pertinente. En correspondencia con el enfoque que aqui se adopta,
se establezca una unidad entre lo cognitivo y afectivo a través de un
ambiente colaborativo y en interaccion con la sociedad de la que forma
parte, lo cual contribuye a la formacioén de una personalidad artistica
integradora, dialogante y compleja.
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