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*Portada: La materia que llora
(detalle) (2017), José Ignacio Gili
Guillén. Mixta, 81 x 65 cm. Fotografia:
José Ignacio Gili Guillén. Diserio y

magquetacion de Ifiaki Revilla Alonso.
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MUSICA

LA SELECCION DEL REPERTORIO VOCAL:
ANALISIS DE LA MELODIA.

Por Walter Vinicio Novillo Alulema.
Universidad de Cuenca (Ecuador).
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Resumen.

La seleccion del repertorio vocal,
tiene que ser realizada con mucho
profesionalismo para no perjudicar
la salud vocal del cantante, y que
ademas, le permita mejorar su técnica
y acrecentar sus condiciones artisticas.
La melodia de una obra determina
tres componentes fundamentales que
enfrenta técnicamente un cantante:
el registro vocal, los pasajes y el fraseo.
En este trabajo, enfocado para
profesores o estudiantes de nivel
avanzando en la linea del canto
lirico, se encuentran un estudio y
un andlisis de dichos componentes,
ademas, un conjunto de rubricas
—diferenciadas por categorias— para
dar guias académicas que permitan
facilitar una acertada seleccion de las

obras a ejecutar.

Palabras clave: andlisis melodico,
fraseo musical, i passaggi, registro vocal,

repertorio vocal.

Abstract.

The vocal repertoire has to be
selected wisely in order to care the
singer’s vocal health and also helping to
the singer to improve his/her vocal
technique improving his/her artistic
conditions. Among the issues a singer
technically  faces is the melody,
which is determined by three basic
components: vocal register, passages,
and phrasing. This research performs
a study and an analysis of these
basic components with emphasize on
the lyrical singing addressed for
teachers or advance students. Also,
this work includes a set of rubrics
—selected by categories— in order to
give academic guidelines and allow a
successful selection vocal repertoire to

be performed.

Keywords: melodic analysis,
musical phrasing, i passaggi, vocal register,

vocal repertoire.
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Introduccion.

El confinamiento por la pandemia
ha provocado que muchas actividades
artisticas exploren nuevas formas de
produccion desde casa y los resultados
han sido mas que alentadores, se ha
podido visualizar mucha imaginacidon
para acoplar musica, danza, video,
etc. La academia, promotora del
conocimiento, no puede quedarse
relegada de esta nueva forma de
generar produccion, y por esta razdn,
en este articulo se abordd sobre
las consideraciones melddicas para
seleccionar un repertorio vocal adecuado
a las condiciones del cantante, las cuales,
cuentan con rubricas que seran de
ayuda para el trabajo a distancia que
se ejecuta actualmente. Es importante
recalcar que este trabajo, se enfoca
en el canto lirico, ademas, es de
soporte para profesores de canto y
estudiantes que ya tengan un nivel
avanzando, ya que, existen términos y
conceptos que se adquieren con
estudio y experiencia, para cantantes
principiantes y de nivel intermedio se
recomienda que la seleccion del

repertorio siempre venga del mentor.

Lo que se va exponer a
continuacion, es el resultado de mas
de 16 afios de experiencia académica
como docente en el ambito vocal,
28 afios de cantante activo, y del
analisis  exhaustivo durante estos
ultimos meses para otorgar mejores
herramientas  pedagodgicas a  los

estudiantes de nivel universitario.

1. Conceptos.

1.1. El Repertorio Vocal: concepto e

importancia.

El repertorio vocal, en el ambito
académico, es el conjunto de obras
que un cantante utiliza durante su
formacion y/o carrera, el cual, debe
estar regido por el nivel que el artista
posee. Es importante aclarar que el
repertorio también tiene la finalidad de
potenciar las diferentes destrezas y/o
corregir los defectos de la técnica vocal,
en conclusion, la seleccion del repertorio
es un proceso que debe ser altamente
analizado por el profesor y/o estudiante
para que los resultados sean efectivos y
no existan problemas en el camino como

posibles lesiones en las cuerdas vocales.
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La seleccion del repertorio tiene
que evitar que la voz tenga
un sobresfuerzo, ante esto, Julie

Ferndandez menciona:

“En nuestro medio, la frecuencia
de presentacion de disfonias en
cantantes con abuso vocal es muy
alta porque los periodos prolongados de
sobreesfuerzo vocal y mala técnica
llevan a un aumento en la presentacion

de estos tipos de patologia®*s”.

Un correcto repertorio, debe
potenciar los aspectos musicales del
cantante, permitirle crecer como
intérprete 'y  proporcionarle  una
sistematizacion en sus logros técnicos
y estilisticos, ante esto, los profesores
Gonzalo Barros vy Pilar Muiioz
mencionan que el repertorio “fiene un
papel decisivo en el desarrollo del
oido musical del alumno en todos

sus aspectos. Supone un modo de

mejorar el sentido de la afinacion (..) de

246 FERNANDEZ, J.: Panorama General de las
disfonias por abuso de la voz en cantantes: vision
musical con ayuda anatomo-fisioldgica (Tesis para
obtener el grado de Magister en Musica con
Enfasis Interpretacién-Canto). Universidad EAFIT,
Medellin-Colombia, 2018. Recuperado de:
https://repository.eafit.edu.co/bitstream/handle/1
0784/12993/JulieAndrea_Fern%C3%A1ndez_20

interpretacion y de conocer la evolucion

estilistica®?’”.

En pocas palabras, la correcta
seleccion de un repertorio es de
primera importancia para que un
cantante pueda crecer como intérprete,
tenga una formaciéon académica
sistemdtica para su voz y por supuesto,
que la salud vocal esté siempre

cuidada.

Revision y andlisis de partitura.

18.pdf?sequence=2&isAllowed=y

[Fecha de consulta: 20/03/2020].

247 BARROS, G.; MUNOZ, P.: Programacion
Didactica de Repertorio Vocal. Conservatorio de
Getafe, Madrid-Espafia, 2017. Recuperado de:
http://www.conservatoriogetafe.org/wp-
content/uploads/2017/02/pd_repertorio-
vocal_ep16-17.pdf

[Fecha de consulta: 14/07/2020].
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1.2. La Melodia.

El movimiento melddico define
tres aspectos fundamentales para un

1248

cantante: el registro, i passaggi*® y el

fraseo.

1.2.1. El Registro Vocal.

El registro o rango vocal, es una
prioridad para escoger el repertorio,
porque en caso de que la obra posea
un movimiento en notas que el cantante
no pueda ejecutar y/o dominar, ese
repertorio debe ser considerado como
no valido para esa voz. Hay que
recordar que las divisiones vocales
tradicionales (soprano, tenor, baritono,
etc.) son aproximaciones, no pueden
ser consideradas como una realidad
absoluta para definir si el repertorio
es adecuado para un cantante, existen
voces que no ‘“‘cumplen” con lo que
se supone deberia ser una voz definida
por su categoria (en ocasiones poseen
un registro mas amplio o corto de lo
que se supone y el color también puede
variar o ser mas flexible dependiendo

del repertorio interpretado).

248 | passaggi, es la forma de escribir en italiano
‘los pasajes”. El italiano es la lengua que se sigue

Lo importante es que el profesor
de canto y/o estudiante, puedan analizar
cual es el registro real (y esto debe
considerarse como ese conjunto de
notas que tienen afinacién, control del
apoyo y columna de aire, resonancia
y claridad textual, caso contrario,
esa nota debe ser desestimada del rango
vocal) que posee la voz y asi, determinar

si la obra a estudiar es viable.

El afamado tenor Jonas Kaufmann.

1.2.2. I Passaggi.

I Passagi o los pasajes, son, como
su nombre mismo lo dice, aquellos
pasajes, puentes o secciones del registro
de un cantante, en donde, por necesidad
fisiologica y de sonido, el ejecutante
experimenta cambios en la postura y
proyeccion del sonido. En palabras de

Pablo Ruiz, el pasaje es:

utilizando a nivel mundial en la musica
académica ortodoxa.
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“La zona de la tesitura en la
que el cantante nota un cambio de
posicion y de sensacion en la emision

vocal?#”.

Dependiendo del movimiento
melodico, una obra podria experimentar
uno o varios pasajes que representan
un cambio de registro y por ende,
una mayor experticia del dominio del
instrumento en cuestiones mecanicas
del cuerpo y de sonido. Existen varios
debates por sobre cudntos pasajes
experimenta una voz, pero para fines
académicos, este trabajo se ha basado
en estudios de profesionales del campo
de la voz, haciendo hincapié¢ por
supuesto, de que podrian existir voces
que tengan otras particularidades, las
cuales, siempre deberan estar bajo la
tutela de un profesor de canto con
experiencia que pueda diferenciar con
certeza los cambios de postura y

emision.

2499 RUIZ, P.: “El Pasaje de la Voz", www.voz-
profesional.com  (2014). Recuperado de:
http://www.voz-profesional.com/wp-
content/uploads/2014/02/El-pasaje-de-la-voz.pdf
[Fecha de consulta: 10/08/2020].

250 ORTEGA, A.; BARZOLA, M.: “La preciosura
del canto: analisis del pasaje de la voz cantada”,
Huellas, N° 3, 2003, pp. 113-124.

Es importante recalcar que
actualmente se tiene la tecnologia
para poder medir varios aspectos de
la voz cuando ésta experimenta un
cambio de registro a través del pasaje,
por dar ejemplos, se pueden mencionar
los trabajos de: Ama Gloria Ortega
y Maria Lina Barzola, en donde,
a través de la electroglotografia laringea
se ha podido obtener datos en torno
a los parametros de componentes
armonicos, curvas de frecuencia, curvas
de intensidad y vibracién cordal®;
existe un trabajo de varios especialistas
de la Universidad de Navarra, en donde,
se analizaron aspectos aerodindmicos,
acusticos y fisioldgicos de la voz para
reconocer los diferentes mecanismos de
produccion vocal en los diferentes
registros y por ende de i passaggi®’!,
para culminar con los ejemplos, tenemos
la investigacion realizada por Rodrigo
Maximiliano Jerez, el cual, a través del
analisis espectografico y acustico pudo

reconocer la fisiologia laringea en cada

251 UZCANGA, MIl.; FERNANDEZ, S.
MARQUES, M.; SARRASQUETA, L.; GARGIA-
TAPIA, R.: “Woz Cantada”, Revista de Medicina
de la Universidad de Navarra, Vol. 50, N° 3, 2006,
pp. 49-55.
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uno de los registros de los cantantes

analizados®2.

En cuestiones de cantidad de
i passaggi, existen varios trabajos
que han intentado delimitar cuantos
pasajes existen y en donde se encuentran
durante el registro de un cantante,
sin embargo, como se menciono
anteriormente, las voces no pueden
ser consideradas como algo fijo en
todos los casos, es mas, cada voz
posee diferentes realidades y esto ha
provocado que incluso los estudios
lancen resultados divergentes, por
nombrar ejemplos importantes tenemos:
Mauricio Cortés, afirma que la voz
cantada femenina experimenta el pasaje
entre las frecuencias graves (voz de
pecho) y las frecuencias medias (voz
de cabeza), mientras que en las voces
masculinas, el pasaje sucede entre las
frecuencias medias y las frecuencias

agudas (ambas en voz de pecho)®3;

252 JEREZ, R.: “Espectografia de los registros
vocales en la voz cantada”, Revista de
Investigaciones en Técnica Vocal, Vol. 3, N° 2,
2015, pp. 37-52. Recuperado de:
https://revistas.unlp.edu.ar/RITeV/article/view/22
75/4307 [Fecha de consulta: 12/08/2020].

253 CORTES, M.: “Pasaje vocal, registros,
cobertura 'y apoyo en el canto docto”,
Fonoaudiologia de la Pontificia Universidad
Catdlica de Chile, 2016. Recuperado de:
https://fonoaudiologia.uc.cl/noticias/pasaje-
vocal-registros-cobertura-y-apoyo-en-el-canto-
docto/ [Fecha de consulta: 13/03/2020].

Ronald J. Baken, a través de una
medicion clinica del habla y de la
voz, determindé que tanto en hombres
como mujeres existen tres cambios
(pasajes) de registro®*; en el mitico
libro “The mechanism of the human
voice”, Behnke asegura que las
voces femeninas y masculinas poseen los
registros de pecho, medio y cabeza,
es decir, dos pasajes®>; para culminar,
tenemos el estudio de la Universidad
de Navarra, en donde, se estudid las
voces de soprano lirica y lirico ligera,

obteniendo el resultado de cuatro

registros, por lo tanto, tres pasajes>>°.

Algo en lo que todos los estudios
coinciden, es que, un registro se
determina por ese conjunto de notas
que son producidas por un mismo
mecanismo, después de eso, existe un
pasaje que permite pasar a otro
mecanismo y ejecutar otro conjunto de

notas o lldmese otro registro.

254 BAKEN, J.: Clinical measurement of speech
and voice. Boston, Estados Unidos, College-Hill
Press, 1987.

255 BEHNKE, E.: The Mechanism Of The Human
Voice. Londres, Inglaterra, 1880. Recuperado de:
http://www.gutenberg.org/files/30889/30889-
h/30889-h.htm [Fecha de consulta: 10/12/2019].
256 UZCANGA, M., FERNANDEZ, S,
MARQUES, M., SARRASQUETA, L., GARGIA-
TAPIA, R. (2006). Voz Cantada. Revista de
Medicina de la Universidad de Navarra, Vol. 50,
N° 3, pp. 49-55.
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Por tal motivo, las rabricas
propuestas no se basardn en un numero
determinado de pasajes (no definidos
de manera definitiva en el mundo
académico y cientifico) sino mas bien en
la calidad vocal, dificultad y dominio
que experimenta el cantante durante ese

tramo del registro.

El profesor Emil Behnke.

1.2.3. Fraseo.

La interpretacion de una obra
vocal es una acciéon compleja que va
mas alld del correcto proceso técnico,
también hay aspectos de musicalidad
(agogica, dinamica, tempo, etc.), de

estilo, de personaje (cada obra carga un

257 BROWN, C.: “Articulacion y Fraseo”,
Quodlibet, N° 52, 2013, pp. 7-39. Recuperado de:
https://ebuah.uah.es/dspace/bitstream/handle/10

mensaje y/o sentimiento diferente), y
otros aspectos que hacen que el trabajo
profesional de cantante tenga que ser
una actividad de tiempo completo y de
total entrega al estudio. Uno de los
aspectos fundamentales, es el andlisis de
las frases que se forman a través del
movimiento melddico, y por supuesto,
como dice Clive Brown, fijarse en las
diferentes indicaciones de articulacion
y puntuacion que forman parte de la

retérica musical®’.

En el campo del fraseo, hay que
observar el elemento fisico, es decir, la
capacidad que tiene el cantante para
ejecutar la obra sin un esfuerzo que
ponga en riesgo su salud vocal o
integral (una obra que posee frases
largas —hablando en términos de tiempo
real y no del tempo que, dependiendo
del pulso con el que la obra tengan que
ser ejecutada, no siempre representard
un esfuerzo fisico considerable—
siempre va a representar un manejo
mayor del instrumento, especificamente
en el campo de la columna de aire
y dosificacion de energia, y por

supuesto, entra en juego también la

017/43748/articulacion_brown_QB_2013.pdf?se
quence=1&isAllowed=y
[Fecha de consulta: 28/07/2020].
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genética de cada persona asi como
de su condicion fisico-respiratoria);
que cumpla adecuadamente las
caracteristicas del registro vocal y de
i passaggi;, finalmente, que la lectura
y ejecucion de las indicaciones
que forman parte de la retérica musical,

sean respetadas y dominadas sin

dificultades técnicas.

2. Rubricas.

Antes de exponer las ruabricas
propuestas, se desea explicar algunas
peculiaridades para su lectura y correcta
aplicacion. Existen tres categorias que
se han utilizado para diagramar las
tablas que se verdn a continuacion:
“Adecuado”, “En consideracion” 'y
“No Adecuado”. Hay que recordar
que estas categorias estan dadas
desde el punto de vista de la técnica
vocal y haciendo el analisis de los

componentes de la melodia.

La categoria “Adecuado”,
significa que si el cantante cumple
con las caracteristicas que estan bajo
esta denominacion, esa obra estd en
concordancia con esa voz, le permitira
una ejecucion adecuada, cuidando su

salud vocal y permitiendo una aplicacion

técnica correcta.

Es menester aclarar que para
que una obra sea considerada como
“Adecuada”, debera cumplir las
caracteristicas de esa misma categoria
en las tres tablas (en todas) o conjunto
de rubricas, caso contrario, descendera
a cualquiera de las otras dos categorias

delimitadas.

La categoria “No Adecuado”,
significa que si el cantante cumple
con las caracteristicas que estdn bajo
esta denominacidén, esa obra no esta
en concordancia con esa voz, no le
permitird una ejecucioén adecuada, podria
poner en riesgo su salud vocal y la
técnica vocal se veria comprometida.
Para que una obra sea considerada como
“No Adecuada”, solo basta que no
cumpla que cualquiera de las tres tablas
(puede ser so6lo una) o conjunto de

rubricas planteadas.

La categoria “En consideracion”,
significa que si el cantante cumple con
las caracteristicas que estan bajo esta
denominacién (de cualquiera de las tres
tablas de rubricas, puede ser sélo una),
esa obra debe ser analizada para ser
cantada, podria ser que no represente
un riesgo para la salud vocal ni la
técnica, es mas, se la podria considerar

como parte de ese repertorio que
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representa un reto para el cantante,
pero claro, esto deberd ser analizado
con mucho detalle. Un consejo
practico para saber si la obra en esta
categoria puede ser cantada, es que, si
durante el estudio de la misma, existen
componentes que se pasen al lado de
categoria “No Adecuado”, deberia ser
eliminada del repertorio. A continuacion
se presentan las tres tablas con las
rubricas para los componentes de
registro vocal, i passaggi y fraseo (en ese

orden):

Tabla N° 1. Rubricas para el registro

vocal.
No Adecuado En Adecuado
consideracion
Afinacion: la Afinacion:
Afinacion:

muchas notas

son ejecutadas

mayoria de las

notas son

todas las notas

son ejecutadas

con €xXceso o

falta de energia

con €Xceso o

falta de energia

. ejecutadas con con las
con frecuencias ) )
) las frecuencias frecuencias
incorrectas.
correctas. correctas.
Control del
Control del Control del apoyo y
apoyo y columna | apoyo y columna columna de
de aire: existen de aire: existen aire: no
muchos sonidos | algunos sonidos existen

sonidos con

exceso o falta

entender el
mensaje de la
letra y existen
muchas variantes

en la fonética.

mayoria mensaje
de la letra y
existen ligerar
variantes en la

fonética.

(presion (presion de energia
del aire). del aire). (presion
del aire).
o Emision- o
Emision- ] Emision-
. resonancia: .
resonancia: ) resonancia:
) el sonido, o
el sonido no o el sonido tiene
) mayoritariamente
tiene buena ) buena
) tiene buena )
proyeccion y B proyeccion
proyeccion y
cuerpo. y cuerpo.
cuerpo.
Claridad textual: | Claridad textual: Claridad
se dificulta se entiende la textual: se

entiende el
mensaje de la

letra y sin
tergiversar la

fonética.
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Tabla N° 2. Rubricas para i passaggi.

No Adecuado

mala proyeccién y
ser desafinados, las

son constantes y

posee cambios

evidentes en el color

y/o cuerpo.

Los sonidos poseen

apoyo erroneo, suelen

rupturas ( “gallos®$”)

abruptas, la linea vocal

En consideracion

Los sonidos poseen
buena proyeccion y
apoyo, son afinados,
suelen presentar
ligeras rupturas e
intermitentes, la linea
vocal tiene cambios
ligeros en el color y/o

cuerpo.

Adecuado

Los sonidos poseen
excelente proyeccion y
apoyo, son afinados,
no poseen rupturas
(“gallos™) y la linea
vocal no cambia de

color y/o cuerpo.

258 La palabra “gallos” en la técnica vocal, es
parte de la jerga de los cantantes para referirse a
la ruptura de la voz cuando existe un exceso de
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Tabla N° 3. Rubricas para el fraseo.

No Adecuado

Ejecuta la obra con
mucho esfuerzo fisico,
cumple las rubricas
de registro vocal y
passaggi en el nivel de
“No Adecuado ™y casi
no respeta la retdrica

escrita.

En consideracion

Ejecuta toda la obra
con esfuerzo fisico
moderado, cumple
las rubricas de registro
vocal y passaggi
en el nivel de
“En consideracion”
y respeta
mayoritariamente la

retorica escrita.

Adecuado

Ejecuta toda la obra sin
mucho esfuerzo fisico,
cumple las rubricas de
registro vocal y
passaggi en el nivel de
“Adecuado” y respeta

la retdrica escrita.

aire (presion), provocando que los pliegues
vocales vibren en su borde. El sonido resultante
es sin control, sin cuerpo y desafinado.
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3. Conclusiones, observaciones,

recomendaciones.

» Es importante aclarar que las
rubricas son aproximaciones, cada voz
representa un conjunto de caracteristicas
(entre virtudes y defectos) que el
cantante debe ir descubriendo 'y
dominando en el camino a través de una
técnica correcta, ésta, es la primera
verdad imperante en el mundo del canto,
ante esto, en el libro “Patologia de la
Voz” se encuentran palabras sabias que
afirman: “El concepto de voz normal,
con unos criterios objetivos y absolutos,
no existe’>®”. La finalidad del articulo
es presentar guias que podrian facilitar
el trabajo de seleccion de repertorio y
deben ser tomadas como eso, no son

reglas.

= Seria estupendo poder contar en
cada escuela de canto con un
departamento médico que sustente el
trabajo vocal, es decir, que haga
el seguimiento de los ejercicios
seleccionados, repertorio, procesos de
recuperacion (en caso de lesion), etc.
Como se pudo visualizar, existen

muchas investigaciones alrededor del

259 COBETA, |.; NUNEZ, F.; FERNANDEZ, S.:
“Voz normal y clasificacion de las disfonias”. En

mundo que han tomando Ia
responsabilidad de dar un soporte
mas cientifico y médico en torno a
las circunstancias que experimenta
una voz durante el canto, esto,
al lado del entrenamiento artistico que
oferta un mentor con experiencia,
indiscutiblemente se convertiria en una
herramienta valiosa y mas completa

para la formacion profesional de las

VOCCES.

= Importante mencionar que las
rubricas presentadas, se basan en
el andlisis de los componentes del
movimiento melddico, y eso, significa
que lo mencionado aqui, es una parte
del proceso de seleccion de repertorio,
existen otros aspectos (ritmo, dindmica,
interpretacion del personaje, etc.) que
deben ser considerados antes de dar
el visto bueno a una obra. Esto implica
que ser profesor de canto o cantante
profesional, es una tarea de mucha
responsabilidad y trabajo, en este
caso, en la categoria de seleccionar
el repertorio, ser lo mdas acertados
posibles para que la voz pueda crecer
técnicamente, artisticamente y siempre

bajo un proceso que cuide su salud.

SOLER, H. (Ed.): Patologia de la voz (pp. 237-
241). Barcelona, Marge Médica Books, 2013.
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» Para garantizar que una voz
no sufra ninguna lesion  y/o
estancamiento técnico-artistico, hay que
recalcar que si la obra empuja al
cantante a entrar a la categoria de
“No Adecuado” de cualquiera de las
tres rabricas, esa obra no debe ser
ejecutada. Sobre esto también hay que
entender que muchas veces, las obras
seleccionadas no es que no puedan
ser ejecutadas por un cantante, es
probable que todavia no tenga el nivel
y dominio de su instrumento para
hacerlo, pero claro, con trabajo en un
futuro podria cumplir su objetivo.
Existen también factores de genética (un
bajo no podria ejecutar —en el tono
original- obras para tenor y viceversa)
que no pueden ser alterados por mas
entrenamiento que se tenga, ademds,
también hay que considerar que
muchas obras, por su energia vy
personaje, suelen generar también una
dificultad interpretativa, pero eso sera

tema para otra publicacion.

* En caso de que se tenga duda
si una obra estd en la categoria de
“En consideracion”, se recomienda que

no se la incluya en el repertorio.

= Los pasajes o i passaggi, ain no
estan definidos de manera absoluta
por la ciencia, esto implica que hay
que ser muy metodicos para detectar
el cambio de mecanismo en el cuerpo
(particularmente en la boca, laringe
y musculos abdominales) e identificar

dichas zonas del rango vocal.
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*Portada: Fragmento del aria “Vesti la

Giubba” (Pagliacci) de R. Leoncavallo.
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