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Resumen

La investigacién etnomusicolégica de las nacionalidades indigenas ecuatorianas puede servir como fuente
de desarrollo estético musical, este es el caso de la cultura shuar, que ha sido estudiada para utilizar su
mitologia como base para la composicién contemporanea de la 6pera Ipiak y Siia, nombres femeninos de
dos personajes mitolégicos que cumplen el rol importante de metamorfosear en drboles que producen el
pigmento rojo y negro, con los cuales los miembros de su etnia se pintan el rostro como amuleto estético
de buena surte. La 6pera basa su técnica compositiva en el niimero tres, que se encuentra como niimero
conductor de la vida de este grupo: ser humano, animales y naturaleza.

PALABRAS CLAVE: nacionalidades indigenas ecuatorianas, mitologia shuar, estética musical, 6pera,
numero tres.

Acercamiento etnomusicoldgico a la cultura shuar

a etnomusicologia contemporanea permite aproximarse y concep-

tualizar los fenémenos sonoros de una sociedad a partir de su con-

texto cultural. Si la musicologia se refiere al ‘texto de la musica’,

la etnomusicologia se refiere al ‘contexto’, dirfa Francisco Cruces
(Cruces, 2002).

Cantos, miusica, sonidos desprendidos de la naturaleza, de la comu-
nicacién oral entre los miembros de una comunidad y todo cuanto suena
dentro de ésta, puede ser interpretado culturalmente, porque representa un
comportamiento, un tiempo, un lugar, es decir tiene un significado (Nat-
tiez,1990).




La etnia ecuatoriana shuar se ha desarrollado y
se mantiene en un contexto singular de complejidad
social, cultural y politica. Revisemos algunas carac-
teristicas de este grupo.

Estudios arqueolégicos resefian vestigios huma-
nos en el drea donde habita la etnia shuar, desde
hace 2.500 anos (Banco Central del Ecuador, s/d).
Es una de las nacionalidades indigenas ecuatoria-
nas que vive relativamente una organizacién social
de clan, que era su organizacién ancestral, basada
en relaciones sororales y de nexos familiares. Est4
ubicada al sur de la Amazonia ecuatoriana y al nor-
te de la peruana. La mayor parte de la poblacién
se encuentra repartida en las provincias de Morona
Santiago, Pastaza y Zamora Chinchipe. Ha estado
sujeta a continuas colonizaciones, agresiones de la-
bores mineras y de extraccién petrolera.

Su forma de vida ancestral estaba en relacién in-
tima con la naturaleza, con el canto, el ritmo y el
sonido. Algunos habitantes todavia viven bajo esta
relacién. Su cosmovisién ha sido el centro de estu-
dios y elucubraciones desde que se tiene registros
de crénicas sobre incursiones conquistadoras y co-
lonizadoras.

Los incas intentaron dominarlos pero fracasaron
en sus intentos; igual circunstancia ocurrié con los
conquistadores espafoles, que encontraron que los
habitantes de ‘Zamora y Chinchipe’* eran demasia-
do hostiles y salvajes, como lo menciona Cieza de
Ledn en El sefiorio de los incas (Cieza de Leén, 2005)
o Jiménez de la Espada (Jiménez de la Espada,1831)
en sus escritos al respecto.

En las dos tltimas décadas del siglo XIX se ini-
ciaron labores misioneras de los jesuitas y otras 6r-
denes con bastante dificultad, sin lograr despojarlos
del todo de su contexto religioso, cultural y fisico.
Hasta nuestros difas, en el interior de la jungla se
mantienen algunos grupos herméticos que cuidan
su entorno natural y cultural. Por la misma época
se propagé el entusiasmo por el oro, lo que provocé
la llegada de colonos y disminuy6 la poblacién an-
cestral. Muchas rupturas y transformaciones socio-
econdémicas, asi como ecolégicas, se han generado
en sus territorios a 1.200 metros sobre el nivel del

1 Actualmente provincia ecuatoriana de Zamora Chinchipe.

mar. Actualmente, modelos occidentales de ‘pro-
greso’ usurpan sus formas de vida, incluida su mu-
sica, para integrarlos al Estado ecuatoriano y a la
globalizacién.

Su organizacién social delimita los roles y las
funciones de género conviviendo con la biodiversi-
dad de la naturaleza; las mujeres siembran y cose-
chan, cuidan a los nifios; los hombres se dedican a
la caza y son guerreros, actividad que la realiza para
restablecer el orden de la comunidad y la justicia.

Su principio vital no estd en la violencia como
comtinmente se cree y se mal interpreta por ser una
comunidad guerrera. El tan controversial rito de la
tzantza, o corte y reduccién de cabeza del enemigo,
se practicaba para vengar una injusticia, la muer-
te cometida a un inocente; la tzantza era ejecutada
por el tsdnkram, un fuerte guerrero que necesitaba
el consentimiento de Aritam (Dios) para ejecu-
tar la tzantza después de una iniciacién muy seria
y de haber descubierto a través de consultas a los
shamanes, quién es su enemigo. El mono perezoso
era el animal en quien se ejercitaba la técnica de la
tzantza para crear oficio en la adolescencia. Todas
las diligencias realizadas para completar el rito de
la tzantza iban acompanadas de ‘musica’ funcional
para esas circunstancias.

Mitologia y etnomusicologia

La cultura shuar ancestral vive del mito, de lo
natural y lo sobrenatural; caracteristicas que defi-
nen el comportamiento del individuo subordinado
a sus mitos, ritos y simbolos, en una comunién con
la naturaleza para mantenerla en equilibrio.

Algunos personajes de su mitologia son: Ariitam,
Dios omnipotente de la vida y de la muerte, que a
la vez se presenta como muchos otros dioses y dio-
sas para hacer el bien. Nunkui: diosa de las huertas.
Shakdim: dios creador de la selva. Uwi: renovador
del ciclo vital de los seres vivos. Etsa: creador de los
animales que viven en la Tierra. Tsunki: creador de
los animales del agua, y la salud. Ayumpum: fecun-
dador de las mujeres®.

2 Citado por Tamara Landivar en su Monografia: Tzantza: mito y
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Hay tres factores
interrelacionados
en la vida ancestral
de los shuar: ser
humano, naturaleza
y animales.

Estos elementos
también se asumen
estéticamente en

la composicion a
través de estructuras
formales ternarias.
El canto shuar

se articula con
melismas, como
inflexiones de alturas
sobre una nota
principal, pero no
al modo gregoriano
ni flamenco de
Andalucia, sino de
modo propio.

@ Traversari

Para reunirse con Ariitam, espiritu mayor de los
shuar que habita en el agua de las cascadas, solo
se lo puede hacer a través de lo trascendente, de
lo sobrenatural, del natem o ayawaska,’ que tiene
diferentes caracteristicas segtin su uso; uno es el
natem utilizado por los shamanes (brujos, sabios)
y curanderos, encargados de mantener la salud del
pueblo; otro es el utilizado para convocar y reunirse
con Aritam; otro para las personas comunes y otro
para los perros a quienes también se les convida un
poco, para que colaboren con sus actividades dia-
rias. Tan esencial es su uso que a los recién nacidos
también se les concede una minima cantidad para
integrarlos al mundo espiritual Uwinshi.

Estos actos en particular y todos en general, es-
tdn acompafados por una determinada sonoridad,
canto o melodia, sin la cual no es posible la accién
vital diaria; en otras palabras, es parte de la vida.
Esta sonoridad no constituye solamente el efecto
acustico del canto o de la utilizacién de instrumen-
tos musicales, sino todo el paisaje sonoro que con-
forma el contexto audible, sensorial de una activi-
dad ritual o cotidiana en sus diferentes momentos.
En este punto se comparte con Julidn Woodside la
nocién de paisaje sonoro:

“Un espacio determinado en donde
todos los sonidos tienen una inte-
raccion, ya sea intencional o acci-
dental, con una légica especifica
en su interior y con referentes del
entorno social donde es produci-
do, siendo asi un indicador de las
condiciones que lo generan y de las
tendencias y evolucién de una so-
ciedad”. (Woodside, 2008).

Misica y cantos shuar

Lo que podriamos llamar muiisica shuar estd in-
terpretada por instrumentos musicales propios de
su cultura y por cantos en su idioma, pertenece a
la familia lingiifstica ‘shuar-chicham’. Yaa chicham,

rito de una tradicion perdida, con el uso de la reserva etnogra-

fica nacional del Banco Central del Ecuador, sucursal Cuenca.
version digital. (Cortesia)

3 Natem: Bejuco alucinégeno utilizado por los curanderos y
shamanes.



que significa idioma de las estrellas. Shuar en espa-
fol significa ‘hombre’ o ‘ser hombre’; se los conoce
también como ‘jibaros’, término despectivo dado
por los espafioles para significar hombres salvajes,
sin sentido, sin cultura.

Su vida en relacién con la naturaleza y con los
animales estaba intimamente ligada al sonido, a la
palabra, a la entonacién de sus plegarias; a la miisica
promotora y protagonista de comportamientos cul-
turales, la cual parafraseando a Merrian define como
‘usos y funciones’ (Merriam, 1964) de su grupo social.

Entre los cantos y plegarias utilizados para acom-
panar actividades diarias de cualquier categoria: re-
ligiosa, profana o guerrera se utilizan los: Anent: Ple-
garias llenas de ensefianzas, para comunicarse con
el mundo divino; Nampet: Poemas para manifestar
sentimientos; Chichamat: Sermones matutinos para
trasmitir sus experiencias; Atijmdtsamu: Saberes mi-
tolégicos que contienen la cosmovisién shuar.

Anent para construir una vasija de arcilla
(Mundo Shuar, 1978: 43).

Nunkui nuwa asanakutu
Mujer Nunkui siendo yo

winia nuwéchirndka mi arcillita
tantajar amarjai hice sonar

El mito shuar como motivo estético operistico

Nociones de deconstrucciéon de Derrida (Derri-
da, 1997), (De Peretti, 1989); del Arte en estado Gaseo-
so, de Michaud (Michaud, 2006) y sobre todo la per-
cepcién de la cosmovisién del mundo natural shuar
basada en el tres, son las piedras angulares para la
construccién de la estética de la composicién de la
Opera Ipiak y Siia para orquesta, solistas, dos coros
y electroactstica de Jannet Alvarado. El reparto de
la 6pera estd basado en los personajes mitolégicos. *

4 Existe un ejemplo Mp3 de la pista electroacdstica de la ober-
tura de la 6pera sobre la que suena a orquesta.

Ipiak (soprano I).- Mujer joven de 21 afios, sagaz,
imaginativa, siempre vestida en tonos rojos, cabello
largo, tiene poderes para transformar la naturaleza.
Sua (soprano Il).- Hermana menor de Ipiak de 19
anos, reflexiva, alegre, siempre vestida en tonos
negros, cabellos largos, también tiene poderes para
transformar la naturaleza.

Shaman (baritono I).

Bocachico Pez (solo actuacion sin canto).

Oso hormiguero Personaje (solo actuacién sin canto).
Anfitrion de la fiesta del tabaco (tenor I).

Esposa del Anfitrion de la fiesta del Tabaco (solo
actuacion sin canto).

Mimo Adivina (solo actuacién, sin canto).
Kujancham (baritono II).

Venada (mezzosoprano).

Tinkishap Competidor (solo actuacién, sin canto).
Perezoso Competidor (solo actuacion, sin canto).
Kunamp (tenor II).

Nayap (baritono III).

Coro I (gente y animales).

Coro Il (gente y animales ).

La nocién de deconstrucciéon de Derrida se usa
como una estrategia de bisqueda de conceptos para
estructurar la composicién musical, més alld de los
conceptos positivistas de estructura, forma musical,
orquestacién y dramaturgia clasica. De la nocién del
arte en estado gaseoso se toma lo poético del esta-
do del arte contempordneo donde “la experiencia
pura del arte, la pureza del efecto estético... se puede
producir, casi sin ataduras” (Michaud, 2006). De la
cultura shuar se recrea el mito de Ipiak y Sta, dos
personajes femeninos que devienen (Baudrillard,
2004) en plantas, de las que extraen los miembros de
ese grupo étnico los pigmentos para pintar su cuer-
po. Ipiak es la planta de achiote de cuyas semillas se
saca el pigmento rojo. Stia es una planta genipa de
cuyas semillas se saca el color negro. En la dramatur-
gia operistica® se mantienen estas caracteristicas del
color de las protagonistas, presentdndose como ele-

5 El libreto operistico de Jannet Alvarado es una adaptacién del
cuento de Oswaldo Encalada: Ipiak y Sia, una historia de las
selvas orientales, escrita especificamente para este trabajo
operistico.
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Son infinitos los
motivos de creacion
estética compositiva

a partir de culturas
ancestrales como
la shuar que
contiene elementos
culturales de gran
riqueza como los
mitologicos.

mentos estéticos en un espacio urbano y a la vez na-
tural y contemporéaneo, afio 2000, este es el momento
en el que se desarrolla la trama.

En la cultura shuar se atribuye al hecho de pin-
tarse el cuerpo, funciones importantes y muy es-
pecificas: el indigena que pinta su cuerpo queda
protegido (Karsten, 1989: 486-487) contra las enfer-
medades, contra el mal de 0jo®, se prodiga un amu-
leto de caceria, se provee de buena suerte, refuer-
za su cuerpo. Es necesario pintarse para danzar en
fiestas religiosas y para tener poder magico. A estas
actividades realizadas con cuerpos coloreados po-
demos darles orientaciones semidéticas, en las cuales
“los signos pueden hablar de si mismos, interpre-
tarse a si mismos, pero también interpretar otros
sistemas de signos”. (Fabri, 1999: 78). Esta explica-
cién nos lleva a encontrar una hermenéutica para
reinterpretar esos signos de cuerpos pintados y sus
funciones, y expresarlos en la composicion musical
operistica con sonidos especificos actisticos y elec-
troacusticos.

El tres como nimero deconstructor

Otro elemento fundamental en la 6pera es la pre-
sencia del tres, el tres como elemento que estructura,
melodias, armonias, texturas, grupos instrumentales,
timbres, ornamentos, férmulas ritmicas y dindmicas.

La importancia del tres viene dada por la pre-
sencia de tres sonidos (con una intervilica variable)
en los cantos indigenas shuar. En la obra se presen-
tan continuamente melodias, motivos y temas, ba-
sados en tres sonidos con diferentes intervalos con
alteraciones y variaciones que no se repiten cons-
tantemente.

En muchas ocasiones la sonoridad composi-
tiva meldédica y arménica, por el uso intencional
de intervalos de tercera, da la impresion de estar
sustentada en el sistema tonal, otras veces en la
modalidad y otras en la atonalidad, pero ningu-
no de esos sistemas compositivos es el promotor
de esta 6pera, estdn deconstruidos en diferentes

6 Mal de ojo es la energia negativa que transmite una persona a
otra, sobre todo a nifos al mirarlos.



modelos trifénicos melédicos, arménicos y rit- Un unisono en la flauta, el oboe y la marimba

micos. refuerzan el ingreso de la protagonista principal
Hay tres factores interrelacionados en la vida (compads 43 en adelante).

ancestral de los shuar: ser humano, naturaleza y Ipiak:

animales. Estos elementos también se asumen esté-

ticamente en la composicién a través de estructuras espressivo

formales ternarias. El canto shuar se articula con T L T
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Ejemplos. En la primera parte de la 6pera encon-
tramos: En la III parte, los animales, personificados por
los miembros del coro, dialogan entre si, con las

Tres notas iniciales que sefialan el desarrollo de silabas y fonemas propuestos. (Estos efectos le dan
la melodia del personaje: el cardcter contempordneo a la 6pera junto con la
Sia: banda electroacustica).
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Opera natural

El elemento que sin duda da a la obra el movi-
miento estético mds importante correspondiente al
concepto dramdtico musical estructural, tiene que
ver con una interpretacién antropolégica de la mu-
sica (Reynoso, 2007); si la 6pera como forma musi-
cal es drama cantado, la vida shuar también lo es,
es un drama cantado, una ‘Opera natural’. Cantos,
recitativos, plegarias, danzas, instrumentos, escena-
rios y més... convergen en una escena de la vida
shuar, esta escena podria ser relacionada estética-
mente con el arte dramdtico-musical occidental. En
este punto serfa oportuno convocar a Baudrillard
cuando manifiesta: “El arte no pertenece a la histo-
ria del arte”. (Baudrillard,1998).

En la épera Ipiak y Siia existe el canto continuo de
la accién dramitica, pero no el canto convencional
de los diversos estilos operisticos, ni siquiera el can-
to shuar, sino un canto que deconstruye a los dos
anteriores, para optar por otro con caracteristicas
propias, insinuadas por aquellos. Igual circunstan-
cia ocurre con la orquestacion y la dramaturgia. De
esta manera, la épera en cuestién no persigue re-
presentar la vida shuar a la manera de una épera
costumbrista.

Es absolutamente relevante el empleo de un
mito shuar para recrear el argumento, el libreto y
la musica de una 6pera. El propésito de la adapta-
cién del mito al argumento operistico no es el de
desvirtuar el mito ni la cultura a la que pertenece,
sino el de visibilizarlo, ponerlo en valor patrimonial,
traerlo a otro mundo artistico con el médximo respe-
to por una cultura desconocida, incomprendida en
sus creencias y organizacion social, en su lengua y
en su rito; victima de la dominacién de la domina-
cién, sobre lo cual apenas se estd creando conciencia
social en el pais.

A modo de conclusion
Son infinitos los motivos de creacién estética

compositiva a partir de culturas ancestrales como
la shuar que contiene elementos culturales de gran

riqueza como los mitol6gicos. Quizé los tenemos
muy cerca y no podemos descubrirlos y categori-
zarlos como elementos con un estatus suficiente-
mente importante para crear una obra de arte, a
partir de sus caracteristicas, escogiendo a menudo
culturas occidentales ya utilizadas en el mundo de
la composicién.
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