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Metodologia de investigacion creacion
escénico-coreografica obra El corazon es
un organo de fuego

Ernesto Ortiz Mosquera

Antecedentes

Para la generacidn de El corazon es un organo de fuego (LabDanzaCue,
2019), enfrentamos diversos aspectos de la practica creativa escénica, deci-
didos a conjugar la técnica coreografica y la improvisacion dancistica con
elementos y herramientas que nos permitieran ampliar la percepcion del
espacio no solo como contenedor del movimiento, sino como eje articula-
dor de las subjetividades que entraron en relacion y conflicto al momento
de la creacion.

En su planificacién metodoldgica fueron considerados dos postulados
de la Teoria de la Forma, contenidos en el libro homénimo (DIUC, 2019)
como nortes creativos y orientadores de la investigacién coreografica:

1. Lo que se mueve cuando bailamos es un conjunto muy complejo de
ideas, imdgenes y deseos. Bailan las formas que hemos aprendido como
“danza’:los pasos, las transiciones, el uso del peso y las caracteristicas ana-
tomicas. Bailan las imagenes que estan instaladas en nuestra mente como
posibilidades de movimiento, las formas que estas producen en el cuerpo
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Ernesto Ortiz Mosquera

y su trayecto en el espacio, y que no siempre son correspondientes con lo
pensado/imaginado. Bailan también los deseos que tenemos de producir
una cierta forma con el cuerpo y la voluntad fisica de este deseo es una
accion sensual.

2. La capacidad de cada cuerpo de conjugar estos elementos es dis-
tinta: cada cuerpo hace uso diferente y diferenciado de sus propias ideas,
imagenes y deseos. Asi, pues, bailar en cada cuerpo implica una seleccion
y una organizacion distinta de esos elementos. En unos casos las formas
aprendidas y asumidas universalmente como “danza” cobran mayor pro-
tagonismo. En otros lo hacen las imagenes que traducimos en formas;
en otros los deseos de proyectar cierta forma. Esta capacidad disimil de
organizacién hace que una misma forma de movimiento propuesta sea
traducida de manera particular por cada cuerpo (Ortiz, 2019, 62).

Para el efecto, se utilizo la técnica de entrenamiento y creacion
dancistica Asymmetrical Motion (L. Condrd), en relacién con los otros dos
postulados que el docente investigador propuso para la investigacion.

3. Coreografiar es, por lo tanto, permitir que esas capacidades hetero-
géneas de deseo, proyeccion y ejecucion de una forma-movimiento entren
en accién y, posteriormente, en dialogo. Coreografiar consiste en visuali-
zar y reconocer esas diferencias en la asuncion de la forma-movimiento
propuesta y la forma-movimiento que aparece en cada cuerpo, tras su
propia negociacion.

4. Componer coreograficamente es construir combinaciones de esas
apropiaciones y producciones de forma-movimiento que los cuerpos pro-
ducen en el espacio. Tales combinaciones siempre estaran en relacion con
las disposiciones espaciales en las que la forma-movimiento es inscrita y
dependeran fundamentalmente de su relacion con esas disposiciones. El
trayecto espacial que los cuerpos que bailan producen esta intimamente
relacionado con las caracteristicas de ese espacio; y la forma-movimiento
se reconfigura, se redefine, se reconstruye a partir de esa disposicion espa-
cial (Ortiz, 2019, 62-63).
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Metodologia de investigacion creacidn escénico-coreogrifica obra El corazén es un érgano de fuego

Talleres de creacién

Semanai

A partir de la relacidn dialdgica entre palabra y movimiento (la palabra
asumida como el primer motor de la accidn y como el elemento articulador
de los materiales artisticos previamente analizados: Ondaatje y Minghe-
lla), se propone el taller “La palabra como imagen”, para la creacién de
materiales dancisticos/acciones escénicas.

Tareas del taller

1.1. Construir una secuencia de acciones fisicas, a partir de imaginar
la accioén como una palabra que se conecta con la siguiente, pero que inte-
rrumpe la conexidn con la suceddnea. Para volver a aparecer en un segundo
momento esa conexion y volverse a interrumpir. Todo ejecutado dentro del
plano kinesférico, sin traslacion espacial.

1.2. Trabajo de duplas: compartir entre dos el material creado pre-
viamente, a partir de las especificaciones motrices y kinesféricas que lo
construyeron.

1.3. Combinacién del trabajo de duplas, desde la perspectiva y volun-
tad del intérprete.

1.4. Traslacién del material kinesférico al espacio fisico. Con un solo
norte y en linea recta, los intérpretes organizan el material para ser tras-
ladado espacialmente y construir un nuevo sentido “verbal/espacial” de los
movimientos y acciones creadas.

Actividades paralelas

1. Charla sobre los antecedentes artisticos en posible dialogo con el
proceso de creacién (Minghella, Ondaatje). La importancia de la palabra
como elemento articulador del proceso, sus diversas interpretaciones en
la creacion del movimiento. El género epistolar como accién creadora de
material.

2. Construccidn por parte del coredgrafo de material dancistico que se
comparte con el equipo de intérpretes. (Frase madre 1)

3. Ejercicio composicional libre: improvisacion dancistica sobre un
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