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Resumo:

O objetivo deste trabalho ¢é identificar, segundo contribuicbes socioculturais o
simbolismo, a visdo de mundo e a hermenéutica andina, usando desenhos téxteis como
referéncia visual. E preciso reconsiderar os processos criativos a partir do conhecimento
andino, buscando a riqueza do ser e do saber amerindio, afastando-se da atual
predominancia da abordagem ocidental do pensamento, e explorando os fundamentos
expressivo-criativos produto de abstragdes complexas dos componentes do pensamento
e desenho andinos. O trabalho foi feito a partir de observagbes experienciais
etnograficas; metodoldgico sobre consultas documentais, publicacdes especializadas e
bases de dados; e, exploratério. Concluida a investigacdo, foi possivel identificar os
componentes simbdlicos, hermenéuticos e a cosmovisao andina a partir de sua estrutura
sociocultural. Foi estabelecida uma abordagem grafico-compositiva para designs téxteis
andinos. Os fundamentos do design foram elaborados com base na sua construcdo
teodrico-pratica, e uma proposta metodoldgica entre as imagens e a visdo de mundo
equatoriana foi avancada.
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Cosmo-morphology of Andean design

Abstract:

The objective of this work is to identify, according to sociocultural contributions,
symbolism, worldview and Andean hermeneutics, using textile designs as a visual
reference. There is a need to rethink creative processes from Andean knowledge, seeking
the richness of being and Amerindian knowledge, moving away from the current
predominance of the Western approach to thought, exploring the expressive-creative
foundations product of complex abstractions of Andean design components. The work
was observational experiential ethnographic; ~methodological on documentary
consultations, specialized publications and databases; and, exploratory. Once the
investigation was concluded, it was possible to identify the symbolic, hermeneutic and
Andean worldview components from its socio-cultural structure. A graphic-compositive
approach to Andean textile designs was established. The fundamentals of the design
were elaborated based on its theoretical-practical construction, and a methodological
proposal was made between the images and the Ecuadorian worldview.
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Andean design; worldview; morphology, culture; epistemology of the south.
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Introducao

O racionalismo moderno Cartesiano que basicamente se inicia no Ocidente nos séculos XVII-XVIII
estabelece uma concentracdo e validacdo de uma geopolitica do conhecimento que determina um
colonialismo do conhecimento estabelecendo superioridade, discriminagdo e até aboligdo de “outros
saberes”.

Este colonialismo encontrou terreno fértil em paises com saberes diversos e ricos em particularidades
que foram declarados selvagens carentes de todo tipo de civilizagdo. Sob fortes imposicoes
evangelizadoras, politicas e morais, foram impostos modelos de ser, pensar e agir onde todo
conhecimento sem relagdo com a racionalidade ocidental foi minimizado.

Com a chegada do periodo emancipatorio ocorrido no alvorecer do século XIX na América, era de se
supor que essa situacdo colonizadora levaria a uma revolta da apropriacdo cultural. Porém, a criagdo
das novas entidades latino-americanas — entre elas a nacdo equatoriana — foi uma constru¢ao social
que incluiu em sua politica os ideais do eurocentrismo, com categorias sociais que excluiram
indigenas, mulheres ¢ negros e as suas contribuicdes ancestrais de conhecimento. Deste projeto
nacional, que copiou modelos ocidentais de pensamento vinculados ao que as elites politicas e sociais
equatorianas acreditavam caminhar para o progresso, o desenvolvimento e a civilizagcdo, resultaram
dependéncias econdmicas, o sentimento de alienagao cultural e discriminagao que perduram até hoje.

No contexto da arte, o que se supunha civilizacdo deveria seguir os canones estabelecidos pelos
centros ocidentais que marcavam estilos e categorias estéticas geradas na arte religiosa do barroco
europeu. No entanto, a América colonial e pos-colonial responde mais a processos de hibridagio e até
a apropriagdo de estilos como o churrigueresco, em que altares e fachadas de igrejas, simbolos de sois
e cruzes andinas s2o inseridos entre anjos e santos catolicos.

S6 no inicio do século XX surge uma arte nacionalista. Esta continua a ser estabelecida pelos poderes
hegemonicos, por vezes combinada com uma miscigenagdo folclorica que continua a excluir as
manifestagdes autdctones de grupos populares, indigenas e afro. Este periodo de transicdo também
trouxe a arte da América Latina estratégias de ressignificagdo, apropriagdo e sincretismo que
permitiram marcar subtilmente uma diferenca de alteridade, o que também contribuiu para a
interiorizagdo de novos estilos.

Em 2008, ocorreu um marco histoérico no Equador: a criagdo da nova Constituicdo da Republica, que
baseia seus principios fundamentais no Sumak Kawsay.' O texto anuncia que Sumak kawsay visa
“construir uma nova forma de convivéncia cidada, na diversidade e harmonia com a natureza para
alcangar o bem viver”.> Um novo paradigma, uma nova forma de entender a convivéncia cidada, uma
nova experiéncia que inclui as melhores praticas, sabedoria e conhecimento dos povos e
nacionalidades indigenas como compromisso com o presente ¢ o futuro. Assim, Sumak Kawsay ¢ uma
verdadeira alternativa ao desenvolvimento. Segundo Arturo Escobar (2010), esta alternativa ¢
ancorada em saberes “ancestrais” ¢ cosmovisdes indigenas.

' Sumak kawsay é um termo de origem aimara que descreve o sistema de vida dos povos andinos e se sintetiza
em dois elementos fundamentais: conhecimento e sentimento, a partir de tal relagdo se manifestam atividades de
sabedoria e amor, “para viver juntos recriando harmonia e equilibrio em todas as manifesta¢des da vida”. Oviedo
Freire, Atawallpa M, “Postmodernism of Good Living and Ancestral Sumakawsay”, em Building Good Living: I
Encontro Internacional do Programa de Cooperagdo Universitaria e Pesquisa Cientifica, de Alejandro Guillen
Garcia y Mauricio, comp. Phelan Casanova. Bacia: PYDLOS, 2012, 73.

* O texto integral dita: “No6s, o povo soberano do Equador, reconhecemos as nossas antigas raizes, forjadas por
mulheres e homens de diferentes povos, celebramos a natureza, a Pacha Mama, da qual fazemos parte e que ¢
vital para nossa existéncia, invocamos o nome de Deus e reconhecemos as nossas diversas formas de
religiosidade e espiritualidade, apelamos a sabedoria de todas as culturas que nos enriquecem como sociedade,
como herdeiros da luta de libertagdo social w contra todas as formas de dominagdo e colonialismo, E com um
profundo compromisso com o presente e o futuro, decidimos construir uma nova forma de convivéncia cidada,
na diversidade e harmonia com a natureza, para alcangar o bem viver, o Sumak kawsay”. Constituicdo da
Republica do Equador, Publicagdo da Constituinte, publicado no Diario Oficial n® 449 de 20 de outubro de 2008
de 21.
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A partir deste contexto sociopolitico, este estudo busca explorar estes campos de conhecimento. As
chamadas Epistemologias do Sul®, com base em pressupostos metodologicos e reflexivos em diglogo,
em oposicdo a qualquer proposta etnocéntrica (GANDARILL, y SANTOS, 2009), que parta da
perspectiva do design, integram a heranca herdada de nossos ancestrais a eventos globais com
ferramentas que criam e recriam uma América Latina abrangente ¢ diversa. Considera-se, entdo, a
importancia de investigacdes que se debrucem no design, sobretudo nos fundamentos expressivo-
criativos produto das abstracdes complexas dos componentes do design amerindio.

No mundo andino, manteve-se por milhares de anos uma maneira real de entender o cosmos através da
observacdo. Daqui surgiu sua visdo de mundo, que nos reconecta com o universo total e com sua
propria maneira de pensar: o0 mundo andino nao ¢ um mundo das coisas, dos objetos, das instituicdes,
mas um acontecimento continuo, uma conversa continua, uma reciprocidade, redistribuicdo e
complementaridade continuas, uma soma de varias culturas neoliticas, agrarias guiadas por uma
religido animista, com mitos e rituais que, entre varias outras coisas, desenvolveram diferentes designs
morfo-espaciais € cromaticos.

Imagem 1: Garrafa “silbato”. Cultura Mochica. Pert. 100-700 E.C.

Fonte: Google Art & Culture

Na imagem 1, apresenta-se um exemplo da cultura e cosmovisdo andina na antiguidade, onde se
contempla o mundo dual e a forma particular andina de entender o universo.

Ao longo de mais de 5.000 anos, foram criados desenhos de todos os tipos, decorrentes de estruturas
graficas e visuais concretizadas em pinturas a fresco, esculturas em pedra, cerdmicas monocromaticas
e policromadas, téxteis com formas, significados e cores exuberantes, uma vasta ourivesaria e claro,
uma arquitetura majestosa.

3 As Epistemologias do Sul, propostas por Boaventura de Sousa Santos, designam a expansdo da imaginagdo
politica para além do esgotamento intelectual e politico do Norte global. O Sul global é onde se tenta ampliar as
possibilidades de repensar o mundo a partir dos saberes e praticas do Sul global.
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Imagem 2: Ceramica Policromado. Cultura Pasto. Ecuador. 700-1500 E. C.
Fonte: Google Art & Culture

Na imagem 2, pode ver-se uma ceramica decorada com policromias, o que demonstra a variedade de
estruturas e formas de expressdo dentro da cultura andina.

Formas e desenhos de grande qualidade expressiva evidenciam o importante entrelagamento de
conhecimentos e técnicas que sdo a evidéncia de uma vasta linguagem simbolica e estruturas de
pensamento pautadas por uma relagdo direta com os fendmenos do seu contexto. Foram concebidos
através de uma ciéncia andina baseada em processos geométricos, matematicos e astrondémicos que
derivaram em complexos sistemas ideolodgicose sociais, e cuja arquitetura ainda hoje surpreende o
mundo. Como diz o arquiteto Carlos Milla (1983, p.23), um dos principais pesquisadores da astro-
geometria andina; “Para tentar interpretar um simbolo geométrico matematico, temos que tentar
entender primeiro o Universo que gira em torno dele e segundo, temos de entender que estamos diante
de um problema de escrita simbolica, mas com um sistema de expressdes grdficas resultantes de um
complexo processo cultural”.

Imagem 3: Selo cerdmico. Cultura Jama-Coaque. Ecuador. 350 - 1535 A.E.C.

Fonte: Google Art & Culture
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Como se pode ver na imagem 3, nas multiplas formas e estruturas de qualidade expressiva gravadas
foram incorporados elementos da propria filosofia e técnicas, comprovando a extensa linguagem
hermenéutica que se possuia.

A partir deste contexto, o quadro conceitual e poético do estudo ¢é estabelecido a partir da premissa de
saber que a ciéncia ou conhecimento andino formam a sua propria dinamica estrutural carregada de
contetidos miticos, onde o homem e tudo o que o cerca é “identificado, localizado, explicado como
parte de um sistema integrador e totalizante [...] As estrelas e os fendmenos naturais materializam-se
em imagens ¢ lugares sagrados, [...] para materializar as imagens que os representam, preservam ¢

explicam a ordem social” (DURAND, 2004, p.19).

Este sistema de pensamento e acdo materializa-se na importante ¢ imponente cultura material repleta
de intmeros objetos, murais, esculturas e totens que evidenciam uma ligag@o integral entre arte-
espirito-vida, sendo os trés uma tnica e indissociavel condic¢ao, o que é comprovado pelo facto que na
lingua dos quichuas andinos ndo existem palavras para diferenciar cada condi¢do. Juntamente com
costumes e tradi¢cdes que ainda se mantém em alguns setores, especialmente em paises rurais como
Bolivia, Peru, Chile e Equador, é-nos permitido investigar os saberes ¢ saberes e sobretudo um modo
de ser, viver e agir do ser andino no seu contexto natural, social e cultural. Como bem definiu o artista
e professor argentino César Sondereguer: (2004, p. 12).

A Amerindia desenvolveu mais de trés mil anos de conceitualidade configurada por um design
comunicativo. Tais desenhos nasceram de pensamentos plasticos dogmaticos, intuitivos e
factuais, ndo como um ideal de beleza, mas como morfologias significativas de profundidade
metafisica, compostas com canones estéticos sagrados.

Estas sdo morfologias significativas de um modo de ver ¢ interpretar um contexto moldado, sempre
conjugando com meios de expressao tao ricos quanto variados.

Para delimitar o campo de andlise iconografica deste estudo, concentramo-nos na influéncia e projegao
das formas e elementos dos tecidos andinos. Destes, selecionamos a faixa, peca de vestuario muito
importante por ter um carater unificador existente em todas as vestimentas tradicionais das
comunidades dos Andes, que consequentemente ¢ a vestimenta que contém o maior contetido de
formas e significados. A faixa ndo apenas cumpre a fungdo de proteger os corpos contra as
intempéries, mas responde, acima de tudo, a um discurso simbolico de motivos, técnicas, materiais,
cores, usos, significados e representagdes miticas.

Imagem 4. Mercado de artesanato. La Paz. 2014

Fonte: R. Corral
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Na imagem 4, vemos como estas roupas ¢ muitos outros elementos da cultura material amerindia,
funcionam como telas para aprender a linguagem e os significados que os andinos, como atores da sua
prépria cultura, usavam como meio de expressar sua visao de mundo.

1 Abordagem metodologica

O foco metodoldgico deste trabalho estd orientado para conceituar e encontrar uma interpretacao desde
a perspectiva do design, de alguns dos simbolos representados nos téxteis sob a estrutura do
pensamento andino. Para tal, sdo utilizadas trés ferramentas principais de estudo: a observacao
experiencial etnografica, a consulta de documentacdo bibliografica e finalmente, a observagao de
espécimes de téxteis em instituigdes museologicas.

A primeira ferramenta de estudo, a técnica de observagdo experiencial etnografica, permitiu-me,
durante cinco anos, participar diretamente em cerimonias e festividades andinas, bem como
compartilhar, de forma co-participativa, saberes com alguns teceldes andinos, incluindo registros
fotograficos de mercados artesanais no Equador, Bolivia e Peru.

Os povos andinos, que até hoje habitam o longo sistema montanhoso de milhdes de anos de formagao
e antiguidade, constituiram sociedades organizadas com base em uma economia fundamentalmente
agricola, para a qual foi necessario desenvolver uma ciéncia astronomica baseada na observagdo dos
movimentos celestes, dos ciclos solares e lunares, ¢ das estagdes chuvosas. Esteconhecimento foi
fundamental para estabelecer harmoniosamente ciclos agricolas de plantio e colheita, e também de
irrigacdo, crescimento e floragio determinados pelos raymi* ou cerimonias realizadas para iniciar cada
mudanga de estagdo (imagem 5). Asssim, tudo o que estava relacionado com a agricultura tinha um
carater sagrado.

Imagen 5: Cerimonia Inti Raymi. Festival do Sol que celebra o solsticio de inverno Equador. Junho de 2022
Fonte: R. Corral

Evidentemente, este conhecimento empirico formou-se com base na observa¢do sobre-humana
perseverante, intuitiva e profundamente mitica. Mais tarde, esta se tornou o fundamento deste conjunto

4 A . ~ . -

Festa em Quechua, cerimdnias que sdo o elo pelo qual os povos andinos estabelecem uma conexdo com a
natureza e o cosmos, € por sua vez um ato de fortalecimento pessoal e dos lugares sagrados onde sdo realizadas.
Através das cerimdnias ¢ estabelecido um vinculo de respeito, obediéncia e também cuidado mutuo.
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de conhecimentos, uma expressao da convivéncia com o meio natural, uma certa forma de viver, agir e
conceber a realidade.

Um segundo processo metodoldgico de trabalho foi a consulta de documentacdo bibliografica
disponivel. Para abordar o tema, o fato de que as principais fontes pertencerem a autores latino-
americanos, ajuda a melhor fundamentar a sustentagdo desta pesquisa.

Destacam-se as contribui¢des dos pesquisadores peruanos Carlos Milla (1983) e seu filho Zadir Milla
Uribe (2004), taitas protetores que protegem a sabedoria andina através de estudos muito extensos.
Nestes, pela primeira vez o termo desenho andino foi introduzido para identificar aspectos simbolicos,
linguagem visual e plastica que intervém nos processos construtivos do desenho de formas ancestrais.

As correntes do pensamento transmoderno de Dussel (2007, p.20) apresentam a posi¢ao politica e
filosofica de virada descolonizadora ou virada decolonial, e depois langaram as bases para varias
propostas em dire¢do a um pluriverso de alternativas transformadoras aos processos dominantes de
desenvolvimento global, o capitalismo e o dominio do poder.

Arturo Escobar (2019) introduz essas reflexdes no campo do design, questionando a participa¢ao do
design na “intensificagdo da globalizagdo de imagens e mercadorias fomentada pelos mercados,
tecnologia ¢ modernidade capitalista (incluindo o design)”, que levaram alguns teéricos criticos do
design a defender novos tipos de articulagdo entre o design e o mundo.

Um terceiro recurso metodologico utilizado nesta investigagdo foi a exploracdo das pecas téxteis da
reserva do museu etnografico do Centro Ibero-Americano de Artesanato e Arte Popular sito na cidade
de Cuenca, Ecuador. De todo esse cadastro, foram selecionadas as 15 tiras mais relevantes com base
nos componentes geométricos apresentados que melhor refletiam o sistema compositivo e estilo
morfologico da visdo andina do mundo, como dualidade, quadriparticdo, etc., deixando de lado os
motivos ou formas herdadas do sincretismo cultural.

A analise iconografica das pecas selecionadas possibilitou a realizacdo de um processo tipico da
disciplina de design conhecido como operacgdo de design (ASIMOW, 1976. p.13), que nada mais ¢ do
que um conjunto de procedimentos realizados em uma atividade de design ja seja de um produto, um
objeto ou, como no caso deste estudo, um produto téxtil. Aqui, a proposta ¢ propor o funcionamento
do design andino a partir do estudo morfologico das constantes e variaveis estabelecidas pelas
estruturas de ordenamento de sua visdo de mundo.

2 Desenvolvimento

2.1 Visao de mundo Andina

Devemos entender por cultura andina o conjunto de sociedades que compartilham conhecimentos,
crengas, arte ¢ visdo de mundo desenvolvidas principalmente dentro do territério geografico dos
Andes Centrais, atualmente ocupado por Equador, Peru, Bolivia, Chile e Argentina.

A Cordilheira dos Andes, coluna montanhosa da América do Sul que une montanhas, rios ¢ vales mais
as regioes que descem em dire¢ao a costa do Oceano Pacifico e as planicies amazonicas, foi o espago
de um “complexo processo civilizatorio que, depois de desaguar no Inca, foi cortada pela conquista
espanhola. O Tawantinsuyo ®> costuma ser considerado como uma grande sintese desse longo
desenvolvimento evolutivo que abrange cinco mil anos e até mais” (COLOMBRES, y ARNADAZ,
2011, p. 18).

> Em Quechua: “tawa”, quatro e “suyo”, nacdo ou estado; de tal forma que Tawantinsuyo ¢ um todo que tem
quatro nagdes, foi dividido em quatro “suyos” cujo angulo central ficava na cidade de Cuzco, sua capital. Para o
noroeste da capital estava o “Chinchaysuyo” estendendo-se até o rio Ancashmayo em Pasto, atual Colémbia a 4°
de latitude norte; a sudoeste estava o “Contisuyo” ocupando parte da costa peruana e alcangando o rio Maule no
sul do Chile a 36° de latitude sul; a sudeste ficava o “Collasuyo” ocupando tudo o que hoje é a Bolivia e
estendendo-se até Tucuman, na atual Argentina; a nordeste nos vales subtropicais e até o inicio da baixa selva
amazonica localizava-se o “Antisuyo”.
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A América pré-colombiana formou um periodo historiografico que incorporou todas as subdivisoes do
periodo da historia e da pré-historia do continente antes do aparecimento de importantes influéncias
europeias, que atinge a época dos assentamentos originais do paleolitico superior até a colonizagao
europeia durante a idade moderna.

O desenvolvimento da cultura andina oferece uma gama de nuances e contrastes em seu
processo, um espectro de culturas e subculturas diferenciaveis, mas que, em suas caracteristicas
gerais, fazem parte da grande unidade tradicional da cultura andina, uma cultura propria,
original e peculiares, cujos eventos historicos mais importantes sdo comparaveis com seus
semelhantes no mundo (MATOS, 2008, p. 85).

As sociedades que a compdem, como se sabe, tiveram seu desenvolvimento principalmente dentro da
geografia dos Andes Centrais. Possui uma importante diversidade topografica com diferentes relevos e
climas. Assim como a geografia, o desenvolvimento da cultura oferece uma ampla gama de nuances e
contrastes com culturas e subculturas diferenciaveis, mas que formam uma grande unidade.

Outro contexto importante ¢ aquele abordado pela visdo mitolégica do povo andino. A cosmovisdao
andina considera as coisas do mundo como um todo relacionado. O ser humano junto com a
Pachamama® e a natureza formam uma unidade com funcionamento intimamente relacionado.

Esta relagdo para a cultura andina é como um ser vivo: todas as coisas t€ém a sua alma. Plantas,
animais, rios € montanhas, etc., t€m sua propria forca viva. Por isso, tudo estd em harmonia, inclusive
o ser humano. Tudo o que existe e habita esta em correlacdo e transita em harmonia com o cosmos. O
homem nao domina a natureza nem pretende fazé-lo, convive com ela adaptado ao seu modo de vida.

Tudo o que o mundo contém faz parte da dualidade. “Tudo o que existe tera sua unidade relativa e sua
diversidade relativa” (DEL RiO, 2013. p. 19). Portanto, haverd uma parte feminina e uma parte
masculina que conterdo sua propria dualidade em sua unidade. A histéria de Manco Qhapaq e Mama
Ocllo’ saindo juntos do Lago Titicaca é a representacdo desse conceito cosmoldgico de dualidade da
cultura andina.

Hanan e urin® s3o as oposi¢des classicas do pensamento inca, transcendem as oposicdes naturais as
humanas e a organizagao do tempo e do espaco. Assim, Cuzco, a capital, foi dividida em duas parcelas
ocupadas pelo Hanan-Cuzco e pelo Urin-Cuzco. Hanan ¢ alto, masculino, reto, diurno e, portanto, de
carater solar. Urin estd em baixo, ¢ feminina, esquerda, e o seu carater ¢ noturno e lunar (GRANDA,

2003, p. 145).

Desta dualidade, emergem as concepcdes de seres e coisas que envolvem o mundo andino,
compreendendo uma dualidade, ndo s6 entre homens ¢ mulheres, mas também entre sol ¢ lua, mar e
montanha, vida e morte, luz e escuridao, calor ou frio, etc.

% A palavra “Pachamama” é composta pelas palavras da lingua Quechua “Pacha” que contém um significado
amplo de mundo, universo, lugar-tempo, entre outros; ¢ “Mama” que significa literalmente mae. Portanto, a
denominacdo carrega um profundo significado de Mae-Terra, que carrega conteudos de fertilidade, mundo
feminino, lar, mundo, entre outros.

"Manco Capac ¢ considerado o fundador do Império Inca. Sua figura é carregada de conteido mitologico e
semidivino. Foi enviado a este mundo por seu pai, o Sol, com a missdo de civilizar os seres humanos, para isso
saiu das aguas do sagrado Lago Titicaca acompanhado de Mama Ocllo Huaco, irma e esposa. (Coletado de Joan
Parisi Wilcox, em "Masters of the Living Energy: The Mystical World of the Q'ero of Peru", ed. Inner Traditions
/ Bear & Co, 2004, p. 126).

¥ O termo refere-se as duas oposi¢des politico-sociais que dividiram o reino inca. A dinastia foi dividida em duas
facgdes (Urin e Hanan) que se sucederam no governo de Tawantinsuyu (territério do Império Inca). Urin
corresponde espacialmente a parte baixa de Cuzco e Hanan coincide espacialmente com a parte alta da capital.
(Recolhido de Isabel Yaya, “Hanan e Hurin: historia de um sistema estrutural Inca”, rev. Bulletin de I'Institut
francais d'études andines, vol. 2, n® 42, p. 174-202, 2013, p. 175).
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Da duplicacdo da dualidade vem a ideia de quadriparti¢do, como a existéncia dos quatro suyus em
Cuzco (HERNANDEZ, 2005, p. 38). Assim, o conceito de quadriparticdo como duplicacdo da
dualidade esclarece a existéncia dos quatro suyus que compdem o Tahuantinsuyo.

Portanto, a quadriparti¢d@o do universo cultural andino se expressa em todas as ordens da vida, e desde
os pontos cardeais com maior énfase.

Na cultura andina, o tempo e o espaco sdo considerados sagrados porque sdao um reflexo do inatingivel
do mundo e distantes da vontade humana, portanto, correspondem a uma ordem superior, divina ou
sagrada. Um desses elementos inatingiveis foram as caracteristicas geograficas que foram divinizadas,
como montanhas, rios, vulcoes, etc. Em homenagem a esses acidentes foram realizadas festas e
cerimonias religiosas, onde se pediu protecao e harmonia com o mundo.

Esta forca sagrada do tempo e do espago materializou-se em alguns simbolos de profundo significado
hermenéutico, como exemplo podemos ver na imagem 6, o simbolo da escada e da espiral, que
transmite uma compreensao enigmatica da vida. “Ja ouvi todo o tipo de interpretagdes a respeito, mas
a que considero verdadeiramente transcendente ¢ a que entende a escada como representagdo do
Espagco e a espiral, como imagem do Tempo. Tempo e Espaco unidos em um uUnico simbolo.
Pachamama e Pachakamaq juntos” (DEL RIO, 2013, p. 50)

Imagem 6: Simbolo de escada e espiral.

Fonte: Del Rio, Alonso

Os circulos sao um simbolo dindmico que expressa a lei geral do movimento e do tempo; o espago ¢
representado pela escada. Na cultura andina, os conceitos de espaco e tempo s3o concorrentes e
indivisiveis.

A Pacha seguida ou precedida, conforme o caso, por outras palavras serve para determinar espagos
(cosmogodnicos ou metafisicos), delimitar fases historicas (idades e periodos), expressar tempos
relativos (presente, passado e futuro), falar sobre mudancas fundamentais (naturais e social), sempre
marcando tempos de colheita, definindo através do bindmio tempo-espaco como uma globalidade em
conjungao.

2.1.1 O contelddo simbdlico do "Andean Illay" (iluminacdo da mente ou
sabedoria antiga do povo andino)

O simbolismo andino atinge uma expressao sublime e transcendental quando o conceito de "yanantin"
¢ descoberto como uma lembranga de uma cosmogonia paritaria andina, como um conceito inovador,
mas reminiscente de tempos passados.

Para Fehlauer (2016. p. 48), “a presenca da particula ya (sabedoria) permite que yanan seja traduzido
literalmente como “complemento de sabedoria” de si mesmo, ou também como sua fonte de
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transformag¢do. Portanto, yanantin deve ser interpretado como uma atragdo entre pares
complementares que gera sabedoria de forma imaterial e indeterminada. Esta posi¢cdo remete para o
conceito deleuziano do encontro como fonte de multiplas tentativas de desterritorializar o pensamento
ao resultar em varias expressdes possiveis e criativas.

Conseqilientemente, a decodificagdo do termo yanantin na expressao da dualidade cosmologica andina
ou também como uma dualidade complementar ligada a realidade que nos transporta para 0 mesmo
simbolismo relacional andino, um sistema hermenéutico complexo e ritualistico-semantico.

Lajo (2006, p. 22) comenta, “que em sua funcionalidade estrutural representa o que ha de mais
importante na mentalidade andina: saber como funciona o casamento humano ou illawi, que é uma
alegoria da sabedoria do casal humano ou também da paridade homem-natureza”. Assim, esta
paridade do yanantin refere-se, nos primoérdios do pensamento andino, a relagdo como sentido
substancial, como ato transcendental da condi¢ao relacional.

Um simbolo que contém toda essa interpretagio do yanantin materializa-se no Idolo de Chave ou
Illawi, (imagem 7) representado na ilustragdo a seguir. Esta figura interpreta a “sabedoria do vinculo
da paridade humana” (LAJO, 2012)

Imagem 7: idolo de chave ou illawi

Fonte: Javier Lajo

Visto que illay significa iluminagdo da mente, ao definir o significado de illawi como iluminagdo da
mente do casal humano (LAJO, 2012, p.23), os dois entrelagados pelas serpentes (também com
importante contetido cosmico) chamadas Yacumana e Sachamama, culminam como um simbolo
hermenéutico da unido de duas pessoas em um acoplamento transcendental de mente e corpo, de
reproducdo e vida em comum.

Examinando a hermenéutica da figura do idolo il/lawi, pode-se observar a condicdo de pares ndo
apenas nas duas figuras humanas, mas também na dualidade das cobras que unem o casal em um ciclo
de espiritualidade e materialidade indissociaveis. Além disso, as cobras olham em dire¢des diferentes,
iguais as duas pessoas, manifestando assim a individualidade do todo apesar do conceito de pares.
Longe de ser uma disparidade, encerra o todo de forma sublime ao compreender a mesma forga
hermenéutica de conexdo e desconexdo de espiritualidade e materialidade, de paridade e
individualidade.
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“O mundo vive em um cosmos uniforme, ou, o que é o mesmo: a existéncia de um “duo-verso”, que €

um conceito diferente do universo da cultura ocidental” (LAJO, 2012, p.23). Para a cultura andina, a
dualidade homem-mulher ¢ a resposta espelhada do humano com paridade cosmica, axioma que
demonstra o entrelagamento de sua relagdo com o0 cosmos € ndo o contrario.

Esse raciocinio tem um componente antropologico marcante, pois para Drexler (2015, p.89), ha uma
clara diferenc¢a entre dualidade e paridade. O termo paridade reflete a descrigdo mais especifica de par
e casal. Esse termo esta mais proximo do pensamento indigena, visto que os humanos s3o paridades ja
que temos duas energias em um unico corpo (lado masculino e lado feminino do comportamento) e
por isso se complementam. Em vez disso, a dualidade sugere uma separagdo dentro de uma
semelhanca.

Assim, o conceito de paridade é o ponto chave para entender a cosmovisao do mundo andino, onde
contém profundas implicacdes sociais. Paridades em um cosmos organizado que se interliga a partir da
individualidade e da relacionalidade e da sentido a um mundo mitico-pos-estruturalista.

2.1.2 Ayni, Relacionalidade do todo: ldgica andina

Se compararmos o alto conhecimento astronémico que a maioria das culturas pré-colombianas
desenvolveu a partir da observacdo cuidadosa que levou ao seu amplo gerenciamento e controle das
estagcOes temporarias relacionadas aos seus sistemas de cultivo, a construgdo de casas e monumentos
orientados na direcdo dos principios fundamentais dos equindcios e solsticios para estabelecer a sua
relagdo com o tempo e 0 espago, com 0 cOSmMos € a natureza como um tempo entre acontecimentos
extraordinarios e outro dos momentos quotidianos entrelagados entre um mundo.

Podemos entdo determinar que este transito entre um mundo significa mundo de coisas conhecidas e
um mundo inexplicavel, simbdlico e sagrado poderia ser conceituado — compreendido usando uma
maneira holistica de pensar. Como explica Aguayo (2011, p. 41), ao realizar uma investigagao sobre a
teoria da abdugdo de Peirce, conclui que “a abducdo proposicional do signo depende de sua
concordancia com a realidade e, portanto, refere-se a correspondéncia como critério de verdade”. A
correspondéncia entre pares ou entre opostos que para os andinos faz parte de suas regras
fundamentais para estabelecer o AYNI ou principio de relacionalidade.

2.1.2.1 Principio da relacionalidade

A relacionalidade deve ser entendida como simbolica, emocional e integradora da cosmovisao andina.
Qualquer acontecimento se expressa em inumeras relacdes com outros fatos, entidades, cognigdes,
consciéncias, energias ou sentimentos, entre outros. “Como principio sustenta que tudo esta de uma
forma ou de outra relacionado, ligado ou conectado com tudo, nada permanece isolado ou separado”
(ACHIG 2015, p. 90). Assim, devemos entender que tudo que nos cerca esta de alguma forma
relacionado e conectado a tudo, ndo ha conceitos ou possibilidades de separagdo ou isolamento.

“Este principio pode ser considerado como o grande axioma da cosmovisao andina. Ao contrario da
grande maioria das percepgdes filosoficas ocidentais, a visdo de mundo andina assume que o individuo
ndo ¢ nada se ndo estiver relacionado a comunidade” (BLACUTT, 2013, p. 380). Deste ponto de vista,
¢ possivel compreender a disparidade entre a visdo andina e a racionalidade ocidental, o mundo andino
ndo assume da mesma forma o individualismo metodoldgico ou o homo economicus imposto pelo
mundo supostamente civilizado. A visdo de mundo andina ndo pode contemplar a individualidade
enquanto ndo tiver um vinculo com o resto ¢ onde esse vinculo possa estar sujeito a reciprocidade,
complementaridade, ciclicidade, integridade absoluta ou alteridade.

2.1.2.2 Principio da correspondéncia

Este principio afirma que as partes que compdem os elementos do Todo, mas que pertencem ao
mesmo campo, se correspondem de forma harmoniosa e Inter correspondente. Em outras palavras,
onde cada uma precisa do outro para completar sua defini¢ao concreta, “é como se ndo existisse noite
e tudo fosse luz, nao se poderia entender o significado da luz do dia” (ACHIG, p. 90).
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Isto implica uma correlacdo, uma relagdo mutua e bidirecional entre dois campos da realidade. Estas
correlagdes sdo de tipo qualitativo, simbolico e emocional, o que contrasta com a cultura ocidental que
equipara as correspondéncias apenas a relacdo causa-efeito. “Desta forma, na cosmovisdo andina
havera correspondéncia entre a parte ¢ o Todo; entre as partes, entre a realidade cosmica e terrena,
entre o cosmico e o humano, a vida e a morte, o bem e o mal”. Consequentemente, esse principio teria
uma concepcao universal nos campos que Estermann (2011, p. 136) chama de epistemologia, bem
como nos da moral, da antropologia, etc.

2.1.2.3 Principio da complementaridade

Na cosmovisdo andina, nenhum evento ou entidade ¢ considerado como um elemento completo, por
isso o individuo separado por incompleto — ndo ¢ —, pois ndo tem uma relacionalidade e uma
correspondéncia com algo, por meio de seu complemento. A partir desta visdo, esse principio
estabelece que o particular, em uni@o com outro particular, junto com a complementaridade, que por
sua vez se junta com outro particular, criara outra complementaridade muito maior. Assim, a
contraparte de uma entidade ndo ¢ o seu oposto, mas o seu correspondente complemento, que ¢

essencial.

2.1.2.4 Principio da reciprocidade

E dar e receber, ndo s6 entre as pessoas, mas também entram em jogo outros elementos como a
Pachamama, a natureza, a divindade e toda a sua cosmovisao.

Implica que todo o esfor¢o ou investimento energético seja uma agdo que deva ser compensada por um
esfor¢o ou investimento da mesma magnitude. Desta forma, uma forma universalmente valida de
justica cdsmica ¢ estabelecida. Um ato unidirecional que perturba o equilibrio cosmico.

2.2 Fundamentos de desenho andino

Alguns teoricos do design, de diferentes abordagens ideologicas, t€ém empenhado seus trabalhos em
esclarecer a funcdo da disciplina do design, o seu trabalho perante o mundo e a sua codificagdo entre
as artes e as ciéncias.

No campo das controvérsias atuais, foram abordados aspectos tais como se o design ¢ ou ndo uma
ciéncia, ou ainda se o design interage ou ndo diretamente com a arte.

7

A questdo a ser tratada ¢ o design como um empreendimento humanistico, uma
disciplina hibrida, na qual caracteristicas técnico-cientificas ¢ estético-sensoriais
fazem parte de seu trabalho voltado para a satisfagdo de necessidades que
oportunizam novos tipos de comportamentos ¢ estilos de vida consistentes com o
desenvolvimento sustentavel e a qualidade social, permitindo-nos libertar-nos passo a
passo da alienagdo material em que estdo submersas todas as nossas sociedades
(BUCHANAN, 1997, p. 9).

O design ¢ determinado pelos materiais, processos e propositos do design nos quais uma necessidade
humanistica ¢ baseada. Como especifica Richard Buchanan (1997, p.10), “a disciplina do design, em
todas as suas formas, capacita os individuos a explorar as diversas qualidades da experiéncia pessoal
para moldar as qualidades comuns das experiéncias comunitarias. Isso torna o design um elemento
essencial em uma nova filosofia da cultura”.

Assim, como parte intrinseca da atividade de design, entendida como atividade criativa, existe,
portanto, todo um processo que exige uma sequéncia organizada de agdes efetivas e inter-relacionadas.
Conhecer estes métodos nos permitird propor o design como uma necessidade emergente Latino-
americana, uma “operagao andina” transformadora para que n6s mesmos possamos criar e recriar com
as nossas proprias formas — aquelas nascidas da sabedoria dos ancestrais.
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Embora o design nos seus métodos e estratégias seja filho do industrialismo europeu agindo segundo
as suas regras do jogo, como aponta o socidlogo Fernando Mires (2002), “existem outros conjuntos de
regras que nos permitem mudar paradigmas, redescobrir o que sempre esteve, essas velhas novidades,
¢ retomar os saberes meridionais.” Deixar de ser repetidores constantes de codigos de desenho
universal para se integrar a partir de uma espiral harménica com outras formas de saber fazer, numa
“tentativa de validar a autonomia cultural recorrendo aquela velha novidade, digna da redundancia,
que envolve todos os saberes esquecidos ou excluidos” (GUTIERREZ, 2016).

Deste ponto de vista, pensado a partir de outros saberes, aqueles que partem do “sul do design ou o
desenho do sul” Gutiérrez (2016) que estabelece correlatos de outros saberes “a tentativa criativa de
virar todos os mapas e circunstancias”, como versdo ou como fic¢do, ela varia, conforme as
circunstincias em que ¢ teorizada, e assim aparecem multiplos sules. E por isso que Gutiérrez (2016)
fala de multisures [...] ha o sul hemisférico, um sul global, o sul colonizado, e o sul que é uma diregdo
do olhar, um anseio de subverter as coisas ou vivencia-las com outra sensorialidade. De onde, neste
caso, propomos as nog¢odes do design andino de Hanan-Urin: a forma entendida como a harmonia entre
o todo e as partes.

2.2.1 Morfologia do desenho andino, Hanan- Urin a harmonia das formas

Falar de morfologia andina é, entdo, abordar os significados a partir das formas que as compdem, suas
interagdes com o contexto, com a visdo de mundo em relagdo aos principios de gestao, sua linguagem,
composi¢do e simbolismo: “Chamando a morfologia o estudo da as formas, deve-se especificar que ¢
o estudo das formas como produtos culturais, ou seja, entidades geradas e operadas por culturas
especificas, a unica esfera de sua existéncia” (GIORDANO, 1986).

Os produtos culturais, que de origem andina, sdo operados ou regidos por principios de ordenagdo
harmonica do espago, levaram ao encontro de um sistema de formas cujas constantes se relacionam
com a proporcionalidade, o ritmo e a simetria estabelecendo uma “técnica de a geometria proporcional
do traco harmonico, como instrumento compositivo, ¢ o procedimento de amarrar o espago de
maneira ordenada, alcangando propor¢des harmonicas e relagdes simbolicas entre as partes, equilibrio
das diferencas e movimento no permanente |[...]".

Assim, a morfologia se conecta com este sistema de elementos simboélicos para moldar o design
andino e a possibilidade de projeta-lo para uma proposta metodoldgica no design contemporaneo.

A partir desse posicionamento, pretende-se responder as questdes: serd possivel fazer dessa ligagao
cultural a fonte mais rica para encontrar os vinculos histdrico-regionais-simbolicos de que o design
contemporaneo necessita? E se assim for, ¢ possivel que o sistema compositivo e o estilo morfologico
da visdo de mundo andina possam ser o recurso para uma nova abordagem das bases operacionais das
atuais propostas de design?

2.2.2 Influéncia das formas e saberes andinos para um novo design

Considerando o contributo de poucas mas valiosas reflexdes para este olhar para o sul do design,
verifica-se que em alguns sectores do design, sobretudo no académico, iniciou-se uma tendéncia,
talvez ainda ndo muito difundida, de recuperar formas e grafismos das culturas ancestrais da América
com aquele desejo que para os latino-americanos foi e ¢ a necessidade de nos sentirmos, de recuperar a
alma da nossa terra que nos foi escondida na €poca, de sermos integrais ao nosso ambiente natural-
cultural e de nos vermos no que diversos ¢ multiplos a0 mesmo tempo.

As interpretacdes graficas, abstragdes dos ideogramas de decomposi¢do de pegas arqueoldgicas e
graficas ou o aprofundamento na analise iconografico-figurativa de cada uma delas que foram
realizadas em algumas propostas de aplicacdo do design andino, pessoalmente ndo ¢é suficiente para
entender a propria fonte da criagdo e inven¢do do que fazia parte da cultura material andina pré-
colombiana.

Como designer, ndo se pode deixar de admirar diante de uma placa da cultura Carchi, um selo
cilindrico Jama Coaque, as grandes talhas da cidade de Chan Chan, diante de um belo tecido
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cerimonial de uma princesa Chimu, ou o artesanato atual objetos criados por etnias herdeiras de
saberes ancestrais zelosamente transmitidos e que hoje nos dao a possibilidade de ter ao nosso alcance
pecas que fazem parte da diversa cultura material dos povos andinos.

Perguntar-se o que inspirou estes grandes artistas-artesdos para que, face aos grandes avancos que
temos hoje, alcancem tal grau de perfei¢do expressiva, ora ricos em abstragdo, ora muito figurativos,
harmoniosos na sua composi¢do, integrados nas formas, elementos, cores e materiais que 0s
compdem. Estas pecas sdo um tesouro e uma fonte inesgotavel de elementos estéticos, visuais e
sensoriais para quem as pode descobrir e admirar.

Assim, o leque de possibilidades para o estudo do desenho andino pré-colombiano apresenta diversas
entradas para a analise de suas formas e ao mesmo tempo se aproxima da compreensdo de suas regras
de producao, compreendendo sua esséncia a partir dos demais aspectos da vida dos povos como sua
cosmologia.

Partindo desta visdo mais humanista — andina, cosmogonica e sensorial — e ndo tanto de categorias
pragmaticas — racionais e ocidentais —, procuramos os elos que ligam o desenho ancestral a uma
interpretagdo contemporanea utilizando como ferramenta os seus componentes morfologicos e
compositivos. Usamos para isso, como estudo de caso e aplicacdo, a riqueza que os téxteis andinos
apresentam e sua vasta ¢ variada producdo de todos os tipos de pegas de vestuario que ndo apenas
cumprem a funcdo de proteger seus corpos contra as intempéries, mas também respondem acima de
tudo a um discurso simbolico de formas, materiais, cores, usos, significados e representacdes miticas.

Essas vestimentas sdo a tela para conhecer a linguagem e os significados que os andinos, como atores
de sua propria cultura, usaram como meio de expressdo de sua visao de mundo e deles, s3o os cintos
ou Chumbi na lingua quichua, que devido a sua forma, dimensao, fun¢do e sobretudo valor cultural
singular (valor sumptuario) € onde cada elemento do signo € melhor explicado.

2.2.3 Operacao Relacional. Elementos de design andino

A busca de uma ordenagao cosmica e a representagao do espago-tempo levou o desenho andino a gerar
uma série de constantes estruturais ¢ diversos esquemas de composicdo que determinavam constantes
e variaveis dentro de cada regido, segundo o estudo realizado por Milla (1999) que distingue codigos
de ordenagdo que expressam a unidade de qualidades espaciais — dualidade — triparticao e formas
basicas geradas a partir das leis de formagdo: quadrado — diagonal — espiral.

O espago simbolico ¢ enquadrado na formagdo de figuras dentro de um quadrado em proporcdes
estaticas (proporcional 1/1 — %) e dinamicas (ritmo harmonico) seguindo varios esquemas gerados na
relacdo de biparticdo, triparti¢do, quadriparti¢do e suas combinagdes.

O uso de estruturas simétricas para a ordenagdo em repeticdo harmoénica na dualidade forma/cor na
relacdo espacial das quatro regides e dos quatro valores cromaticos primarios. Esta organizacao ¢
baseada na correspondéncia entre o nimero de cores, o nimero de espacos € 0 esquema simétrico de
cada desenho.

2.2.3.1 Pacha - unidade espacial

O quadrado, como unidade espacial, ¢ o ponto de partida da geometria andina porque € aquele que
contém as propriedades formativas de todas as figuras das quais derivam circulos, retangulos e
triangulos e suas formas compostas. E a unidade para a composi¢do modular e a formagdo da rede
proporcional. Esta unidade espacial se alterna em sua forma de losango invertido ou puytu e assim se
alterna com as propriedades do quadrado e do diagonal para cada estrutura composicional.
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Tustracéiio 1: Pacha — Unidad Espacial
Fonte: Elaborado por R. Corral

2.2.3.2 Hanan-Urin ou biparticao - dualidade

A biparti¢dao, o hanan urin dos opostos complementares, ¢ estruturalmente composta pela divisdo em
duas partes do quadrado por meio das diagonais, perpendiculares ¢ subdiagonais. As oposigdes sdo
geradas através do sentido de oposto — inverso — contraste.

Para a composi¢do modular, a dualidade se manifesta em simetrias alternadas, inversas ou reflexivas.

b1

Fi

Ilustragao 2: Hanan — Urin

Fonte: Elaborado por R. Corral



co I GQ u i n EPISTEMOLOGIAS LATINO-AMERICANAS

INTERNACIONAL DE DESIGN
2023

2.2.3.3 Triparticao

Triparticdo, a ordem universal em trés planos de existéncia, sua estrutura geométrica parte da divisdo
do quadrado em 3 sec¢des por meio de 2 linhas perpendiculares e diagonais em suas subdivisdes.

Ilustracéo 3: Triparticion

Fonte: Elaborado por R. Corral

2.2.3.4 Tawa - Quadriparticao

A quadriparti¢ao, o tawa: da divisdo do tempo no “ano agricola”, o quadrado é o espaco e sua divisdao
em quatro é o tempo. Ele forma o eixo de distribuicdo da composicdo na intersecdo de duas

perpendiculares ou duas diagonais.

"

Iustracéio 4: Tawa — Cuatriparticion

Fonte: Elaborado por R. Corral
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2.2.3.5 Qhata

A diagonal, unido Qhata dos extremos e divisao das partes, marca a divisdo da estrutura e, por sua vez,
a multiplicacdo modular espacial. A diagonal «ondas do mar» ¢ o movimento, o ritmo controlado e

dinamico para a formagdo de um estado continuo.

Ilustracio 5: Qhata — Diagonal

Fonte: Elaborado por R. Corral

2.2.3.6 Tinku - Reuniao

Um tawa associado a um ghata resulta em um tinku ou confluéncia de diagonais.

O\ /,

/, N\

Ilustragao 6: Tinku - Reunion

Fonte: Elaborado por R. Corral
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2.2.3.7 Chakana - Escada

Chakana, chaka-hanan, “ponte que liga o0 mundo aqui ¢ o cosmos”, ¢ a principal forma da iconografia
andina, abrangendo todas as manifestacdes geométricas, misticas e naturalistas desta cultura.

Um elemento complexo e dindmico em sua composi¢do em que biparti¢do, triparti¢ao ¢ quadriparticdo
se congregam para formar um elemento em unidade de equilibrio espaco-temporal. A sua estrutura
geométrica assenta no crescimento concéntrico do quadrado através da rotagdo das suas diagonais.

Ilustracéio 7:. Chakana- Escalera

Fonte: Elaborado por R. Corral
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2.2.3.8 Pachacuti - Espiral - ciclo

A espiral, pachacuti ou o retorno ao inicio, um crescimento em unidades ou ciclos. Estruturalmente,
sao linhas de crescimento centrifugo em progresso estatico ou dinamico, mas quando combinadas com
as variaveis andinas de biparticdo, quadripartigdo, etc., adquirem varias caracteristicas, sejam
geométricas ou figurativas.

Hustracio 2. Pachacuti — Espiral

Fonte: Elaborado por R. Corral
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2.2.4 Processo grafico compositivo de design andino

Para este estudo, serdo utilizados ficheiros como ferramenta de apoio que permitem compreender o
processo morfologico dos motivos e as representagdes graficas obtidas a partir da selegdo efetuada. No
cabecgalho é colocada a informacdo pertinente ao registo de inventario, no canto superior direito
encontra-se o detalhe do motivo téxtil que estd a ser utilizado; Na parte central estd o nome da
operacao utilizada com a representac@o grafica e em seguida o processo morfoldgico realizado.

Sdo 27 mesas que, a titulo de exemplo, serdo colocadas as mais representativas:

1. FAJA, CANAR EN PROCESO.

Cédigo cultural :
EC-03-03-01-TEX-03-01-742-14-742-1-9-90
Fondo : Fondo Artesanal

Numero inventario : EC-1-9-90

Pais : Ecuador

Elementos Morfologicos : TAWA y ESCALERA

il

Tabla 1: Ficha morfologica 1
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2. FAJA DOBLE VISTA -
IMBABURA

Cédigo cultural :
EC-10-04-01-TEX-03-01-661-14-661-1-12-84

Fondo : Fondo Artesanal
Pafs : Ecuador

MORFOLOGIA : TAWA

Tabla 2: Ficha morfologica 2
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3. FAJA DEL CARCHI
Cédigo cultural :

TEX-01-700-14-700-1-13-86
Fondo : Fondo Artesanal

Ntmero inventario : EC-1-13-86
Pafs : Ecuador

Elementos morfologicos : Triparticion

xR

AR SIEk

Tabla 3: Ficha morfologica 3
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4. FAJA DEL TUNGURAHUA

Cédigo cultural :
TEX-03-01-649-14-649-1-15-89
Fondo : Fondo Artesanal
Ntmero inventario : EC-1-15-89
Pafs : Ecuador

Elementos Morfologicos : QHATA

OO KX X<

Tabla 4: Ficha Morfologica 4
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5. FAJA DEL OTAVALO

Cédigo cultural :
TEX-03-01-740-14-740-1-16-76
Fondo : Fondo Arqueolégico
Ntmero inventario : EC-1-16-76
Pafs : Ecuador

Elementos morfologicos : QHATA + HANAN URIN

Tabla 5: Ficha Morfologica 5



L]
COIGQU In EPISTEMOLOGIAS LATINO-AMERICANAS

INTERNACIONAL DE DESIGN
2023

6. FAJA MAMA TUNGURAHUA

Cédigo cultural :
TEX-03-01-691-14-691-1-17-89
Fondo : Fondo Artesanal
Ntmero inventario : EC-1-17-89
Pafs : Ecuador

Tabla 6: Ficha Morfoldgica 6
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7. FAJA DE PEGUCHE

Cédigo cultural :
TEX-03-01-641-14-641-1-43-85
Fondo : Fondo Artesanal
Namero inventario : EC-1-43-85
Pafs : Ecuador

Tabla 7: Ficha Morfologica 7
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8. FAJA OTAYALO-PEGUCHE

Cédigo cultural :
TEX-03-01-653-14-653-1-51-85
Fondo : Fondo Artesanal
Ntmero inventario : EC-1-51-85
Pafs : Ecuador

|
Elementos Morfoloégicos: HANAN URIN

4

A
o

h o
B Za

Tabla 1: Ficha Morfologica 8
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3 Conclusoes

Este trabalho identificou a partir de uma contribui¢do sociocultural, o simbolismo e hermenéutica
andinos. A sua expressao maxima foi alcancada através da incorporagdao do conceito dual e paritario
da constru¢do conceitual incluida no ‘“yanantin”, como uma dualidade complementar ligada a
realidade que transporta ao mesmo simbolismo relacional andino, um sistema complexo e ritualistico-
semantico. Da mesma forma, identificou-se a visao de mundo que considera a natureza, o ser humano
e a Pachamama como uma entidade inter-relacionada. Este universo ¢ concebido como uma estrutura
equilibrada que representa multiplos conceitos e realidades passado-futuro, céu-terra, masculino-
feminino, vida-morte, bom-mau, etc.

Foi possivel estabelecer uma abordagem grafica composicional dos desenhos em téxteis andinos com
base no simbolismo andino e visdo de mundo. considerando, ainda, reflexdes feitas no referencial
teorico. Foram observadas as interpreta¢des graficas, abstragdes dos ideogramas de decomposi¢ao de
pecas arqueoldgicas e graficas e o aprofundamento na analise iconografico-figurativa de cada uma
dessas particularidades.

Os fundamentos do design andino foram elaborados com base em sua construgdo teoérico-pratica da
morfologia do design andino com seus cddigos, linguagens e visao de mundo. A constru¢do de uma
ordem cosmica dentro do design levou a representagdo de conceitos paritarios e dualistas que
compdem o simbolismo andino, gerando uma série de constantes estruturais e diversos esquemas de

composi¢ao.

O espago simbolico ¢ enquadrado na formagdo de figuras dentro de um quadrado em proporgdes
estaticas e dinamicas seguindo esquemas na relagdo de biparti¢do, triparticao, quadriparticao e suas
combinagdes. Além do uso de estruturas simétricas para a ordenacdo em repetigdo harmonica na
dualidade forma/cor na relacdo espacial das quatro regides e dos quatro valores cromaticos primarios.
A organizagdo ¢ baseada na correspondéncia entre o nimero de cores, o numero de espacos € o
esquema simétrico de cada desenho.

Foi realizada uma proposta metodologica entre as imagens e a visao de mundo equatoriana aplicando
os fundamentos basicos da aprendizagem do design: Pacha, com a pintura como unidade espacial e
ponto de partida da geometria andina; Dualidade de Hanan Urin ou bipartigdo de opostos
complementares; Triparticdo, representando a ordem universal dividida em trés planos existenciais;
Tawa ou quadriparti¢do da co-visdo do tempo e do ano agricola; Qhata, a diagonal que marca a divisao
da estrutura e €, por sua vez, o multiplicador modular espacial; Tinku no conceito de encontro, um
tawa associado a um ghata resulta em um tinku ou confluéncia de diagonais; a escada de Chakana, a
conexao entre aqui € o cosmos, que como foi verificado, ¢ a forma mistica e principal na iconografia
andina; Pachacuti ou espiral do céu, como o retorno ao inicio, um crescimento em unidades ou ciclos.
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