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RESUMEN

En el programa de estudio del &rea de piano del nivel inicial del
Conservatorio Superior de Musica “Salvador Bustamante Celi” de la ciudad
de Loja, se observa que los estudiantes del instrumento piano no poseen
obras didacticas de piano con sonoridades de nuestro pentagrama musical
ecuatoriano y su formacion la realizan en base a repertorio europeo,
americano Yy latinoamericano sin desmerecer su importancia. Por tal razon,
se plantea la siguiente propuesta investigativa: Guia didactica para la
ensefianza del instrumento piano con repertorio ecuatoriano para nivel inicial,
la misma se encuentra compuesta de conceptos musicales, ejercicios
técnicos practicos, y dieciocho adaptaciones de musica popular ecuatoriana
con dificultades progresivas que incluyen esquemas ritmicos para la mano
izquierda y su respectiva aplicacién en determinada pieza musical y género
correspondiente, para el desarrollo sistematico de las destrezas vy
habilidades, las mismas que incidiran positivamente en la formacién musical
de los estudiantes. Asi como también, se aporta con un analisis técnico
musical de las composiciones musicales nacionales potencialmente
adaptables a versiones didacticas del nivel inicial de piano, las cuales fueron
seleccionadas de acuerdo a la clasificacion ritmica por periodos que realiza
Gerardo Guevara de la musica ecuatoriana, quedando establecidos de la
siguiente manera: Periodo Colonial Tonadas, Albazos, Aires Tipicos; y del
periodo de la Republica los Pasillos. El cual, nos permitid identificar los
aspectos analiticos musicales mas significativos de las obras seleccionadas
en relevancia y perspectivas de aplicacion al educando para la respectiva
adaptacion de piezas ecuatorianas para la ensefianza del instrumento piano,
en el nivel inicial, los cuales quedaron establecidos de la siguiente manera:
forma musical, ritmo y melodia.

Palabras claves: Programa, nivel inicial, piano, destrezas, habilidades,
adaptaciones didacticas, colonial, republica, tonadas, albazos, aires tipicos,

pasillos, forma musical, ritmo, melodia, andlisis.
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ABSTRACT

The program of study of the initial level of piano at the Conservatory of Music
“Salvador Bustamante Celi" city of Loja, shows that piano students have no
teaching instrument musical piano with sounds of our musical staff and
Ecuador training is carried out based on European, American and Latin
American repertoire without diminishing its importance. For this reason, the
following research proposal arises: Tutorial for piano teaching repertoire
instrument Ecuadorian initial level, it is composed of musical concepts,
practical technical exercises, and eighteen adaptations of Ecuadorian popular
music with progressive difficulties include rhythmic patterns for the left hand
and its corresponding implementation in certain musical piece and gender
appropriate for the systematic development of skills and abilities that will
affect them positively in the musical training of students. And also, there is
provided a musical technical analysis of national musical compositions
potentially suitable for educational versions of the initial level of piano, which
were selected according to the rhythmic classification periods makes Gerardo
Guevara Ecuadorian music, being established as follows: Period Colonial
Tonadas, Albazos, Aires Tipicos, and the period of the Republic the Pasillos.
Which allowed us to identify the most significant musical analytical aspects of
selected works on relevance and application prospects of the learner for the
respective adaptation of Ecuadorian teaching pieces for piano instrument, at
baseline, which were established in the following way: musical form, rhythm

and melody.

Keywords: program, beginners, piano, skills, abilities, educational
adaptations, colonial, republic, tonadas, albazos, aires tipicos, pasillos,

musical form, rhythm, melody, analysis.
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INTRODUCCION

En nuestro contexto, es conocido que la inteligencia musical es una de las
multiples inteligencias que posee el ser humano; dicha teoria fue creada en
1983 por el psicologo estadounidense Howard Gardner quien sefiala que: “La
capacidad musical incluye habilidades en tocar un instrumento a la
perfeccion y lograr con él una adecuada presentacion”. En este ambito, la
ensefianza instrumental resulta fundamental a la hora de potenciar en los
estudiantes el desarrollo de la inteligencia musical mediante la ejecucion de

un determinado instrumento.

Actualmente la ensefianza del instrumento piano en el nivel inicial del
Conservatorio Superior de Musica “Salvador Bustamante Celi” de la ciudad
de Loja, se observa que los estudiantes no poseen obras didacticas de piano
con sonoridades de nuestro pentagrama musical ecuatoriano con dificultades
progresivas y su formacion la realizan en base a repertorio extranjero sin
desmerecer su importancia. Prueba de ello, los estudiantes muestran ciertas
limitantes de conocimiento e interpretacion de nuestros géneros
ecuatorianos, de tal manera no desarrollan ese aprecio por nuestra musica
que es rica y variada debido a los procesos historicos de evolucion de la

musica ecuatoriana.

Ya que la musica nacional ecuatoriana en el nivel inicial del Conservatorio de
musica de la ciudad de Loja, no ha sido considerada parte integral del
programa de estudios vigente actualmente, la formacion pianistica que se
brinda a los estudiantes necesita de una propuesta metodologica clara y
concisa que cuente con obras del pentagrama nacional ecuatoriano, con un

enfoque humanistico y didactico, donde los estudiantes desde la primera

1 S/n. Teoria de Howard Gardner de: Inteligencias maltiples. Northern Illinois University, Faculty
Development and Instructional Design Center. Pag. 5 [Disponible en]
http://www.niu.edu/facdev/resources/quide/learning/howard_gardner_theory multiple_intelligences.pd
f [Consultado] 02-04-2012.
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fase de formacion se sientan motivados y sean quienes difundan y

promocionen la musica ecuatoriana hacia otros paises.

Bajo esta vision, la presente investigacion se fundamenta en la siguiente

hipotesis:

HIPOTESIS: Existe un importante bagaje de obras musicales ecuatorianas
gue se pueden adaptar didacticamente con dificultades progresivas para la
ensefianza del piano, mismas que incidirian positivamente para la formacion
de los estudiantes de acuerdo a su contexto socio-histérico musical y
fomentar de esta manera la practica pianistica sistematica del repertorio
ecuatoriano en el nivel inicial del conservatorio superior de musica “Salvador
Bustamante Celi” de la ciudad de Loja, para de esta manera conservar y

promocionar el valioso legado musical que posee nuestro pais.

Para despejar la hipotesis se propone los siguientes objetivos:

OBJETIVO GENERAL:

Contribuir con obras de mduasica nacional ecuatoriana adaptadas
didacticamente para la ensefianza del piano en el nivel inicial del
conservatorio Superior de Musica “Salvador Bustamante Celi” de la ciudad de
Loja, en la perspectiva de que los estudiantes desde el inicio de su formacion

aprecien y desarrollen su identidad cultural en este ambito.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Identificar las composiciones musicales nacionales que se podrian

adaptar a versiones didacticas de piano para el nivel inicial de
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formacion de los estudiantes del conservatorio Superior “Salvador
Bustamante Celi” de la ciudad de Loja.

e Desarrollar adaptaciones de una seleccion de composiciones
nacionales como versiones didacticas para piano con dificultades

progresivas en el nivel inicial.

Por lo tanto, la presente investigacion tiene como propdésito principal
coadyuvar a la formacion pianistica de los estudiantes del nivel inicial del
Conservatorio Superior de Musica “Salvador Bustamante Celi” de la ciudad
de Loja, mediante la elaboracion y presentacion de una Guia didactica para
la enseflanza del instrumento piano con repertorio ecuatoriano para nivel

inicial con dificultades progresivas.

En nuestro contexto social musical, existen varias composiciones musicales
tanto académicas, populares y tradicionales ecuatorianas que
lamentablemente no se han puesto en consideracion para la ensefianza del
instrumento piano. Si no se realiza dicho trabajo, ni se presenta al publico
pronto la historia dejard de lado sin que los alumnos hayan conocido y

formado con armonias ecuatorianas.

En la actualidad nuestro pais, se encuentra en un proceso de cambio dentro
del sistema educativo; por tal motivo, la presente investigacion pretende
desde una nueva perspectiva metodolégica con enfoque humanistico y
didactico y acorde a las necesidades de los educandos, coadyuvar a la
formacion instrumental de los alumnos/as que se forman en el Conservatorio
de musica de la ciudad de Loja y demas conservatorios del pais, tomando
como eje principal los periodos de evolucién de la musica ecuatoriana tales

como: Colonial y Republicano.

Es nuestro deber como educadores ecuatorianos, disefar alternativas con
sustento social y cientifico que contribuyan con dicho nivel y area, mediante

una metodologia acorde a los requerimientos de los estudiantes, donde ellos,
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posean una formacion pianistica en base a nuestros géneros ecuatorianos y

de esta manera contribuir al fortalecimiento de nuestra identidad musical.

Concepciones cercanas que corroboran el trabajo investigativo por haber
hecho algo parecido, es el caso del gran Pedagogo Brasilefio Heitor Villa-
Lobos quien disefid un sistema completo de instruccion musical para
generaciones de brasilefios, basado en adaptaciones de material folklorico.
Asi mismo, del compositor, pianista e investigador Bela Bartok que llegé a
recopilar y escribir una buena cantidad de pequefias piezas para piano

derivadas de la musica folklorica hangara.

Como también el método pedagdgico de educacion musical Shin’ichi Suzuki,
quien desarroll6 lo que denominé: el método de la lengua materna o el
método de la educacién del talento donde el nifio desarrolla su propia lengua
naturalmente; de tal modo, que nos brinda las claves para la ensefianza de la
musica de una manera natural de acuerdo a su contexto socio — historico

musical.

Las diferentes razones expuestas en la investigacidon y la experiencia
personal del investigador, dentro del campo de la educacién musical, han
facilitado la concrecion de la guia que constituye un material didactico para la
ensefianza-aprendizaje del instrumento piano que servira para la formacion
de las presentes y futuras generaciones de estudiantes de los diferentes

centros de educacién musical del pais.

La presente investigacion esta dividida en cinco capitulos, estructurados de

la siguiente manera:

Capitulo 1. Se contextualiza sobre el proceso de evolucion de la musica
popular ecuatoriana con su especificidad en los periodos: Colonial y
Republica; los ritmos que se generaron producto de la influencia de la

guitarra que, de acuerdo a lo que menciona Gerardo Guevara, son: Periodo
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Colonial Tonada, Albazo, y Aire tipico; Y, del Periodo de la Republica el ritmo
musical Pasillo y, ademas, mencionaremos las obras musicales de cada uno

de los ritmos que se hace mencidon mas representativas del pais.

Capitulo 2: Se presenta el respectivo analisis técnico musical de las
composiciones musicales nacionales potencialmente adaptables a versiones
didacticas del nivel inicial de piano de los periodos: Colonial y Republica; El
cual, nos permiti6 identificar los aspectos analiticos musicales mas
significativos de las obras seleccionadas en relevancia y perspectivas de
aplicacion al educando para la respectiva adaptacion de piezas ecuatorianas
para la ensefianza del instrumento piano, en el nivel inicial, los cuales
quedaron establecidos de la siguiente manera: forma musical, ritmo y

melodia.

Capitulo 3: Presenta la propuesta metodolégica Guia didactica para la
enseflanza del instrumento piano con repertorio ecuatoriano para el
nivel inicial que se encuentra dividida en tres partes, con sus respectivas
bases conceptuales musicales, ejercicios técnicos practicos, y dieciocho
adaptaciones de musica popular ecuatoriana con dificultades progresivas
que incluye esquemas ritmicos para la mano izquierda y su respectiva
aplicacibn en determinada pieza musical y género correspondiente, y

potenciar de esta manera las destrezas y habilidades de los educandos.

Capitulo 4: Se plantea la Verificacion de la Hipotesis, en base a los
resultados obtenidos los cuales ratifican la aprobacién de la hipétesis general

planteada.

Capitulo 5: Se detallan las respectivas Conclusiones y Recomendaciones
obtenidas durante todo el proceso investigativo, y sobre la experiencia del
investigador; las mismas que servirdn para tomar decisiones a priori de una

ensefianza con calidad y calidez, enmarcada en el desarrollo de las
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destrezas y habilidades a través de la ensefianza del instrumento piano con

musica ecuatoriana.

Finalmente, en la seccién anexos se incluyen: a) el Dvd de la Guia didactica
para la ensefianza del instrumento piano con repertorio ecuatoriano para el
nivel inicial con dificultades progresivas, que esta registrado en formato
multimedia visual y auditivamente; b) el Programa de estudio unificado del
area de piano del nivel inicial, para todos los Conservatorios del pais vigente
actualmente; c) Resultados de la indagacion diagndstica de la utilizacion de
melodias ecuatorianas para la ensefianza del instrumento piano en el nivel
inicial del Conservatorio Superior de Musica “Salvador Bustamante Celi” de la
ciudad de Loja; y, d) Las Composiciones ecuatorianas originales
seleccionadas para ser adaptadas didacticamente para la ensefianza del

instrumento piano
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CAPITULO I: RECUPERACION HISTORICA DE LA EVOLUCION DE LA
MUSICA ECUATORIANA.

1.1 Periodo Colonial

De acuerdo al criterio de Moreno, en la presente etapa la musica indigena
logra obtener un auge muy significativo bajo el dominio de los conquistadores
espafioles y fundamentalmente de los misioneros ibéricos que coadyuvaron
en el proceso de evangelizacion de América Latina. La misma quedo dividida
en dos estilos musicales: musica mestiza y musica criolla2.

1.1.1 Mdusica mestiza

“No obstante el apogeo de la musica en Espafia, su influjo era nulo en estas
comarcas; no solamente por la falta de buenos profesores y de escuelas de musica
bien organizadas y difundidas en el pais, sino, esencialmente, por causa de la gran
distancia que nos separaba de la Metrépoli y lo insignificante del nimero de
espafioles comparado con el de los aborigenes. En este caso, como en muchos
otros, venci6 el ndamero, y los conquistadores espafioles vinieron a ser
musicalmente conquistados por los indigenas; pues se vieron envueltos como en
una malla por el ambiente musical autéctono, al que se amoldaron sin gran
esfuerzo y sin repugnacién”s.

De esta manera los espafioles, llegaron a componer, bailar y cantar yaravies,
sanjuanitos y danzas indigenas con letra en castellano o quichua sin perder
de vista el estilo musical autoctono, la utilizacion de la escala menor
pentafdnica indigena#4, y la aplicacién en sus piezas de dos partes musicales

de forma clasica, logrando obtener su propio repertorio de musicas en estilo

2 Moreno, Segundo., La musica en el Ecuador, segunda parte: El Coloniaje. Banco Central del
Ecuador (s/f). p. 8
3 Ibidem

4 Las cantilenas indigenas del altiplano ecuatoriano se fundan en la pentafonia; es decir, en el Sistema musical de
cinco grados sin semitonos. Este sistema se basa en una nota grave a la que se sobreponen cuatro quintas justas, en
esta forma: fa-do-sol-re-la. Colocadas estas notas en orden sucesivo sobre la nota grave, producen una peculiar
escala de s6lo cinco grados, que en vez de los dos semitonos contienen sendos intervalos de tercera menor, asi: fa-
sol-la-do-re. Esta escala es la del modo mayor; para formar su relativa menor se procede -como en la escala
diaténica moderna- a descender la tonica una tercera menor de la del modo mayor, lo que equivale, en este caso, a
descender de octava la nota mas aguda de la escala mayor. Escala pentafona mayor: fa-sol-la-do-re. Escala pentafona
menor: re-fa-sol-la-do. Fuente: Musica autdctona del Ecuador. Conferencia dictada en la Universidad Central 1944
por Segundo Luis Moreno. Parrafo 2 [Disponible en]
http://www.ecuadorconmusica.com/index.php?option=com_content&view=article&id=287&Itemid=1100,
[Consultado] 05-01-12.
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aborigen. Y es asi que poco a poco sin darse cuenta llegaron a completar los
vacios de la escala menor pentafénica autéctona (fig. 1) primeramente
incorporaron el segundo grado y después de muchos afios el sexto grado del
modo menor. La inclusion de los dos semitonos permitié que la escala menor

pentafdnica indigena quede constituida de siete grados (fig. 2).

)
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Fig. 1 Escala menor pentafénica autoctona de Re menor
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Fig. 2 Escala menor pentafénica completa de Re menor (escala europea)

Este hecho histérico musical hizo que se creara un estilo de musica indigena

denominada: musica mestiza.

De la misma manera lo ratifica en su estudio Guerrero “El sincretismo® que
se produjo entre la musica europea y la muasica indigena del Ecuador origin6
la musica popular mestiza, la misma que, si bien se reconoce tuvo raices dis-
tintas, llegd a constituirse en una clara manifestacion musical con identidad

propias.

5 Cfr. Zarlenga, Inés., (s/f). p. 12 Se entiende por sincretismo, a la mezcla de elementos de distintas
culturas que se produce hasta llegar a una sintesis 0 nuevo producto resultante de la mutua influencia.
6 Guerrero, Pablo., Enciclopedia de la musica ecuatoriana. Corporacion Musicoldgica Ecuatoriana
CONMUSICA Archivo Sonoro de la Musica Ecuatoriana Tomo I. 2002. p. 18.
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Entre sus composiciones podemos mencionar al “Sanjuanito de los Blancos’
que como menciona Moreno et al., “los exaltaba hasta el delirio, sanjuanito
que ha llegado hasta nosotros y que hasta hace poco tiempo era bailado en
algunas poblaciones de la provincia de Imbabura, y que producia la misma

exaltacion jubilosa que a los hijos de los conquistadores espanoles”

La mencionada composicién consta de dos periodos musicales, en el primero
se observa que el segundo compas se ubica el sexto grado de la escala
menor europea, de igual manera que en el cuarto compds, el cual se
encuentra alterado como una apoyatura de la nota que continia a (Re);
mientras que el segundo periodo consta de notas musicales que pertenecen
a la escala menor pentafonica autéctona. Con respecto a la armonia utilizada
prevalece la tonalidad mayor, razén por la cual genera ese placer, alegria,

etc., ejemplo:

7 Moreno, Segundo., ob. cit.
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SAN JUAN DE BLANCOS
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Fig. 3 Musica Mestiza: “San Juan de Blancos”
Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor

“En el acervo inmenso de musica mestiza ecuatoriana se encuentra un yaravi de la
época colonial, que ha venido conservdndose - como toda ella- por tradicion oral.
Su titulo es “Dofia Lorenza”, y arranca su origen de una leyenda esparcida en todo
el altiplano™®

Su parte estructural consta de dos periodos musicales, donde observamos la
utilizacion del segundo grado de la escala menor pentafénica europea, con
respecto a la parte ritmica se encuentra escrita en compas compuesto de
6/8, su caracter es triste, melancélico, debido a que predomina la tonalidad

menor. Ejemplo:

8 Ibidem., p 35
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"Dofia Lorenza”
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Fig. 4 Musica Mestiza: “Dofia Lorenza Yaravi”
Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor

1.1.2 Mdsicacriolla

“Con el rodar de los tiempos, conforme acrecentaba en el pais el nUmero de
familias espafiolas, la fusion de la escala musical indigena e hispanica se volvia
mas intima, como venia siendo también, la de las razas; y asi, los cantares
espafoles, al ser trasplantados a estas latitudes, tomaban un tinte peculiar, como
resultado del ambiente local. Entonces se comenzd a componer piezas de forma y
gusto similar a las de la Peninsula, lo cual promovi6 el aparecimiento del estilo
musical criollo. Fue, pues, este acontecimiento un gran paso dado en la senda del
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divino arte, como resultado de la evolucion de la escala autéctona y su fusion con la
europea”.®

Y es asi, que el “albazo” pieza musical con la que se da inicio al estilo criollo,
la cual se la ejecuta en la vispera de alguna fiesta religiosa, o al despedirse
de alguna celebracién a la primera luz auroral, la misma se caracteriza por
poseer un estilo de composicion mas elevado, con melodia sincopada y a
pesar de que su ritmo es enérgico la composicidon es de caracter melancalico,
debido a que la misma se encuentra construida en modalidad menor,

modalidad que tiene mucha preponderancia en la regién interandina.

La mencionada composicion consta de dos periodos, en la primera parte usa
el segundo grado de la escala menor pentafénica europea; mientras que en
el segundo utiliza la escala menor pentafénica autéctona, en relacién al ritmo

se encuentra escrita en compas de 3/8. Ejemplo:

ALBAZO
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Fig. 5 Musica Criolla: “Albazo”
Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor
9 Moreno, Segundo., ob. cit.
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Seguidamente aparecerian las danzas cantadas: Tonos de Nifio, muy
semejantes en estructura, ritmo y modalidad en algunos casos con los
albazos; Los mismos existen en toda la region interandina en especial en la
ciudad de Cuenca, donde existe gran cantidad de estas piezas musicales tan
populares en época de Navidad. Entre ellas se encuentra la pieza musical
Tono del Nifio “Mi Dios Humanado”, donde encontramos algunas
caracteristicas especiales tales como el uso de una serie de cromatismo, los
mismos se desarrollan durante todo el transcurso de la composicion, lo que
debio haber sido muy extrafio al oido de los ibéricos, pero muy comun en
nuestra mausica criolla, el cual le da ese estilo triste, melancdlico, muy

caracteristico de nuestra musica popular ecuatoriana. Ejemplo:
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EL DIOS HUMANADO

TONO DEL NINO
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Fig. 6 Musica Criolla: Tono del Nifio “Mi Dios Humanado”
Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor

Con el pasar del tiempo, la influencia de la musica europea tomaba mas
fuerza en nuestro pais con sus composiciones sinfonicas, danzas vy

contradanzas. De esta manera también iba avanzando nuestra mdsica
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criolla, incrementandose danzas y canciones populares en modo mayor, de

tal manera que se iba alejando cada vez mas de la modalidad menor.

Entre estas composiciones figura: “Danza de los Reyes”, pieza musical de
ritmo alegre, la misma consta de dos periodos musicales; Con respecto a su
melodia utiliza la escala menor pentafénica europea, y se encuentra escrita
en el compas de 3/4. Ejemplo:

DANZA DE LOS REYES

Allesretto J=120
A P ] r~— - = T r— \

g sss s o= e e e s

1
i

Fig. 7 Musica Criolla: “Danza de los Reyes”
Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor

Seguidamente tenemos a Los Amorfinos que segun Moreno et al., expresa:
“El Amorfino ha sido en la Audiencia de Quito el nombre genérico de una
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clase de danza criolla muy difundida en todo el territorio, la misma que sigue

en boga todavia entre los montuvios y los negros de la regién del litoral”.10

La composicion a tratar tiene como titulo “Amorfino, no seas loco” se trata de

una composiciéon muy bien elaborada tanto por sus frases melddicas, ritmo y

armonia. Su estructura consta de dos partes, donde se hace uso de la escala

menor pentafénica europea, con respecto al ritmo se encuentra escrita en

compas de 6/8 y su caracter es melancolico. Ejemplo:

Allegro J. =108
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10 Moreno, Segundo., ob. cit.
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Fig. 8 Musica Criolla: “Amorfino, no seas loco”
Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor

Se acerca cada vez mas el final del dominio espafnol “Por eso sus danzas
son entonces mas jubilosas, mas bellas, y sus versos, alegres, graciosos,
picantes™1,

De esta manera hombramos a la siguiente composicion cuyo titulo es: “El
Toro Raboén”, la misma consta de dos periodos musicales, donde se utiliza la

escala menor pentafonica europea, su caracter es alegre-bailable. Ejemplo:

11 Ibidem., p 90
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Fig. 9 Musica Criolla: “El Toro Rabén”
Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor
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A continuacion presentamos la composicion titulada: “El Costillar o El aji de

queso” pieza musical que se caracteriza por poseer un extenso desarrollo

musical y de ser considera como una de las composiciones criollas mas

hermosas de la época del coloniaje en nuestro pais: variedad, nobleza y

elegancia son sus principales cualidades estéticas. Con respecto a sus

frases melddicas, utiliza la escala menor pentafonica europea, y su caracter

es alegre. Ejempilo:

EL COSTILLAR
Allegro J=120
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Fig. 10 Musica Criolla: “El Costillar o El aji de queso”
Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor
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Finalmente apareceria la danza cantada: “Alza, que te han visto” la mas
alegre y popular de todas las danzas en el Ecuador, es precisamente con
esta pieza musical con la que se cierra la etapa de la musica criolla durante
la conquista espafiola, y también queda establecida la modalidad moderna
en nuestro pais. Dicha composicién se encuentra escrita en modo mayor,

solamente el estribillo se encuentra escrito en tonalidad menor, pero la
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cadencia la realiza en tonalidad mayor, su caracter es alegre — bailable.
Ejemplo:

ALZA QUE TE HAN VISTO
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Fig. 11 Musica Criolla: “Alza, que te han visto”
Fuente: Segundo Luis Moreno
Elaboracion: El Autor

A continuacion se presenta la clasificacién de los ritmos de musica popular
ecuatoriana correspondientes al periodo del coloniaje, que segun Guevara,

quedan establecidos de la siguiente manera: Tonada, Albazo, y Aire Tipicol2.

1.1.2.1 Tonada

En su libro Breve Historia de la MUsica del Ecuador Godoy indica que:

[...]JActualmente la tonada es un género musical mestizo, de danza con texto, en
tonalidad menor. Es una derivacion del danzante; en la estructura ritmica basica,
tienen igual métrica y compas binario compuesto 6/8. La tonada, desde el punto de
vista melddico, ha configurado giros propios; su movimiento es mas rapido que el
danzante [...]"13

12 Guevara, Gerardo., Vamos a cantar: Cancionero popular. Editorial el Conejo. Casa de la Cultura
ecuatoriana. Quito, Ecuador 1992. p. 19
13 Godoy, Mario., Breve historia de la musica del Ecuador Corporacion Editora Nacional. Quito-
Ecuador 2007. p. 175
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De la misma manera lo ratifica Guevara et al., donde sefala que, “la tonada
es el ejemplo mas claro del mestizaje ritmico. Es decir que al ritmo de base

del danzante 6/8 se afiade el rasgueado”4 ejemplo:

TONADA
RASGUEADO A ™ — —
) el - .
g 0 | 1 b
Gl Pttt

/
I~

e 1T 7 7 “ﬁ‘pﬁ?

Fig. 12 Ritmo Tonada
Fuente: Gerardo Guevara
Elaboracion: El Autor

En base a lo expuesto se menciona que, la tonada se encuentra escrita en
compas de 6/8, debido a los acentos que existe en determinado ritmo; en
algunos casos la tonada empieza con anacrusa, lo que genera cierto grado
de dificultad para su ejecucion. Considerando lo expuesto, en el capitulo dos

se encuentra con mas detalle el analisis técnico musical del género Tonada.

La tonada se encuentra estructurada en general de dos partes (Bipartita) con
introducciones e interludios musicales. Si la parte A se encuentra en
tonalidad menor, en la parte B se produce una modulacion a tonalidad mayor
o al VI grado, muy caracteristico de la musica popular ecuatoriana. La
armonia utilizada en el género musical tonada, corresponde al sistema tonal

o funcional?s.

14 Guevara, Gerardo., op. cit.
15 Sistema que consta de 7 grados, cuyos nombres son: | (Ténica), 11 (Supertdnica), 111 (Mediante), IV
(Subdominante), V (Dominante), VI (Superdominante), VII (Sensible).
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La base ritmica del género que se hace mencién, esta conformada por: una

corchea, dos semicorcheas, una corchea y finalmente tres corcheas,

gy

Fig. 13 Base Ritmica Tonada

ejemplo:

Dentro del repertorio del mencionado ritmo musical, podemos citar algunas
piezas que se conoce hasta la actualidad, como son: Ojos Azules letra y
musica: Rubén Uquillas; Primor de Chola letra y musica: Héctor Abarca;
Penas letra: Carmen Flores y musica: Pedro Pablo Echeverria Teran; El
Canelazo letra y musica: Gerardo Arias y Arias; La Naranja letra y musica:
Carlos Chavez Bucheli; Forasterito letra: Gonzalo Benitez y musica: Luis
Alberto Valencia; Lefla Verde letra y mdasica: Luis Alberto Valencia;
Casamiento de Indios letra: José Echeverria LOpez y musica: Gonzalo Vera

Santos, entre otros.

1.1.2.2 Albazo

“La ritmica de base del albazo es una derivacién del yaravi, pero con otro tempo,
mas ligero y alegre. La palabra albazo, tiene relaciéon con la “alborada”, es una
musica preferentemente interpretada en las madrugadas, por las bandas de pueblo,
en las fiestas populares, romerias, al rayar el alba, para anunciar la fiesta [...]"16

De la misma forma lo confirma Guevara et al., donde sefiala que:

“El albazo, es un yaravi que va ganando en velocidad hasta convertirse de lamento
en danza. El ritmo es béasicamente el mismo 6/8 pudiendo existir variante
guitarristicas, e incluso cambios al compéas de 3/4, lo que aumenta la gracia de este
ritmo festivo, tan en boga hasta nuestros dias”1’, ejemplo:

16 Godoy, Mario., op. cit.
17 Guevara, Gerardo., op. cit.
69
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ALBAZO

YARAVI - - - oo S 80=J.
n [— b [— ™ p—
I{ )] o o7 ’ & o "
A Z 7 o @ Z [ Pojo o

Lento y poco accel. + rapido

Fig. 14 Ritmo Albazo
Fuente: Gerardo Guevara
Elaboracion: El Autor

Desde el punto de vista personal, el ritmo musical albazo

Se encuentra

escrito en compas binario 6/8 y generalmente en tonalidad menor; en

algunos casos empiezan con anacrusa, lo que genera cierto grado de

dificultad para su ejecucion. Considerando lo expuesto, en el capitulo dos se

encuentra con mas detalle el andlisis técnico musical del género Albazo.

El esquema estructural del albazo, consta en general de dos partes

(Bipartita) con introducciones e interludios musicales. Si la parte A se

encuentra en tonalidad menor, en la parte B se produce una modulacion a

tonalidad mayor o al VI grado, muy caracteristico de la musica popular

tradicional ecuatoriana. La armonia utilizada en el género musical albazo,

corresponde al sistema tonal o funcional.

Alex Roberto Aguirre Tene
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Su base ritmica, con sus respectivas variantes:

ST
R

g L e
7
Fig. 15 Base Ritmica Albazo

Fuente: Julio Bueno
Elaboracion: El Autor

Con respecto al repertorio, podemos citar las piezas musicales mas
conocidas que han llegado a nuestros dias como son: Amarguras letra y
musica: Pedro Echeverria Teran; Avecilla letra y musica: Nicasio Safadi;
Morena la Ingratitud letra y musica: Jorge Araujo Chiriboga; Esta Guitarra
Vieja letra: Hugo Moncayo y musica: Carlos Guerra Paredes; Dolencias letra
y musica: Victor Valencia; El Pilahuin letra y musica: Gerardo Arias; Si ta
me olvidas letra y musica: Jorge Araujo Chiriboga; Amor Imposible letray
musica: Luis Alberto Valencia; Asi se goza letra y masica: Ricardo Mendoza,;
Ay no se puede letra y musica: Victor Valencia Nieto; Pajarrillo letra y
mausica: Ruben Uquillas; Apostemos que me caso letra y musica: Ruben
Uquillas; Por donde andaras mi amor letra y musica: Luis Antonio Valencia;

El Maicito letra y musica: Ruben Uquillas, entre otros.

1.1.2.3 Aire Tipico

En su libro Breve Historia de la Musica del Ecuador Godoy et al., indica que:

“El Aire Tipico es un género musical de danza con texto, es un baile alegre,
picaresco, de pareja suelta. En este género predomina la tonalidad menor, se lo

71
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escribe en general en compéas de 3/4. Con este nombre se lo conoce preferente en
la regién andina [...]"18

Relacionando con lo expuesto anteriormente, Guevara et al., menciona: “el
Aire Tipico, es un ritmo combinado que posiblemente aparecid después y
qgue tiene una version costefia muy representativa llamada el Alza que te

han visto o solamente alza y cuyo ritmo basico es el siguiente”19

AIRE TIPICO - ALZA

\ \ _
| RN N R BT
e ree it e v e o s
CER AR A
Fig. 16 Ritmo Aire Tipico

Fuente: Gerardo Guevara
Elaboracion: El Autor

N

N
L)

De la misma forma se manifiesta que, el ritmo musical Aire Tipico se
encuentra escrito en compas de 3/4, debido a los acentos que presenta el
determinado ritmo, en algunos casos se empieza con anacrusa, lo que
genera cierto grado de dificultad para su ejecucion. Considerando Ilo
expuesto, en el capitulo dos se encuentra con mas detalle el analisis técnico

musical del género Aire Tipico.

Con respecto a su estructura consta en general de dos partes (Bipartita), con
introducciones e interludios musicales. Si la parte A se encuentra en
tonalidad menor, en la parte B se produce una modulacion a tonalidad mayor
o al VI grado, muy caracteristico de la musica popular tradicional ecuatoriana.
La armonia utilizada corresponde al sistema tonal o funcional.

Su base ritmica esta formado por: tres negras en el primer compas y en el

segundo por una negra con punto, y tres corcheas, ejemplo:

18 Godoy, Mario., op. cit.
19 Guevara, Gerardo., op. cit.
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Fig. 17 Base Ritmica Aire Tipico

Del repertorio podemos mencionar las piezas musicales mas representativas
como son: Compadre péguese un trago letra y musica: Guillermo Garzén
Ubidia; Pedazo de bandido letra y musica: Carlos Rubira Infante; Bonita
Guambrita letra y musica: Ruben Uquillas Fernandez; Simiruco letra y
musica: César Baquero; La Romeria letra: Gonzalo Godoy y musica: Sergio
Bedoya; Solterito letra y muasica: Ruben Uquillas Fernandez; Vestida de

Azul letra y musica: Ruben Uquillas Fernandez, entre otros.

1.2 Periodo de la Republica

El hecho histérico denominado: La Revolucién Francesa encabezada por el
gran conquistador francés Napoledn | de principios del siglo XIX cuando
invadié Espafia, promovié en nuestro pais la gran idea de emancipacion del
yugo espafiol y es asi, que un grupo de patriotas ilustres organizé en Quito,
al amanecer del 10 de agosto de 1809 una Junta Soberana de Gobierno,
desconiendo el de las autoridades espafiolas. De esta manera, el primer grito
de la independencia dado en Quito Luz de América influyé en la
emancipacion del continente sudamericano, el cual termind glorioso el 9 de

diciembre de 1824 en los campos de Ayacucho.20

20 Moreno, Segundo., La masica en el Ecuador, tercera parte: La Republica Banco Central del
Ecuador 1950. pp. 2-3.
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1.2.1 Pasillo
En su estudio, Guevara et al., manifiesta que:

“Las guerras por la independencia de Espafa nos permitieron entrar en contacto
con la musica del norte; Colombia y Venezuela. De esta época data el Pasillo, el
mismo que tomd muy pronto carta de nacionalidad, e incluso adquirié caracteristicas
propias en los distintos sectores del pais, y asi tenemos un pasillo costefio, un
pasillo lojano, otro cuencano y el quitefio”?1 | ejemplo:

PASILLO El alma en los labios
Fl;lmci sco Paredes
Am E7 Am E7 m
A 'I_—?s ™= ‘.|—| == 1 1
: i Ea———T i e—————T ——
B e e e g
Piano
z_g’:u ™ |k\ — ™1 |L\ —1 T T "
e e e o e e e e e L e e e
: e g

Fig. 18 Ritmo Pasillo
Fuente: D.R.A.
Elaboracion: El Autor

Del mismo modo en el libro Breve Historia de la Muasica del Ecuador Godoy
et al., indica que el pasillo:

“Es un género musical popular, sistema ritmico de danza, cancion y baile criollo, de
“pareja entrelazada”. Su origen es multinacional, se gesté en el siglo XIX, en la
época de las guerras de la independencia sudamericana. Es un género musical que

tiene su génesis en la innovacién del vals europeo y el bolero espafiol, inicialmente
se llamé “El Colombiano, o La Colombiana”22

Bajo este ambito, el Pasillo se escribe en general en compas de 3/4 y en

tonalidad menor. En algunos casos empiezan con anacrusa, lo que genera

21 Guevara, Gerardo., op. cit.
22 Godoy, Mario., op. cit.
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cierto grado de dificultad para su ejecucién. Considerando lo expuesto, en el
capitulo dos se encuentra con mas detalle el analisis técnico musical del

género Pasillo.
Con respecto a su estructura consta de: dos partes (Bipartita) y tres partes
(Tripartito), con introducciones e interludios musicales. La armonia utilizada

en el género musical pasillo, corresponde al sistema tonal o funcional.

Actualmente su base ritmica esta conforma por: dos corcheas, silencio de

corchea, corchea, y una negra, ejemplo:

T

Fig. 19 Base Ritmica Pasillo

Entre los pasillos més conocidos tenemos los siguientes:

Al Oido letra: Pedro Enrique Rivadeneira y musica: Carlos Guerra Paredes;
Adoracion letra: Genaro E. Castro y musica: Enrique Ibafiez Mora; Alma
Lojana letra: Emiliano Ortega E. y musica: Cristébal Ojeda D.; Angel de Luz
letra y muasica: Benigno Davalos Villavicencio; Corazon que no olvida letra:
Emiliano Ortega E y musica: Segundo Cueva Celi; EI Aguacate letra y
musica: César Guerrero; Esta pena mia letra: Pedro Miguel Obligado y
mausica: Carlos Guerra; Guayaquil de mis amores letra: Lauro Davila y
masica: Nicasio Safadi; Invernal letra: José Maria Egas y musica: Nicasio
Safadi; La oracion del olvido letra: Vicente Amador Flor y musica: Carlos
Solis Moran; Los Adioses letra y musica: Salvador Bustamante Celi; Manabi
letra: Elias Cedefio y musica: Francisco Paredes Herrera; Pasional letra y
mausica: Enrique Espin Yépez; Pequefia Ciudadana letra: Alejandro Carridon
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y musica: Segundo Cueva Celi; Reir Llorando letra y musica: Carlos Amable
Ortiz; Romance Criollo de la Nifia Guayaquilefia letra: Abel Romero
Castillo y masica: Nicasio Safadi; Romance de mi destino letra: Abel
Romero Castillo y musica: Gonzalo Vera Santos; Rosario de Besos letra:
Libardo Parra y musica: Francisco Paredes Herrera; Sendas Distintas letra y
mausica: Jorge Araujo Chiriboga; Sombras letra: Rosario Sansores y musica:
Carlos Brito; Tu y Yo letra: Manuel Coello y mdusica: Francisco Paredes
Herrera; Vaso de Lagrimas letra; José Maria Egas y mausica: Segundo

Cueva Celi, entre otros.

Bajo este marco, es imperativo atender la necesidad de contribuir con obras
didacticas ecuatorianas con dificultades progresivas con su respectivo
sustento pedagogico que demanda hoy en dia la enseflanza — aprendizaje
para el area de piano del nivel inicial del conservatorio superior de muasica
“Salvador Bustamante Celi” de la ciudad de Loja y a su vez que llegue a
hacer considerado como un modelo para el resto de conservatorios del pais;
el mismo que incidird significativamente para que las actuales y futuras
generaciones de estudiantes de pian desarrollen sus destrezas y habilidades
con ritmos musicales ecuatorianos tales como: Tonadas, Albazos, Aires
Tipicos y Pasillos correspondiente al proceso histérico de evolucién de la
musica ecuatoriana colonial y republica; Y, de esta manera se conserve el

valioso legado musical que posee nuestro pais.

Es nuestro deber como educadores ecuatorianos, disefiar alternativas con
sustento social y cientifico que contribuyan con dicho nivel y area, mediante
una metodologia acorde a los requerimientos de los sujetos; donde los
educandos posean una formacion pianistica en base a nuestros géneros
ecuatorianos y de esta manera coadyuvar al fortalecimiento de nuestra

identidad musical desde el inicio de su formacion.
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De la misma manera Delgado sefiala que:

“Las Artes Musicales son una de las ramas del conocimiento que promueve la
identidad cultural en las personas. El bienestar y evolucion de una sociedad
depende del desarrollo que ésta alcance y los diversos agentes que intervienen en
el progreso de una cultura, van en directo beneficio del quehacer cultural. La
musica, representativa de los pueblos, refuerza el desarrollo de las culturas [...]"23

En base a lo expuesto se menciona que: En nuestro contexto social musical,
existen varias composiciones de musica popular ecuatoriana que
lamentablemente no se han puesto en consideracion para la ensefianza del
instrumento piano en el nivel inicial del conservatorio de musica de la ciudad
Loja. Si no se realiza dicho trabajo, ni se presenta al publico pronto la historia
dejara de lado sin que los alumnos hayan conocido y formado con armonias

ecuatorianas.

Para ejemplificar lo antes mencionado, en el capitulo tres se especifica las
obras de mdusica nacional ecuatoriana adaptadas didacticamente para la
ensefianza del instrumento piano con dificultades progresivas para el nivel
inicial, que incluye esquemas ritmicos para la mano izquierda y su respectiva
aplicacion en determinada pieza musical y género correspondiente, tales

como.

e Practica 1. Pasillo “Guayaquil de mis Amores” tonalidad Am. Compas
3/4

e Practica 2. Aire tipico “Solterito” tonalidad Am. Compas 3/4

e Practica 3. Pasillo “El Aguacate” tonalidad Dm. Compas 3/4

e Practica 4. Pasillo “El Ultimo Beso” tonalidad Em. Compas 3/4

e Practica 5. Aire tipico “La Romeria” tonalidad Em. Compas 3/4

e Practica 6. Aire tipico “Bonita Guambrita” tonalidad Dm. Compas 3/4

23 Delgado, Juan. Las artes musicales como factor de identidad cultural. Parrafo 1 [Disponible en]
http://fabiandelgadorios.blogspot.com/2011/05/las-artes-musicales-como-factor-de.html [Consultado] 07-05-
2011].
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e Practica 7. Aire tipico “Simiruco” tonalidad Dm. Compas 3/4

e Practica 8. Pasillo “Alma Lojana” tonalidad Am. Compas 3/4

e Practica 9. Aire tipico “Compadre Péguese Un Trago” tonalidad Em.
Compaés 3/4

e Practica 10. Pasillo “El Alma en los labios” tonalidad Em. Compas 3/4

e Practica 11. Pasillo “Manabi” tonalidad Am. Compas 3/4

e Practica 12. Pasillo “Sombras” tonalidad Am. Compas 3/4

e Practica 13. Pasillo “Angélica” tonalidad Dm. Compas 3/4

e Préctica 14. Albazo “Morena la Ingratitud” tonalidad Am. Compas 6/8

e Practica 15. Albazo “Amarguras” tonalidad Em. Compas 6/8

e Practica 16. Albazo “Si tu me Olvidas” tonalidad Dm. Compas 6/8

e Practica 17. Tonada “Ojos Azules” tonalidad Dm. Compas 6/8

e Practica 18. Tonada “Primor de Chola” tonalidad Em. Compas 6/8

Otros estudios cercanos a nuestra realidad musical, que corroboran el
trabajo investigativo por haber hecho algo parecido, es el caso del gran
Pedagogo Brasilefio Heitor Villa-Lobos “quien disefié un sistema completo de
instruccion musical para generaciones de brasilefios, basado en
adaptaciones de material folklérico” 24. Asi mismo, del compositor, pianista e
investigador Bela Bartok que llegé a: “recopilar y escribir una buena cantidad

de pequefias piezas para piano derivadas de la musica folklorica hiingara” 23.

Como también el método pedagdgico de educacion musical Shin’ichi Suzuki,
quien desarrollé lo que denominé: “el método de la lengua materna o el

método de la educacion del talento” 26 donde el nifio desarrolla su propia

24 Ferguson, James. Heitor Villa-lobo: Maestro de la fusion musical en Brasil. Péarrafo 3 [Disponible
en] http://www.international-relations.com/History/Villa-Lobos.pdf [Consultado] 11-04-2012.

25g/n. Bartok: Musica para cuerdas, percusion y celesta (1936). Parrafo 1[Disponible en]
http://www.phillipcooke.com/wp-content/uploads/2010/08/A-Guide-to-Bart%C3%B3ks-Music-for-
Strings-Percussion-and-Celesta.pdf [Consultado] 11-04-2012.

26Marderosian, Armena. Elija un punto. Parrafo 1 [Disponible en] http:/suniproject.org/wp-
content/uploads/2011/04/yourbaby-choose_one_point.pdf [Consultado] 12-04-2012.
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lengua naturalmente; de tal modo, que nos brinda las claves para la
ensefanza de la musica de una manera natural de acuerdo a su contexto

socio — histérico musical.
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CAPITULO 2: COMPOSICIONES MUSICALES NACIONALES
POTENCIALMENTE ADAPTABLES A VERSIONES DIDACTICAS DEL
NIVEL INICIAL DE PIANO

Debido al gran legado de musica popular ecuatoriana que posee nuestro
pais, se ha creido conveniente seleccionar obras populares ecuatorianas
basandose en la clasificacion ritmica por periodos que realiza Gerardo
Guevara donde indica que: “es la ciudad donde se produce el mestizaje
musical y es la guitarra la encargada de hacerlo afiadiendo acordes a los
cantos autoctonos, de esta manera el ambito sonoro de nuestra musica se
acrecentd; Asi mismo el punteado y el rasgueado influyeron directamente en
el aspecto ritmico de nuestra musica”?’. Bajo este marco, los ritmos, producto
de la influencia de la guitarra, son: Periodo Colonial Tonadas, Albazos, Aires
tipicos; y del periodo de la Republica los Pasillos. Otros de los aspectos que
caracterizaron la musica fueron las dificultades técnico-musicales de las
obras ecuatorianas seleccionadas tales como: tonalidad, compas, figuras y
silencios musicales y, finalmente, la complejidad interpretativa de cada obra
musical del género correspondiente. Las cuales quedan establecidas de la

siguiente manera:

Periodo Colonial

Tonadas:

e “Ojos Azules” tonalidad Dm. Compas 6/8. Letra y Musica: Rubén Uquillas
Fernandez.

e “Primor de Chola” tonalidad Em. Compas 6/8. Letra y Musica: Héctor
Abarca.

27 Guevara, Gerardo., op. cit.
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Albazos:

e “Morena la ingratitud” tonalidad Am. Compas 6/8. Letra y Musica: Jorge
Araujo Chiriboga.

e “Amarguras” tonalidad Em. Compas 6/8. Letra y Musica: Pedro
Echeverria.

e “Si tu me Olvidas” tonalidad Dm. Compas 6/8. Letra y Musica: Jorge
Araujo Chiriboga.

Aires tipicos:

e “Solterito” tonalidad Am. Compas 6/8. Letra y Mdusica: Rubén Uquillas
Fernandez.

e “La romeria” tonalidad Dm. Compas 3/4. Letra y Musica: Gonzalo Godoy
— Sergio Bedoya.

e “Bonita guambrita” tonalidad Am. Compas 3/4. Letra y Musica: Rubén
Uquillas Fernandez.

e “Simiruco” tonalidad Dm. Compas 3/4. Letra y Masica: César Baquero.

e “Compadre péguese un trago” tonalidad Em. Compas 3/4. Letra 'y
Musica: Guillermo Garzon Ubidia.

Periodo de la Republica

Pasillos:

e “Guayaquil de mis amores” tonalidad Em. Compas 3/4. Letra: Lauro
Davila y Musica: Nicasio Safadi.

e “El aguacate” tonalidad Dm. Compas 3/4. Letra y Musica: César Guerrero
Tamayo.

e “El ultimo beso” tonalidad Em. Compas 3/4. Letra: Armado Martinez
Guerrero y Musica: Carlos Silva Pareja.

e “Alma lojana” tonalidad Am. Compas 3/4. Letra: Emiliano Ortega y
Musica: Cristébal Ojeda Davila.

e “El Alma en los labios” tonalidad Em. Compas 3/4. Letra: Medardo Angel

Silva y Musica: Francisco Paredes Herrera.
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e “Manabi” tonalidad Dm. Compas 3/4. Letra: Elias Cedefio Jerves y
Musica: Francisco Paredes Herrera.

e “Sombras” tonalidad Am. Compas 3/4. Letra: Rosario Sansores y Musica:
Carlos Brito Benavides.

e “Angélica” tonalidad Dm. Compas 3/4. Letra y Mdusica: Salvador

Bustamante Celi.

Antes de empezar con el analisis técnico musical, es conveniente iniciar
definiendo el significado de “analisis musical”, que segun el diccionario
Larouse de la Mdsica, menciona que: “el analisis consiste en estudiar una
obra para definir la forma, la tonalidad, la estructura, el ritmo, la armonia, la

orquestacion, la tematica, la melodia, las dinamicas, etc.”28

Otra concepcion planteada por Margarita y Arantza Lorenzo de Reizabal

indican que:

“El analisis constituye, sin duda, una piedra angular en el estudio de la
musica, debido, fundamentalmente, a las aportaciones que puede realizar
desde las distintas dimensiones o0 perspectivas musicales: morfologia,
sintaxis, estructura formal, estilo y estética. Todas esas aportaciones que nos
brinda el analisis de una obra musical, al ser abordada desde sus diferentes
perspectivas, son las que, en definitiva, permiten al musico o aprendiz llegar
a una comprension holistica de los hechos musicales que acontecen en
ella”2®

Esto nos da la pauta para identificar los elementos técnico-musicales de las
diferentes obras a fin de llegar a comprender el discurso musical desde los

aspectos: estructurales, historicos, estéticos e interpretativos.

28 Diccionario Larouse de la Musica, citado por: Benito, L., y Fano, Javier. Guia practica para la
aplicacion metodolodgica del andlisis musical. Ediciones Master 2004. p. 6
29 Lorenzo de Reizabal, Margarita y Arantza., Claves para entender e interpretar la musica. Editorial
de Musica Boileau, S.A. Barcelona (Spain) (2004). p. 6
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Bajo este marco es importante tomar en consideracion que la seleccion del
método analitico va en “funcion de los objetivos que perseguimos”0. Por tal
razon, el presente analisis técnico musical ha seleccionado como hilo
conductor, para el analisis en mencion, la propuesta metodoldgica
denominada: Cuaderno de analisis3! puesto que nos permite identificar los
aspectos analiticos musicales mas significativos de las obras seleccionadas
para la respectiva adaptacion de piezas ecuatorianas con dificultades
progresivas para la enseflanza del instrumento piano, en el nivel inicial, del
Conservatorio Superior de Musica “Salvador Bustamante Celi” de la ciudad
de Loja; estos quedan establecidos de la siguiente manera: forma musical,

ritmo y melodia. A continuacion los detallamos:

a. Forma musical

‘Al abordar el analisis formal de una obra puede ser util reflejar
esquematicamente las divisiones basicas de su estructura —las partes o
secciones- utilizando para ello una letra mayudscula. De este modo, si a una
seccion a la que llamamos A le sucede otra radicalmente distinta, a esta
segunda la Illamaremos B. Si dos secciones son idénticas, las
representaremos con la misma letra (AA). Si dos secciones contiguas se
parecen bastante en el tipo de material, pero la segunda ha sufrido cambios
en relacion con la primera y no es por tanto una repeticion, lo podemos
indicar con subindices o superindices, por ejemplo: A1 A2, A A", etc.”32.

Bajo esta perspectiva, el andlisis de la forma musical centrara su estudio en
identificar las secciones, introducciones e interludios musicales de las
composiciones de musica popular ecuatoriana seleccionadas para el analisis

respectivo.

30 Benito, L., y Fano, Javier., op. Cit.
31 Santos, Alicia., y Eguilaz, Rafael., Cuaderno de Analisis: Introduccion al analisis musical. Enclave
Creativa Ediciones S.L. Madrid (2005).
32 santos, Alicia., y Eguilaz, Rafael., op. cit.
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b. Ritmo

[...] Se entiende por ritmo “distribucion de las duraciones y los acentos, y las
relaciones de ambos con la métrica [...]"33

De esta manera el analisis ritmico orienta su estudio a dos aspectos: a
observar los siguientes parametros: compas en que se encuentra escrita la
pieza musical, tipo de comienzo tético o anacrusico; y a especificar como se
halla estructurada su base ritmica con sus respectivas figuras y silencios

musicales.

c. Melodia

[...] Muchas melodias se organizan en frases, regulares o no. El sentido que
damos a la palabra “frase” al aplicarlo a la muisca es similar a su sentido
habitual referido al lenguaje, esto es, la expresién de una idea con sentido
completo [...]"34

Bajo este marco, el andlisis de la melodia basara su trabajo en identificar las
diferentes frases melddicas de las composiciones seleccionadas de musica

popular ecuatoriana.

A continuacion presentamos el analisis técnico musical de las composiciones
de mdusica ecuatoriana seleccionadas para ser adaptadas didacticamente
para la enseflanza del piano en el nivel inicial del conservatorio de musica

antes mencionado.

33 Ibidem., p 15
34 Ibidem., p 14
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2.1 Periodo Colonial

2.1.1 Tonadas

2.1.1.1 “Ojos Azules” tonalidad Dm. Compas 6/8. Letra y Musica: Rubén
Uquillas Fernandez

2.1.1.1.1 Anélisis de la forma musical, ritmico y melddico

a. Analisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 36 compases que corresponden a:
Introduccidon entre los compases 1 al compas 7. Seccion A desde el
compas 7 al compés 17. Interludio | entre los compases 18 al 21. Seccidn
Al compas 21 al compas al 31 y finalmente Interludio Il desde el compéas 32
al 36.

La seccion A se subdivide en 2 frases que se desarrollan en ideas
melddicas completas; de esta manera tenemos: Frase | del compés 7 al 12y,

finalmente, la frase Il del compéas 12 al 17.

La seccion Al se encuentra subdivida en 2 frases melddicas completas que
las detallamos a continuacién: frase | del compas 21 al 26, y frase Il del

compas 26 al 31.

b. Anélisis ritmico

La tonada “Ojos azules” se escribe en compas de 6/8. Su base ritmica esta
conformada por las siguientes figuras musicales: una corchea, dos

semicorcheas, una corchea y finalmente tres corcheas, ejemplo:

Sttt

Fig. 20 Base Ritmica Tonada “Ojos Azules”

85
Alex Roberto Aguirre Tene



uuuuuu S MERLSTIO vossconm:

UNIVERSIDAD DE CUENCA

e
UNIVERSIDAD DE CUEN

Es conveniente resaltar que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil

del compas, por tal razén su comienzo es anacrusico.

c. Anélisis melodico
En lo que respecta a la melodia la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de re menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.

El tipo de escala la cual se encuentra construida la obra es menor armonico

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

DA ATy ¢

Fig. 21 Figuras y silencios musicales “Tonada Ojos Azules”

A continuacion presentamos el analisis musical de la Tonada “Ojos azules”,

con los aspectos indicados:

86
Alex Roberto Aguirre Tene



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Ojos azules
§~ T S Rores Lo e
g » Vi rin L'L___\l_ . e ! S
(; S Eat Al S it i
| 9

|
Pavo (1
H { 11l
i e LR e Rl TSN > -—o-
e e
= —— == ] ® - o

l. .rV

pel a2V  pa 50056"3(7'17’ Frase | (7-12

-
[/ —_—

-
Seccion A1(21-31) 1 VI ¢ W Frasel(21-26) y a1l
¥ B |

Fig. 22 Analisis musical Tonada “Ojos Azules”
Fuente: Pablo Guerrero, César Santos y Eugenio Auz
Elaboracion: El Autor
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2.1.1.1.1.1 Adaptacion didactica de la Tonada “Ojos azules” para la
enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identificé la Introduccién, interludios y secciones (A-Al) en la obra
musical, con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes

de la pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica de la tonada “Ojos azules”, se la adapté para
ser practicado mediante 4 esquemas ritmicos para la mano izquierda; los
mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones arménicas de una manera facil y divertida.
c. Melodia

La obra musical ecuatoriana “Ojos azules” se encuentra adaptada con los

siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propésito de que el alumno
identifique donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacién, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de las dinamicas: piano, mezzoforte y forte en la obra musical,

en perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a

los signos de expresion sefialados.

¢ Identificacion de comienzo anacrusico, con el proposito de que el alumno

conozca cuando una melodia inicia incompleta.

Observe como la Tonada “Ojos azules” ha sido adaptada didacticamente con

los aspectos técnicos musicales mencionados:
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DE LA TONADA
"0JOS AZULES"

Base ritmica de la Tonada Ojos azules

Vanacion
Esquema 1 Esquema 1 Esquema 2
Re lar la Re la re Fa do fa do
! ! ! T
¥ e
& r} ) i |
¥l W S s v o
\-/
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. 5 I i 5 4 1‘ | | 5 7 S 7 |
J 1 1
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Ojos Azules .
Tonada @

-

Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene  Letra y Masica: Rubén Uquillas Femandez
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. 1. 2 Frase Il (26-30)
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Fig. 23 Adaptacion didactica de la Tonada “Ojos azules”
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2.1.1.2 “Primor de chola” tonalidad Em. Compas 6/8. Letra y Musica:
Héctor Abarca

2.1.1.2.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Anédlisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 45 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccidn entre los compases 1 al compas 5. Seccién A
desde el compéas 5 al compas 18. Interludio | entre los compases 19 al 29.
Seccion Al compas 29 al compas 38 vy, finalmente, Interludio Il desde el
compas 39 al 45.

La seccion A se subdivide en 3 frases que se desarrollan en ideas
melddicas completas, de esta manera tenemos: Frase | del compas 5 al 9,

Frase Il del compas 9 al 13y, finalmente, la frase Ill del compas 13 al 18.

La seccion Al se encuentra subdivida en 2 frases melddicas completas que
las detallamos a continuacioén: frase | del compéas 29 al 33, y frase Il del

compas 33 al 38.

b. Analisis ritmico
La tonada “Primor de chola” se escribe en compas de 6/8. Su base ritmica
estd conformada por las siguientes figuras musicales: una corchea, dos

semicorcheas, una corcheay, finalmente, tres corcheas, por ejemplo:

Lj gy -

Fig. 24 Base Ritmica Tonada “Primor de Chola”
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Conviene resaltar que el inicio de la obra se realiza en el tiempo fuerte del

compas, por tal razén su comienzo es tético.

c. Anélisis melodico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de mi menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.
El tipo de escala la cual se encuentra construida la obra es menor natural

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a una sola voz y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

H I ITT e

Fig. 25 Figuras y silencios musicales Tonada “Primor de Chola”

A continuacion ilustramos el analisis musical de la Tonada “Primor de chola”,

con los aspectos sefnalados:
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Primor de Chola
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Seccion A1(23-38)
Frase | (29-33)
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Fig. 26 Analisis musical Tonada “Primor de Chola”
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2.1.1.2.1.1 Adaptacion didactica de la Tonada “Primor de chola” para la
enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identificé la Introduccién, interludios y secciones (A-Al) en la obra
musical, con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes

de la pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica de la tonada “Primor de chola”, se la adapté
para ser practicado mediante 5 esquemas ritmicos para la mano izquierda;
los mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones arménicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “Primor de chola” se encuentra adaptada con

los siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno

identifigue donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacion, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de las dinamicas: mezzoforte y forte en la obra musical, en

perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a
los signos de expresion sefialados.
e Aplicacion del efecto stacatto en algunas notas musicales, con el objetivo

de que el educando los ejecute correctamente.

e Identificacibn de comienzo tético, con el propdsito de que el alumno,

conozca cuando una melodia inicia completa.

La Tonada “Primor de chola” la encontramos a continuacién adaptada

didacticamente con los aspectos técnicos musicales sefalados:
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DE LA TONADA

"PRIMOR DE CHOLA"
Base ritmica de la Tonada Primor de chola
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Fig. 27 Adaptacion didactica de la Tonada “Primor de chola”
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2.1.2 Albazos
21.21 “Morena la ingratitud” tonalidad Am. Compas 6/8. Letra y
Musica: Jorge Araujo Chiriboga

2.1.2.1.1 Anélisis de la forma musical, ritmico y melddico

a. Analisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 34 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccidn entre los compases 1 al compas 4. Seccién A
desde el compas 4 al compés 14. Interludio | entre los compases 14 al 18.
Seccion B inicia en el compéas 18 y concluye en el compéas 30 vy, finalmente,

el Interludio Il desde el compas 31 al 34.

La seccion A se subdivide en 2 frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas; de esta manera tenemos: Frase | del compas 4 al 8,y

finalmente la Frase Il del compas 8 al 13.

La seccidén B se encuentra subdivida en 3 frases melodicas completas que
las detallamos a continuacion: frase | del compas 18 al 23, frase Il del

compas 23 al 27, y frase Ill entre los compases 27 al 30.

b. Analisis ritmico

El Albazo “Morena la ingratitud” se escribe en compas de 6/8. Su base
ritmica esta conformada por las siguientes figuras musicales: una negra y

cuatro corcheas, ejemplo:

T

Fig. 28 Base Ritmica Albazo “Morena la ingratitud”
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Asi también tenemos que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil del

compas, por tal razén su comienzo es anacrusico.

c. Anélisis melodico
En lo que respecta a la melodia, esta pieza musical se encuentra escrita en
la tonalidad de la menor, generalmente realiza movimientos por grados

conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.
El tipo de escala que se encuentra construida la obra es menor arménico.

Las frases melodicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

S R I v ¢

Fig. 29 Figuras y silencios musicales Albazo “Morena la ingratitud”

A continuacion se expone el analisis musical del Albazo “Morena la

ingratitud”, con los aspectos indicados anteriormente.

103
Alex Roberto Aguirre Tene



UNIVERSIDAD DE CUENCA

g Morena la ingratitud
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Fig. 30 Analisis musical Tonada “Morena la Ingratitud”
Fuente: Pablo Guerrero, César Santos y Eugenio Auz
Elaboracion: El Autor
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2.1.2.1.1.1 Adaptacion didactica del Albazo “Morena la ingratitud” para
la ensefianza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico la Introduccion, interludios y secciones (A-B) en la obra musical,
con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la

pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del Albazo “Morena la ingratitud”, se la adapté
para ser practicado mediante 3 esquemas ritmicos para la mano izquierda;
los mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones arménicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “Morena la ingratitud” se encuentra adaptada

con los siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno

identifigue donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacion, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de las dindmicas: piano y mezzoforte en la obra musical, en

perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a
los signos de expresion sefialados.
e Identificacibn de comienzo anacrusico, con el proposito de que el

alumno, conozca cuando una melodia inicia incompleta.

El Albazo “Morena la ingratitud” que presentamos a continuaciéon ha sido

adaptado didacticamente con los aspectos técnicos musicales mencionados:

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL ALBAZO
"MORENA LA INGRATITUD'

Base ritmica del Albazo "Morena la ingratitud” ﬁ 14
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Morena la Ingratitud
Albazo ﬁ a

Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tens Letra y Misica: Jorge Araujo Chiribega
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2.1.2.2 “Amarguras” tonalidad Em. Compas 6/8. Letra y Musica: Pedro
Echeverria

2.1.2.2.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Anédlisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 59 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccidn entre los compases 1 al compas 6. Seccién A
desde el compas 7 al compas 29. Interludio entre los compases 30 al 35. Y,

finalmente, la Secciéon B compas 36 al compés 59.

La seccién A se subdivide en VI frases que se desarrollan en ideas
melddicas completas, de esta manera tenemos: Frase | del compas 7 al 10.
Frase Il del compas 11 al 14. Frase lll entre los compases 15 al 18. Frase IV
desde el compas 19 al 22. Frase V entre los compases 23 al 26 v,

finalmente, la Frase VI del compas 27 al 29.

La seccién B se encuentra subdivida en VI frases melddicas completas que
las detallamos a continuacion: frase | del compas 36 al 39, frase Il del
compas 40 al 43, y frase lll entre los compases 44 al 47. Frase IV entre los
compases 48 al 51. Frase V desde el compéas 52 al 55. Y, finalmente, la

Frase VI del compas 56 al 59.

b. Analisis ritmico
El Albazo “Amarguras” se escribe en compas de 6/8. Su base ritmica esta

conformada por las siguientes figuras musicales: tres negras, ejemplo:

ST

Fig. 32 Base Ritmica Albazo “Amarguras”
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Debemos resaltar que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil del

compas, por tal razén su comienzo es anacrusico.

c. Analisis melédico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de mi menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.
El tipo de escala que se encuentra construida la obra es menor natural.

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a una sola voz y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

I R B v ¢-

Fig. 33 Figuras y silencios musicales Albazo “Amarguras”

Observe el andlisis musical del Albazo “Amarguras”, con los aspectos

seflalados anteriormente.
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Fig. 34 Analisis musical Albazo “Amarguras”
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2.1.2.2.1.1 Adaptacion didactica del Albazo “Amarguras” para la
enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico la Introduccion, interludios y secciones (A-B) en la obra musical,
con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la

pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del Albazo “Amarguras”, se la adapt6 para ser
practicado mediante 4 esquemas ritmicos para la mano izquierda; los
mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones arménicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “Amarguras” se encuentra adaptada con los

siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno

identifigue donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacion, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de las dinamicas: piano, mezzoforte y forte en la obra musical,

en perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a

los signos de expresion sefialados.
e Identificacibn de comienzo anacrusico, con el propésito de que el

alumno, conozca cuando una melodia inicia incompleta.

A continuacion tenemos el Albazo “Amarguras” adaptado didacticamente

con los aspectos técnicos musicales mencionados:

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL ALBAZO

"AMARGURAS"
= -

Base ritmica del Albazo "Amarguras"
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Amarguras
Albazo ﬁ e

Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Letra y Musica: Pedro Echeverria Teran

Introduccion: (1-6)
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Seccion B {36-53)
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Frase \ (52-55)
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Fig. 35 Adaptacion didactica del Albazo “Amarguras”

2.1.2.3 “Si ta me olvidas” tonalidad Dm. Compas 6/8. Letra y Mdusica:
Jorge Araujo Chiriboga

2.1.2.3.1 Anélisis de la forma musical, ritmico y melddico

a. Analisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 44 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccién entre los compases 1 al compas 4. Seccién A
desde el compés 5 al compas 20. Interludio entre los compases 21 al 24. Y,
finalmente, Seccion B compas 25 al compas al 40. Interludio Il entre los
compases 41 al 44.
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La seccion A se subdivide en IV frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas de esta manera tenemos: Frase | del compas 5 al 8.
Frase Il del compas 9 al 12. Frase Ill entre los compases 13 al 18 v,

finalmente, Frase IV desde el compas 17 al 20.

La seccion B se encuentra subdivida en IV frases melddicas completas que
las detallamos a continuacion: frase | del compas 25 al 28, frase Il del
compas 29 al 32, y frase lll entre los compases 33 al 36. Y, finalmente,

Frase IV entre los compases 37 al 40.
b. Analisis ritmico

El Albazo “Si tu me olvidas” se escribe en compas de 6/8. Su base ritmica

esta conformada por las siguientes figuras musicales: tres negras, ejemplo:

ST

Fig. 36 Base Ritmica Albazo “Si tu me olvidas”

Es conveniente resaltar que el inicio de la obra la realiza en el tiempo fuerte

del compas, por tal razén su comienzo es tético.

c. Analisis melédico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de re menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo

largo de la melodia.

El tipo de escala en que se encuentra construida la obra es menor natural.
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Las frases melddicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

S 4 JJ v 2-

Fig. 37 Figuras y silencios musicales Albazo “Si tu me olvidas”

A continuacion se expone el analisis musical del Albazo “Si ti me olvidas”,

con los aspectos indicados anteriormente.
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Si til me Olvidas
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2 Si ti me Olvidas
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Fig. 38 Analisis musical Albazo “Si ti me olvidas”
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2.1.2.3.1.1 Adaptacion didactica del Albazo “Si tu me olvidas” para la
enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico la Introduccion, interludios y secciones (A-B) en la obra musical,
con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la

pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del Albazo “Si t0 me olvidas”, se la adapté
para ser practicado mediante 4 esquemas ritmicos para la mano izquierda;
los mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones arménicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “Si tu me olvidas” se encuentra adaptada con

los siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdsito de que el alumno

identifigue donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacion, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de las dinamicas: piano, mezzoforte y forte en la obra musical,

en perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a

los signos de expresion sefialados.

e Identificacibn de comienzo tético, con el propdsito de que el alumno,

conozca cuando una melodia inicia completa.

Seguidamente se encuentra el Albazo “Si tu me olvidas”

adaptado

didacticamente con los aspectos técnicos musicales especificados:

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL ALBAZO
"SITU ME OLVIDAS"

Base ritmica del Albazo " Si tu me olvidas™
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Si tu me Olvidas & 26
Albazo
Adaptacién: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Letra y Masica: Jorge Araujo Chiriboga

Introduccion: (1-4)
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Frase IV (37-40)
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Fig. 39 Adaptacion didactica del Albazo “Si tu me olvidas”

2.1.3 Aires Tipicos

2.1.3.1 “Solterito” tonalidad Am. Compéas 6/8. Letra y Musica: Rubén
Uquillas Fernandez

2.1.3.1.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Analisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 60 compases, los mismos que
corresponden a: Seccion A entre los compases 1 al compas 11. Interludio |
desde los compases 12 al 15. Seccién Al desde el compéas 15 al compas
26. Interludio Il de 27 al 29. Seccion A2 desde el compas 29 al 39.
Interludio Il del compas 41 al 43. Seccidbn A3 compas 43 al 54. Y,

finalmente, Interludio IV compas 55 al compas 60.

127

Alex Roberto Aguirre Tene



rows NIEMRERTIO tossrom:

e
UNIVERSIDAD DE CUEN

UNIVERSIDAD DE CUENCA

La seccion A se subdivide en Il frases que se desarrollan en ideas
melddicas completas; asi tenemos: Frase | del compéas 1 al 6. Frase Il del

compas 7 al 11.

La seccion Al se encuentra subdivida en |l frases melddicas completas que
las detallamos a continuacion: frase | del compas 15 al 20, frase Il del

compas 20 al 26.

La seccion A2 se subdivide en Il frases. Frase | entre los compases 29 al
34.Y Frase Il de compés 35 al 40.

Finalmente tenemos a la Frase A3 que se encuentra subdividida en Il frases.

Frase | 43 al 48. Frase Il del compas 48 al 54.

b. Analisis ritmico
El Aire tipico “Solterito” se escribe en compas de 6/4. Su base ritmica esta
formada por: tres negras, en el primer compas y, en el segundo compas, por

una negra, un silencio de corchea; y, finalmente, tres corcheas, ejemplo:

—

Fig. 40 Base ritmica Aire tipico “Solterito”

Debemos reconocer que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil del

compas, por tal razén su comienzo es anacrusico.
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c. Anélisis melodico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de la menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.
El tipo de escala en que se encuentra construida la obra es menor melédico.

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

J JJ. D v ¢

Fig. 41 Figuras y silencios musicales Aire tipico “Solterito”

Se presenta el analisis musical del Aire tipico “Solterito”, con los aspectos

antes indicados:
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Fig. 42 Analisis musical Aire Tipico “Solterito”
Fuente: Ermel Aguirre Gonzalez
Elaboracion: El Autor
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2.1.3.1.1.1 Adaptacion didactica del Aire Tipico “Solterito” para la
enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico interludios y secciones (A-A1-A2-A3) en la obra musical, con la
finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la pieza

musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del Aire Tipico “Solterito”, se la adaptd para
ser practicado mediante 4 esquemas ritmicos para la mano izquierda en
compas de 3/4; los mismos constan con su respectiva digitacién, ligaduras,
figuras ritmicas y notas del acorde correspondiente. Esto permitird que el
estudiante practique las progresiones armonicas de una manera facil y

divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “Solterito” se encuentra adaptado con los

siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno

identifiqgue donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacion, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de la dinamica: mezzoforte en la obra musical, en perspectiva

de que los estudiantes puedan ejecutar con un mismo grado de
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intensidad los pasajes musicales de acuerdo al signo de expresion

sefalado.

e Identificacion de comienzo anacrasico, con el proposito de que el

alumno, conozca cuando una melodia inicia incompleta.

e Aplicacion del efecto stacatto en algunas notas musicales, con el objetivo

de que el educando los ejecute correctamente.

Ahora tenemos el Aire tipico “Solterito” que ha sido adaptado didacticamente

con los aspectos técnicos musicales mencionados:
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL AIRE TIPICO
"SOLTERITO"
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Solterito ﬁ 02
Aire Tipico

Adaptacion. Lic. Alex Roberto Aguire Tene Letra y Misica: Rubén Uquilas Fernandez
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Fig. 43 Adaptacion didactica del Aire Tipico “Solterito”
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21.3.2 “La Romeria” tonalidad Dm. Compas 3/4. Letra y Mdusica:
Gonzalo Godoy - Sergio Bedoya

2.1.3.2.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Anédlisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 51 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccidn entre los compases 1 al compas 9. Seccién A
desde el compas 9 al compas 25. Interludio entre los compases 25 al 33. Y,

finalmente, Seccién B compéas 33 al compas 51.

La seccién A se subdivide en IV frases que se desarrollan en ideas
melddicas completas. De esta manera tenemos: Frase | del compas 9 al 13.
Frase Il del compas 13 al 17. Frase lll entre los compases 17 al 21. Y,

finalmente, Frase IV desde el compas 21 al 25.

La seccién B se encuentra subdivida en |V frases melddicas completas que
las detallamos a continuacion: frase | del compas 33 al 37, frase Il del
compas 37 al 41, frase lll entre los compases 41 al 45. Y Frase IV entre los

compases 45 al 49.

b. Analisis ritmico
El Aire tipico “La romeria” se escribe en compés de 3/4. Su base ritmica esta
conformada por las siguientes figuras musicales: tres negras en el primer

compas, y en el segundo una negra con punto y tres corcheas, ejemplo:

b

Fig. 44 Base ritmica Aire Tipico “La Romeria”
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Observemos que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil del compas,

por tal razén su comienzo es anacrusico.

c. Anélisis melodico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de re menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.
El tipo de escala en que se encuentra construida la obra es menor melodico.

Las frases melodicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

J P ¢

Fig. 45 Figuras y silencios musicales Aire tipico “La Romeria”

Seguidamente se presenta el andlisis musical del Aire tipico “La romeria”,

con los aspectos antes indicados:
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Fig. 46 Analisis musical Aire Tipico “La Romeria”
Fuente: Mario Godoy Aguirre
Elaboracion: El Autor

2.1.3.2.1.1 Adaptacion didactica del Aire Tipico “La Romeria” para la

ensefanza del instrumento nivel inicial.

piano Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identificé la Introduccidn, interludios y secciones (A-B) en la obra musical,

con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la

pieza musical.

b. Ritmo
Con respecto a la base ritmica del Aire Tipico “La Romeria”, se la adapté
para ser practicado mediante 3 esquemas ritmicos para la mano izquierda;

los mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y

141
Alex Roberto Aguirre Tene



rrrrrr S MERLSTIO vossconm:

e
UNIVERSIDAD DE CUEN

UNIVERSIDAD DE CUENCA

notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones armoénicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “La Romeria” se encuentra adaptada con los

siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdsito de que el alumno

identifiqgue donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de
coordinacioén, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de la dindmica: mezzoforte la obra musical, en perspectiva de
gue los estudiantes puedan diferenciar el grado de intensidad con el que
deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo al signo de expresion

sefalado.

¢ Identificacion de comienzo tético, con el propdésito de que el alumno,

conozca cuando una melodia inicia completa.

e Aplicacion del efecto stacatto en algunas notas musicales, con el objetivo

de que el educando los ejecute correctamente.

Tenemos el Aire tipico “La romeria” que fue adaptada didacticamente con los

aspectos técnicos musicales sefalados anteriormente:
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL AIRE TIPICO
"LAROMERIA"

Base ritmica del Aire Tipico "La Romeria"
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La Romeria
Aire Tipico ﬁ 03

=

Adaptacion: Lic. Alex Rcberio Aguirme Tene Leira y Misica: Gonzalo Godoy- Sergio Bedoya

J 1 Introduccion: (1-9)
pe 1 L;; A ] 1,56-‘: ] 3 5:
i — = r= =
3 - I B I
anacion anaaon
Esquema Esquems | Esquema 1 Esquemal
1 1 1 1
i .3 . . 3 . 3
iq:g :: J — r) J J —
= E ] # * * | »
- £ - - -
e I —— I

Seccion A (3-25)

E] 1 3 : X
M 1 p 1 ' 1 3 5 Frase | (9-13)
- L o L F

L 1
L 1B

P
L
!

]

Frase Il (1317)

P | 5/"";"“*'4 5 A~
2
]

AR !

5
]
—~ g N 3303 103 . I
_—,ES:.- l z e
IHI L 1 1 | 1 1

L™
tl

144
Alex Roberto Aguirre Tene



UNIVERSIDAD DE CUENCA

i—#ﬁ—»—i—z e e
I LF I'. - *
|

1
;-_f-//
Interludio (25-33)
4 /——_—-\~\I l/-K
Ve e
- -. '\' - - - - Pl 1 - ]

o 1'} |' T 1 _I' 1 - : ¢

) | r | Mo ¥ v -
| Esquema ? | | Esquena? | | Esquema? | E:;ﬁ“l
5 A 5 A § . L 3

. | -

’ e 2
T —
5
RN ml L e
3 T = \‘l 'f i M i =4 \..I i
#5 ===t il e i tie
. |' o F I L ”
Vanaadn Vanacién
Esquema 1 Esquema 1 Esquena 1 Esquemal
. 3 ! . A R . . 3 1

R T ! v e e —

-  — ! v ] 1 1 "
-+ - -+ - -
——— T— — —

Seccion B (33-51)
Frase | (33-37)
L3 s 3 ) 2 3
{ *“J la"‘ 1: — - la =
| sl | [ 1 ]
LN J I = -—I" -
Esquema 1 Variacion Esquema 1
Esquema 1
1 7 | 1
oy R
1 3 1 1 F ] ¥ ]
- — - =. =
-+ @

145
Alex Roberto Aguirre Tene



UNIVERSIDAD DE CUENCA

— Frase Il (3741)
5 S ¥ 3 2 3
g V73 4 s 4 s X3
#:l_' ] - — o
AN J p \\:‘. ‘1"1
v -
Esquema 3 Esquema 3 Esquema Esquema |
e S O P~ W P T
pa— 2 s
v
\-/frase Il (41.45)
v & §3 4 4 3 i 370N
#:l_‘ 1%
AN 4 \&;'
v
Esquem 3 Esquem 3 Esquema Esquema |
5‘/;'\11 5/;\; § [/3'\‘; 3 |
r— 2 —
L
Frase IV (45-49)
3 L~
/3 3 4 2§ 3 3 ! 3
A\ . 1 { - E — -
v [ P
Esquema 2 Esquema Esquems 2 Esquema |

Fig. 47 Adaptacion didactica del Aire Tipico “La Romeria”
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2.1.3.3 “Bonita Guambrita” tonalidad Am. Compés 3/4. Letra y Musica:
Rubén Uquillas Fernandez

2.1.3.3.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Anédlisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 51 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccidn entre los compases 1 al compas 9. Seccién A
desde el compas 9 al compas 25. Interludio entre los compases 25 al 33. Y,

finalmente, Seccién B compéas 33 al compas 51.

La seccion A se subdivide en IV frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas. De esta manera tenemos: Frase | del compas 9 al 13.
Frase Il del compas 13 al 17. Frase lll entre los compases 17 al 21. Y,

finalmente, Frase IV desde el compas 21 al 25.

La seccién B se encuentra subdivida en |V frases melddicas completas que
las detallamos a continuacion: frase | del compas 33 al 37, frase Il del
compas 37 al 41, frase lll entre los compases 41 al 45. Y Frase IV entre los

compases 45 al 49.
b. Analisis ritmico

El Aire tipico “Bonita Guambrita” se escribe en compas de 3/4. Su base

ritmica esta conformada por las siguientes figuras musicales: tres negras,

Bl

Fig. 48 Base ritmica Aire Tipico “Bonita Guambrita”

ejemplo:
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Es necesario recalcar que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil del

compas, por tal razén su comienzo es anacrusico.

c. Anélisis melodico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de re menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.
El tipo de escala en la que se encuentra construida la obra es menor natural.

Las frases melodicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

J P :

Fig. 49 Figuras y silencios musicales Aire Tipico “Bonita Guambrita”

A continuacion se ilustra el analisis musical del Aire tipico “Bonita

Guambrita”, con los aspectos antes indicados.
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Fig. 50 Analisis musical Aire Tipico “Bonita Guambrita”
Fuente: Paco Godoy
Elaboracion: El Autor
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2.1.3.3.1.1 Adaptacion didactica del Aire Tipico “Bonita Guambrita” para
la ensefianza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico la Introduccion, interludios y secciones (A-B) en la obra musical,
con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la

pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del Aire Tipico “Bonita Guambrita”, se la
adapté para ser practicado mediante 3 esquemas ritmicos para la mano
izquierda; los mismos que constan con su respectiva digitacién, ligaduras,
figuras ritmicas y notas del acorde correspondiente. Esto permitird que el
estudiante practique las progresiones armonicas de una manera facil y

divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “Bonita Guambrita” se encuentra adaptada con

los siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno

identifiqgue donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacion, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de las dinamicas: mezzoforte y forte en la obra musical, en

perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a
los signos de expresion sefialados.
e Identificacibn de comienzo anacrusico, con el proposito de que el

alumno, conozca cuando una melodia inicia incompleta.

e Aplicacion del efecto stacatto en algunas notas musicales, con el objetivo
de que el educando los ejecute correctamente.

Ahora encontramos el Aire Tipico “Bonita Guambrita®” adaptada

didacticamente con los aspectos técnicos musicales sefalados:

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL AIRE TIPICO
"BONITA GUAMBRITA"

06
Base ritmica del Aire Tipico "Bonita Guambrita” ﬁ

Esquemz | Esquema 2 Esquemz 3
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T | ; i / N 1 ’ b
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—— ’ I* |
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Rem Solm SibM
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Bonita Guambrita ﬁ 06
Aire Tipico
Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguire Tene Latra y MUsica: Rubén Uquillas Femandez

Introduccidn: (1-9)
.J: 150

Seccion A (9-25)

Frasel {9-13)

1 5 2 1 5 3
?E“S = e — —_——
o # 1 =
'y ¥

Exquema | Exquema | Exquema | ﬂ'lf

1 ] 1

e+ r— — .
o — = . .

—— ¥ T— 1= LY P—
= L- T 1 _F H_' = Lr i 1
1’ [ - i N
Ezguera 3 Ezguema 2 Ezguema 1
O BT T S ST T S S
7> * - > - — 1 d'
Ll 1 1 1 1 i

| | e C s

153
Alex Roberto Aguirre Tene



UNIVERSIDAD DE CUENCA

FraselV (21-25)
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Frasell (37-41
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Fig. 51 Adaptacion didactica del Aire Tipico “Bonita Guambrita”
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2.1.3.4 “Simiruco” tonalidad Dm. Compas 3/4. Letra y Musica: César
Baquero

2.1.3.4.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Anédlisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 52 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccidn entre los compases 1 al compas 5. Seccién A
desde el compéas 5 al compas 15. Interludio | entre los compases 15 al 19.
Seccion Al desde el compas 19 al 29. Interludio Il del compas 29 al 33.
Seccion B compas 33 al compéas al 47. Y, finalmente, Interludio IIl del
compas 47 al 52.

La seccion A se subdivide en Il frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas. De esta manera tenemos: Frase | del compas 5 al 9.
Frase Il del compas 9 al 13. Y, finalmente, Frase lll entre los compases 13 al
15.

La seccién Al se divide en lll frases. Frase | entre los compases 19 al 23.

Frase Il del compas 23 al 27. Frase lll entre los compases 27 al 29.

La seccion B se encuentra subdivida en IV frases que las detallamos a
continuacion: frase | del compéas 33 al 37, frase Il del compas 37 al 41, y
frase lll entre los compases 41 al 45. Y Frase IV entre los compases 45 al
47.

b. Analisis ritmico

El Aire tipico “Simiruco” se escribe en compas de 3/4. Su base ritmica esta
conformada por las siguientes figuras musicales, en el primer compas por
una negra con punto, y tres corcheas; el segundo compas por seis corcheas,
ejemplo:
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Fig. 52 Base ritmica Aire Tipico “Simiruco”

Es pertinente indicar que el inicio de la obra la realiza en el tiempo fuerte del

compas, por tal razén su comienzo es tético.

c. Anélisis melddico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de re menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.
El tipo de escala en la que se encuentra construida la obra es menor natural.

Las frases melodicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

J 4 P 7 ¢

Fig. 53 Figuras y silencios musicales Aire Tipico “Simiruco”
Observe el andlisis musical del Aire tipico “Simiruco”, con los aspectos antes
indicados:
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Simiruco
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Fig. 54 Analisis musical Aire Tipico “Simiruco”
Fuente: Pablo Guerrero, César Santos y Eugenio Auz
Elaboracion: El Autor
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2.1.3.4.1.1 Adaptacion didéactica del Aire Tipico “Simiruco” para la
enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identificd la Introduccion, interludios y secciones (A-Al-B) en la obra
musical, con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes

de la pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del Aire Tipico “Simiruco”, se la adapt6 para
ser practicado mediante 4 esquemas ritmicos para la mano izquierda; los
mMismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones armoénicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “Simiruco” se encuentra adaptada con los

siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno
identifique donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacién, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de las dinamicas: piano, mezzoforte y forte en la obra musical,

en perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a
los signos de expresion sefialados.
e Identificacibn de comienzo tético, con el propdsito de que el alumno,

conozca cuando una melodia inicia completa.

A continuacion presentamos el Aire tipico “Simiruco” adaptado

didacticamente con los aspectos técnicos musicales antes mencionados:
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL AIRE TIPICO
"SIMIRUCO"

Base ritmica del Aire Tipio "Simiruco"

{

Esquema 1 Esquema 2
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Simiruco
Aire Tipico ﬁ 07

—

Adaptacion: Lic. Aex Roberto Agurre Tenz Letra y Musica: César Baquero
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Fig. 55 Adaptacién didactica del Aire Tipico “Simiruco”
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2.1.3.5 “Compadre péguese un trago” tonalidad Em. Compés 3/4. Letray
Musica: Guillermo Garzon Ubidia

2.1.3.5.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Anédlisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 67 compases, los mismos que
corresponden a: Seccion A desde el compas 1 al compéas 8. Interludio |
entre los compases 9 al 12. Seccion Al desde el compas 12 al 19.
Interludio Il del compés 20 al 23. Seccién B compas 23 al compas al 31.
Seccion A del compas 31 al 46. Interludio Ill del compas 47 al 50. Seccion
B1 entre los compases 50 al 58. Y, finalmente, la Seccion A del compas 58
al 67.

La seccion A se subdivide en Il frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas, asi tenemos: Frase | del compas 1 al 5. Frase Il del
compas 6 al 8.

La seccién Al se divide en Il frases. Frase | entre los compases 12 al 15.

Frase Il del compés 16 al 19.

La seccién B se encuentra subdivida en Il frases que las detallamos a

continuacion: frase | del compas 23 al 27, frase Il del compés 27 al 31.

La seccion A se subdivide en |V frases, de esta manera tenemos: Frase |
del compas 31 al 34. Frase Il del compas 35 al 39. Frase Ill entre los

compases 39 al 42. Frase IV del compas 43 al 46.

La seccion Bl se encuentra subdivida en Il frases que las detallamos a

continuacion: frase | del compas 50 al 54, frase Il del compas 54 al 58.
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La seccidon A se subdivide en Il frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas, asi tenemos: Frase | del compas 58 al 61. Frase Il del

compas 62 al 65.

b. Anédlisis ritmico
El Aire tipico “Compadre péguese un trago” se escribe en compas de 3/4. Su
base ritmica esta conformada por las siguientes figuras musicales: tres

negras, ejemplo:

Fig. 56 Base ritmica Aire Tipico “Compadre péguese un trago”

Obsérvese que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil del compas,

por tal razén su comienzo es anacrusico.

c. Analisis melddico
En lo que respecta a la melodia la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de mi menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo

largo de la melodia.

El tipo de escala en la que se encuentra construida la obra es menor

meldédico.

166
Alex Roberto Aguirre Tene



UNIVERSIDAD DE CUENCA

UNIVERSIDAD DE CUEN
4  —

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

JJJ. D) 7 ¢

Fig. 57 Figuras y silencios musicales Aire Tipico “Compadre péguese un

trago”

Seguidamente tenemos el analisis musical del Aire tipico “Compadre

péguese un trago”, con los aspectos indicados:
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“COMPADRE PEGUESE UN TRAGO"
Aire Tipico
Letra y MUsica: GUILLERMO GARZON
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Fig. 58 Analisis musical Aire Tipico “Compadre péguese un trago’

Fuente: Ermel Aguirre Gonzalez

Elaboracion: El Autor
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2.1.3.5.1.1 Adaptacién didéctica del Aire Tipico “Compadre péguese un
trago” para la ensefianza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia

y perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico la Introduccién, interludios y secciones (A-Al-B-A-B1-A) en la
obra musical, con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las

partes de la pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del Aire Tipico “Compadre péguese un trago”,
se la adapto para ser practicado mediante 3 esquemas ritmicos para la mano
izquierda; los mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras
ritmicas y notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante

practique las progresiones armoénicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “Compadre péguese un trago” se encuentra

adaptada con los siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno
identifique donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacién, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de las dinamicas: mezzoforte y forte en la obra musical, en

perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a

los signos de expresion sefialados.

e |dentificacion de comienzo anacrusico, con el proposito de que el

alumno, conozca cuando una melodia inicia incompleta.

e Aplicacion del efecto stacatto en algunas notas musicales, con el objetivo

de que el educando los ejecute correctamente.

e Aplicacion de casillas de repeticion, con la finalidad de que el estudiante

realice las repeticiones correspondientes.

A continuacion se presenta el Aire Tipico ““Compadre péguese un trago”

adaptado didacticamente con los aspectos técnicos musicales sefialados:
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ESQUEMAS RITMICO PARA LA MANO IZQUIERDA DEL AIRE TIPICO
"COMPADRE PEGUESE UN TRAGO'

Ll

Base ritmica del Aire Tipio " Compadre péguese un trago"

{t

Esquema 1 Esquema ] Esquema 3
M o a Si 2 ff Sol a4
3 l 1 ¢ 3 .
DI 3 EE I | R
- i — i pr—
‘\/ \_E'
Mim SIM SolM
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Compadre Péguese un Trago

> 09
Aire Tipico ﬁ

Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Letra y Misica: Guillermo Garzon Ubidia
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Frasell (3639) $ i Frase Ill (39.43)

¥ Frase 11 (54.58)
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Seccion A (F3-67)
Frase | {58-62)
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Fig. 59 Adaptacion didactica del Aire Tipico “Compadre péguese un trago”
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2.2 Periodo de la Republica

2.2.1 Pasillos

2.2.1.1 “Guayaquil de mis amores” tonalidad Em. Compas 3/4. Letra:
Lauro Davilay Musica: Nicasio Safadi

2.2.1.1.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melddico

a. Analisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 47 compases, los mismos que
corresponden a una introduccion entre los compases 1 al compéas 12.
Seccion A desde el compéas 13 al compéas 28. Seccién B compéas 29 al

compas 47.

La seccion A se subdivide en 4 frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas de esta manera tenemos: Frase | del compas 13 al 16,
frase Il del compas 17 al 20, frase Ill del 21 al 24 y, finalmente, frase IV del
25 al 28.

La seccién B se encuentra subdivida en 4 frases melodicas completas que
las detallamos a continuacion: frase | del compas 29 al 32, frase Il del
compas 33 al 36, frase lll del 37 al 40, frase IV del 41 al 47.

b. Andlisis ritmico

El pasillo “Guayaquil de mis amores” se encuentra escrito en compas de 3/4.
Su base ritmica se encuentra compuesta por las siguientes figuras ritmicas:
dos corcheas, un silencio de corchea, una corcha vy, finalmente, una negra,

ejemplo:
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Fig. 60 Base ritmica Pasillo “Guayaquil de mis amores”

Vale acotar que el inicio de la obra la realiza en el tiempo fuerte del compas,

por tal razén su comienzo es tético.
c. Anédlisis melddico

La presente pieza musical se desarrolla en la tonalidad de mi menor,

generalmente realiza movimientos por grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo

largo de la melodia.

El tipo de escala en la que se encuentra construida la obra es menor

meldédico.

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

J JJ D v ¢

Fig. 61 Figuras y silencios musicales Pasillo “Guayaquil de mis amores”

Observemos el analisis musical del pasillo “Guayaquil de mis amores”, con

los aspectos antes indicados:
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GUAYAQUIL DE MIS
AMORES

Letra:LAURO DAVILA
Masica: NICASIO E. SAFADI R.

Tu eres perla que surgiste,
del més grande e ignoto mar
y si al son de tu orrullar

en jordin te convertiste,
soberano en sus empefios
nuestro Dios formé un pensil
con tus beilas Guayaquil,
Guayaquil de mis ensuefios.

Si ¢ tus rubias y morenas
que enloquecen de gcsic’m
les palpite un corazon

que miliga negras penos,
con sus ojos verdes mares
o de negro anochecer
siempre imponen su querer,
Guayaquil de mis cantores.

Porque tienes las princesas
que fascinon al mirar

y que embriagan al besar
con tus labios de cerezas,
te reclamo las dulzuras
con que anhelo ya vivir,
para nunca mas sufrir
Guayaquil de mis ternuras,

Y al miror tus verdes ojos
donde mi almo anhela estor
prisionero cual el mar

o al hundirme yo de hinojos
en las noches con fulgores
que sus 0jos Negros son

te diré mi corazdn
Guayaquil de mis amores.

"GUAYAQUIL DE MIS AMORES"

Pasillo
1 Letra: LAURO DAVILA
% MuUsica: NICASIO SAFADI

¢
3
< Introduccion (1-12)
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Fig. 62 Andlisis musical Pasillo “Guayaquil de mis amores”
Fuente: Ermel Aguirre Gonzalez
Elaboracion: El Autor
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2.2.1.1.1.1. Adaptaciéon didactica del pasillo “Guayaquil de mis amores”
para la enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia y

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical

La presente adaptacién del pasillo “Guayaquil de mis amores” excluye los 12
compases de la introduccién, debido a las dificultades técnicas que presenta

esta obra en esta parte.

Se identificé las secciones (A-B) en la obra musical, con la finalidad de que el

estudiante conozca con claridad las partes de la pieza musical.
b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del Pasillo “Guayaquil de mis amores”, se la
adaptd para ser practicado mediante 5 esquemas ritmicos para la mano
izquierda; los mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras
ritmicas y notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante

practique las progresiones armoénicas de una manera facil y divertida.
c. Melodia

La pieza musical ecuatoriana “Guayaquil de mis amores” se encuentra

adaptada con los siguientes aspectos:

e Cambio de tonalidad a la menor, con el objetivo de simplificar el nUmero
de sostenidos de la pieza musical original, y de esta manera
proporcionarle al estudiante facilidad de lectura y ejecucion de la pieza

musical.

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.
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e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propésito de que el alumno

identifique donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de barras de repeticion, con la finalidad de que el estudiante

identifique la seccion que debe repetir.

e Colocacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacioén, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de las dindmicas: piano y mezzoforte en la obra musical, en
perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a
los signos de expresion sefalados.

A continuacion tenemos el Pasillo “Guayaquil de mis amores” adaptado

didacticamente con los aspectos técnicos musicales especificados:
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL PASILLO
"GUAYAQUIL DE MIS AMORES"

Base ritmica del Pasillo "Guayaquil de mis amores” ﬁ o1
Fsquema | Esquema 3
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01
(Guayaquil de mis Amores | ﬁ

Pasillo Letra-Lauro Davila
Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Musca. Ncaao-
Seccion A (1-16) Frasel (1-4)
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Seccion B (17-33)

Frase | (17-20)
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Fig. 63 Adaptacion didactica del pasillo “Guayaquil de mis amores”
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2.2.1.2 “El Aguacate” tonalidad Dm. Compas 3/4. Letra y Masica: César
Guerrero Tamayo

2.2.1.2.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Anédlisis de la forma musical
Obra compuesta originalmente en 51 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccion entre los compases 1 al 15. Seccién A desde

el compas 16 al compas 31. Y Seccién B compas 32 al compas 51.

La seccion A se subdivide en IV frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas de esta manera tenemos: Frase | del compas 16 al 19.
Frase Il del compas 20 al 23. Frase Ill compas 24 al 27. Y, finalmente, Frase

IV desde el compas 28 al 30.

La seccion B La misma se encuentra subdivida en IV frases que las
detallamos a continuacién: frase | del compéas 32 al 35, frase Il del compas

36 al 39. Frase Ill compés 40 al 43. Y frase IV del compés 43 al 48.

b. Analisis ritmico
El Pasillo “El aguacate” se escribe en compas de 3/4. Su base ritmica esta
conformada por las siguientes figuras musicales: dos corcheas un silencio de

corchea, una corcheay, finalmente, una negra, ejemplo:

T

Fig. 64 Base ritmica Pasillo “El aguacate”

Obseérvese que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil del compas,

por tal razon su comienzo es anacrusico.
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c. Anélisis melodico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de re menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo

largo de la melodia.
El tipo de escala en la que se encuentra construida la obra es menor
armonico.

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

JJJo ol | 7%

Fig. 65 Figuras y silencios musicales Pasillo “El aguacate”

Presentamos el analisis musical del pasillo “El aguacate”, con los aspectos

indicados.
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"EL AGUACATE"
) Pasillo
1 Letra y Masica: CESAR GUERRERO TAMAYO
§ Wtroduccion: (1-15)
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Fig. 66 Analisis musical Pasillo “El aguacate”
Fuente: Ermel Aguirre Gonzalez
Elaboracion: El Autor
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2.2.1.2.1.1 Adaptacion didactica del Pasillo “El Aguacate” para la
enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
La presente adaptacion del pasillo “El Aguacate” excluye los 15 compases de
la introduccion, debido a las dificultades técnicas que presenta esta obra en

esta parte.

Se identificé las secciones (A-B) en la obra musical, con la finalidad de que el

estudiante conozca con claridad las partes de la pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del Pasillo “El Aguacate”, se la adapté para
ser practicado mediante 5 esquemas ritmicos para la mano izquierda; los
mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones arménicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “El Aguacate” se encuentra adaptada con los

siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno

identifigue donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacién a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacion, independencia y fraseo de los dedos de las manos.
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e Aplicacion de las dinamicas: piano, mezzoforte y forte en la obra musical,
en perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a
los signos de expresion sefialados.

e |dentificacion de comienzo anacrusico, con el propdsito de que el

alumno, conozca cuando una melodia inicia incompleta.

Observemos el Pasillo “El aguacate” adaptado didacticamente con los

aspectos técnicos musicales sefalados:
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL PASILLO
"EL AGUACATE"

Base ritmica del Pasillo "El Aguacate"
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El Aguacate ﬁ o

Pasiio ——
Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Letra y Misica: César Guerrero T.
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Frase Il (22-25)
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Fig. 67 Adaptacion didactica del Pasillo “El Aguacate”
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2.2.1.3 “El Ultimo Beso” tonalidad Em. Compas 3/4. Letra: Armado
Martinez Guerrero y Musica: Carlos Silva Pareja

2.2.1.3.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Anédlisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 48 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccion entre los compases 1 al 8. Seccion A desde
el compas 9 al compas 24. Interludio entre los compases 25 al 32. Y

Seccion B compas 33 al compas al 48.

La seccion A se subdivide en IV frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas; de esta manera tenemos: Frase | del compas 9 al 12.
Frase Il del compéas 13 al 16. Frase Ill compéas 17 al 20. Y, finalmente, Frase
IV desde el compés 21 al 24.

La seccion B se encuentra subdivida en IV frases que las detallamos a
continuacion: frase | del compas 33 al 36, frase Il del compas 37 al 39.
Frase Ill compéas 40 al 43. Y frase IV del compas 44 al 48.

b. Analisis ritmico
El Pasillo “El ultimo beso” se escribe en compas de 3/4. Su base ritmica esta
conformada por las siguientes figuras musicales: dos corcheas un silencio de

corchea, una corcheay, finalmente, una negra, ejemplo:

wALrrpr

Fig. 68 Base ritmica Pasillo “El ultimo beso”
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Debemos recalcar que el inicio de la obra la realiza en el tiempo fuerte del

compas, por tal razén su comienzo es tético.

c. Analisis melédico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de mi menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.

El tipo de escala en la que se encuentra construida la obra es menor
armonico.

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

Jd JDbJ v 2

Fig. 69 Figuras y silencios musicales Pasillo “El ultimo beso”

Se ilustra seguidamente el analisis musical del pasillo “El ultimo beso”, con

los aspectos indicados.
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"EL ULTIMO BESO"

Pasillo
Letra: ARMANDO MARTINEZ GUERRERO
Muasica: CARLOS SILVA PAREJA

Armadura

g Introduccion: (1-8)
Il - - <> 2 2 - M A
s == =
(+13) 1 1
‘l’ ' | s f & & e o ¢ ® 89
G . o ——} ™ > —
g =o . ¥ Seccion A (324 E
¥ 1 "3‘ Frasel(3-12
E 4 mea mes , (+13)
(+13) ! I | ™ I
’ » b j?. ’ p— a
: X 3 : - ) )
e et =
Vv < : B Frase !l (12-16)

- 1 £f —i T S — — $
- = ) 1 e ‘; JLt';’ e — = o ‘..: >~
yvaves mi WV ; ! RYndi
; “B'-m‘wtﬁs to "dos 1 oy I i
— !'; T - T I.L T - e -
. : Frase Il (17-20) -
1 —
i : ; 'o : m l;';injts v |de ::s :t b‘fos vo Uss
199 5 et Q"g“? 1. * ¢ VII7 & & ot g 0
R e ———————=——c—=—————
e R ; teriadio (25.32
Frase IV (21-24}
| o - A =
ke a g ai 0 mes- | o
lec fos fre 0 ibe so ,,(,13§t|:zshfzwu 5 i
5 B » : a . —.—t ‘: = » |
- 4 B t/ ; v v
> . » . ¢ -
P 1(+13)
I (+13) v t 1 l. , i -
- REI% o | 4 o DT I ) |
| ’ oy £ T v ] T

197
Alex Roberto Aguirre Tene



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Seccion B (33-48) Frase!(32-35)
el O ey 4 — . —— | .
EE e S e
3 i , 2 ;
v7 [ s vivome di |fan "
’ e o Vo » Vil & o — Svie
e y— . = < -~ } . >
Frase Il (37-39) Frase Il (40-43)
1 : |
=~ S ' 1
™ > > -~ -—
t = T == =  — e b e
m LevandoeL recuends i do |, G vida
= | I (+13)
e e e W
iy 1 - - ﬁ_*'_—_"_b‘%h
- P — et Tyt - M —
¢ e ’ ’ ® . FraselV(44-48 ’
4 . = — — l l -~ >
e e e : r
I . : =TT
) . ~

sivago,u.o
o &>

lﬁj—gj

1
*

A

fr— Ny
decmaspe ?"‘L 0%

’lll (0{3

e —

! > A
& v T

Fig. 70 Analisis musical Pasillo “El ultimo beso”
Fuente: Ermel Aguirre Gonzalez
Elaboracion: El Autor
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2.2.1.3.1.1 Adaptacion didactica del Pasillo “El Ultimo Beso” para la
enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico la Introduccion, interludios y secciones (A-B) en la obra musical,
con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la

pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del Pasillo “El ultimo beso”, se la adapt6 para
ser practicado mediante 6 esquemas ritmicos para la mano izquierda; los
mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones arménicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “El ultimo beso” se encuentra adaptada con los

siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propésito de que el alumno
identifigue donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacién, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de las dinamicas: piano, mezzoforte y forte en la obra musical,
en perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a
los signos de expresion sefialados.
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e Identificacibn de comienzo tético, con el propdsito de que el alumno,

conozca cuando una melodia inicia completa.

Observemos el Pasillo “El altimo beso” que ha sido adaptado didacticamente
con los aspectos técnicos musicales mencionados:

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL PASILLO
"EL ULTIMO BESO"

Base ritmica del Pasillo "El Ultimo Beso"
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El Ultimo Beso B o
Pasillo | |
Adaptacién: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Lerma: Armando Martinez Guerrero
Musica: Carlos Silva Pareja
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Fig. 71 Adaptacion didactica del Pasillo “El Ultimo Beso”
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2.2.1.4 “Alma Lojana” tonalidad Am. Compas 3/4. Letra: Emiliano Ortega
y Mdusica: Cristobal Ojeda Davila

2.2.1.4.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Anédlisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 71 compases, los mismos que
corresponden a:.. Seccion A desde el compas 1 al compas 16. Interludio
entre los compases 17 al 23. Seccion B compéas 23 al compas al 44.

Interludio del compas 45 al 51 Y finalmente la Seccién C compés 51 al 71.

La seccion A se subdivide en IV frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas. De esta manera tenemos: Frase | del compas 1 al 4.
Frase Il del compas 5 al 8. Frase Ill compas 9 al 12. Y finalmente Frase IV
desde el compés 13 al 16.

La seccion B se encuentra subdivida en IV frases que las detallamos a
continuacion: frase | del compas 23 al 27, frase Il del compas 28 al 32.
Frase Ill compas 33 al 38 y finalmente, la frase IV del compas 39 al 44.

Seccién C se divide en |V frase melddicas: Frase | entre los compases 51 al
54. Frase Il del compas 55 al 58. Frase Il compéas 59 al 62. Frase IV del
compas 63 al 66. Y, finalmente, la Frase V entre los compases 67 al 70.

b. Analisis ritmico
El Pasillo “Alma lojana” se escribe en compas de 3/4. Su base ritmica esta
conformada por las siguientes figuras musicales: dos corcheas un silencio de

corchea, una corcheay, finalmente, una negra, ejemplo:
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Fig. 72 Base ritmica Pasillo “Alma lojana”

Notese que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil del compas, por

tal razén su comienzo es anacrusico.

c. Analisis melédico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de la menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.
El tipo de escala en la que se encuentra construida la obra es menor natural.

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

SILENCIOS
FIGURAS MUSICALES MUSICALES

J I DINF|T7 ¢

Fig. 73 Figuras y silencios musicales Pasillo “Alma lojana”

Ahora presentamos el analisis musical del Pasillo “Alma lojana”, con los

aspectos especificados:
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"ALMA LOJANA"

Pasillo

Letra: EMILIANO ORTEGA ESPINOZA

3 Mdsica: CRISTOBAL OJEDA DAVILA
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Fig. 74 Andlisis musical Pasillo “Alma lojana”
Fuente: Ermel Aguirre Gonzalez
Elaboracion: El Autor
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2.2.1.4.1.1 Adaptacién didéactica del Pasillo “Alma Lojana” para la
enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico interludios y secciones (A-B-C) en la obra musical, con la
finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la pieza

musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del Pasillo “Alma Lojana” se la adapt6 para
ser practicado mediante 6 esquemas ritmicos para la mano izquierda; los
mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones arménicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “Alma Lojana” se encuentra adaptada con los

siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno

identifigue donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacion, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de las dinamicas: piano, mezzoforte y forte en la obra musical,

en perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a

los signos de expresion sefialados.

e |dentificacion de comienzo anacrusico, con el proposito de que el

alumno, conozca cuando una melodia inicia incompleta.

e Aplicacion de casillas de repeticion en el dltimo sistema de la obra, con la

finalidad de que el estudiante realice las repeticiones correspondientes.

Observemos como el Pasillo “Alma lojana” ha sido adaptado didacticamente

con los aspectos técnicos musicales sefialados:
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL PASILLO
"ALMA LOJANA"

o8
Base ritmica del Pasillo "Alma Lojana” ﬁ

Esquena 1 Esquema 2 Esquena 3 Esquexa 4 |
Do do sol mu Rere b fa Mim a o Fafa o b

1 1 . ) 3

= &) P ; | | Fa - fT -.-‘ f f! L
R o S =4 F
JF %+ 1T s 7
v
DoM Rem MM FaM
Vanacica
Esquema 5 Esquema 6 Esquema 6
Sl sol re sb La . m do Lala m dof
5§ 3 5 5 5, 5 5 ’
— : .I" L | | | J— i
| | 1 _& | | 1 ll:
et 1
Solm Lam LaM

210
Alex Roberto Aguirre Tene



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Alma Lojana = =
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Fig. 75 Adaptacion didactica del Pasillo “Alma Lojana”

2.21.5 “El Alma en los labios” tonalidad Em. Compas 3/4. Letra:
Medardo Angel Silvay Masica: Francisco Paredes Herrera
2.2.1.5.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Andlisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 51 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccién entre los compases 1 al 5. Seccion A desde
el compas 5 al compas 20. Interludio entre los compases 21 al 25. Y
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finalmente la Seccion B compés 26 al compas 45. Interludio del compas 46
al 50.

La seccion A se subdivide en IV frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas, de esta manera tenemos: Frase | del compas 5 al 8.
Frase Il del compéas 9 al 12. Frase Ill compas 13 al 16. Y, finalmente, Frase

IV desde el compas 17 al 20.

La seccién B se encuentra subdivida en V frases que las detallamos a
continuacion: frase | del compas 26 al 29, frase Il del compas 30 al 33.
Frase Ill compéas 34 al 37. Frase IV del compéas 38 al 41. Y Frase V entre los

compases 42 al 45.

b. Andlisis ritmico
El Pasillo “El alma en los labios” se escribe en compas de 3/4. Su base
ritmica estd conformada por las siguientes figuras musicales: dos corcheas

un silencio de corchea, una corchea y finalmente una negra, ejemplo:

AR

Fig. 76 Base ritmica Pasillo “El Alma en los labios”

Es necesario tener presente que el inicio de la obra la realiza en el tiempo

fuerte del compas, por tal razén su comienzo es tético.

c. Anélisis melodico

En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de mi menor, generalmente realiza movimientos por
grados conjuntos.
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Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo

largo de la melodia.

El tipo de escala en la que se encuentra construida la obra es menor

armonico.

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

J dJDIIT 7 ¢

Fig. 77 Figuras y silencios musicales Pasillo “El alma en los labios”

Ahora se presenta el analisis musical del Pasillo “El alma en los labios”, con

los aspectos antes indicados:
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“EL ALMA EN LOS LABIOS"

Pasillo
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Fig. 78 Analisis musical Pasillo “El alma en los labios”
Fuente: Ermel Aguirre Gonzalez
Elaboracion: El Autor
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2.2.1.5.1.1 Adaptacion didactica del Pasillo “El alma en los labios” para
la ensefianza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identificé la Introduccion y secciones (A-B) en la obra musical, con la
finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la pieza

musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del Pasillo “El alma en los labios” se la adapto
para ser practicado mediante 7 esquemas ritmicos para la mano izquierda;
los mismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones armoénicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “El alma en los labios” se encuentra adaptada

con los siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propésito de que el alumno
identifique donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacién, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de las dinamicas: piano, mezzoforte y forte en la obra musical,
en perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a

los signos de expresion sefialados.

¢ Identificacion de comienzo tético, con el propésito de que el alumno,

conozca cuando una melodia inicia completa.

Observemos cémo el Pasillo “El alma en los labios” ha sido adaptado

didacticamente con los aspectos técnicos musicales antes mencionados:
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL PASILLO
"EL ALMA ENLOS LABIOS"
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El Aima en los Labios ﬁ 10
Pasiio A G
Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Letra: Medardo Angel Silva

Musica: Francisco Paredes Hemera
Introduccion: (1-5)
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Fig. 79 Adaptacion didactica del Pasillo “El alma en los labios”

2.2.1.6 “Manabi” tonalidad Dm. Compés 3/4. Letra: Elias Cedefio Jerves
y Musica: Francisco Paredes Herrera

2.2.1.6.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Analisis de la forma musical
Obra compuesta originalmente en 48 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccién entre los compases 1 al 9. Seccién A desde

el compés 10 al compas 29. Y, finalmente, la Seccién B del compas 30 al
compas al 48.

La seccidon A se subdivide en V frases, las cuales se desarrollan en ideas

melddicas completas, de esta manera tenemos: Frase | del compas 10 al 13.
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Frase Il del compéas 14 al 17. Frase lll compas 18 al 21. Frase IV del

compas 22 al 25. Y, finalmente Frase V desde el compas 26 al 29.

La seccion B se encuentra subdivida en IV frases que las detallamos a
continuacion: frase | del compas 30 al 34. Frase Il del compéas 34 al 38.

Frase Ill compas 38 al 42. Y Frase IV del compas 42 al 46.

b. Analisis ritmico
El Pasillo “Manabi” se escribe en compas de 3/4. Su base ritmica esta
conformada por las siguientes figuras musicales: dos corcheas un silencio de

corchea, una corcheay, finalmente, una negra, ejemplo:

AN

Fig. 80 Base ritmica Pasillo “"Manabi

Noétese que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil del compas, por

tal razdn su comienzo es anacrusico.

c. Analisis melédico

En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de re menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo

largo de la melodia.

El tipo de escala en la que se encuentra construida la obra es menor

armonico.
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Las frases melddicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

dddDpPIII v ¢

Fig. 81 Figuras y silencios musicales Pasillo “Manabi”

Fijéemonos en el andlisis musical del Pasillo “Manabi”, con los aspectos

indicados:
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MANABI
Pasiilo

Letra: ELIAS CEDENO JERVES
Mosica: FRANCISCO PAREDES HERRERA

Tierra hermosa, de mis suefios,

donde vi la luz primera,

donde ardié la inmensa hoguera

de mi ardiente frenesi;
de tus plécidas comarcas,
de tus fuentes y boscajes,
de tus vividos mjso’es
no me olvido Manabi.

Son tus rios los espejos
de tus carmenes risuehos,
que retratan halagiefios
ol espléndido turqui

de tu cielo, es esas tardes
en que el sol es una pire,
mientras la brisa suspira
en tus frondas, Manabi.

Tierro mia, de mis locos
esperanzas y placeres,
el zenctl de los mujeres

hermosos que hay en Hi.

Por la gracia de tus hijos,

por tus valles, por tus montes
{)or tus amplios horizontes,
er

ecuerdo, Manabi.

Tierra bella, cual ninguno,
cual ninguna hospitalaric,
para el alma solitaria
para el yermo corazén:
vivir lejos yo no puedo

de tus magicas riberos,
iManacbi de mis quimeras,
Mcnobi de mi ilusiénl.

"MANABI"

Pasillo
B Letra: ELIAS CEDENO J.
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Fig. 82 Analisis musical Pasillo “Manabi”
Fuente: Ermel Aguirre Gonzalez
Elaboracion: El Autor
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2.2.1.6.1.1 Adaptacion didactica del Pasillo “Manabi” para la ensefianza
del instrumento piano nivel inicial. Relevancia y perspectivas de

aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico la Introduccion, interludios y secciones (A-B) en la obra musical,
con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la

pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del pasillo “Manabi” se la adaptd para ser
practicado mediante 6 esquemas ritmicos para la mano izquierda; los
mMismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones armoénicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “Manabi” se encuentra adaptada con los

siguientes aspectos:

e Cambio de tonalidad a la menor, con el objetivo de proporcionarle al

estudiante facilidad de lectura y ejecucion de la pieza musical.

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de
potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.
e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno

identifigue donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacién a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacion, independencia y fraseo de los dedos de las manos.
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e Aplicacion de las dinamicas: piano, mezzoforte y forte en la obra musical,
en perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a

los signos de expresion sefialados.

e |dentificacion de comienzo anacrusico, con el propdsito de que el

alumno, conozca cuando una melodia inicia incompleta.

e Aplicacion de casillas de repeticion, con la finalidad de que el estudiante

realice las repeticiones correspondientes.

Presentamos el Pasillo “Manabi” adaptado didacticamente con los aspectos

técnicos musicales mencionados:
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"MANABI"

Base ritmica del Pasillo "Manabi"
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Manabi ﬁ 11

Pasillo
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Fig. 83 Adaptacion didactica del Pasillo “Manabi”
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2.2.1.7 “Sombras” tonalidad Am. Compas 3/4. Letra: Rosario Sansores y
Musica: Carlos Brito Benavides

2.2.1.7.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Anédlisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 45 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccion entre los compases 1 al 9. Seccion A desde
el compas 10 al compas 25. Y, finalmente, la Seccion B compas 26 al

compas al 45.

La seccion A se subdivide en IV frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas de esta manera tenemos: Frase | del compas 10 al 13.
Frase Il del compéas 14 al 17. Frase Ill compéas 18 al 21. Y, finalmente, Frase
IV del compas 22 al 25.

La seccién B La misma se encuentra subdivida en V frases que las
detallamos a continuacion: frase | del compas 26 al 29. Frase Il del compéas
30 al 33. Frase Ill compas 34 al 37. Frase IV del compés 38 al 41. Y Frase V
del compas 42 al 45.

b. Analisis ritmico
El Pasillo “Sombras” se escribe en compas de 3/4. Su base ritmica esta
conformada por las siguientes figuras musicales: dos corcheas un silencio de

corchea, una corcheay finalmente una negra, ejemplo:

wALrpr

Fig. 84 Base ritmica Pasillo “Sombras”
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Asi también tenemos que el inicio de la obra la realiza en el tiempo fuerte del

compas, por tal razén su comienzo es tético.

c. Anélisis melodico
En lo que respecta a la melodia la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de la menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo
largo de la melodia.

El tipo de escala en la que se encuentra construida la obra es menor
armonico.

Las frases melddicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

JdJDHNITTIA v ¢

Fig. 85 Figuras y silencios musicales Pasillo “Sombras”

Ahora se presenta el analisis musical del pasillo “Sombras”, con los aspectos

antes indicados:
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"SOMBRAS"
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Letra: ROSARIO SANSORES

MUsica: CARLOS BRITO
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Fig. 86 Andlisis musical Pasillo “Sombras
Fuente: Ermel Aguirre Gonzalez
Elaboracion: El Autor
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2.2.1.7.1.1 Adaptacion didactica del Pasillo “Sombras” para la
enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico la Introduccion, interludio y secciones (A-B) en la obra musical,
con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes de la

pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del Pasillo “Sombras” se la adapt6 para ser
practicado mediante 5 esquemas ritmicos para la mano izquierda; los
mMismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitird que el estudiante practique

las progresiones armoénicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “Sombras” se encuentra adaptada con los

siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno
identifique donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacién, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de las dinamicas: piano, mezzoforte y forte en la obra musical,

en perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a

los signos de expresion sefialados.

¢ Identificacion de comienzo tético, con el propésito de que el alumno,

conozca cuando una melodia inicia completa.

llustramos seguidamente el Pasillo “Sombras” adaptado didacticamente con

los aspectos técnicos musicales especificados:

240
Alex Roberto Aguirre Tene



UNIVERSIDAD DE CUENCA

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL PASILLO
"SOMBRAS"

Base ritmica del Pasillo "Sombras"
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Sombras i -

Adaptacidn: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Letra: Rosano Sansores
Masica: Carlos Brito Benavides
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Fig. 87 Adaptacion didactica del Pasillo “Sombras”
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2.2.1.8 “Angélica” tonalidad Dm. Compas 3/4. Letra y Musica: Salvador
Bustamante Celi

2.2.1.8.1 Andlisis de la forma musical, ritmico y melédico

a. Anédlisis de la forma musical

Obra compuesta originalmente en 77 compases, los mismos que
corresponden a: Introduccion entre los compases 1 al 10. Seccién A desde
el compas 10 al compas 29. Interludio | del compas 29 al 35. Seccion B
compas 35 al compas 50. Interludio Il del compés 50 al 56. Seccidn C entre
los compases 57 al 71. Y, finalmente, el Interludio IIl del compéas 71 al 77.

La seccion A se subdivide en V frases, las cuales se desarrollan en ideas
melddicas completas, asi tenemos: Frase | del compéas 10 al 13. Frase Il del
compas 14 al 17. Frase Ill compas 18 al 21. Frase IV del compas 22 al 25. Y

finalmente Frase V compas 26 al 29.

La seccién B se encuentra subdivida en Il frases que las detallamos a
continuacion: frase | del compas 35 al 39. Frase Il del compéas 39 al 43. Y

Frase Ill compés 43 al 50.

La seccion C se divide en IV frases melddicas. Frase | del compas 57 al 60.
Frase Il compéas 60 al 64. Frase lll entre los compases 64 al 68. Y Frase IV

del compas 68 al 71.

b. Analisis ritmico
El Pasillo “Angélica” se escribe en compéas de 3/4. Su base ritmica esta
conformada por las siguientes figuras musicales: dos corcheas un silencio de

corchea, una corchea y finalmente una negra, ejemplo:
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Fig. 88 Base ritmica Pasillo “Angélica”

Es conveniente indicar que el inicio de la obra la realiza en el tiempo débil del

compas, por tal razén su comienzo es anacrusico.

c. Analisis melédico
En lo que respecta a la melodia, la presente pieza musical se encuentra
escrita en la tonalidad de re menor, generalmente realiza movimientos por

grados conjuntos.

Se observa el uso constante de grados tonales principalmente (I - V) a lo

largo de la melodia.
El tipo de escala en la que se encuentra construida la obra es menor
armonico.

Las frases melodicas se encuentran estructuradas a dos voces y estan

compuestas por las siguientes figuras y silencios musicales:

FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

ddD I NT I == =
v £

Fig. 89 Figuras y silencios musicales Pasillo “Angélica”

Se ilustra a continuacion el analisis musical del Pasillo “Angélica”, con los

aspectos especificados:
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Fig. 88 Analisis musical Pasillo “Angélica’
Fuente: Salvador Bustamante Celi
Elaboracion: El Autor
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2.2.1.8.1.1 Adaptacion didactica del pasillo “Angélica” para la
enseflanza del instrumento piano nivel inicial. Relevancia vy

perspectivas de aplicacion al educando

a. Forma musical
Se identifico la Introduccion, interludios y secciones (A-B-C) en la obra
musical, con la finalidad de que el estudiante conozca con claridad las partes

de la pieza musical.

b. Ritmo

Con respecto a la base ritmica del Pasillo “Angélica” se la adapté para ser
practicado mediante 6 esquemas ritmicos para la mano izquierda; los
mMismos constan con su respectiva digitacion, ligaduras, figuras ritmicas y
notas del acorde correspondiente. Esto permitira que el estudiante practique

las progresiones armoénicas de una manera facil y divertida.

c. Melodia
La obra musical ecuatoriana “Angélica” se encuentra adaptada con los

siguientes aspectos:

e Aplicacion de frases melddicas cortas a una sola voz, con la finalidad de

potencializar la capacidad de memorizacion a los educandos.

e Aplicacion de ligaduras de fraseo, con el propdésito de que el alumno
identifique donde debe levantar la mano.

e Aplicacion de una adecuada digitacion a la obra musical, con el fin de
promover en los educandos un buen desarrollo del sentido de

coordinacién, independencia y fraseo de los dedos de las manos.

e Aplicacion de las dinamicas: piano, mezzoforte y forte en la obra musical,

en perspectiva de que los estudiantes puedan diferenciar el grado de
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intensidad con el que deben ejecutar los pasajes musicales de acuerdo a
los signos de expresion sefialados.
e Identificacibn de comienzo anacrusico, con el propésito de que el

alumno, conozca cuando una melodia inicia incompleta.

e Aplicacion de barras de repeticion, con la finalidad de que el estudiante

realice las repeticiones correspondientes.

e Aplicacion del efecto stacatto en algunas notas musicales, con el objetivo

de que el educando los ejecute correctamente.

Seguidamente se presenta el Pasillo “Angélica” adaptado didacticamente con

los aspectos técnicos musicales mencionados:
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL PASILLO

"ANGELICA"
=

Base ritmica del Pasillo "Angélica"
Esquema 1 Esquema 2 Esquema 3
Re re h f Do do sol mu Fa fa bk
1
P 3 . l—l i L 3
) l—f'.:ﬂiﬂ"’ F=— ::H
* L4
-
Rem DoM FaM
[Esq'utnm4| Esquema 5 Esquema 6
Sol sol 1e sib Laha m & Sib sib fare
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Angélica
Pasillo
Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguime Tene
Introduccion: (1-10)

| % - - 1 x
z # ‘ 1 e - - x -
’ Esquema |
T " : ’: , ‘l 3 ‘{ ; : ,‘ >
H_' - 1 1 +
imm|
e rorar
o W 1 e e« = 1B 2 r 4 l: T T * T 13 ., »
Esquens |
= — —t e i + 2 S
T + o — N +
= == = ———
Secaon A (10-20) = Frasel (10-13) H—
b ] -
P a k< s & hm '/ I
= T id | ad 4
v ~ — ¥
__ 1 Esquema 1
i — S ) —cy . e
2 . s 2 . - 4 p— - - -
Az F + f b
£ ra 2 T ..
3 ; v —
s 2 s ’R Frasell (14-17) m
4 2 - s
———== 1 - 3 ' f
L2
[Exquens <] [Esques <] —
s 3.2 n ,1 s 3 ~ ’1 - 3
Fraselll (18-21) v 4 =
N It M L3 RV
== -4 T —
0 — = t
Exquen | [Esquema d —
>, - g . ” ,1 b e
: S====SSSso=i=—===c=
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FraselV (22-25)

ol “/‘—T s- - N = 4 2 ll \‘l

. ra ri 1 ra -
— . S
—— r

. Ll ' &

E
N
3
‘g
w
N
g

b8 L3 $ s A -~
1

. ™ - rd 1 ) ! - -
2 1 L Pr— "

= === — =
FraseV (26-28) Interludio (29-34)
| [— =
AT A e 1T e o =1 =} ._i"f{ = =

L — . ﬁﬁ %‘ " i.ﬂﬂz

1

{ ! 1
mf b >
| Esquema 3| Zoquema ° Esquema

F<
{

i
‘?
[:j I
!

N

S'eocd(')n B (34-49) Frasel (34-38)

e ey e
s = =
___ﬁ

L
s [Exguena 3] E
Tren . squena 1
1 5 b L i ; <
‘v ﬁ_ﬂﬂ Jl' - *ﬂl_
Frasell (38-42)

4
I P P, S T T e B e &

[N

o

oen
'y
L3

B e D I O e Pt
' . .
-
i N K

-~ . - \ |~ s

{

+H

NI

o AL

3

[

m"‘“j’

-

= — L i T S—
Esquema 1 Es 2 [Ezquema l] | Esquenca 3|

- R 1
T T T T T T S
= e v v
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Fraselll (42-45)

Tempo 1
T S e e o ol St
‘ - — - R e S
fo ot r =
g Esquema § Esquema 1
s 3 ) s 3 ) 3
e 1 2 l 2
' v E ',-; %‘_‘;?y: =,
Frase IV (46-48) Interludio (49-54)
“
I i ) ==
md S = 22
. ) 1 - p | =1
- Equmad| | [Bemd W Equem
; o [ O\ L e =
et T e =rree o=
—_ s v —
9 / ) ! b | L
; PSS ﬁﬁ
Qr - - - - llc - - l‘ - e .x: ', ‘,
E=% S N =
$ 3 ™ o R 33 pe—— S
£ 'ﬂ-‘ﬁ—u ‘Eifﬁcﬁdgﬁﬁ
Seccion C (54-69) Frasel (54-58)
= —ra— e
— - 1 " H' j E' —+— '—‘F
L2 | ' T
V Esquana 1 Esqeana | [@
Sl M 5 3 - s e
T sS==ss s’
Frasell (58-62)
m V_—N
A A B 1

S 3 2 3 3 3 2 ,l 3 3 2 ’l 2 2 3 2
FSES.SSCCESo—is=—io=
Y ¥ =
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Fraselll (62-66)

1 3 24 g ,l i - 4 2
' e . > g ‘s
= » _ 2 JF  —
. | g
¢ imf  Esquema | Esquem | Esquera 4|
. A R U R 3.y
i & * - | - - ) _—4 &
| e fo— Y
FraselV (66-68) Interludio (69-74)
—
/,—1"?—5-', s 43 13313
' ) : " H 1 1
; L3 | D i 1
L2 ~— il 1 ¥ e
¢ Esquema 4 Esquem | Esquema |
5 3 3 e R I S8
: : 2K 11‘ + 1 s s 7[
\ P " 1 t
Y — r — -
' A
'0, TS T 212 ik 15217
17" Emmy | e
- 1 SH e
k L 1 3 }
e

Fig. 91 Adaptacion didactica del pasillo “Angélica”
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CAPITULO Il GUIA DIDACTICA PARA LA ENSENANZA DEL
INSTRUMENTO PIANO CON REPERTORIO ECUATORIANO PARA EL
NIVEL INICIAL

A. PRIMERA PARTE

1 Posicién general frente al instrumento piano

“Torso erguido.
Hombros relajados.

Piernas juntas.

- & & &

Los pies bien apoyados en el

suelo.

Fs

Hay que regular la altura de la
banqueta, para que el brazo y el
antebrazo formen un angulo

recto”ss.

Figura 92. Posicion general
frente al instrumento piano
Tomado de:
http://www.pianomundo.com.ar
[rockpop/ubicarse-de-manera-
confortable-frente-al-piano/

35 Bignotto F., Pisanu, F., y Sebastio, C. Curso de piano y teclados. Ediciones Orbis, S. A. Barcelona
1996.p. 9
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2. Posicién correcta de las manos para tocar el piano

Aspectos a considerar:

+  “Laposicion correcta de
las manos para iniciar a
tocar el piano, es sobre
las teclas blancas del
instrumento piano.

Vamos a tener una

forma de concha en la

mano, con los dedos

relajados, para poder
tener flexibilidad vy

rapidez”ss.

llustracion 93. Posicidn correcta de
las manos para tocar el piano
Tomado de: www.classy-piano.com

3 La mufieca
Aspecto a considerar:
+ “Mufieca relajada y
flexible, alineada con el
antebrazo y el dorso de

la mano”37.

Figura 94. La mufieca
Tomado de;:
http://www.gratispiano.com.ar/piano-

teclado/

36 S/n. Clases de piano gratis-Posicion de las manos [Disponible en] http://www.classy-piano.com/
[Consultado] 02-05-2012.
37 Bignotto F., Pisanu, F., y Sebastio, C., op. Cit.
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4 Los dedos
Aspectos a considerar:
+ “Curvatura correcta de
los dedos. Es
importante tener las

ufias corta”3s.

Figura 95. Los dedos
Tomado de: Curso de piano y
teclados Suono subito

5 Los dedos con su respectiva numeracion

Pulgar con el nimero ()
indice con el nimero (2)
Medio con el nimero 3)
Anular con el nimero (4)

Menfique con el nimero  (5)

6 Los sonidos

Mano lzquierda Mano Derecha

Figura 96. Los dedos con su
respectiva numeracion

Tomado de:
http://www.softpedia.com/progScreen
shots/Piano-fingers-test-and-
exercise-Screenshot-45146.html

Los sonidos se los conoce como notas musicales, a continuacion los

conoceremos:
- = - OO
Fig. 97 Los sonidos
38 |bidem., p 12
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7 El teclado del piano

El teclado del piano estd compuesto por teclas blancas y negras, es utilizado

por los musicos para ejecutar melodias.

Fig. 98 El teclado del piano

8 El doble pentagrama

El doble pentagrama esta formado de lineas y espacios que se encuentran

ubicados de abajo hacia arriba. Al comienzo de cada pentagrama

encontraremos la clave de Sol <;?S’ y la clave de fa =®*que sirven para

darles nombre a las notas que corresponden a la mano derecha y a la mano

izquierda.

h/ CLAVE DE SOL

_ Sta. Linea
4° espacio
- 4ta. Linea
3° espacio
_3ra. Linea
2° espacio
4 2da. Linea
1° espacio
— 1ra. Linea
Q CLAVE DE FA
_ S5ta. Linea
-. 4° espacio
_ 4ta. Linea
'. 3° espacio
—Sra_ Linea
2° espacio
‘—Zda_ Linea
1° espacio
— 1ra. Linea
Fig. 99 El doble pentagrama
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9 Las notas musicales en clave de sol

Las notas que se forman alternando lineas y espacios en el pentagrama, las

detallamos a continuacion:

L=

0

<

N 0

ar

o ¥
D R M B S 4§ D0 K M M S

14

9.1 Las notas en clave de sol en lineas

ENLINEAS

Las notas en lineas son:

SN
<P
P
g

(=]

Mi- sol - si-re -fa

=
[

==

.

Mo St il R HA

9.2 Las notas en clave de sol en espacios

ENESPACIOS

\J O

Fa—la-do—mi

FA [A DO M

Fig. 100 Las notas musicales en clave de sol
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10 Las notas musicales en clave de fa

Las notas que se forman alternando lineas y espacios en el pentagrama, las
detallamos a continuacion:

»

. o0 Y
). —

M FA SoL A ST DO RE M KA SoL A ST DO

10.1 Las notas en clave de fa en lineas

ENLINEAS

Las notas en lineas son:

-
P
==}

(==}

Sol-si- re-fa-la

P

SOL il RE FA 1A

10.2 Las notas en clave de fa en espacios

EN ESPACIOS

Las notas en espacios son:

-

[4]

N
=

[0]

La - do - mi - sol

[A DO M SOL

Fig. 101 Las notas musicales en clave de fa
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11 Notacién musical y correspondencia en el teclado

£

7 =

mano derecha | M.D.

t—¢

mano izquierda | ML

.-_}:
7 P —

DD RE M OFA SOL LA S| DD RE M FA S0L LA S
certral

Figura 102. Notacion musical y correspondencia en el teclado
Tomado de: http://mariomusica.com/piano/notas-teclado.html

12 Mis primeras figuras musicales

FIGURA DENOMINACION VALOR/PULSOS
O Redonda 4 tiempos
J Blanca 2 tiempos
J Negra 1 tiempo

Fig. 103 Mis primeras figuras musicales

A continuacion detallaremos con ejemplos cada una de las figuras musicales:
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12.1 Primera figura: Redonda dura 4 tiempos

Reonoa > ¢
mewos > 1 2

= la O @% @%

12.2 Segunda figura: Blanca dura 2 tiempos

BLANCA [ > A

TIEMPOS [::3:-

PALMAS > @% @%

12.3 Tercera figura: Negra dura 1 tiempo

MEGRA [ > J
TEempos — > 1]

PALMAS [ = @%

Alex Roberto Aguirre Tene
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13 Barra de compas o lineas divisorias

Son lineas verticales que atraviesan el pentagrama musical.

13.1 Representacion gréfica

LINEAS DIVISORIAS

| ! !

%

Fig. 104 Barra de compas

14 Compas
Término musical que se lo utiliza para dividir el pentagrama en partes

iguales.

14.1 Representacion gréafica

COMPAS COMPAS COMPAS

D]

Fig. 105 Compas
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15 Indicacién de compés
Se trata de una cifra en forma de quebrados, que se coloca al comienzo del
pentagrama musical, después de la clave, sirve para indicar cuantos pulsos

hay en cada compas
15.1 Ejemplo 1. Indicacion de compas de 2/4 y su equivalencia

INDICACION DE COMPAS

!

0 . >

= 2 negras 0 sus equivalentes

14.2 Ejemplo 2. Indicacion de compas de 3/4 y su equivalencia

INDICACION DE COMPAS

¢)
M = 3 negras o sus equivalentes

e € o @

15.3 Ejemplo 3. Indicacion de compas de 4/4 y su equivalencia
INDICACION DE COMPAS

v

= 4 negras 0 sus equivalentes

> o o -

Fig. 106 Indicacion de compases
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16 Ejercicios de notas musicales con figuras antes estudiadas
REDONDA dura cuatro tiempos y debe de practicarlo de la siguiente manera:

Do-2-3-4; Re-2-3-4 etc.

16.1 Ejercicio 1. Redondas

CONTAR

U

A 1-2-3-4 1-2-3-4 1-2-3-4 1-2-3-4
Vi

o (4]
v © N
DO RE MI FA
CONTAR

U

A 1-2-3-4 1-2-3-4 1-2-3-4 1-2-3-4

7 O [}]
0 O -

S0L LA | DO

BLANCA dura 2 tiempos y debe de practicarlo alargando el sonido de la

vocal de la siguiente manera: Do — 0; Re — e; Mi —i. etc.

16.2 Ejercicio 2. Blancas
CONTAR

U

1-2-3-4 1-2-3-4 1-2-3-4 1-2-3-4

&

N
i

-

Fa!

e‘ f
\]
Yy

DO RE MI FA SOL LA | DO
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NEGRA dura 1 tiempo y debe de practicarlo de la siguiente manera: Do-Re-
Mi-Fa etc.

16.3 Ejercicio 3. Negras

CONTAR
p 1 - 2 - 3 - 4 1 -2 -3 - a
v . 4

DO RE M FA SOL LA I DO

16.4 Ejercicio 4. Con las tres figuras antes estudiadas

CONTAR

V

A 1-2-3-4 1-2-3-4 1-2-3-4 1-2-3-4

ﬁ e

v o 0

L, ]

DO RE M FA SOL LA S DO

17 Los silencios
Son signos musicales que indican cuanto dura una determinada pausa en la
obra musical, llevan los mismos nombres de las figuras musicales y su

duracién, ejemplo:

redonda blanca nedra corchea
4 TIEMPOS 2 TIEMPOS 1 TIEMPO 1/2 TIEMPO

Fig. 107 Los silencios musicales
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17.1 Ejercicio 1. Redonday su respectivo silencio

<

=]

P

DO..

DO..

17.3 Ejercicio 3. Negra y su respectivo silencio

%ﬁ AR N RENET N AN AN S AR NP YYNEE T BN
L
N [ £ P I ' 'Y I £ A
I = “H“E“H”\_Lﬂ“ “ ‘
v oee 00
DO..

17.4 Ejercicio 4. Las tres figuras antes estudiadas con sus respectivos

silencios

I

| |
= = s [ ]
m 7 [ I A B A 1
k) A k)
7] |/,

v o v

DO..
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18 Barra de repeticion

Es un signo que esta formado por una linea gruesa, otra fina y dos puntos.

18.1 Ejercicio 1. Barra de repeticion al final

h-‘-‘_-‘4;4 oy

59'—0—,—06 o 5 ¢

Cuando encontramos la barra de repeticidn al final, esto quiere decir que

debemos repetir desde el comienzo la pieza musical.
18.2 Ejercicio 2. Barras de repeticion enfrentadas

A S

)
e R
n I/I/ . (4] i_
t’.

Fig. 108 Barras de repeticion

Cuando encontramos los signos de repeticion de la siguiente manera, esto
quiere decir que debemos repetir el pasaje musical desde la barra

enfrentada.

19 Mis primeras melodias para la mano derecha

19.1 Melodia 1. Mis cinco deditos suben y bajan

/I . 4
1 4 . L
' o " T
L L 4
v 0 ’ o
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19.2 Melodia 2. Facil melodia para mis deditos pulgar, indice y medio

q .
/IR N L S L S N SR
L&Il. JA |
35@4 ' P, ', 5
v ¢+ ! U
§ § H
P B {3,
T ? L ! '
| ’ ’

Fig. 109 Mis primeras melodias para la mano derecha
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20 Mis primeras melodias para la mano izquierda

20.1 Melodia 1. Mis cinco deditos bajan y suben

1

=

3
‘ 4_ e 77 [ ] 77 g d '_'
| 1 ; 1 . . l ? , |
= h] 3 J J
aY -
% 1 ]
/] & / [ n / ] n [ ] o

5 5
) 2 1 1 1 2 ‘ 1

[T i ] o 7] 7] - ] i 7]

—J. ¥y

7 11

5
) 2 1 1 1 2 .

41 a ] 7] 7] K] I
"l ’ ; J ¥
VA (8] d

Fig. 110 Mis primeras melodias para la mano izquierda

Alex Roberto Aguirre Tene

271




o
UNIVERSIDAD DE CUENI

UNIVERSIDAD DE CUENCA

21 Ejercicios para las dos manos

21.1 Ejercicio Nro. 1 Independencia de los dedos

) S LI S NN B SRS S R
1 P4 A 1 P4 FA
f:— ‘ ‘ 1
~/ v * > -
v » ° o * * o
5 5
] Il 2} 2 ]' 2 2} i Il 2} 2 ]' 2 2} A
N =+ J J 5 =+ J J 5 -
i)%j*'—‘_' P 0
21.2 Ejercicio Nro. 2 Manos juntas en compas de 2/4
ﬂ 3 S al S £l 5 i
y B Z T I
&
v ’ * e
5 5
X 1 . l 1
¢y 8 *
7 ’ 2
fl o
s 5 5 5
J 3 : 1
-{@—g
v ’ Z
5
2 1 . 1 ) 1
LY o J ki
bl -
7 /)
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21.3 Ejercicio Nro. 3 Manos juntas en compas de 4/4

A , 3 3 . 4 3 X 3 3
' T L Z
y AR =
(o 2
1 Ig )
LY =
5
. 1 1 2 R . N ) .
.Y 3 2 7J — 3 + 3 i 3
O — 5 5 - > _
. 3 ° ) 4 3 . 3 .
) A 2
14
(A Z ;
t 7
[ D~ O
5
L ! . ‘ .
é}. ¥ . G ey J =5 pl =+ 5
7 e o 5 5

h 5 4 5 4 4 3 4 3 3 A 3 N A ' 5 1
y - - — :
y A ' l |
(oW ! o l |
(3 ’ * ’ ‘
L . S O I W T
A % i R B S . o—f*
y 2 e 2
/IS WS S WL S W S SN S
) T Z T 4
(A
" ’ 1
I A ©
5 5
1 2t 2 2 e, . 1
A — ———3 R S R i ki 0
'l o
- [
273
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21.5 Ejercicio Nro. 5 Mano derecha notas simultaneas

! ; ! 3 -
i t t ; t
1y = & Z = P

21.6 Ejercicio Nro. 6 Mano izquierda notas simultaneas

1 2 3 4 1
5 5 5 5 :
o Y ) - - O
-'. -r_l. 0
v I 7 i O
21.7 Ejercicio Nro. 7 Manos juntas
0 LN 3 . .
g 7 Z Z T
il —]
D) o 9 -
1 2 3 4 1
5 5 5 5 5
[3 /A I o
I. A * P o] = [§]

22 Ejercicios de autonomia
22.1 Ejercicio Nro. 1 en compés de 2/4

Fig. 111 Ejercicios para las dos manos

5 5 5 5
5 3 ~ i ) Y
9 ' 1 ! 1 1 I | = I
= . 1 1 1 1 1 1
| i . WY1 1 | = | | 1 -
S — - 3 - - - = -
[y V I/
5
] 1 . 1
TS ] 1 = o ]
bl PR 1 [ T
£ r = I 2 I
= | 1 1
|
5 5
. 3 . .
g 11 1 1 = - i
F = I | 1 | 1 il
fr— | ] o T T i
S - - ' !
. - r =
5 5
I L |
i T | | F] il 1
.y T = I
= : P~ =
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22.2 Ejercicio Nro. 2 en compas de 3/4

3

5
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_9 4 : 3 3 . .
&) s 4
F ) ] : :
Ay “ 7 ’
H
0 . ] \ 2 1 1 | : 1 !
it ==
. D " I :
— '
5 s § 2 5
—9 i 2 : t
i) I
AL l J .
¢ T/ | “
§ 5 \
. , |
et Gl =
__..}_' # F r #
| |
22.3 Ejercicio Nro. 3 en compas de 4/4
S R A R N B
/ N L] = = %
e t i
'3 - ©
$
1 } 1 ) é 2
a1 > (4] 1 Ed ) % —
] 1
/R S S LI R B
P - = T = f 4
~ —— : .
AN T
S' - é 3 s — - Si -
{ .
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23 Blanca con punto

FIGURA DENOMINACION VALOR/PULSOS

J_ Blanca con punto 3 tiempos

Fig. 113 Blanca con punto

El punto quiere decir, que la figura musical que le antecede aumenta la mitad

de su valor original.

23.1 Ejemplo de notas musicales con la respectiva duracion de blanca

con punto
CONTAR
A 1.2-3 1-2-3 1-2.3 1.2.3 1.2.3 1-2-3 1-2-3 1-2-3
79
i J) ) * ot
=L /L0 il
- - gl [0 el
L2 Z ‘
DO...

23.2 Ejercicio de blanca con punto mano derecha
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23.3 Ejercicio de blanca con punto mano izquierda
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23.5 Ejercicios Nro. 5 blanca con punto manos juntas

24 Picado o staccato
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Signo musical que indica que el sonido debe ser corto; su efecto debe ir nota

por nota.

24.1 Representacion grafica
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Fig. 114 Picado o staccato
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24.2 Ejercicio 1. Mano derecha con staccato en compas de 3/4
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24.3 Ejercicio 2. Mano derecha con staccato en compas de 4/4
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25 Ligadura de fraseo o de expresion

Se trata de una linea curva que sirve para unificar dos 0 mas notas de
diferentes alturas; la forma de producir el efecto de ligadura es, al no levantar
el dedo de la tecla, hasta que el siguiente dedo haya pulsado o tocado la

siguiente nota.

25.1 Representacion grafica

N

Je |

Fig. 115 Ligadura de fraseo o de expresion
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25.2 Ejercicio 1. Manos juntas
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25.3 Ejercicio 2. Manos juntas en compas de 4/4
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26 Ligadura de unién o de prolongacion

Linea curva que se encuentra ubicada entre dos notas consecutivas, es
decir, del mismo nombre y altura; su caracteristica es prolongar el sonido
hasta el valor de la siguiente figura musical correspondiente.

26.1 Ejemplo 1. Ligaduras de prolongaciéon y sus equivalencias

éjih___#_.; — %

5 Ny
é s . — 2~ z:
b = b

26.2 Ejemplo 2. Ligaduras de prolongacién en diferentes compases
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26.3 Ejercicio 1. En compés de 2/4
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26.5 Ejercicio 3. En compés de 4/4
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Fig. 116 Ligadura de unién o de prolongacion

27 Comienzo anacrusico y tético

27.1 Comienzo anacrusico

Es cuando el comienzo de una melodia musical

ejemplo:

aparece incompleto,

[ F

Fig. 117 Comienzo anacrusico
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27.2 Comienzo tético

Es cuando el comienzo de una melodia musical aparece completo, ejemplo:

)
3 —h
)

4 ' /

Fig. 118 Comienzo tético

28 La corchea

FIGURA DENOMINACION VALOR/PULSOS

D Corchea 1/2 tiempo

Fig. 119 La corchea
Figura musical que equivale su valor a 1/2 tiempo, posee una cabeza
ovalada, y una plica con un solo corchete, ejemplos:

28.1 Ejemplo 1. Corchea con la plica hacia arriba y abajo

Corchea con la plica hacia arriba Corchea con la plica hacia abajo

J) 7
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28.2 Ejemplo 2. Dos o mas corcheas consecutivas con la plica hacia
arriba y abajo

Con las plicas hacia arriba Con las plicas hacia bajo

S A Y A o o o o

28.3 Relaciones de valor con otras figuras musicales

Redonda €@ = o oo oo od o
¢ o4 o

Blanca e-J

Negra J = .IT

28.4 Ejercicio 1. Mano derecha
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28.6 Ejercicio 3. Alternando las dos manos
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29 Silencio de corchea

29.1 Representacion graficay su duracién

7 =1/2 tiempo

Fig. 120 Silencio de corchea

29.2 Ejemplo 1. Mano derecha
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29.5 Ejercicio 4. Manos juntas
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30 Casillas de repeticion

Son casillas que indican que debemos repetir un pasaje musical ya sea
desde el comienzo o desde la barra de repeticion enfrentada, pero con la
diferencia que debemos saltar los compases de la lera casilla y pasar

directamente a la 2da casilla.

30.1 Representacion gréfica

1 Para repetir H o Para continuar
1

Fig. 121 Casillas de repeticion

288
Alex Roberto Aguirre Tene



UNIVERSIDAD DE CUENI

UNIVERSIDAD DE CUENCA

30.2 Ejercicio 1 Manos juntas

31 Signos de matiz
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Se trata de signos expresion, que indican con que intensidad debemos de

tocar una nota o un pasaje musical.

31.1 Cuadro con los principales signos de matiz

Término Abreviacion Significado
Pianissimo V.o Muy suave
Piano Suave

Mezzo forte

Intensidad mediana

Forte

Fuerte

Fortissimo

_~
mf
W i
JI

Muy fuerte

Alex Roberto Aguirre Tene

Fig. 122 Signos de matiz
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32 Tonos y semitonos

Para comprender de mejor manera estos términos musicales, es relevante
puntualizar lo siguiente: la distancia que existe entre dos teclas blancas
cercanas, es de un semitono o de un tono. Si comparamos en el teclado del
piano, observamos que entre las teclas o notas musicales Mi-fa y Si-do,
existe la distancia de un semitono. Una manera facil de identificar este
aspecto es que no poseen la tecla negra intermedia. Mientras que las notas
Do-Re, Re-Mi, Fa-Sol, Sol-La y La-Si, la distancia es de un tono, y poseen la

tecla negra intermedia.

DO RE nl Fa S0L LA 51 (0] RE nl

Tono Tono Tono Tono  Tomno Tono Tono

Semitono Semitono

Fig. 123 Tonos y semitonos
Fuente: Rodriguez José (2006)
Adaptacion: Aguirre Alex (2013)
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33 El sostenido (#)

Signo de alteracion, cuyo efecto es el de subir al sonido natural a la distancia
de un semitono, ejemplo:

Fig. 124 El sostenido (#)
Fuente: Bignotto F. y otros (1996)
Adaptacion: Aguirre Alex (2013)

33.1 Ejercicio mano derecha

b1 4, :

|
NI ] 4 r
)
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33.2 Ejercicio mano izquierda
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34 El bemol (b)
Signo de alteracion, cuyo efecto es el de bajar al sonido natural a la distancia

de un semitono, ejemplo:

Fig. 125 El bemol (b)
Fuente: Bignotto F. y otros (1996)
Adaptacion: Aguirre Alex (2013)
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34.1 Ejercicio mano derecha
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35 El becuadro |4

Signo que tiene la particularidad de anular el efecto de la alteracion (bemol o

sostenido) y regresar a la nota musical a su estado natural.
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35.1 Ejercicio 1. Mano derecha
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Fig. 126 El becuadro

36 La armadura de clave

Se la utiliza para identificar en que tonalidad esta una determinada pieza

musical; ademas indican que notas musicales van a ir alteradas durante el
desarrollo de la misma.
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36.1 Representacion gréfica:

Armadura de clave

L2

Fig. 127 La armadura de clave

Cabe acotar que las adaptaciones de musica popular ecuatoriana para la
ensefianza del instrumento piano nivel inicial, se las realiz6 mediante la
aplicacion de “esquemas para la mano izquierda”39; concepcion que se le

atribuye a Nora Pandol.

37 Practica 1. Pasillo “Guayaquil de mis Amores” tonalidad Am.

Compas 3/4

37.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucién del Pasillo

“Guayaquil de mis Amores”

Indicaciones para el maestro: El presente pasillo “Guayaquil de mis amores”,
esta disefiado para ser ejecutado mediante la aplicacion de esquemas
ritmicos para la mano izquierda, los mismos que para una mejor
comprension, se les ha asignado un color diferente. Dichos esquemas estan
constituidos por notas de: tdnica, quinta y tercera de la triada mayor o menor

del acorde correspondiente.

39 pandol, Nora., Curso acelerado en 10 lecciones para piano nivel 1. Espafia 2009
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Antes de empezar a repasar el pasillo “Guayaquil de mis amores”, empiece
ensefiando al estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano
izquierda y toéquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los
grabe de memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia
con la aplicacion de frases melddicas cortas, para de esta manera
potencializar la memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de
las dificultades técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya
fueron contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con
manos separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a
través de frases cortas, 0 que permitira una excelente interpretacion del

pasillo antes mencionado.

37.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “Guayaquil

de mis Amores” tonalidad Am. Compas 3/4
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO [ZQUIERDA DEL PASILLO
"GUAYAQUIL DE MIS AMORES"

Esquema | Esquema 3
Lala m do Do do sol mi M m st sol#
J'-I :‘ 1 3 1 i i i 1 3
T— 1 | _— b 7 J 1
b | PRI e,
‘ - — ¢ k - H-'
- ¥
Lam Dol MiM
Esquema 4 Esquema 5
Fa fa Do la Sol <ol re 3
1
- - i 3 J 5 ; ’
i]!l J J k] I 1
7. — ] I g — E
. i J
1 ] |
@ ;

FaM SolM

Fig. 128 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “Guayaquil
de mis Amores” tonalidad Am. Compas 3/4
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37.3 Pasillo “Guayaquil de mis Amores” con la aplicacion de esquemas

ritmicos para la mano izquierda tonalidad Am. Compas 3/4

oL
Guayaquil de mis Amores ﬁ

Pasillo -

Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguims Tens Letra-Lauro Davila
Musica: Nicaco Safadi
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Fig. 129 Pasillo “Guayaquil de mis Amores” con la aplicacion de esquemas

ritmicos para la mano izquierda tonalidad Am. Compas 3/4
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37.4 Cuadro de simplificaciobn de tonalidad, figuras y silencios

musicales usados en el Pasillo “Guayaquil de mis Amores”

PASILLO TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

Guayaquil de mis Am A J J. j 7 g‘

amores

Fig, 130 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el Pasillo “Guayaquil de mis Amores”

38 Practica 2. Aire tipico “Solterito” tonalidad Am. Compas 3/4

38.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucién del Aire Tipico

“Solterito”

Indicaciones para el maestro: El presente aire tipico “Solterito”, esta disefiado
para ser ejecutado mediante la aplicacibn de esquemas ritmicos para la
mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les ha
asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por notas
de: tbnica, tercera y quinta de la triada mayor o menor del acorde

correspondiente.

Antes de empezar a repasar el aire tipico “Solterito”, empiece ensefiando al
estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano izquierda y
toquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los grabe de
memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia con la
aplicacion de frases melddicas cortas, para de esta manera potencializar la
memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de las dificultades
técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya fueron
contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con manos

separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a través
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de frases cortas, lo que permitira una excelente interpretacion del aire tipico

antes mencionado.

38.2 Esquemas ritmicos para la mano

“Solterito” tonalidad Am. Comp

as 3/4.

izquierda del

Aire Tipico

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL AIRE TIPICO

"SOLTERITO"
(=T ol
Esquema 1 Esquemmna 1
Fa la do Mi sol# si
:‘//—'3—\-; r /,F—\l
_q:_ 0 = . - '|L'|L. . =
ri . Ol 1B «
| | |
FAM MIM
Esquema 3 Esquema 4 Variacion
Esquema 4
Do mi sol La do m La la do mi
: //—.1_-\\‘] 5 /_.—d:—-.\\-‘ 5 5 ——
3 13 I > - s S — |I
itj gl IE @ i 10 N dl |
DOM Lam Lam

Fig. 131 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Aire Tipico “Solterito”

tonalidad Am. Compas 3/4
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38.3 Aire tipico “Solterito” con la aplicacion de esquemas ritmicos para

la mano izquierda tonalidad Am. Compés 3/4

Solterito ﬂ__ 03
Aire Tipico

Adaptacidn: Lic. Alex Roberlo Aguirre Tene Letra y Mdsica: Rubén Uguillas Fernandez
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Fig. 132 Aire tipico “Solterito” con la aplicacién de esquemas ritmicos para la
mano izquierda tonalidad Am. Compas 3/4
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38.4 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios

musicales usados en el Aire Tipico “Solterito”

AIRE TiPICO TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

Solterito Am A J J. J5 7 g

Fig. 133 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el Aire Tipico “Solterito”

B. SEGUNDA PARTE

1 Da capo
Palabra en lItaliano que significa repetir la pieza musical desde el comienzo.

Se lo abrevia de la siguiente manera: “D.C. o DC”

1.1 Representacién grafica

D.C.

Q@ID
O

|

|

|

|

Fig. 134 Da capo

2. Da capo al fine

Frase en lItaliano que significa repetir la pieza musical desde el comienzo,
hasta donde aparezca la palabra fine. Su abreviatura consta de la siguiente
manera: “D.C. al fine”

2.1 Representacion grafica

Fine

hIE NN

D.C. al Fine

Fig. 135 Da capo al fine
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3. Dal segno
Escrito en Italiano, indica repetir un determinado fragmento musical desde
donde aparezca el signo, se lo abrevia de la siguiente forma: “D.S”. En

algunos casos lo podemos encontrar como al signo (=57 )

3.1 Representacién gréfica

%

r‘k)

"3

17
4

AL

>

* D

L
<

Fig. 136 Dal segno
4 Dal Segno al Coda
Significa en espafiol (del signo a la coda); indica repetir la pieza musical
desde el signo D.S. y continuar ejecutado la pieza musical hasta llegar al 1er
simbolo de coda luego saltar directamente (&) hacia el 2do

simbolo de coda y continuar hasta el final de la pieza. Se lo abrevia de la

siguiente manera: D.S. al Coda

4.1 Representacion grafica

% ﬂ} D.S. al Coda

P

&

I/ 1 1
x | |

>

i

3

Fig. 137 Dal Segno al Coda
Tomado de:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/Dal segno al coda.png
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5 Da Capo al Coda

Significa en espaiiol (de la cabeza a la coda); indica repetir la pieza musical
desde el inicio, luego continuar hasta llegar al ler., simbolo de Coda
para luego (©) saltar directamente hacia el 2do simbolo de coda, y

continuar hasta el final. Se lo abrevia de la siguiente manera: D.C. al Coda

5.1 Representacién gréfica

\(B ‘LP’ DC.alCoda

0

\

v

.

Fig. 138. Da Capo al Coda
Tomado de;:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9c/Da capo al coda.png

6 Negra con punto
El punto que se encuentre ubicado a la derecha de la figura musical, quiere

decir que la figura aumenta la mitad de su valor. Ejemplo:

. = DDA

Fig. 139 Negra con punto

6.1 Ejemplo 1. Negra con punto, seguida de una corchea

J. ) =  2TIEMPOS
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6.2 Ejercicio 2. Mano derecha

UNIVERSIDAD DE CUENCA
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7 Practica 3. Pasillo “El Aguacate” tonalidad Dm. Compas 3/4
7.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucién del Pasillo “El

Aguacate”

Indicaciones para el maestro: El presente pasillo “El Aguacate”, esta
disefiado para ser ejecutado mediante la aplicacion de esquemas ritmicos
para la mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les
ha asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por
notas de: tonica, quinta y tercera de la triada mayor o menor del acorde

correspondiente.

Antes de empezar a repasar el pasillo “El Aguacate”, empiece ensefiando al
estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano izquierda y
téquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los grabe de
memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia con la
aplicacion de frases melddicas cortas, para de esta manera potencializar la
memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de las dificultades
técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya fueron
contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con manos
separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a traves
de frases cortas, lo que permitira una excelente interpretacion del pasillo

antes mencionado.

7.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “El Aguacate”

tonalidad Dm. Compas 3/4
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL PASILLO
"EL AGUACATE"

= -

Esquema 1 Esquemma 2 Esqueina 3
Re e la fa Mi mi s sol# Sol sol e sib
R . s 55 3
AU ¥ [ 1 . ' J .'_d _ : : = —— ; _ =
! Ol IC | W a1 10 ] -_|_I
i_‘ i | [ ]
— 4 & f /
Rem MM Solm
Esquema 4 Esquema 3
la la m  do® Sib  sib fa 1
5003 . 5 5 1
_‘_ [ 1 1 |
= | [T [ ] il IS [T ° l |
jL_Elj a——*° ! C— !
LaM SibM

Fig, 140 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “El Aguacate”
tonalidad Dm. Compas 3/4
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7.3 Pasillo “El Aguacate” con la aplicacién de esquemas ritmicos para

la mano izquierda tonalidad Dm. Compas 3/4

El Aguacate

Pasillo

Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirme Tene
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Fig. 141 Pasillo “El Aguacate” con la aplicacion de esquemas ritmicos para la
mano izquierda tonalidad Dm. Compas 3/4
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7.4 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales

usados en el Pasillo “El Aguacate”

PASILLO TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

El Aguacate Dm A J J’ ﬁJ- ‘7 g

Fig. 142 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el Pasillo “El Aguacate”

8 Practica 4. Pasillo “El Ultimo Beso” tonalidad Em. Compas 3/4
8.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucion del Pasillo “El

Ultimo Beso”

Indicaciones para el maestro: El presente pasillo “El ultimo beso”, esta
disefiado para ser ejecutado mediante la aplicacibn de esquemas ritmicos
para la mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les
ha asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por
notas de: tonica, quinta y tercera de la triada mayor o menor del acorde

correspondiente.

Antes de empezar a repasar el pasillo “El ultimo beso”, empiece ensefiando
al estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano izquierda y
toquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los grabe de
memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia con la
aplicaciéon de frases melddicas cortas, para de esta manera potencializar la
memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de las dificultades
técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya fueron
contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con manos

separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a través
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de frases cortas, lo que permitira una excelente interpretacion del pasillo
antes mencionado.

8.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “El Ultimo
Beso” tonalidad Em. Compas 3/4

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL PASILLO

"EL ULTIMO BESO"
= o
Variacion
Esquema 1 Esquema 2 Esquema 2
Re 1e la fa# Mi mi si sol Mi mi si sol#
1, oL - L 3
) ¥ &) P =] | | - Bl | | p) J
e ) T T & N | IC o | [ .
rd A I Ol 1D ] Ol 1D 7 0
s | | | | [
& & - o - o d
ReM Mim MiM
Esquema 3 Esquema 4 Esquema 5 Esquema 6
Fa#i fa do# la# Siost fa¥ re# Lala mi do Solsol re si
1
S LA — [ —— (R B — 1
7 | iy PRSI (ISR S DSSERTL NGIE| | M ey SR
oo ™ #_.lt . o - g v
-
Fa#M SIM Lam SolM

Fig. 143 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “El Ultimo
Beso” tonalidad Em. Compas 3/4
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8.3 Pasillo “El Ultimo Beso” con la aplicaciéon de esquemas ritmicos

para la mano izquierda tonalidad Em. Compas 3/4

El Ultimo Beso ﬁ 04

Pasillo

Adaptacion: Lic. Alex Roberio Aguirre Tene Letra: Armando Martinez Guerrerno
Musica: Carlos Silva Pareja

Lot

Fine

] 1 1
$f!-:]*;,i = o S
— i s _ﬂ_‘ﬁ‘_'_ S SE
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Fig. 144 Pasillo “El Ultimo Beso” con la aplicaciéon de esquemas ritmicos para
la mano izquierda tonalidad Em. Compas 3/4

8.4 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales

usados en el Pasillo “El Ultimo Beso”

PASILLO TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

El Ultimo beso Em J J J\’J_ .:f g‘

Fig. 145 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el Pasillo “El Ultimo Beso”
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9 Practica 5. Aire Tipico “La Romeria” tonalidad Em. Compas 3/4
9.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucion del Aire Tipico

“La Romeria”

Indicaciones para el maestro: El presente aire tipico “La romeria”, esta
disefiado para ser ejecutado mediante la aplicacion de esquemas ritmicos
para la mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les
ha asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por
notas de: tonica, tercera y quinta de la triada mayor o menor del acorde

correspondiente.

Antes de empezar a repasar el aire tipico “La romeria”, empiece ensefiando
al estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano izquierda y
téquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los grabe de
memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia con la
aplicacion de frases melddicas cortas, para de esta manera potencializar la
memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de las dificultades
técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya fueron
contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con manos
separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a traves
de frases cortas, o que permitird una excelente interpretacion del aire tipico

antes mencionado.

9.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Aire Tipico “La

Romeria” tonalidad Em. Compas 3/4
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO 1ZQUIERDA DEL AIRE TIPICO

"LA ROMERIA"
= R
Variacion
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SR,
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Fig. 146 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Aire Tipico “La
Romeria” tonalidad Em. Compas 3/4
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9.3 Aire Tipico “La Romeria” con la aplicacion de esquemas ritmicos

para la mano izquierda tonalidad Em. Compas 3/4

La Romeria

Adre Tipico

Adaptacidn: Lic. Alex Robero Aguirre Tene

s o

Letra y Musica: Gonzalo Godoy- Sergio Bedoya
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Fig. 147 Aire Tipico “La Romeria” con la aplicacion de esquemas ritmicos
para la mano izquierda tonalidad Em. Compas 3/4
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9.4 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales

usados en el Aire Tipico “La Romeria”

AIRE TIPICO TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

Laromeria Em J ﬁ J- g

Fig. 148 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el Aire Tipico “La Romeria”

10 Practica 6. Aire Tipico “Bonita Guambrita” tonalidad Dm. Compas 3/4

10.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucion del Aire Tipico

“Bonita Guambrita”

Indicaciones para el maestro: El presente aire tipico “Bonita guambrita”, esta
disefiado para ser ejecutado mediante la aplicacion de esquemas ritmicos
para la mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les
ha asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por
notas de: tonica, tercera y quinta de la triada mayor o menor del acorde

correspondiente.

Antes de empezar a repasar el aire tipico “Bonita guambrita”, empiece
ensefiando al estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano
izquierda y téquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los
grabe de memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia
con la aplicacion de frases melodicas cortas, para de esta manera
potencializar la memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de
las dificultades técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya

fueron contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con
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manos separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a
través de frases cortas, lo que permitira una excelente interpretacion del aire

tipico antes mencionado.

10.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Aire Tipico “Bonita

Guambrita” tonalidad Dm. Compas 3/4

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL AIRE TIPICO
"BONITA GUAMBRITA"

ﬁnﬁ

—_—

Eaquas |

Re £ L Sl sb Sb e fa
l A~ L TN
_"\. q I .‘f, Al I i ] '
Y i i I :
>— ) r) | P L 4 | L
i-\—/
Rem Solm SibM

Fig. 149 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Aire Tipico “Bonita
Guamobrita” tonalidad Dm. Compas 3/4
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10.3 Aire Tipico “Bonita Guambrita” con la aplicacion de esquemas

ritmicos para la mano izquierda tonalidad Dm. Compas 3/4

Bonita Guambrita # 06

Ajre Tipico

Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Letra y Misica: Rubsén Uguillas Femandez
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Flg. 150 Aire Tipico “Bonita Guambrita” con la aplicacion de esquemas
ritmicos para la mano izquierda tonalidad Dm. Compés 3/4
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10.4 Cuadro de simplificacién de tonalidad, figuras y silencios

musicales usados en el Aire Tipico “Bonita Guambrita”

AIRE TiPICO TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

Bonita Guambrita Dm J j J. g

Fig. 151 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el Aire Tipico “Bonita Guambrita”

11 Préactica 7. Aire Tipico “Simiruco” tonalidad Dm. Compas 3/4
11.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucion del Aire Tipico

“Simiruco”

Indicaciones para el maestro: El presente aire tipico “Simiruco”, esta
disefiado para ser ejecutado mediante la aplicacion de esquemas ritmicos
para la mano izquierda, donde se utiliza las notas de tonica, tercera y quinta

de la triada mayor, menor y aumentada del acorde correspondiente.

Antes de empezar a repasar el aire tipico “Simiruco”, empiece ensefando al
estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano izquierda y
toquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los grabe de
memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia con la
aplicaciéon de frases melédicas cortas, para de esta manera potencializar la
memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de las dificultades
técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya fueron
contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con manos
separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a través
de frases cortas, lo que permitird una excelente interpretacion del aire tipico

antes mencionado.

328
Alex Roberto Aguirre Tene




@% UNIVERSIDAD DE CUENCA

11.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Aire Tipico

“Simiruco” tonalidad Dm. Compas 3/4

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL AIRE TIPICO

"SIMIRUCO"
e
Esquema 1 Esquema 2
La la do mu1 La do mu Fa la do# Re Ia fa
2 I 3
5 s 75 N .3 ~
_q- ] a1 T J 7 1
y. 3o e |, | . g
4 2 L,.- _'_i_"‘ 2 1
-
Lam Fa aumentado Rem
Esquema 3 Esquema 4
Sth re fa Fa la do La do# mi Re la fa
|
S~ STV
1) LA T J 7 | N
_ﬂ. | [] ' ] [] ' ] |=
—_ - e N u |
v N
SibM FaM LaM Rem

Fig. 152 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Aire Tipico “Simiruco”

tonalidad Dm. Compas 3/4
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11.3 Aire Tipico “Simiruco” con la aplicacion de esquemas ritmicos para

la mano izquierda tonalidad Dm. Compéas 3/4

Simiruco
Aire Tipico

Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguire Teng

Letra v Misica: César Bagquero
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Fig. 153 Aire Tipico “Simiruco” con la aplicacion de esquemas ritmicos para
la mano izquierda tonalidad Dm. Compas 3/4
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11.4 Cuadro de simplificaciéon de tonalidad, figuras y silencios

musicales usados en el Aire Tipico “Simiruco”

AIRE TIPICO TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

Simiruco Dm J J j J- .7 %

Fig. 154 Cuadro de simplificacién de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el Aire Tipico “Simiruco”

12 La semicorchea

FIGURA DENOMINACION VALOR/PULSOS

Semicorchea 1/4 Tiempos
) P

Fig. 155 La semicorchea

Con la plica hacia arriba Con la plica hacia abajo

Dos 0 mas semicorcheas agrupadas con la plica hacia arriba
———

Ja Jiae
Dos 0 mas semicorcheas agrupadas con la plica hacia abajo

oy (LLf
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12.1 Relaciones de valor con figuras musicales

Redonda © = Jidd dddd dded ded
Blanca o = dddd dddd
Negra ad = JJd4

Una manera facil de memorizar la presente figura musical es, cantando en

voz alta TA-CA-TA-CA acentuando la primera nota ejemplo:

‘ I ‘ \ =1 TIEMPO

12.2 Ejercicio 1. Mano derecha

A S 43 43 S 430

i | . —
S EEry
> > >

12.3 Ejercicio 2. Mano izquierda

2 l 2 2 1 2 3 4 al 1 ] 7 al

i 1 s N | F I |
AT T ] ] 43 3
A/ e '_._‘F

=== = == L==&

» |
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12.4 Ejercicio 3. Manos juntas

5 430 543 543
R ; n %gi
| [ [ :
Vv ¢ > 040 > 40 > L
> > >
1 1 1 g
> 1> >, 1> > >
: T J J+f+3'_'_‘3+-:+3‘_ J = i
EESEiSess e ettt '

13 Practica 8. Pasillo “Alma Lojana” tonalidad Am. Compas 3/4

13.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucién del Pasillo
“Alma Lojana”

Indicaciones para el maestro: El presente pasillo “Alma Lojana”, esta
disefiado para ser ejecutado mediante la aplicacibn de esquemas ritmicos
para la mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les
ha asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por
notas de: tonica, quinta y tercera de la triada mayor o menor del acorde

correspondiente.

Antes de empezar a repasar el pasillo “Alma Lojana”, empiece ensenando al
estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano izquierda y
toquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los grabe de
memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia con la
aplicacion de frases melddicas cortas, para de esta manera potencializar la
memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de las dificultades
técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya fueron
contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con manos

separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a través
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de frases cortas, lo que permitira una excelente interpretacion del pasillo
antes mencionado.

13.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “Alma
Lojana” tonalidad Am. Compas 3/4

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL PASILLO

"ALMA LOJANA"
€ s
Esquema 1 Esgquema 2 Esquemsa 3 Esquema 4
Do do sol mu Rere kL fa Mim a soff Fafa do bk
1 1 A 3
e s s & === ===
- : l i ———— I 1 H’ .
I3 "+ 3 e
DoM Rem MM FaM
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Sol sol re sib La I m do La la m do?
55 .3 55 o 55 3
3 | e -l-_lt_; a2 :
. » a1l 10 * 7 * 0
%I_J_J v v D —
Solm Lam LaM

Fig. 156 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “Alma Lojana”
tonalidad Am. Compas 3/4
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13.3 Pasillo “Alma Lojana” con la aplicacion de esquemas ritmicos para

la mano izquierda tonalidad Am. Compas 3/4

Alma Lojana ﬁ os

Pasilio

Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguire Tene Musica: Cristobal Opeda D
Letrac Emkano Oriega E.
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Fig. 157 Pasillo “Alma Lojana” con la aplicacion de esquemas ritmicos para
la mano izquierda tonalidad Am. Compas 3/4

13.4 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios

musicales usados en el Pasillo “Alma Lojana”

SILENCIOS
PASILLO

MUSICALES

o | Jd I DINT TG

TONALIDAD FIGURAS MUSICALES

Alma Lojana

Fig. 158 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el Pasillo “Alma Lojana”
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14 Préactica 9. Aire Tipico “Compadre Péguese un Trago” tonalidad Em.
Compas 3/4

14.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecuciéon del Aire Tipico

“Compadre Péguese un Trago”

Indicaciones para el maestro: El presente aire tipico “Compadre péguese un
trago”, esta disenado para ser ejecutado mediante la aplicaciéon de esquemas
ritmicos para la mano izquierda, los mismos que para una mejor
comprension, se les ha asignado un color diferente. Dichos esquemas estan
constituidos por notas de: tonica, tercera y quinta de la triada mayor o menor

del acorde correspondiente.

Antes de empezar a repasar el aire tipico “Compadre péguese un trago”,
empiece ensefiando al estudiante los esquemas ritmicos de la mano
izquierda, tocando varias veces los esquemas indicados en la partitura, y de
ser posible haga que su alumno se los grabe de memoria, después con la
otra mano repase la respectiva melodia con la aplicacion de frases melddicas
cortas, las mismas se encuentran divididas en la partitura del aire tipico antes
mencionado y de esta manera potencializar la memoria del educando.
Enfatice en el estudio de cada una de las dificultades técnicas que se
presenten en la pieza, las mismas que ya fueron contextualizadas
anteriormente. Una vez ensayada la pieza con manos separadas, es hora de
hacerlo con manos juntas y de igual manera a través de frases cortas, lo que

permitira una excelente interpretacion del aire tipico antes mencionado.

14.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Aire Tipico

“Compadre Péguese un Trago” tonalidad Em. Compas 3/4
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ESQUEMAS RITMICO PARA LA MANO IZQUIERDA DEL AIRE TIPICO
"COMPADRE PEGUESE UN TRAGO"

Esquemna 1 Esquema 2 Esquema 3
M o « St i fad Sol &
3 | 1 S e
SRR I : e
* p L —# N I ’ |
*
SZARRNG’
Mim SIM SolM

Fig. 159 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Aire Tipico

“Compadre Péguese un Trago” tonalidad Em. Compas 3/4
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14.3 Aire Tipico “Compadre Péguese un Trago” con la aplicacion de

esquemas ritmicos para la mano izquierda tonalidad Em. Compas %

Aire Tipico

Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tens

Compadre Péguese un Trago

Letra y Muisica: Guillermo Garzon Ubidia
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Fig. 160 Aire Tipico “Compadre Péguese un Trago” con la aplicacién de
esquemas ritmicos para la mano izquierda tonalidad Em. Compas 3/4

14.4 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios

musicales usados en el Aire Tipico “Compadre Péguese un Trago”

AIRE TIPICO TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES
Compadre Péguese un Em ':f g‘
Trago A J J' ﬁ ﬁ

Fig. 161 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el Aire Tipico “Compadre Péguese un Trago”
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15 Semicorcheas con corcheas (galopa)

FIGURA DENOMINACION VALOR/PULSOS

m Galopa 1 tiempo

Fig. 162 Semicorcheas con corcheas (galopa)

15.1 Relaciones de valor con figuras musicales

Redonda © = J -| J J

Blanca aJ — J J
Negra J — J

Una manera facil de memorizar la presente figura musical es, cantando en
voz alta PUM-BA-TA. Ejemplo:

PUM BA TA

’dd

15.2 Ejercicio 1. Mano derecha
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15.3 Ejercicio 2. Mano izquierda
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15.4 Ejercicio 3. Manos juntas
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16 Practica 10. Pasillo “El Alma en los Labios” tonalidad Em. Compas
3/4
16.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucion del Pasillo “El

Alma en los Labios”

Indicaciones para el maestro: El presente pasillo “El Alma en los labios”, esta
disefiado para ser ejecutado mediante la aplicacion de esquemas ritmicos
para la mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les
ha asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por
notas de: tonica, quinta y tercera de la triada mayor o menor del acorde

correspondiente.
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Antes de empezar a repasar el pasillo “El Alma en los labios”, empiece
ensefiando al estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano
izquierda y téquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los
grabe de memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia
con la aplicacion de frases melddicas cortas, para de esta manera
potencializar la memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de
las dificultades técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya
fueron contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con
manos separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a
través de frases cortas, 10 que permitira una excelente interpretacion del

pasillo antes mencionado.

16.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “El Alma en

los Labios” tonalidad Em. Compas 3/4
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL PASILLO
"EL ALMA EN LOS LABIOS"

S 1o

Variacion A
Esquema 1 Esquema 2 Esquema 2 Esquema 3
Rere  la fa# Mimi s osol Mimi s sol# Fa#fa#  do# la#
|
4 O - L) I : S (A ] 2 —5 i ! 5—5 - !
Wl O [T 1 = ife - [T T " v [T ¥ ¥ ¥ - _d [ TE ¥
A W 0l D) I I P ROV} | il
. 1 I i " P e
e ™ I
ReM Mim MM Fa#M
Esquema 4 Esquema 3 Esquema 6 Esquema 7
Sol col re o Ilala mido S a1 faF ref Dodo ol mi
3 1 1
- 3 Iy 11
.55 55 . 3oL
o) ﬂ J——— [ | = S
' ' L 0l 1 a 0l 1D & 1 I M 0l |
'_,F il 10 i » |= ' i |= ' | i Ol 1D |=

SolM Lam SiM DoM

Fig. 163 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “El Alma en
los Labios” tonalidad Em. Compas 3/4
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16.3 Pasillo “El Alma en los Labios” con la aplicacion de esquemas

ritmicos para la mano izquierda tonalidad Em. Compas 3/4
El Alma en los Labios 10
Pasillo ﬁ

Adaptacién: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Letra: Medardo Angel Silva
Musica: Francisco Paredes Hemera
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Fig. 164 Pasillo “El Alma en los Labios” con la aplicacién de esquemas
ritmicos para la mano izquierda tonalidad Em. Compas 3/4

16.4 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios

musicales usados en el Pasillo “El Alma en los Labios”

PASILLO TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

El alma en los labios Am J J J- ﬁJ-m .;f %

Fig. 165 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el Pasillo “El Alma en los Labios”
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17 La corchea con puntillo (saltillo)

FIGURA DENOMINACION VALOR/PULSOS

n Saltillo 1 tiempo

Fig. 166 La corchea con puntillo (saltillo)

17.1 Relaciones de valor con figuras musicales

Redonda © = n ﬂnn
IBlanca «.-.-J — JT n

Negra J = n

Una forma facil de memorizar la presente figura musical es, cantando en voz
alta SAL-TO. Ejemplo:

SAL TO

17.2 Ejercicio 1. Mano derecha
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17.3 Ejercicio 2. Mano izquierda
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18 Practica 11. Pasillo “Manabi” tonalidad Am. Compas 3/4
18.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucion del Pasillo

“Manabi”

Indicaciones para el maestro: El presente pasillo “Manabi”, esta disefiado
para ser ejecutado mediante la aplicacion de esquemas ritmicos para la
mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les ha
asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por notas
de: tonica, quinta y tercera de la triada mayor o menor del acorde

correspondiente.

Antes de empezar a repasar el pasillo “Manabi”, empiece ensefiando al
estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano izquierda y
téquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los grabe de
memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia con la
aplicacion de frases melddicas cortas, para de esta manera potencializar la
memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de las dificultades
técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya fueron
contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con manos
separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a traves
de frases cortas, lo que permitira una excelente interpretacion del pasillo

antes mencionado.

18.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “Manabi”

tonalidad Am. Compas 3/4
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL PASILLO

'"MANABI"

= -

Esquema 1 Esquema 2 Esquema 3
La la mi do Mi mi s solf Siosi fa#  ref
1 1 1
1 1 3
3 L F = N 3
o ) H  TH—— = . Ol | T H—— i
/ gl | H / Ll / A | |
e e
. - :*li
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Sol sol e s Do do sol mi Re re la fa
s 5 3 1, 1
i,'l H 1 | | i L B i ful J |
7. I R T —— T p——— i
I o i I o '
f id ¢ e
- #
SolM DoM Rem

Fig. 167 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “Manabi”
tonalidad Am. Compas 3/4
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18.3 Pasillo “Manabi” con la aplicacion de esquemas ritmicos para la
mano izquierda tonalidad Am. Compas 3/4

Manabi s

Pasillo
Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Letra: Elias Cedefio J.
Misica: Francisco Paredes H.
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Fig. 168 Pasillo “Manabi” con la aplicaciéon de esquemas ritmicos para la
mano izquierda tonalidad Am. Compas 3/4
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18.4 Cuadro de simplificacién de tonalidad, figuras y silencios

musicales usados en el Pasillo “Manabi”

PASILLO TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

Manabi Am J J J- _bJ- n ‘7 g

Fig. 169 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el Pasillo “Manabi”

19 Practica 12. Pasillo “Sombras” tonalidad Am. Compas 3/4

19.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucion del Pasillo
“Sombras”

Indicaciones para el maestro: El presente pasillo “Sombras”, esta disefiado
para ser ejecutado mediante la aplicaciébn de esquemas ritmicos para la
mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les ha
asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por notas
de: tonica, quinta y tercera de la triada mayor o menor del acorde

correspondiente.

Antes de empezar a repasar el pasillo “Sombras”, empiece ensefiando al
estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano izquierda y
toquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los grabe de
memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia con la
aplicacion de frases melddicas cortas, para de esta manera potencializar la
memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de las dificultades
técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya fueron
contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con manos

separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a través
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de frases cortas, lo que permitira una excelente interpretacién del pasillo

antes mencionado.

19.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “Sombras”

tonalidad Am. Compas 3/4

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL PASILLO

"SOMBRAS"

La la mi do Do do sol mi Be 1e la fa
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I T o | |
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Fig. 170 Esquemas ritmicos para la mano
tonalidad Am. Compas 3/4

Alex Roberto Aguirre Tene

izquierda del Pasillo “Sombras”
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19.3 Pasillo “Sombras” con la aplicacion de esquemas ritmicos para la

mano izquierda tonalidad Am. Compas 3/4

Sombras 12
Pasilio ﬁ |

S —
Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene Letra: Rosario Sansores
Musica: Carlos Brito Benavides
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Fig. 171 Pasillo “Sombras” con la aplicacion de esquemas ritmicos para la
mano izquierda tonalidad Am. Compas 3/4
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19.4 Cuadro de simplificacién de tonalidad, figuras y silencios

musicales usados en el Pasillo “Sombras”

PASILLO TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

Sombras Am J J J- ﬁﬁnm 7 g

Fig. 172. Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el Pasillo “Sombras”

20 Préctica 13. Pasillo “Angélica” tonalidad Dm. Compas 3/4

20.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucion del Pasillo

“Angélica”

Indicaciones para el maestro: El presente pasillo “Angélica”, esta disefiado
para ser ejecutado mediante la aplicacion de esquemas ritmicos para la
mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les ha
asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por notas
de: tonica, quinta y tercera de la triada mayor o menor del acorde

correspondiente.

Antes de empezar a repasar el pasillo “Angélica”, empiece ensenando al
estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano izquierda y
téquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los grabe de
memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia con la
aplicacion de frases melddicas cortas, para de esta manera potencializar la
memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de las dificultades
técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya fueron
contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con manos

separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a traves
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de frases cortas, lo que permitira una excelente interpretacién del pasillo
antes mencionado.

20.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “Angélica”

tonalidad Dm. Compas 3/4

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL PASILLO

"ANGELICA"
T P
Esquema 1 Esouema 2 Esquema 3
Be re Ia fa Do do sol mi Fa fa do
1
3 L) I s | ll_l o T—F . 1
_' : J | 1 : h. - . , - . . J - k) .
7 51! —] . 1! . l = '—.'—ll
= “— _— 9
Rem DoM FaM
Esquema 4 Esquema 6
Sol so0l re sib La la mi do# Sib sib fa
s s 3 S ’ 1 .
i — 1 _|| [ | I » E, 1
- r— i o & —1
e !
Solm Lal] Sib

Fig. 173 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Pasillo “Angélica”
tonalidad Dm. Compas 3/4
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20.3 Pasillo “Angélica” con la aplicacion de esquemas ritmicos para la
mano izquierda tonalidad Dm. Compés 3/4

Angélica ﬁ 13

Pasillo - -
Adaptacion: Lic. Alex Roberio Aguime Tense Misica: Sabvador Bustamante Cel
oy B -
= 1

.
il
£

P e B T P e B B e
- ' } |
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Fig. 174 Pasillo “Angélica” con la aplicacion de esquemas ritmicos para la
mano izquierda tonalidad Dm. Compas ¥
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20.4 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios

musicales usados en el Pasillo “Angélica”

PASILLO TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

Angélica Dm A J ﬁ J- ﬁﬂm T .
y ¢

Fig. 175 Cuadro de simplificacién de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el Pasillo “Angélica”

C. TERCERA PARTE

1 Compas de seis por ocho (6/8)

:::p. Numerador
:D, Denominador

b.
Fig. 176 Compas de seis por ocho (6/8)

El numerador Indica el nUmero de subdivisiones que posee cada compas.
Es decir seis figuras musicales.

El denominador Indica el valor de cada subdivision. Es decir seis corcheas.

Por lo tanto E = 6 subdivisiones con el valor de 1/8 (una corchea)

Ejemplo:

=
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1.3 Ejercicio 3. Manos juntas
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2 Practica 14. Albazo “Morena la Ingratitud” tonalidad Am. Compas 6/8

2.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucion del Albazo
“Morena la Ingratitud”

Indicaciones para el maestro: El presente albazo “Morena la ingratitud”, esta
disefiado para ser ejecutado mediante la aplicacion de esquemas ritmicos
para la mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les
ha asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por

notas de: tonica, tercera y quinta de la triada mayor o menor del acorde
correspondiente.
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Antes de empezar a repasar el albazo “Morena la ingratitud”, empiece
ensefiando al estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano
izquierda y téquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los
grabe de memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia
con la aplicacion de frases melddicas cortas, para de esta manera
potencializar la memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de
las dificultades técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya
fueron contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con
manos separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a
través de frases cortas, o que permitira una excelente interpretacién del

albazo que se hace mencion.

2.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Albazo “Morena la

Ingratitud” tonalidad Am. Compas 6/8
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL ALBAZO

"MORENA LA INGRATITUD"
e
Esquema | Esquema 2 Esquema 3
Do m ol M sl s L& do m
. . 5 TN
DR [ T ]
IC . Qi ID 4 [ |
7 P i 1@ 1
— 2 L 4
L 4 \/ \_/
DoM MiM Lam

Fig. 177 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Albazo “Morena la
Ingratitud” tonalidad Am. Compas 6/8
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2.3 Albazo “Morena la Ingratitud” con la aplicacion de esquemas

ritmicos para la mano izquierda tonalidad Am. Compas 6/8

Morena la Ingratitud -
14
Albazo ﬁ
Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguirre Tenz Letra y Misica: Jorge Araujo Chiriboga
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Fig. 178 Albazo “Morena la Ingratitud” con la aplicacion de esquemas
ritmicos para la mano izquierda tonalidad Am. Compas 6/8
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2.4 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales

usados en el albazo “Morena la ingratitud”

ALBAZO TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

Morena la ingratitud Am ﬁ J J- cl- ‘? g‘

Fig. 179 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el albazo “Morena la ingratitud”

3 Practica 15. Albazo “Amarguras” tonalidad Em. Compas 6/8

3.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucion del Albazo

“Amarguras”

Indicaciones para el maestro: El presente albazo “Amarguras”, esta disefiado
para ser ejecutado mediante la aplicaciébn de esquemas ritmicos para la
mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les ha
asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por notas
de: tonica, tercera y quinta de la triada mayor o menor del acorde

correspondiente.

Antes de empezar a repasar el albazo “Amarguras”, empiece ensefiando al
estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano izquierda y
toquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los grabe de
memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia con la
aplicaciéon de frases melddicas cortas, para de esta manera potencializar la
memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de las dificultades
técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya fueron

contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con manos
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separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a través
de frases cortas, lo que permitira una excelente interpretacién del albazo que

se hace mencion.

3.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Albazo “Amarguras”

tonalidad Em. Compas 6/8

ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL ALBAZO

"AMARGURAS"
= -
Variacion
Esquema 1 Esquema 2 Esquema 2
Do  mu sol Mi  sdl s1 Mi  sol# 51

[ ¥

e
L Ta 12
-

o

3 1
T »
* h ’J '\H/
<«

DoM Mim MiM
Esquema 3 Esquema 4
Fa la do La do nu
3
¥ 3 ll 5 f——\1
L. J | | I 4
) = m g = 2 . ;
qa\_____//

FaM Lam

Fig. 180 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Albazo “Amarguras”
tonalidad Em. Compas 6/8

380
Alex Roberto Aguirre Tene



rous V,"_t_ﬂ m-mmﬁ
UNIVERSIDAD DE CUENCA

S
UNIVERSIDAD DE CUENCA

3.3 Albazo “Amarguras” con la aplicacion de esquemas ritmicos para la

mano izquierda tonalidad Em. Compés 6/8

Amarguras :3:
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Fig. 181 Albazo “Amarguras” con la aplicacién de esquemas ritmicos para la

mano izquierda tonalidad Em. Compas 6/8

3.4 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales

usados en el Albazo “Amarguras”

ALBAZOS TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

Amarguras Em J~> J J- 5|- 7’%'

Fig. 182 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el Albazo “Amarguras”
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4 Practica 16. Albazo “Si tu me Olvidas” tonalidad Dm. Compas 6/8

4.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucion del Albazo “Si tu

me Olvidas”

Indicaciones para el maestro: El presente albazo “Si tU me olvidas”, esta
disefiado para ser ejecutado mediante la aplicacion de esquemas ritmicos
para la mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les
ha asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por
notas de: tbnica, tercera y quinta de la triada mayor o menor del acorde

correspondiente.

Antes de empezar a repasar el albazo “Si tu me olvidas”, empiece
ensefiando al estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano
izquierda y téquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los
grabe de memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia
con la aplicacibn de frases melddicas cortas, para de esta manera
potencializar la memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de
las dificultades técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya
fueron contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con
manos separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a
través de frases cortas, lo que permitirA una excelente interpretacion del

albazo que se hace mencion.

4.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Albazo “Si tu me

Olvidas” tonalidad Dm. Compas 6/8
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DEL ALBAZO

"SITU ME OLVIDAS"
s
Variacion
Esquema | Esquema | Esquema 2
Re fa Ia Re f# La Mib  sol  ab
] o R
s) G — |
’ b ‘ 2 . “' 7 . ¢ J'
Rem ReM MibM
Esquema 3 Esquema 4
Sol sib 1€ Sib re fa
S T
_‘_ ] i "/" =L ' l ' - 3
jﬂ. o 0 = 0 o
L | I
_' a
Solm SibM

Fig, 183 Esquemas ritmicos para la mano izquierda del Albazo “Si tu me
Olvidas” tonalidad Dm. Compéas 6/8
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4.3 Albazo “Si ti me Olvidas” con la aplicaciéon de esquemas ritmicos

para la mano izquierda tonalidad Dm. Compas 6/8
Si tu me Olvidas

Adaptacion: Lic

Albazo

. Alex Roberto Aguirre Tene

Letra v Mdsica: Jorge Araujo Chiriboga
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Fig. 184 Albazo “Si tu me Olvidas” con la aplicaciéon de esquemas ritmicos
para la mano izquierda tonalidad Dm. Compas 6/8

4.4 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales

usados en el albazo “Si tu me Olvidas”

ALBAZOS TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

Si ti me Olvidas Dm J~> J J- J 7% %"‘

Fig. 185 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en el albazo “Si tu me Olvidas”
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5 Practica 17. Tonada “Ojos Azules” tonalidad Dm. Compas 6/8
5.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucion de la Tonada
“Ojos Azules”

Indicaciones para el maestro: La presente tonada “Ojos Azules”, esta
disefiado para ser ejecutado mediante la aplicacion de esquemas ritmicos
para la mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les
ha asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por
notas de: ténica y quinta de la triada mayor o menor del acorde

correspondiente.

Antes de empezar a repasar el albazo “Ojos Azules”, empiece ensefiando al
estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano izquierda y
téquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los grabe de
memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia con la
aplicacion de frases melddicas cortas, para de esta manera potencializar la
memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de las dificultades
técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya fueron
contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con manos
separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a traves
de frases cortas, lo que permitira una excelente interpretacion del albazo que

se hace mencion.

5.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda de la Tonada “Ojos

Azules” tonalidad Dm. Compas 6/8
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DE LA TONADA

"0JOS AZULES"
e
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Fig. 186 Esquemas ritmicos para la mano izquierda de la Tonada “Ojos
Azules” tonalidad Dm. Compas 6/8
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5.3 Tonada “Ojos Azules” con la aplicacion de esquemas ritmicos para

la mano izquierda tonalidad Dm. Compas 6/8

Adaptacion: Lic. Alex Roberto Aguime Tene
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Flg. 187 Tonada “Ojos Azules” con la aplicacion de esquemas ritmicos para
la mano izquierda tonalidad Dm. Compas 6/8

5.4 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales

usados en la Tonada “Ojos Azules”

TONADAS TONALIDAD FIGURAS MUSICALES SILENCIOS
MUSICALES

Ojos azules Am J~’ J J. al- J ] j J 7 g'

Fig- 188 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en la Tonada “Ojos Azules”
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6 Practica 18. Tonada “Primor de Chola” tonalidad Em. Compas 6/8
6.1 Indicaciones para el maestro previo a la ejecucion de la Tonada

“Primor de Chola”

Indicaciones para el maestro: La presente tonada “Primor de chola”, esta
disefiado para ser ejecutado mediante la aplicacion de esquemas ritmicos
para la mano izquierda, los mismos que para una mejor comprension, se les
ha asignado un color diferente. Dichos esquemas estan constituidos por
notas de: ténica y quinta de la triada mayor o menor del acorde

correspondiente.

Antes de empezar a repasar la tonada “Primor de chola”, empiece
ensefiando al estudiante cada uno de los esquemas ritmicos de la mano
izquierda y téquelos varias veces, de ser posible haga que su alumno se los
grabe de memoria, después con la otra mano repase la respectiva melodia
con la aplicacion de frases melddicas cortas, para de esta manera
potencializar la memoria del educando. Enfatice en el estudio de cada una de
las dificultades técnicas que se presenten en la pieza, las mismas que ya
fueron contextualizadas anteriormente. Una vez ensayada la pieza con
manos separadas, es hora de hacerlo con manos juntas y de igual manera a
través de frases cortas, lo que permitira una excelente interpretacion de la

tonada que se hace mencién.

6.2 Esquemas ritmicos para la mano izquierda de la Tonada “Primor de
Chola” tonalidad Em. Compas 6/8
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ESQUEMAS RITMICOS PARA LA MANO IZQUIERDA DE LA TONADA

"PRIMOR DE CHOLA"
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Fig. 189 Esquemas ritmicos para la mano izquierda de la Tonada “Primor de
Chola” tonalidad Em. Compas 6/8
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6.3 Tonada “Primor de Chola” con la aplicacion de esquemas ritmicos

para la mano izquierda tonalidad Em. Compas 6/8

Primor de Chola

Tonada
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Letra y Mdsica: Héctor Abarca

Adaptacién: Lic. Alex Roberto Aguirre Tene
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Fig. 190 Tonada “Primor de Chola” con la aplicacién de esquemas ritmicos
para la mano izquierda tonalidad Em. Compdés 6/8
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6.4 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales

usados en la Tonada “Primor de Chola”

TONADAS

TONALIDAD

FIGURAS MUSICALES

SILENCIOS
MUSICALES

Primor de chola

Em

HJ AT

v e¢e

Fig. 191 Cuadro de simplificacion de tonalidad, figuras y silencios musicales
usados en la Tonada “Primor de Chola”

7. Anexo - Dvd
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CAPITULO 4: VERIFICACION DE HIPOTESIS

4.1 Enunciado de la Hipoétesis General

‘Existe un importante bagaje de obras musicales ecuatorianas que se
pueden adaptar didacticamente con dificultades progresivas para la
ensefianza del piano las mismas que incidirian positivamente para la
formacion de los estudiantes de acuerdo a su contexto socio-historico
musical y fomentar de esta manera la practica pianistica sistematica del
repertorio ecuatoriano en el nivel inicial del conservatorio superior de masica
“Salvador Bustamante Celi” de la ciudad de Loja, para de esta manera

conservar y promocionar el valioso legado musical que posee nuestro pais”.

4.2 Elementos que verifican la Hipétesis General

El primer elemento que verifica la hipétesis lo demuestra el proceso de
identificacion, seleccién y sistematizacion de partituras de musica popular
ecuatoriana cumplido a lo largo del desarrollo de la presente investigacion. El
cual, nos permiti6 identificar los aspectos analiticos musicales mas
significativos de las obras seleccionadas en relevancia y perspectivas de
aplicacion al educando para la respectiva adaptacion de piezas ecuatorianas
para la enseflanza del instrumento piano, en el nivel inicial, los cuales
quedaron establecidos de la siguiente manera: forma musical, ritmo y

melodia.

399
Alex Roberto Aguirre Tene



rons | YIS SRERUSTI0 bossrenm:

UNIVERSIDAD DE CUENCA

S
UNIVERSIDAD DE CUENCA

El segundo elemento de verificacion de la hipGtesis corresponde a los
resultados obtenidos de la indagacion diagndstica dirigida a los docentes del
area de piano del Conservatorio Superior de Musica “Salvador Bustamante
Celi” de la ciudad de Loja, quienes en su totalidad expresaron que no existen
obras didacticas para la ensefianza del instrumento piano en el nivel inicial,
elaboradas a partir de la musica nacional ecuatoriana; consecuentemente,

todo el repertorio, corresponden a muasica extranjera.

El tercer elemento de verificacibn de la hipotesis corresponde a la
elaboracion de una Guia didactica para la ensefianza del instrumento
piano con repertorio ecuatoriano para nivel inicial, para el Conservatorio
de Musica “Salvador Bustamante Celi” de la ciudad de Loja, la misma que
esta compuesta de conceptos musicales, ejercicios técnicos practicos, y
dieciocho adaptaciones de mdusica popular ecuatoriana con dificultades
progresivas que incluyen esquemas ritmicos para la mano izquierda y su
respectiva aplicacibn en determinada pieza musical y género
correspondiente, para el desarrollo sistematico de las destrezas y
habilidades, las mismas que incidiran positivamente en la formaciéon musical

de los estudiantes.

Expuestos estos aspectos, los cuales representan una interpretacion objetiva

de los resultados obtenidos, se acepta como valida, la hipétesis formulada.
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CAPITULO 5: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

En el Conservatorio Superior de Musica “Salvador Bustamante Celi” de la
ciudad de Loja no se dispone de repertorio didactico con dificultades
progresivas para la ensefianza del instrumento piano, con musica

ecuatoriana para el nivel inicial.

Como consecuencia de lo anterior, los profesores del nivel inicial utilizan
solamente repertorio de musica extranjera para la ensefianza del
instrumento piano, sin desmerecer su importancia, pero alejados de

nuestro contexto socio-histérico musical.

Se asume que los aspectos indicados, limitan el desarrollo de una plena
identificacion del estudiante con la muasica ecuatoriana desde el inicio de

su formacion musical.

Se ha elaborado una Guia didactica para la ensefianza del instrumento
piano con repertorio ecuatoriano para nivel inicial con dificultades
progresivas, que servira para los estudiantes y docentes del
Conservatorio Superior de Musica “Salvador Bustamante Celi” de la

ciudad de Loja y demas centros de ensefianza musical del pais.
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- El realizar el andlisis de la musica popular ecuatoriana de los periodos:
Colonial y Republicano cuyos géneros segun Gerardo Guevara lo
constituyen: tonadas, albazos, aires tipicos y pasillos, nos permitio
determinar la relevancia y perspectivas de aplicacion para los estudiantes
y realizar adaptaciones musicales para la enseflanza del instrumento
piano nivel inicial con ritmos ecuatorianos, los cuales se resumen en tres

aspectos fundamentales como son: forma musical, ritmo y melodia.

- Se ha elaborado un Dvd en formato multimedia visual y auditiva de musica
popular ecuatoriana con dificultades progresivas como un recurso
pedagogico innovador para la practica del instrumento piano, nivel inicial,
del Conservatorio Superior de Musica “Salvador Bustamante Celi” de la
ciudad de Loja, debido a que alli encuentra el procedimiento sistematico
para aprender a interpretar adecuadamente una pieza musical ecuatoriana
en sus diferentes géneros, a fin de desarrollar las destrezas y habilidades
de los nifios/as a través de la musica popular ecuatoriana y ademas
promover y conservar el valioso legado musical que posee nuestro pais.
Como también, podra servir como referente para la catedra de piano

complementario en dicho centro de estudio musical.
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5.2 Recomendaciones

- A las autoridades del Conservatorio Superior de Mdusica “Salvador

Bustamante Celi” de la ciudad de Loja, para que la presente propuesta
metodoldgica: Guia didactica para la ensefianza del instrumento piano
con repertorio ecuatoriano para nivel inicial con dificultades
progresivas, sea considerada dentro del Programa de estudio del area de
piano del nivel inicial, con la finalidad de que los estudiantes del
instrumento piano, desarrollen sus destrezas y habilidades a través de la

musica nacional ecuatoriana.

Asi mismo, se realicen festivales de piano de musica nacional ecuatoriana,
donde los principales participes sean los nifios/as, y de esta manera
fomentar y fortalecer nuestra identidad nacional.

A los maestros de piano del nivel inicial del conservatorio antes
mencionado, incorporen en las planificaciones individuales del estudiante,
obras ecuatorianas adaptadas didacticamente con dificultades progresivas
para piano, con el objetivo de difundir nuestra musica que es amplia y

variada debido a los procesos histdricos de evolucion.

Porque la musica nacional es parte fundamental de nuestra identidad,
recomendamos se sigan elaborando este tipo de trabajos investigativos,
cuya finalidad es la de coadyuvar a la formacion pianistica de los nifios/as,
que se forman en los diferentes centros de ensefianza musical del pais,

mediante la musica ecuatoriana.
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- A los mdasicos instrumentistas que generen este tipo de propuestas
metodoldgicas innovadoras, con el proposito de que los estudiantes de
instrumento principal, interpreten obras ecuatorianas desde la primera
etapa de su formacion musical, permitiendo de esta manera promocionar y

conservar el valioso legado musical que posee nuestro pais.
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Anexo 1
Dvd de la Guia didactica para la ensefianza del instrumento piano con
repertorio ecuatoriano para el nivel inicial con dificultades progresivas,

gue esta registrado en formato multimedia visual y auditivamente
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Anexo 2
Programa de estudio unificado del area de piano del nivel inicial, para

todos los Conservatorios del pais vigente actualmente.

DGOCT U\@ENYTO FINAL DEL I ENCUENTRO NACIONAL DE
Ff GADOS QUE CONFORMARON LA COMISION
CADEMICA DEL AREA DE PIANG DE LOS
CONSERVATORIOS DEL PAIS.
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CONTENIDOS:
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CONCEPTOS
1. Conocimiento de la posicion del pianista
7 Posicion de la mano. mufeca. antebrazo v brazc
3 Conocimiento de las notas en el teclado
4 Conocimiento de la clave de fa
5. Escala de do mayor
6 Conocimiento de las alteraciones fa sostenido v si bemol
7. Los maticesy s'uncs de expresion

PROCEDIMIENTOS

1. Eiercicios de independencia de los cinco dedos
Ejercicios maxa el pasc del puigar...
Practica de meiodias con cambio de manos
4 TInterpretacién ﬁ_;:fpiezas cortas para la practica de la expresion
2 de la escala de Do mayor
] n

Ej alumno para ser promovido al siguiente semestre deberi cumplir minimo con io

; 'r;scaia de do mayor en una octave 2 dos manos
2. Un estwdic que contenga los conocimientos adquiridos en e! semestre
3 Una pieza facil demostrando la capacidad expresiva propia de la obra.
B T

NICA

1_ Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida y articulacion
adecuados a su conternido
Este criterio de evaluacion pretende comprobar a través de la memonz €
interpretacion la correcta aplicacion de los conocimientos teorico practicos del lenguaie

corporal y musical.
REPERTORIO

« ] Thompson. VOLUMEN 1Y 2
¢« Mijchael Aardn VOLUMEN 1
e« Nicolaeba

R

~ <

OBSERVACIONES

-1 P

De acuerdo a la capacidad del alumno el profesor puede optar pot obras métodos 0
técnicas que permitan desarrollar y aprovechar dichas cualidades
Cada institucion debera poner un minino de obras a cumplirse en el semestre de

Lalia

acuerdo a su realidad ( sugerimos un minimo de diez en el semnestre).
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SEGUNDO SEMESTRE
OBJETIVOS ESPECIFICOS

| Intensificar el desarrollc de la lectura pianistica
2 Injciar la técnica del legato y estacato
3 Desarrollar la musicalidad e interpretacion 2 través de fraseo y matices

CONTENIDOS:
CONCEPTOS
1 Conocimiento de la mecanica del legato y estacato
2. Conocimientc de notas tenidas y acordes
3 Conocimiento de los modos mavor y menor v tipos de escalas menores armonica
melddica y natural
PROCEDIMIENTOS
Practica de la escala de ia menor arménica y melédica

Ejercicios con estacato v legato
Ejercicio par mejorar la articulacion

S 10 R

Praciicas de saltos v caidas en el teclado

CRITERIOS DE EVALUACION

El alumno para se promovide al siguiente semestre deberi cumplir minimo con lo
siguiente:

REPERTORIO:

i. Escala De do mavor y la menor arménica y melddica en dos octavas
Un estudio que contenga los conocimientos adquiridos en el semestre
Dos piezas faciles demostrando la capacidad expresiva de la obra
TECNICA _
Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida y articulacion adecuados
a su conterido.
Este criterio de evaluacion pretende comprobar a través de la memoria € interpretacion
la correcta aplicacion de los conocimientos tedricos pracuicos del lenguaje corporal
musical.

REPERTCRIO
Czemny c.
Lemoine
Dubernoi
Lecoupei
Nicolaeba
Gedike

Purgumuller

OBSERVACIONES
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De acuerdo a la capacidad del alumno el profesor puede optar por obras métodos o
técnicas que permitan desarrollar y aprovechar dichas cualidades

Cada institucion debera poner un minino de obras a cumplirse en el semestre de
acuerdo a su realidad ( sugerimos un minimo de diez en el semestre).

TERCER SEMESTRE
OBJETIVOS ESPECIFICOS

o Conocer las diferentes épocas que abarca la literatura pianistica y las exigencias
que planteen una interpretacion estilisticamente correcta.

o Comenzar a desarrollar el oido polifonico

e Continuar con el desarrolic en el uso de los matices y signos de expresion

CONTENIDOS:
CONCEPTOS

« Conocimiento de los diferentes estilos musicales para desarrollar la técnica y la
musicalidad

e Conocimiento de ios matices y signos de expresion

e Practica de la escala de sol mayor.

PROCEDIMIENTOS

¢ Interpretacion y ejecucion de una obra polifonica.

e Interpretacion y ejecucion de una obra clasica.

e Practica con el uso del calderon, retardando, crescendo, ralentando v signos de
repeticion.

« Practica de la escala de sol mayor en dos octavas.

CRITERIOS DE EVALUACION

siguiente:
REPERTORIO

« Escala de Do Mayor, Sol Mayor y la menor Armonica y Melodica.

« Un estudio que contenga los conocimientos adquiridos en el semesire

¢ Una obra Polifonica

e Una forma grande (Primer movimiento de la sonatina, variaciones o piezas

) clasicas menos complicadas)
TECNICA

El alumno para ser promovido al siguiente semestre debers cumplir minimo con lo
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e« Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida y articulacion
adecuados a su contenido.
Este criterio de evaluacion pretende comprobar a través de la memoria e
interpretacioén la correcta aplicacion de los conocimientos teorico practicos del lenguaje

corporal y musical.

REPERTORIO

Czemny c.

Lemoine

Dubermnoi

Lecoupei

Nicolaeba

Gedike

Purgumuller

Ana Magdalena Bach (Minuets, Burefs, Gabots, Arias, Arietas, Polonesas)
Coleccion de Los Grandes Clasicos para los pequefios pianistas
Do mayor de Gedike

Do mayor den Clementi

So! mayor de Beethoven

Diabelli Fa mayor

Kabalievsky faciles variaciones en fa mayor.

Cimarroza sonatina en re menor.

OBSERVACIONES

De acuerdo a la capacidad del alumno el profesor puede optar por obras méiodos o

técnicas que permitan desarrollar y aprovechar dichas cualidades; asi mismo, el profesor

podra elegir obras no mencionadas en este repertorio pero de similares caracteristicas.

CUARTO SEMESTRE
OBJETIVOS ESPECIFICOS

« Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita abordar, dentro de las
exigencias del semestre los distintos estilos de escritura

e Iniciar con el conocimiento de los diferentes tiempos (Largo, Largueto.
Adagio, Andante, Moderato, etc.)

e Continuar con el desarrollo del cide polifénico

CONTENIDOS:
CONCEPTOS

e Conocimiento de los diferentes estilos musicales para desarrollar la técnica v la
musicalidad

e Continuacién del estudio de los matices y signos de expresion

« Conocimientos de los diferentes tiempos
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e Practica de la escala de mi menor Armoénica y Melodica.

PROCEDIMIENTOS

¢ Interpretacion y ejecucion de una obra polifénica.

e Interpretacion y ejecucion de una obra clasica.

e Practica con el uso del calderon, retardando, crescendo, ralentando y signos de
repeticion.

e Practica del tiempo andante, moderato y allegro.

e Practica de la escala de mi menor armoénica y melddica en dos octavas.

CRITERIOS DE EVALUACION

El alumno para ser promovido al siguiente semestre deberi cumplir minimo con lo
siguiente:

REPERTORIO

e FEscala de mi menor Armonica y Melddica.

e Un estudio que contenga los conocimientos adquiridos en el semestre

¢ Una obra Polifonica

e Una forma grande (segundo y tercer movimiento de la sonatina para los
alumnos que han visto el primer movimiento en el semestre anterior, y el
primer movimiento de la sonatina para aquellos que no la hayan visto en el
semestre anterior).

TECNICA
« Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida y articulacion
adecuados a su contenido.
Este criterio de evaluacion pretende comprobar a traves de la memoria e
interpretacion la correcta aplicacion de los conocimientos tedrico practicos del lenguaje
corporal v musical.

REPERTORIOC

Czemny c.

Lemnoine

Dubemoi

Lecoupei

Nicolaeba

Gedike

Purgumuller

Ana Magdalena Bach (Minuets, Burets, Gabots, Arias, Arietas, Polonesas)
Coleccion de Los Grandes Clasicos para los pequefios pianistas
Do mayor de Gedike

Do mayor den Clementi

Sol mayor de Beethoven

Diabelli Fa mayor

Kabalievsky faciles variaciones en fa mayor.

Cimarroza sonatina en re menor.
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OBSERVACIONES

De acuerdo a la capacidad del alumno el profesor puede optar por obras métodos o
técnicas que permitan desarrollar y aprovechar dichas cualidades.
Asimismo el profesor podra escoger otras obras no mencionadas en este repertorio pero

de similares caracteristicas.

QUINTO SEMESTRE
OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Mostrar un grado de desarrolio técnico que permita abordar, dentro de las
exigencias del semestre los distintos estilos de escritura

« Continuar con el conocimiento de los diferentes tiempos (Larszo Largueto,
Adagio, Andante, Moderato, etc.)

e« Continuar con el desarrollo del oido polifonico

« Empezar con el conocimiento de los demas estilos musicales.

CONTENIDOS:
CONCEPTOS

e Conocimiento de los diferentes estilos musicales para desarrollar la técnica y la
musicalidad

e Continuacion del estudio de los matices y signos de expresion

e Continuacion del conocimiento de los diferentes tiempos.

¢ Conocimiento de las diferentes formulas ritmicas

« Practica de la escala de Re mavor.

PROCEDIMIENTOS

¢ Interpretacion y ejecucion de una obra polifénica.

e Interpretacion y ejecucion de una obra clasica.

© Imerpretaczon y ejecucion de una obra del estilo romantico.

« Practica del tresillo, cuartina, galopas, saltillos, sincopas, en sus diferentes
combinaciones

« Practica de la escala de Re Mayor en cuatro octavas.

CRITERIOS DE EVALUACION

El alumno para ser promovido al siguiente semestre debera cumplir minime con lo
siguiente:

REPERTORIO
¢ Escalas antes mencionas y Re mayor.
e Un estudio que contenga los conocimientos adquiridos en el semestre
e Una obra Polifonica
e Una forma grande (Primer movimiento de una sonatina)
e Una obra Romantica o Moderna.

TECNICA
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e Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida ¥ articulacion
adecuados & su contenido.
Este criteric de evaluacion pretende comprobar a traves de la memona €
interpretacion la correcta aplicacion de los conocimientos tedrico practicos de | lenguaje
corporal y musical.

REPERTORIC

ESTUDIOS

Estudios de Karl Czerny Edicion Germer G. Primera parte
No. i7,21-23_25,26.27—32,34,36,38,4],44345:47

C. Czerny opus. 139 No. 53,54,

C. Czerny opus 261 No. 17-106

Berres No. 47

Berkovich Pequefios Estudios no. 37.38, 44.45,50

Gedike opus 32 cuaderno 40, No 19.23, 29313
Gedike opus 47 treinta estudios raciles no. 1J, 186,
POLIFONiA:

ANA MAGDALENA BACH
no.6 minuet en solmayor . no7 m"met en sol m,enor , no. 8 marcha re mavor , n.10
marche do mavor.no, 12 minuet en

CLASICO

Piezas de Haydn 12 facils piezas

Beethoven Sonatina en sol mavor primerc y/o segundo movimiente

Gedike op 36 Sonatina en do mayor. Op. 46 tema con variaciones en ¢o mayor
Diabelli op. 168 Sonatina No. 1 fa mayor

Clementi op. 36 Sonatina No. 1 do mavor

ROMANTICO

Shuman Album para la juventud

Tchaicovsky Album para la juventud.

Kavalievsky Op.27 baile, cp.39 payasos Vals lentos

GBSERVACIONES

De acuerdo a la capacidad del alumno el profesor puede optar por obras métodos ©
écnicas que perritan desarrollar y aprovechar dichas cual lidades.

Asimismo el profesor podré escoger otras obras no mencionadas en este repertorio pero
de similares caracteristicas.

SEXTO SEMESTRE
GBIETIVOS ESFECE?ICGS
« Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita abordar, dentio d
exigencias f‘P? %P"nestre los distintos estilos de escritura
« Continuar con el conocimiento de los diferentes tiempos {Largo. Larguet
Adagio, Andante, Moderato, etc.)
« Continuar con el desarrolle del oido poliféaico
« Empezar con el conocimienio de los demas estilos musicales.
CONTENIDOS:
CONCEFPTOS

ia

47
14
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e Conocimiento de los diferentes estilos musicales para desarrollar la técnica y la
musicalidad

e Continuacion del estudio de los matices y signos de expresion

e Continuacion del conocimiento de los diferentes tiempos.

e Conocimiento de las diferentes formulas ritmicas

e Practica de la escala de si menor Armonica y Melodica

PROCEDIMIENTOS

e Interpretacion y ejecucion de una obra polifonica.

e Interpretacion y ejecucion de una obra clésica.

« Interpretacion y ejecucion de una obra del estilo Moderno o Nacional

« Continuacion de la practica del tresillo. cuartina, galopas, sa s(tilles, sincopas, en
sus diferentes combinaciones

e Practica de la escala de st menor armonica y melddica en cuatro octavas

CRITERIOS DE EVALUACION

Fi alumno para ser promovido al siguiente semestre debers cumplir minimo con lo
siguiente:
REPERTORIO
e FEscalas antes mencionas v si menor armonica y melodica
Urrestudio que contenga los conocimientos adqu'mos en el semestre
= Una obra Polifonica
e Una forma grande (Primer movimiento de una sonatinga

®

e Una obra Moderna o Nacional.
TECNICA
« Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medidz vy articulacion
adecuados a su contenido.
Este criterio de evaluacion pretende CO'npf’Obar a trave 25 de la memionia e
interpretacion la correcta aplicacion de los conocimientos tedrico practicos det lenguaje
corporal y musical.

REPERTORIOC

ESTUDICS

‘*nud\uq ae Kar! Czemny Edicion Germer G. Primera parte
No. 17.21-23,25.26.27-32.34,36,38,41,44,45.47

. Czemy opus 139 No. 33,54,

C. Czemy opus 261 No. 17-106

Berres No. 47

Berkovich Peguefios Estudios no 37,3%,44,4550

Gedike opus 32 cuaderno 40, No. 17, 23, 29.31 32,48,44
1

e

Gedike opus 47 treinta estudios faciies no. 10,16.18,21.

2

POLIFONIA:
ANA MAGDALENA BACH 12 PEQU TENAS PIEZAS No 5 polonesa en so! menor,
no.6 minuet en solmayor . no7 minuet en sol m.enor , no. 8 marcha re maver . 10
marcha do mayor no, 12 minuet en scl mayor.

LASICO

Pzezas de Haydn 12 facils piezas

Beethoven Sonatina en sol mayor primerc y/c segundo movimiento

Gedike op.36 Sonatina en do mayor. Op. 46 tema con variaciones en do mayor
Diabelli op. 168 Sonatina No. 1 fa mayor

Clementi op. 36 Sonatina No. 1 do mayor
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ROMANTICO
Shuman Album para |

Tchaicovsky Album p

MODERNO
K avasos Vals lentos
B 01 Microcosmos cuaderno 2 No. 50, 54

K achaturian album para nifios cuademo primero: andantino. Cuento del atardecer.
Danza de bastok

Hindemith marcha 38

NACIONAL

Claudio Aciaga . Acuarelas

Gerardo Guevara: Espantapajaros.

OBSERVACIONES
De acuerdo 2 la capacidad del alumno el profesor puede optar por obras métodos ©
técnicas que permitan desarrollar y aprovechar dichas cualidades

i no mencionadas en este repertoric pero

Asimismo el profeso

de similares caracteristicas.

~oars ~nOOo e
podra escoger otras obras

Alex Roberto Aguirre Tene
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Anexo 3
Resultados de la indagacion diagnostica de la utilizacion de melodias
ecuatorianas para la ensefianza del instrumento piano en el nivel inicial
del Conservatorio Superior de Musica “Salvador Bustamante Celi” de la

ciudad de Loja

1. INTRODUCCION

Las artes musicales son una de las ramas del conocimiento que promueve la
identidad cultural en las personas. El bienestar y evolucién de una sociedad
depende del desarrollo que ésta alcance y los diversos agentes que
intervienen en el progreso de una cultura, van en directo beneficio del
quehacer cultural. La mdasica, representativa de los pueblos, refuerza el

desarrollo de las culturas40.

Segun Pierre Bourdieu, la cultura y educacion debe servir como medio para
una sociedad mas igualitaria, donde el hombre mira en su formacién, su
plena y cabal realizacion como ente que hace su propia historia, que mira
hacia el futuro, con una sociedad sin clases, una sociedad en donde el

hombre vale solo por el hecho de ser, un ser humano.

Raymond Murray Schafer, a quien se lo considera una de las figuras mas
representativas dentro de las innovaciones pedagodgicas musicales, en su
obra de metodologia de ensefianza considera ir desde un principio a la
creacion musical proporcionandole el instrumento al nifio desde el primer

momento de su acercamiento con la musica. De igual forma, plantea el

40 Delgado, Juan. Las artes musicales como factor de identidad cultural. Parrafo 1 [Disponible en]
http://fabiandelgadorios.blogspot.com/2011/05/las-artes-musicales-como-factor-de.html [Consultado] 07-05-
2011].
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desarrollo de la sensibilidad auditiva y musical, que se inicia prestando

atencién a los sonidos que rodean la vida cotidiana.

El desarrollo pianistico ha estado acompafiado siempre de estudios técnicos
y ejercicios pianisticos en reconocidos métodos para abordar contenidos y
desarrollar las destrezas provenientes de obras internacionales, los cuales
actualmente se los utiliza para la ensefianza del piano en los conservatorios
del pais como son: Carl Czerny, John Tompson, Nicolaeva, Mi amigo el
piano, Aarén, Gedike, Grik, Hanon, MoshKousky, Kabalevky, entre otros.
Actualmente éstas son interpretadas por numerosas generaciones de

estudiantes y solicitadas por igual cantidad de maestros.

La musica ecuatoriana comprende las diversas manifestaciones musicales
surgidas en el ambito de la republica del Ecuador. Esta incluye muchas
clases de musica tradicional y popular que han evolucionado a lo largo de la
historia. Los géneros musicales surgidos en el Ecuador tienen dos
representantes reconocidos a nivel internacional: los pasillos y los
sanjuanitos. Pero en realidad la muasica ecuatoriana es muy amplia y variada.
Algunos otros géneros de la musica ecuatoriana son: Sanjuanitos,
Pasacalles, Pasillos, Albazos, Tonadas, Bombas, Yumbos, Danzantes,

Yaravies, Valses, Alzas, y Aires Tipicos, etc.,41

Es asi que la presente investigacion se orientdé a auscultar, tanto la
disponibilidad de repertorio didactico sobre la base de melodias ecuatorianas
para la enseflanza del instrumento piano en el nivel inicial, como de su
utilizacion por parte de los profesores del Conservatorio Superior de Musica

“Salvador Bustamante Celi”.

41 S/n Musica del Ecuador. Parrafo 1 [Disponible en]
http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_del _Ecuador [Consultado] 10-04-12.
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2. MATERIALES Y METODOS

En la recopilacion de la informacién se utiliz6 como instrumento la entrevista
a una muestra constituida por cinco profesores del Area de Piano del Nivel

Inicial del Conservatorio Superior de Musica “Salvador Bustamante Celi”.

El cuestionario que se utilizd6 se presenta en el anexo, el mismo que se
estructuré con conceptos metodoldgicos de investigacion exploratoria con el
propdsito de evidenciar las caracteristicas del proceso de curriculo y en
especial del proceso de ensefianza aprendizaje del piano y de la musica

nacional.

También se ha recurrido a la investigacion descriptiva para caracterizar la
realidad investigada.

3. RESULTADOS Y DISCUSION

En el cuadro 1, se sintetiza los resultados de la encuesta en cuanto respecta
a la disponibilidad de repertorio didactico con géneros ecuatorianos para la
ensefianza del piano. De éste se desprende que no existen obras béasicas
para la ensefianza del piano elaboradas a partir de la musica nacional
ecuatoriana; consecuentemente, todos los métodos corresponden a

repertorios de musica extranjera.
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Cuadro 1. Disponibilidad de repertorio didactico con géneros
ecuatorianos para la ensefianza del piano en el Conservatorio Superior

de Musica “Salvador Bustamante Celi” del nivel inicial.

Repertorio didactico Frecuencia %
De mdusica nacional 0 0%
De mdasica extranjera 5 100%
TOTAL 5 100%

Fuente: Profesores de Piano del Nivel Inicial del Conservatorio Superior
de Musica “Salvador Bustamante Celi”.
Elaboracién: El Investigador.

En el cuadro 2, se presenta los resultados de la encuesta en cuanto a los
métodos de ensefianza del piano en el nivel inicial en el Conservatorio
Superior de Musica “Salvador Bustamante Celi” y su procedencia. Asi mismo
se evidencia que en ningun caso los profesores de piano utilizan métodos

didacticos elaborados a partir de composiciones musicales ecuatorianas.

Los resultados sintetizados en los cuadros anteriores conducen a sefalar
que los estudiantes desde el nivel inicial no reciben una formacion en base a
un meétodo con ritmos propios, acorde a su contexto socio - histérico musical,
lo cual constituye una limitacion si se considera el enfoque del método
pedagogico de educacion musical de Sinichi Suzuki, quien hace alusion al
denominado “el método de la lengua materna o el método de la educacion

del talento™2, segun el cual el nifio desarrolla su propia lengua, sin que

42 Marderosian, Armena. Elija un punto. Parrafo 1 [Disponible en] http://suniproject.org/wp-
content/uploads/2011/04/yourbaby-choose_one_point.pdf [Consultado] 12-04-2012.
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exista margen de error, brindando asi las claves para la ensefianza de la

educacion musical de una manera natural.

Cuadro 2. Origen de los métodos de ensefianza del piano en el nivel
inicial en el Conservatorio Superior de Musica “Salvador Bustamante
Celi”

Procedencia de los Frecuencia %
métodos
NACIONALES 0 0%
EXTRANJEROS 5 100%
TOTAL 5 100%

Fuente: Profesores de Piano del Nivel Inicial del Conservatorio Superior
de Musica “Salvador Bustamante Celi”.
Elaboracién: El Investigador.

El planteamiento anterior conduce a sefialar que para que los estudiantes de
piano valoren la muasica ecuatoriana, es importante que conozcan y ejecuten
el repertorio escrito por compositores ecuatorianos en respuesta a su
entorno socio-histérico. Con ello se lograria estimular y concienciar a los
alumnos de la importancia del fortalecimiento de una identidad cultural

propia; esto es, la ecuatoriana.

En esta parte es pertinente hacer referencia los planteamientos sobre
experiencia y aprendizaje que ha realizado sobre el folklor argentino Violeta
Hemzy de Gainza, dentro del “modelo artistico” la educacion musical se

apoya en el hacer43, donde el proceso de ensefianza-aprendizaje apunta a

43 De Gainza, Violeta. Educacion musical siglo XXI: Problematicas contemporaneas . Parrafo 3
[Disponible en] http://www.violetadegainza.com.ar [Consultado] 09-03-2012.
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transmitir al estudiante, desde el comienzo mismo del proceso de
musicalizacion, las actitudes y habilidades basicas para un desarrollo rapido
y eficaz de esta capacidad de captacion estructural (comprension, lectura y
valorizacion integral) de la obra artistica-musical; es decir, la ensefianza
instrumental durante la etapa inicial deberia apuntar simultineamente al
desarrollo de las capacidades interpretativas y de la creatividad del

estudiante”.

Desde las primeras fases del aprendizaje, los alumnos son capaces de
comprender los rasgos esenciales de los materiales sonoros que manejan, si
se acostumbran a asociar la teoria musical con las practicas que ellos
mismos realizan; ejecutando el instrumento podran familiarizarse y reconocer
los aspectos musicales basicos como: el ritmo, la melodia, la armonia, la

estructura formal44.

4. CONCLUSIONES

e En el Conservatorio Salvador Bustamante Celi no se dispone de repertorio
didactico de musica ecuatoriana para la ensefianza inicial del piano.

e Como consecuencia de lo anterior los profesores del nivel inicial no utilizan
métodos progresivos de ensefianza - aprendizaje del piano elaborados a
partir de la musica ecuatoriana

e Se asume que, los aspectos indicados limitan el desarrollo de una plena
identificacion del estudiante con la musica ecuatoriana desde el inicio de

su formacion.

44 De Gainza, Violeta. Musica para nifios compuesta por nifios. Volumen | Editorial Guadalupe.
Buenos Aires (1983). p. 5
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Anexo 4

Composiciones ecuatorianas originales seleccionadas para ser
adaptadas didacticamente para la ensefianza del instrumento piano

nivel inicial
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"SOMBRAS"

Pasillo
Letra: ROSARIO SANSORES
Msica: CARLOS BRITO
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MANABI

Pasiilo

Leira: ELIAS CEDENO JERVES
Mosica: FRANCISCO PAREDES HERRERA

Tierra hermosa, de mis suefios, Tierra mia, de mis locas
donde vi la luz primerg, esperanzas y placeres,
donde ardi6 la inmensa hoguera el pencil de las mujeres

de mi ardiente frenes; mas hermosas que hay en ti.
de tus placidas comarcas, Por la gracia de tus hijas,

de tus fuentes y boscajes, por tus valles, por tus montes
de tus vividos paisajes por tus amplios horizontes,
no me olvido Manabi. te recuerdo, Manabi.

Son tus rios los espejos Tierra bella, cual ningunag,
de tus carmenes risuenos, cual ninguna hospitalarig,
que refratan halagUefos para el alma solitaria

el espléndido turqui para el yermo corazon:

de tu cielo, es esas tardes vivir lejos ya no puedo

en que el sol es una pirq, de tus magicas riberas,
mientras la brisa suspira iManabi de mis quimeras,
en tus frondas, Manabi. Manabi de mi ilusionl.
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letra: MEDARDO ANGEL SILVA
MUsica: FRANCISCO PAREDES HERRERA

“EL ALMA EN LOS LABIOS
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UNIVERSIDAD DE CUENCA

GUAYAQUIL DE MIS
AMORES

Letra:LAURO DAVILA Porque tienes las princesas

Masica: NICASIO E. SAFADI R. que fascinan al mirar
y que embriagan al besar

con tus labios de cerezas,
te reclamo las dulzuras
con que anhelo ya vivir,
para nunca mds sufrir
Guayaquil de mis ternuras.

Tu eres perla que surgiste,
del mas grande e ignoto mar
y si al son de tu arrullar

en jardin te convertiste,
soberano en sus empenos
nuestro Dios formé un pensil
con tus beilas Guayaquil,
Guayaquil de mis ensuefos.

Y al mirar tus verdes ojos
donde mi alma anhela estar
prisionera cual el mar

o al hundirme ya de hinojos
en las noches con fulgores
que sus ojos negros son

te dird mi corazdn
Guayaquil de mis amores.

Si @ tus rubias y morenas
que enloquecen de pasidn
les palpita un corazdn

que mitiga negras penas,
con sus ojos verdes mares
o de negro anochecer
siempre imponen su querer,
Guayaquil de mis cantares.

"GUAYAQUIL DE MIS AMORES”

Pasillo
Letra: LAURO DAVILA
Musica: NICASIO SAFADI
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"EL ULTIMO BESO"

Pasillo
Letra: ARMANDO MARTINEZ GUERRERO
Musica: CARLOS SILVA PAREJA
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Aire tipico
César Baquero
% (Ecuatoriano: Quite, 1916-1933)
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BONITA GUAMBRITA

ATRE TIPICO . = 120 RUBEN UQUILLAS
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rous VIS MERRIO to:srom:

= UNIVERSIDAD DE CUENCA

"COMPADRE PEGUESE UN TRAGO"
Aire Tipico
Letra y Moisica: GUILLERMO GARZON
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Morena la ingratitud

Albazo
Jorge Aradjo Chiriboga
Allegro moderato (Ecuatorianc: 1892-1970)
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Si tii me Olvidas

Albazo

Musica y Letra: Jorge Araujo Chiriboga
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Si ta me Olvidas
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Letra y Musica: Pedro Echeverria Teran

Amarguras
Albazo
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Ojos azules

Tonada
Rubén Uquillas Fernandez
(Quito. 1902-1975)
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Primor de Chola
Tonada

Allesro Moderato Letra y Musica: Hector Abarca
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