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Tradicion literaria
Hasta hace sé6lo unos cinco a-
fios, hablando en términos ge-
nerales, la literatura ecuato-
riana tenia un sello colonial
bien mareado. Estaba, y en al-
gunos aspectos estd atn, en re-
lacion con el contenido colonial
de nuestra vida econémica. Y
decimos colonial, porque los
escritores, si ecuatorianos por
causalidad geografica, proce-
dian directamente de la clase
dominante, la latifundista, o
tenian una mentalidad lati-
fundista regida por un concep-
to politico econémico colonial.
Colonial no s6lo en cuanto al
sentido tradiciopal de la pala-
bra sino también en cuanto su-
peditacién al imperialismo e-
conémico de nuestro tiempo.

Olmedo, Juan Leén Mera, Nu-
ma Pompilio Llona, Montalvo
y M. J. Calle, entre los muer-
tos, fueron escritores de una
mentalidad colonial, las ideas
rectoras de sus ideologias ve-
nian de lejanas latitudes lite-



rarias, y en sus producciones
no solo aparece el estilo de la

escuela importada sino que de-
forman la realidad de su me-
dio convirtiéndolo en “pasti-
che” de otras realidades. “Cu-
manda”, de Mera, es una prue-
ba de ello. En algunos, Mon-
talvo y M. J. Calle por ejemplo,
existe una intima contradic-
cion. La polémica politica les
convirtié en centro de una re-
novacién ideolégica nacional,
pero no pasaron de ser tedri-
cos de un liberalismo de la es-
cuela anglo-francesa, de con-
textura burguesa, sordos o ig-
norantes ante las nuevs

tiendas sociales, que en su

n-
tiempo hacia mas de medio si-

glo que agitaban al proleta-
riado internacional.

En el aspecto literario y en la
primera década del siglo xx,
aparecen dos novelas que han
pasado casi desapercibidas de
la eritica ecuatoriana y total-
mente ignoradas en el exte-
rior. Nos referimos a “A la
Costa”, de Luis A, Martinez, y
a “Pacho Villamar”, de Rober-
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to Andrade. Dos novelas pre-
cursoras del nuevo realismo li-
terario, la primera con su vi-
sién maravillosa del litoral y
la otra con su trama de apasio-
namiento politico, ambas des-
entrafiando una realidad na-
cional sin almibares retd-
ricos.
Epoca de confusion. Estas dos
novelas abren la posibilidad
de una literatura ecuatoriana,
pero se ve que aun no ha llega-
do el tiempo. El latifundismo
domina al pais y sélo escrito-
res de mentalidad latifundista
alcanzan publicidad y enco-
mio. Asi se explica que Remi-
gio Crespo Toral sea consa-
grado como poeta con su poe-
sia de alfefiique y carpinteria;
que Zaldumbide pontifique de
critico desde las legaciones en
Europa, distrayendo sus ocios
de realista sin rey, critica de
oran sefior, superficial e indo-
cumentada; que Falquez Am-
puero resucite a los parnasia-
nos después que el Parnaso
fué sepultado por la Gran
Guerra. )
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Maés o menos de esta genera-
cién, se salvan José Rafael
Bustamante con su novela
“Para matar el gusano”, Pio
Jaramillo Alyarado, con su li-
bro “El Indio Ecuatoriano” y

i
César E. Arroyo con sus ensa-
yos sobre temas hispanoame-
icanistas.

Aparece luego un grupo de jo-
venes con sensibilidad y talen-
to. Humberto Fierro, Ernesto
Noboa Caamafio, Medardo
Angel Silva, Remigio y Rafael
Romero Cordero, José Maria
Egas, ete. Todos ellos diseipu-
los de Rubén Dario. Unos mu-
rieron victimas de la morfina
o de la embriaguez aguarden-
tosa, y los otros, que atn vi-
ven, estan bien muertos para
la literatura. El mejor bien
que hubieran podido hacer a
las letras ecuatorianas es el de
ni siquiera haber nacido.

De este grupo se salva tinica-
mente Jorge Carrera Andra-
de. Algunos afios de dura bo-
hemia en Europa le ahuyenta-
ron de su cabeza las tonterias
sensibleras., Su libro de poe-
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mas “Boletines de Mar y Tie-
rra”, es una afirmacion de
fuerza lirica bien centrada en
la moderna inquietud litera-
ria. Actualmente se halla re-
copilando y puliendo sus ver-

sos anteriores.

Entre la generaciéon de los
preciocistas y decadentes, vic-
timas de la morfina y de su
complejo de inferioridad, y la
nueva generacién de tenden-
cia revolucionaria, aparece un
grupo de hombres que forma
el puente de una generacién a
la otra. En él podriamos ubi-
car a Jorge Carrera Andrade
junto a Benjamin Carrién y a
Gonzalo Escudero. Benjamin
Carrién, con sus libros “Los
Creadores de la Nueva Amé-
rica” y “Mapa de América”, a-
brié la curiosidad europea a la
Nueva América, a la vez que
descubria a la América del
trépico los nuevos valores lite-
rarios de Europa. Con su no-
vela, “El Desencanto de Mi-
guel Garefa”, y en su biogra-
fia histérico-novelada, “Ata-
hudllpa”, reanuda la tradicién



literaria de Luis A. Martinez y
Roberto Andrade, para bus-
car en la realidad nacional los
elementos constitutivos de la
trama novelistica. Nosotros,
que no hemos parado-en con-
vencionalismos para decir de
Benjamin Carrién la verdad
de nuestra apreciacion a su o-

bra, creemos que Luis Alberto

Sédnchez, €l tan objetivo; peca
de injusto al referirse al autor
de “Atahuallpa”. Nosotros ve-
mos en Benjamin Carrién un
proceso de mentalidad revolu-
clonaria que se acentia,
En cuanto a Gonzalo Escude-
ro, autor del libro de poemas,
“Hélices de Huracan y de Sol”,
y de su comedia de estructura
superrealista, “Paralelogra-
", lo quisiéramos ver mas
hijo de su tierra, aplicando su
talento, que lo tiene en grado
sumo, a la mterpretacmn ar-
tistica del fenémeno social
contemporaneo,
A este grupo podriamos incor-
porar a Fer na,ndo Chaves, con
su novela “Plata y ance”
reiniciando. también el tema
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vernaculo con ambiente ver-
naculo como elemento de in-
terpretacion artistica.

Entreverados con este grupo
intermediario entre dos ten-
dencias, que inicia la resurrec-
cién de la literatura ecuatoria-
na, hay una falange de criti-
cos, ensayistas, poetas, histo-
riadores, como Oscar Efrén
Reyes, que acaba de publicar
una “Vida de Juan Montalvo”,
Angel Modesto Paredes, autor
de los “Resultados de la He-
rencia”, Rigoberto Ortiz en su
ensayo “El Problema de la U-
niversidad”, Emilio Uzcéategui
con su ultimo libro “Situacién
del nifo en la Legislacion e-
cuatoriana”, Juan Pablo Mu-
fioz autor del “Glosario de A-
miel”, César Carrera Andrade
autor de “El Agro Ecuatoria-
no”, Victor Gabriel Garcés au-
tor de “Anélisis psico-sociol6-
gico del indio”, Rodrigo Jéco-

me autor de “Derecho Consti-
tueional”, Augusto Arias con’

su “Cristal Indigena”, Enri-
que Teran con su novela “El
coja. Navarrete”, Humberto
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Mata Martinez autor de “Doc-
trina y Técnica” un valioso en-
sayo sobre un tema inexplota-
do en nuestra América, Mi-
guel Angel Leén autor del li-
bro de poemas “Labios sondm-
bulos”, Abel Romeo Castillo
que desde Espana trajo la gra-
cia romancera de Federico
Garcia Llorca con sus “Ro-
mances de Guayaquil”, Luis
A. Maldonado autor de “So-
cialismo Ecuatoriano”, Ernes-
to Mino autor de “El Ecuador
ante las Revoluciones Proleta-
rias”, el poeta Antonio Mon-
talvo y el ensayista Alfredo
Martinez pilotos de la revista
“América’”.

Sergio Nunez,
autor de ‘“Novelas del
ramo y de
DY

pa-
la Cordillera”,
otros muchos. Todos
ellos, desde diferentes direc-
ciones de la cultura; ensayo,
critica, poesia, comprendidos
en la generacién intermedia,
para dar paso a la nueva gene-
racién de escritores revolu-
clonarios. Este grupo, como
puente entre dos tendencias,
ha tenido un intento critico no
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especificamente literario sino
de cultura general. No ha te-
nido una orientacion cultural
mas o menos organica, sino
que se halla integrado por di-
ferentes ideologias. En él hay
liberales como Oscar Efrén
y Rodrigo Jacome, idealistas
como Augusto Arias, Alfredo
Martinez y Antonio Montalvo,
marxistas como Rigoberto Or-
tiz, Enrique Teran y Humber-
to Mata. Pero todos ellos apor-
tan una nueva interpretacion
al fenémeno de la cultura na-
cional. Sefialan la iniciacion
de un espiritu de disconformi-
dad en la valoracién de los
problemas de la realidad ecua-
toriana, con miras a una me-
jor documentacion. Quizas, en
su conjunto, podremos sefa-
larles una excesiva preocupa-
ci6n intelectualista,- que les
hace generalizar excesiva-
mente al encarar la realidad
social, pero en conjunto apa-
recen con un nuevo estilo. La
ampulosidad retorica de los
anteriores grupos literarios es
sustituida por el deseo de pre-
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cisién conceptual. Lo que an-
tes fué un prurito de belleza
formal ante todo, aparece
ahora como un deseo vehe-
mente de llegar a la explica-
cién del hecho, y esto expli-

ca la tosquedad de estilo,
Jjustificable como una reac-

c¢ién ante el retoricismo ante-
rior.

Y aparece la nueva genera-
cién literaria. Auténticamen-
te nueva porque definitiva-
mente lanza la flecha de su in-
teligencia hacia el blanco de la
realidad. Pero aclaremos un
hecho: la interpretacién de la
realidad nacional que realiza
esta generacién no obedece a
un mévil nacionalista. Todo lo
contrario:

son nacionalistas
por su espiritu internacional.
En Guayaquil Aurora Estra-
da y Ayala, Enrique Gil Gil-
bert, Alfredo Pareja Diez-
Canseco, Joaquin Gallegos La-
ra, José de la Cuadra y Deme-
trio Aguilera Malta. En Quito
José Alfredo Llerena, Gonzalo
Bueno, Ignacio Lasso, Jorge
Fernandez, Humberto Salva-
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dor, Jorge Icaza, Atanasio Vi-
teri, Jorge Reyes y Reyes, Au-
gusto Sacoto A., entre otros.
En Cuenca, Alfonso Cuesta y
Cuesta, G. Humberto Mata y
Saul T. Mora. En Loja Pablo
Palacio, Angel Felicisimo Ro-
jas, Alejandro Carrién, Ma-
nuel Agustin Aguirre y Car-
los Manuel Espinosa.

El primer libro que aparecié
iniciando la publicidad de
esta nueva generacién fué
“Los que se van”, cuentos
montuvios escritos por Joa-
quin Gallegos Lara, Demetrio
Aguilera Malta y Enrique Gil
Gilbert, a mediados de 1930.
Ante la indiferencia con que
fué recibido el libro eseribi-
mos una cronica sobre el mis-
mo en “El Telégrafo”, de Gua-
yaquil, con@ldel ndolo como el
primer libro ecuatoriano es-
crito en algunos afios. Y alli
fué el croar e indignarse de los
fracasados. Vinieron después
otros juicios, entre ellos, desde
Francia, el de Manuel Benja-
min Carrién, y poco a poco se
fué ereando una atmosfera de
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admiracién para la obra. )
Se abrié la espita de la nueva
generacién con libros recios,

un poco anarquizantes; “El

Muelle” de Pareja Diez-Can-

seco, “Don Goyo” y “Canal

Zone” de Demetrio Aguilera

Malta, “Yunga” de Enrique

Gil Gilbert, “Camarada” de 5
Humberto Salvador, ete., que

estan colocando la literatura
ecuatoriana en la vanguardia

de la literatura hispanoameri-

cana.—FEn este grupo inicia su

labor literaria Jorge Icaza.

11

E 1 H o mbr e

Desde la cumbrera andina e-

cuatoriana Jorge Icaza ha lan-

zado tres libros sobre la con-

ciencia hispanoamericana. De

ellos, el primerizo es un mano-

Jjo de cuentos apenas conoci-

do por un grupo de amigos, y

se titula, “Barro de la Sierra”.

El segundo, “Huasipungo”, ha

entrado ya en la categoria de
los libros que marcan ruta li-
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teraria, y el tercero, “En las
Calles”, premiado en el con-
curso literario de la revista
“América”, de Quito, acaba de
llegar a nuestras manos re-
cién parido por la imprenta,
dejandonos con el espiritu ten-
so por la tragedia humana y
la belleza artistica que sen-
timos al doblar su ultima pa-
gina.

De estos tres libros queremos
ocuparnos interpretandolos.
no tanto ala manera critica co-
mo a la manera emotiva. Y a-
qui tropezamos con la primera
dificultad. Analizar la produe-
cién literaria de Jorge Icaza
en su aspecto téenico no es su-
ticiente. Hasta creemos que la
critica al uso, la de “catorce
versos son soneto” y si no son
catorce ya no vale, esa critica
representativa de la mentali-
dad individualista, para la que
no hay novela si la trama no
deifica al héroe, esa critica es
faeil se levante urana ante la
técnica novehstlca de Jorge

Icaza.
Los criticos al uso podran con-
4
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yenir con un “Don Segundo
Sombra”, con “Los de Abajo”,
con “La Voragine”, con “Doha
Barbara”, pues en ellos hay
una evocacion romantica del
personaje, tipo simbélico de-
formado por la fantasia artis-
tica. Admiran estas creacio-
nes de la moderna literatura
americana, no por lo que ten-
gan de realidad social sino por
lo que tienen de adulteracion
simbélica.

(Quién puede admirar los
entes artisticos de Jorge Ica-
za? Nadie. Politicos y latifun-
distas se consideran desfigu-
rados en el realismo novelisti-
¢o, y en cuanto a la masa, quie-
nes nos sentimos vinculados a
ella por nuestra sensibilidad
social, tampoco hacemos de esa
masa un simbolo imitativo, por
cuanto lo que deseamos es que
esa masa deje de ser lo que es
para convertirse en lo que de-
be ser como conductora cons-
ciente de la historia.

Sin embargo, la nueva gene-
racion de esritores del sur, ar-
gentinos y uruguayos, han a-
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cogido a “Huasipungo”, de
Jorge Icaza, como una revela-
cién de la literatura del alti-
plano tropical, lo que implica,
que la corriente literaria se ha
escindido, polarizandose tam-
bién en las dos corrientes de
de la lucha social moderna,
proletariado y capitalismo,
marxismo y faseismo.

Como nota de introduccién, no
estard demds un apunte per-
sonal de Jorge Icaza. Es un
temperamento que sabe reir.
En los dias grises de parame-
ra andina la risa de Jorge
Icaza vibra como sonoridad de
cristal, despejando un poco la
melancolia del ambiente. Es el
hombre de los libros. Devora
libros con una anarquia de
lecturas inconcebible, y su vi-
da de edmico ha formado en él
un poder de captacién mimé-
tica maravillosa. En tertulia
de amigos, es muy frecuente

oir:
fulano —aqui el nombre de al-

gun profesor, politico o per-
sonalidad conocida—.

—Que hable Icaza como habla



Y el gesto de Icaza nos trans-
porta al momento ante la fi-
gura del politico vulgar, del
profesor de retérica imperti-
nente, o el personaje de ha-
blar engolado y fatuo. Esto ha
contribuido mucho a desarro-
llar la asimilacion plastica que
Jorge Icaza nos muestra en su
estilo inconfundible.
Pero la auténtica personali--
dad del autor de “En las Ca-
lles”, la descubrimos en su
frase ritual de saludo:
—iCoémo te va, cholito! —dice
sonriendo al asir nuestra
diestra—.
En ese “cémo te va, cholito”,
que nos suelta envuelto en la
frescura de su sonrisa, con
tono de camaraderia y since-
ridad de hombre, vemos noso-
tros al escritor sin posse, sin
literatura, porque Jorge Ica-
za no es un literato. No eseri-
be por el deseo morboso de dar
a luz frases perguenadas con
arreglo a los cdnones de las a-
cademias, escribe para dar
corporeidad artistica a su in-
dignacion de hombre ator-
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mentado por la injusticia so-

cial.

(Edad? Como artista, tiene al-
20 de femenino, y deja en ti-
nieblas a la edad. Sélo sabe-
mos que ha ecumplido los vein-
ticinco anos y que aun no
cumple los treinta. Entre él y
Humberto Salvador autor de
“Camarada”, se arman dispu-
tas acaloradas para averiguar
quien es mas joven de los dos,
Dero ambos no pasan de ser
nifios con ojos de asombro an-
te el vivir de todos los dias.
Veamos pues el asombro de
Jorge Icaza en el desfile de
sus libros, libros escritos por

un hombre que ha visitado es-

cuelas pero en el sentido lite-
ral, de visita, pues ha sido
el espectdculo de la vida lo que
lee ha ensenado a escribir.

T

Barro de la Sierra
Aunque es autor de algunas
comedias, su primer libro fué
el titulado “Barro de la Sie-
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rra”, publicado en 1933. No
hay exageracién al afirmar
que pasé casi desapercibido.
Los amigos del autor se encar-
garon de comentarlo entre sf
y nada més. Dos de los cuen-
tos, “Interpretacion” y “Mala
Pata”, tienen una trama psi-
coanalitica.
En “Interpretacién” campea
una ironia despectiva. El indio
que llega a burgués y deja en
las alforjas del olvido su ori-
gen. Pero su rostro lo delata
Y en ese rostro la mujer ve re-
flejada la inferioridad social
de su conyuge. Por si eso fue-
ra poco, Don Enrique, el ex-
indio, padece de una incurable
afeccion cardiaca. Con todos
estos inconvenientes, no es di-
ficil que aparezea ese perso-
naje tan burgués, la infideli-
dad. El ‘cuento se desarrolla
€n un paralelogramo dialoga-
0. Lo que se dice el matri-
monio a presencia del amigo

de la casa y lo que se diria si

la hipocresia no les pusiera
sordina a la lengua. Al fin, la
muerte del ex-indio pone lag
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cosas en su cabal armonia. El
ex va a la fosa porque, como

buen esposo, debe procurar la

felicidad de su conyuge, quien
es feliz con el dinero del ex-in-
dio y el amor del amante.
“Muerto. .. Es gracioso, por
primera vez lo ve aceptable”.
Asi termina el cuento.

“Mala Pata” desarrolla un te-
ma de honda tragedia social.

(Hasta qué limite el hombre
puede ser sincero, en nuestro
medio? Se puede ser rojo, se-

gun denominacion corriente

de los hombres de izquierda,
pero a condicién de silenciarlo.
A Carlos Aparicio, protago-
nista del cuento, se le ocurrié
un dia llamarse comunista y
desde entonces empezd su
“mala pata”. Primero fué des-
pedido del empleo, vino des-
pués la miseria que le destro-
70 su equilibrio moral, para
caer al fin victima de su ma-
la pata, apareciendo como au-
tor del asesinato de un perso-
naje, porque jquién podia ser
sino €l, que era comunista? Y

la mala pata es a la postre la
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sentencia gue pesa sobre todo Greatey
hombre ¢ue no quiere doblar

la cerviz ante la hipocresia
que le rodea, hasta asfixiarle
su personalidad.
“Desorientacion”- responde a
una tesis que podriamos lla-
mar neomalthusiana. “Dar hi-
jos a la patria”; asi empieza.
(Cudl es el contenido de estas
palabras para el trabajador?
Para Juan Taco, cargador pui-
blico de la estacion del sur,
fué un medio de prolongar e
intensificar su tragedia. Dar
hijos a la patria fué dar hijos
a la migeria, al robo, 2 la pros-
titucién. La Iglesia bendice a
los matrimonios prolificos, la
Patria pide hijos por boca del
Estado, pero cuando los hijos
nacen, la Iglesia y la Patria
sonrien. .

<l i
y nada
en el ho

mas. ;Qué
obrero no hay
pan? Eso no le importa a la I-
gleqza ni a la Patria. All4 se

las componga el pobre diablo
fabupador de hijos. Pero es
iy

breciso que tenga mucho cui-
dado, porque contra el robo
que alivia el hambre la Patria
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tiene una justicia que condu-
ce a la carcel, contra el aborto
que evita los hijos la Iglesia
enarbola la maldicién del in-
fierno, y contra la prostitu-
cion de las hijas el Estado o-
frece inicamente un hospital.
Juan Taco se arrima a las ca-
sas de quienes le aconsejaron
fuera. un hombre “honrado y
patriota” para recibir... con-
sejos. Ante el fracaso de su
vida se vuelve airado maldi-
ciendo a la Patria, a la Iglesia
y & la Familia, a todas las gen-
tes “honradas” que para per-
manecer “‘honradas” precisan
que pobres parias como Juan
Taco se embrutezcan y den
hijos que sirvan de elementos
de explotacion. Y el fin es sa-
bido: La Patria, La Iglesia y
las gentes honradas han he-
cho de Juan Taco un exhom-
bre que cae muerto al final de
una de sus tantas borrache-
ras: “El sol lo sorprende a-
montonado sobre el lodo, como
un resto que han dejado las

aves de rapina”.
Bl fatalismo que rige a estos
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cuentos se halla encuadrado
en un determinismo psicologi-
co y social que dan a la trama
un desarrollo exacto. La na-
rracion esta salpicada de una
fina ironfa que a veces se con-
vierte en sarcasmo, y es esta
ironia la unica intervencion
personal de Jorge Icaza en
el desarrollo del tema, como
comentario irreverente y zum-
bén a la tragedia de sus
personajes.

“Barro de la Sierra” contiene
tres cuentos mas, los tres pri-
merogs, de una intensidad tra-
gica atn no superada por la
nueva literatura. Se titulan
“Cachorros”, “Sed” y “Exo-
do”. La tragedia india al des-
nudo. El lector que no haya
estudiado la psicologia indi-
gena quedari un poco des-
concertado al leer estos cuen-
tos. Tanto se ha dicho de la
degeneraciéon del indio, del
embrutecimiento del indio, de
su falta de personalidad y de
su incapacidad de regenera-
cién, que estos tépicos se han
convertido en articulo de fé
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para las gentes poco entera-
das. La frase de Jorge Icaza
es cabal: “Por la avenida de
eucaliptos se asoma taita Jo-
sé.—Avenida de pértigas. A-
venidas de drboles Quijotes.
Invitan a ensofiar hacia lo alto
y hacia lo largo. Quijotes sin
rocines. Espejo de una raza
que suena y le obligan ir

a pie”.

“Cachorros” presenta el com-
plejo psicolégico de una choza
indigena, en la que ‘“el huo
primogénito de cachetes rojos
¥ pelo castano, robado tal vez
al descuido de'la casa de los
amos o puesto en medio de la
indiada por la lujuria de los
senores, transforma el can-
sancio de taita José en aburri-
miento”. Este nifio intruso es
el nudo de la tragedia. A la a-
paricion del segundo bebé, en
quien se concentran las aten-
ciones de los padres, lo que al
principio fué indiferencia del
padre se convierte en repudio
deliberado. El nifio ve ahora
que cada vez se alejan més de
él “Su mama Nati. Su teta
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sucia.y llena, color de barro
cocido”.

Pero no tarda en desarrollar-

se en él una odiosidad que le
brota del subconsciente, con-

tra quien considera la causa
de todas sus desgracias: con-
tra su hermanito. Y un dia en
que tenia que cuidar del bebe
mientras la madre se dedica-
ba a la faena del campo, la ad-
vertencia materna incita a la
venganza: “Rudando quebra-
da murir”. Y por la quebrada
rodando murié el nino. Mien-
tras la madre llora y la gente
comenta la desgracia, el pe-
quefio delincuente “siente un
gozo especial deslizando su
mano entre el regazo de la
madre:

“Su teta. 5

Su teta sucia, color a tierra
cocida”.
Sube la intensidad narrativa
al llegar al segundo cuento,
“Sed”. Un pueblo, como tantos
pueblos del Ecuador, en el que
el egoismo del gamonal absor-
be las fuentes de vida de la
poblacion. Las mejores muje-
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res, las mejores tierras y el
agua son para el patrén. Y asi,
para aumentar la riqueza
productiva de su hacienda
desvia la corriente del rio ha-
cia su exelusivo provecho, de-
jando sin agua al pueblo, dan-
dole como retribucion el palu-
dismo que brota ahora de las
charcas. La indiada muere de
sed y de fiebre, se agotan to-
das las posibilidades de vida.
Sed, sed, sed. El agua y las
naranjas constituyen el deli-
rio de la gente, pero esta sed
los tiene aniquilados, impo-
tentes. Acurrucados en sus
chozas deliran: El agua all4. . .
las naranjas alld. . . Todo esta
en la lejania. Y es inttil que-
Jjarse. El cura, guiador de al-
mas, les predica la resignacion
para no ir al infierno, y el te-
niente politico los despelleja
a latigazos por cada infrac-
cién. Y el agua y las naranjas
estan all4, en la casa del amo,
quien precisamente despojé
del agua al pueblo en bien del
progreso del pais, para que
los indios se civilicen, para
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aumentar la produccion de la -
hacienda.

“Exodo” es otro cuento de una
intensidad insuperable. El in-
dio es un esclavo atado a la
tierra del amo. Su trabajo pa-
ra el amo, su mujer para el
amo, sus hijos, explotados
desde la nihez, para provecho
del amo, sus hijas virginida-
des para entretener la libidi-
nosidad de los hijos del amo.
Y todo, como dicen los amos,
“para civilizarlos”. Mandato
del amo es ley; ahi estan el
cura para conformar a los
indios al deseo del amo y el
teniente politico para hacer
cumplir tal deseo. Hse deseo
hara que el indio José Quishpe
sea arrastrado halando la be-
ta de un toro y agonice a ba-
quetazos dejando flecos de
carne en las laderas del cami-
no. Sus ultimas palabras son
para el hijo mayor: “Es preci-
80 que huya de esta tierra

maldita”. Y empez6 el éxodo
(Hacia dénde?

2 Hacia cual-
quier parte. Pasando quebra-
das y parameras alcanzan al
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i) fin la tierra llana de la selva
del litoral. Pero han compro-
bado que el éxodo ha sido
inttil. Todo pura ficcion. En
la selva, como én el paramo,
la misma explotacion, los mis-
mos piojos, la misma hambre,
la misma miseria,

JEn qué casilla literaria pon-
dremos a Jorge Icaza como
cuentista? Vienen a nuestro
recuerdo nombres de cuentis-
tas  hispanoamericanos de
gran fuerza narrativa. Hora-
cio Quiroga, Benito Linch,
Monteiro Lobato, entre mu-
chos. Pero Horacio Quiroga
resulta excesivamente vege-
tal; la Pampa, el Chaco, el Pa-

% rang, los hombres parecen
medios para que hable el pai-
saje, mientras que en Jorge
Tcaza sucede al revés, es el
paisaje un medio que profun-
diza la tragedia de los hom-
bres. Benito Linch guarda
puntos de semejanza con Jor-
ge Ieaza en su poder de captar
la plasticidad de un medio am-
biente, pero se diferencian to-
talmente en los elementos de
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¢ su narracion. Benito Linch no

Cfeafa)
ha hecho sino trasplantar al
medio campesino el eterno
dramasde alcoba de la novela
burguesa, mientras que para
Jorge Icaza el drama de alco-
ba es un detalle decorativo de
la narraciéon. Monteiro Loba-
to, el cuentista brasilefio, esta
saturado de una mezcla de
escepticismo y humorismo de-
cadente que hacen de sus
cuentos campesinos un tras-
plante de inquietudes urba-
nas. El infierno verde del Bra-
sil resulta en Monteiro Lobato
un jardin podado al sistema
de parque inglés, Jorge Icaza,
por el contrario, tiene un a-
sombroso poder de evocacion
realista que da a cada ambien-
te su tono respectivo.
Tendremos necesidad de in-
cluir a Jorge Icaza en el gru-
po de los cuentistas ecuatoria-
nos de Guayaquil. Ninguno de
sus cuentos tiene la fuerza,
dentro de la sencillez de ex-
presién, de “Chumbote”. de
José de la Cuadra. Su cuento,

“Cachorros”, que tanta afini-
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nidad de argumento tiene con
“El Malo”, de Enrique Gil Gil-
bert, desmerece ante éste por
no estar captado con la misma
precisiéon  psicolégica, pero
guarda con ellos la misma
fuerza de expresién, la mis-
ma vitalidad argumental y el
mismo realismo descriptivo.

LoV
““Huasipungo’’
Y aparecié el libro. “Huasi-
pungo” ha sido una de esas
novelas que ejercen el papel
de despertador. La vida hispa-
noamericana se desliza alre-
dedor de unos cuantos t6picos.
El imperialismo, el gamonalis-
mo, el hispanoamericanismo o
latinoamericanismo, la lucha
entre las diferentes oligar-
quias. Hstos tépicos se vuel-
ven lugar comun y resulta
hasta de mal gusto hablar de
ellos en las reuniones de las
personas serias, honradas y
patriotas. El Imperialismo.
i Valiente tonterfa! La envidia
Flagelo — J — 3
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de cuatro descamisados que
ne pueden comprar autos en
Estados Unidos, a eso queda
reducido €l antimperialismo
segtin el criterio de las gentes
honradas. Bl odio al gamona-
lismo, segun esas mismas
gentes, se reduce al deseo de
no civilizarse de los campesi-
nos, y como los gamonales se
empefian en civilizarles, de
ahi los disgustos de los pobres
gamonales; y asi se explican
los demas topicos

Pero un dia aparece “La Vo-
ragine”, del colombiano Eus-
tasio RlVel a, y el escritor que
pavonea sus genialidades por
los salones de Buenos Aires,
Madrid, S}mtiixgo, Montevi-
deo o Rio Janeiro, se queda a-
lelado. ;Pero es verdad tanto
horror? ;Dénde queda eso?
Coémo puede haber escritores
que al hablar de cosas ameri-
canas no hablen del conventi-
llo y de los senoritos que pa-
sean por la calle Florida? Pero
al fin, aunque sea a regana-
dientes, descubren el infierno
de las caucherias amazonicas,
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que dice “Huasmungo —-€l
10 ha leido la obra—. Precisa-
mente es amigo de todos los
gamonales y éstos le han dado
nalabxa de honor de que es

“falso todo cuanto se dice en el
libro.

Esta actitud de la sensibilidad

rastacuera tiene como discul-
2 S

pa la ignorancia, pero hay o-
tra actitud no justificable,
es la de quienes dandoselas de
enterados, con su funcién de
critica introducen la confu-
sién en la literatura hispano-
americana. Se han empezado
a hacer comparacmnes entre
La Voragine”
go”.

y “Huasipun-
.Qué une a estas obras?
Unicamente la fuerza de ex-
presion, por lo demas son o-
puestas como contenido y ten-
dencia. La genial obra del co-
lombiano Eustasio Rivera lle-
va la estampa romantica en la
vida de sus protagonistas, los
personajes de “Huasipungo’
pierden su individualidad,
—condicién inherente al ro-.
manticismo es la individuali-
dad—, para confundirse con
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un cuento y que una novela no
es mas que un cuento alarga-
do hasta determinado nimero
de paginas. Eso es una simpli-
cidad. Entre los aspectos que
diferencian a la novela del
cuento queremos sehalar aho-
ra uno como fundamental: El
cuento abarca una de las eta-
pas de un proceso vital de un
hombre o de una colectividad,
mientras que la novela abarca
todo un proceso. Habria que
seflalar que ese proceso que
enmarca la novela no esta li-
mitado por el tiempo ni por el
tamano, puede desarrollarse
en una sola noche, como en la
novela “Confesion de media
noche” de Duhamel, pero si
nos fijamos veremos que a-
barca todo un proceso psico-
16gico del protagonista.

Pues bien: “Huasipungo”, que
abarca un proceso econémico-
social de una colectividad in-
digena, estd tratada con una
técnica de cuento. Por eso ve-
mos que el libro se desborda,
se sale de madre, los aconte-

_ cimientos se precipitan unos
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sobre otros sin cumplir su
verdadero rol. Bl autor tiene
acabar pronto,

deseos de
quien sabe si a ello no contri-

buya también su angustia a-
tormentada por el dolor so-
brehumano del tema. Desde el
principio le atrae el fin y le
molestan todas las etapas que
tiene que recorrer hasta lle-
gar.a €l. ;Es qué abogamos
por los deseriptivimos litera-
rios? No, sino limitacién a-
decuada de las escenas para
que no queden como flecos
desgarrados del tronco de la
novela. Nada de extensiones
inutiles. Aqui cabe una para-
doja de Montaigne escusan-
dose por escribir una carta
muy larga: “Es que no tengo
tiempo para ser conciso”. Pa-
radogico pero exacto. Hay
que meditar el tema, analizar-
lo detenidamente para que a-
parezca en la novela con su
verdadero ritmo vital. Jorge
Icaza encaré el tema de “Hua-
sipungo’” como si se tratara de:
una sola etapa de un proceso,
siendo asi que es uno de los
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procesos méas intensos de la
moderna literatura hispano-
americana. Y es precisamente
la falta de ritmo, o mejor su
ritmo precipitado, lo que hace
de “Huasipungo” una novela
anarquica en su estructura.

“Huasipungo” es, con todo,
una fiel interpretacién del in-
fierno indigena. El contenido
econémico del huasipungo es
la esclavitud. Por ese pedazo
que el latifundista da a los
indios, éstos vienen obligados
a cultivar cuatro o cinco dias
las tierras del senor con jor-
nales de diez o veinte centavos
(equivalentes a uno o dos cen-
tavos de ddlar).-El indio e-
cuatoriano vive en plena es-
clavitud con todos los agra-
vantes de orden moral que
la esclavitud econémica impo-
ne. El Estado, representado
por el teniente politico, la I-
glesia, representada por el
cura, y el gamonal manejan-
do a ambos, forman el tripode
en que descansa la esclavitud
indigena. Chozas sucias, pio-

Jjosas, convivencia con cuyes,
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2 perros y gallinas, sin el mas
elemental util de hogar, redu-
cidos a unos tarros de hbarro
como unico alimento el maiz
tostado. La unica alegria la
embriaguez. El indio no tiene
hogar. Se separara de su mu-
Jjer y sus hijos cuando el pa-
tron se lo ordene. Hijas para
el patrén, mujer para el pa-
trén. Si el nifio del gamonal
necesita nodriza se recogeran
las indias paridas como mana-
da de vacas, y la elegida ten-
dra que dejar morir de ham-
bre a su guagua para ama-
mantar al hijo del amo. ;Re-
ligion? Una grosera supersti-
cién a base del miedo al in-
fierno que obliga a hipotecar
la vida® de abuelos a nietos
para engordar la rufianidad
putaiera del cura. ;Higiene?
Ahi estd el horroroso cuadro
de la cura de la gangrena del
indio Andrés Chiliquinga y la
muerte de la Cunshi, después
del artazén de carne putre-
facta desenterrada, para ver
en qué consiste la higiene del

cocido. Jornadas agotadoras v
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indio.

Llega un momento en que el
gamonal se convierte en fi-
nanciero, y trata la venta de
su hacienda a una compafia
yanqui. Para ello tiene que
construir una carretera que
haga accesible la explotacion
en gran escala de las tierras.
La minga que describe Jorge
Icaza en “Huasipungo” es de
un patetismo dantesco, y para
encontrar escenas como éstas
tendremos que recurrir inde-
fectiblemente a “La Voragi-
ne”. Para traspasar la hacien-
da al trust extranjero es pre-
ciso desalojar a los indios. Los
gringos no quieren pesos
muertos en la explotacion y
los huasipungos tienen que
ser desalojados. Ante la resis-
tencia de los indigenas que se
presienten  desposeidos de
unas tierras que heredaron de
su padre el sol, las tropas, al
servicio del Estado defensor
del latifundio, se presentan
para desalojar a los indios de
sus chocerios. Y la rebelién se
desencadena al grito de:
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Seaiay “NUCANCHIC HUASIPUN-
GO Nuestro es el Huasipun-
“NUCANCHIC ALLPA”.
La tierra es nuestra. Pero de
nada les sirve el grito de re-
beldia. Son ametrallados por:
sus hermanos los soldados pa-
ra mejor servir al explotador
de ambos, campesinos y sol-
dados. Pelo no importa, entre
las llamas de las chozas arre-
batadas por el.fuego, el grito
de rebeldia ha sonado y reper-
cute a los cuatro vientos de la
cordillera andina:
“NUCANCHIC HUASIPUN-
GO. NUCANCHIC ALLPA”.
El Huasipungo es nuestro.
Nuestra es la tierra.
“Huasipungo”, por el dina-
mismo de su accién, tiene un
aspecto filmico a semejanza
de “Los de Abajo” del mexica-
no Azuela; por la fuerza de su
e‘(plealon se iguala a “La
Voragine”, del colombiano
Eustasio Rivel'a; pero tiene a
la vez una plasticidad, un co-
lor local inconfundible. Como
tendencia y contenido “Huasi-
pungo” se parece tinicamente L1
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1 ella misma. La tragedia del
indio ecuatoriano, que tiene

similitudes con la del bolivia-
no y peruano, es tratada por
primera vez en Hispanoamé-
rica como una realidad artis-
tica en relacién con una rea-
lidad soeial. “Raza de Bron-
ce”, del boliviano Arguedes, es
la visién indigena de un bur-
gués sentimental. Jorge Icaza
se coloca ante el indio mas a-
114 del sentimentalismo, por-
que sabe que tunicamente la
justicia da a cada uno lo suyo,
y como el sentimentalismo de-
forma la percepcion objetiva
de los hechos, todas las obras
literarias escritas hasta la fe-
cha encarando el problema in-
digena, han deformado el pa-
norama vital de la raza opri-
mida. Jorge Icaza no es servi-
dor de ningun prejuicio, €l se
coloca ante el indio con los o-
jos de la sinceridad, presen-
tandolo luego con toda su tra-
gedia al desnudo. Una ola de
rubor congestiona nuestros
rostros al leer “Huasipungo”,
rubor de quienes no han per-
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cibido ese crimen que dia a diz
se desarrolla ante la indife-
rencia de los hombres, sin que
éstos tengan la valentia de
protestar contra la injusticia,

tendiendo a la vez su mano de

fraternidad al eterno expo-

liado.

El indio es ese, tal como lo ve-
mos en “Huasipungo”. Quien
se asuste de su crueldad y de
su ignorancia, quien no sea
capaz de llegar hasta él para
subir juntos la cuesta de la e-
mancipacion, que no hable de
la regeneraciéon del indio.
Quien busque amores idilicos,
indias que se enamoran hasta
la muerte del patrén blanco,
blancos que se enamoran co-
mo Romeos de las longas, que
no lea “Huasipungo”. El rea-
lismo de esta novela no se
presta para melancolias bur-
guesas. La vida del indio es
demasiado dura y en ella no
caben los sentimentalismos.
Sus pasiones estan ahogadas
por el trabajo agotador y sélo
exterioriza las que tienen una
manifestacion animal. Ya no

X1
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estamos en los tiempos de
“Cumanda”. Estamos en los

 tiempos de un realismo vital.
(Moral o inmoral? Qué tiene
que ver lo moral con el arte.
Si la literatura como arte ocu-
pa una categoria abstracta,
como quieren los idealistas,
estd més alla de la moral, y si
es una realidad de interpreta-
ciones sociales, entonces tiene
tantas facetas de moral como
sistemas de interpretacién de
la vida existan. El realismo de
“Huasipungo” es un realismo
vital, y el indio es tal como a-
parece en esta novela.
La tendencia de la obra es de
una rebelién instintiva. No
hay cosa més ridicula que la
de creerse que las rebeliones
indigenas obedecen a un plan
deliberado, consciente. Absur-
do. Atn no hay en él emocién
social,  sencillamente porque
su condicién econémica no le
da categoria de hombre social,
Y DOT €S0 Mismo son sus reac-
ciones tan ' groseras. Son el
hambre, el yejamen, la explo-
tacién primitiva de que es ob-
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Jjeto desde nifio, lo que le hace
sacudirse la carga de la mis-

ma manera que se la sacude
la mula que ya no puede con

ella.
La vida primitiva, instintiva,
del indio, con sus reacciones
insgtintivas, estan
en

primitivas,
interpretadas
pero Jorge I-

fielmente
“Huasipungo

caza era el primer desconten-
to de su libro y por eso se ha
superado en el Gltimo que aca-

ba de aparecer

Vv

SHE S lars s @ allie sy
Presumimos que la nueva no-
vela de Jorge Icaza, “En las
Calles”, dara lugar, como
“Huasipungo”, a la incom-
prension y al confunsionismo
critico. Creemos que los dos
bandos de la pugna social se
colocaran en pro y en contra,
respectivamente, de la obra, y
0 Qque para unos sera una

1
gran novela para los otros
serd una novela sin trascen-
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dencia ninguna. Pero noso-
tros, que ideolégicamente es-
tamos en uno de los bandos,
nos permitiremos algunas ob-
servaciones para valorizar la
novela mas alld de la pugna
social, es decir, la novela “En
las Calles” vista como obra de
arte y nada mas que como ar-
te, sin que sea obstaculo para
que tratemos de valorizarla
como documento social.

La novela “En las Calles” es
de tendencia realista con in-
fluencias psicoanaliticas. Este
segundo aspecto es secundario
Yy aparece Unicamente como
interpretacién de ciertos tipos
humanos, pero en esencia es
de tendencia realista. Ahora
bien: ;Qué es el realismo?
Parece que la misma palabra
nos lo dice: Realismo es lo
real, lo que es, la cosa, segtin
la raiz etimolégica. Realismo
es lo que nos ensena la reali-
dad de las cosas, su razén de
ser. En el terreno de la meta-
fisica realismo y naturalismo
se confunden porque tienen
una misma base de sustenta-
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cién, la naturaleza, la vida,
pero en ese sentido todas las
doctrinas filoséficas, politicas,
artisticas, ete., se confunden,
pues todas ellas tratan de ex-
plicarnos la naturaleza de las
cosas y de la vida. Hasta en la
dialéctica hegeliana, lo ideal
es real, porque tiene una base
de sustentacion realista, por-
que es. Lo que debemos aclarar
es, aunque sea supérfluo para
los enterados, que no es la na-
turaleza la que inventé el na-
turalismo, sino que éste es el
resultado de la interpretacién
de la naturaleza, de la vida,
hecha en un determinado
tiempo por determinados hom-
bres. Y en esta interpretacion

estd precisamente el conteni-
do artistico del naturalismo

literario.

Para el naturalismo literario
la vida es un panorama ani-
mado por el complejo de las
pasiones, dando entre éstas
preferencia capital a la pasién
amorosa. Mientras que para
el realismo la vida tiene un
§entid0 totalitario, el complejo
il P
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del realismo literario es vital,
y en él caben el complejo amo-
roso, el complejo politico, el
complejo social, ete. Debe-
mos recordar al tratar del na-
turalismo literario, que es
verdad, como sefialan infini-
dad de criticos, que a la litera-
tura de Zola se la calificaba de
nauseabunda, y al mismo Zola
se le llamaba “cerdo”, pero es
necesario reconocer que tal
actitud obedece a la indigna-
cién de quienes se conside-
ran retratados con todas sus
lacras morales. Si alguna ob-
cenidad habia en la literatura
de Zola era precisamente la
obcenidad de la clase burgue-
sa que €l describia. Pero de

una cosa se olvidan los criticos
despectivos de Zola, y es que

la potencia creadora del autor

de “La Taberna” tiene proyec-
clones hasta nuestro tiempo.
Desaparecen del panorama li-
terario las escuelas roménti-
ca, simbolista, psicolégica de
la escuela de Bourget, y pervi-
ve ain la escuela de Zola en
sus libros “Los Evangelios” y
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“Las Ciudades”, sirviendo de
guia a las modernas corrien-

Cieata)
literarias.
“En las Calles”, de Jorge Icaza,
es una auténtica novela rea-
lista, con ese realismo popular
tan vivo que la une a la mas
fecunda literatura hispanica.
Nos referimos a la novela Di-
caresca espafiola. Para encon-
trar una vida tan bullente co-
mo “En las Calles”, tendre-
mos que remontarnos a “El
Diablo Cojuelo” de Luis Vélez
de Guevara, al “Guzman de
Alfarache” de Mateo Alemén,
0 a “El Lazarillo de Tormes?”.
Con ellos guarda la plenitud
de vida, el desfile de todo un
pueblo del alto y bajo fondo
social. El chapa Franecisco es
un moderno Diablo Cojuelo
mostrando a los hombres el
panorama de su miseria.
Pero “En las Calles” no sélo
se continta la tradicién de la
cldsica novela picaresca espa-
fiola sino que se incorpora a la
vez a la moderna literatura de
masas. Causa indignacién ver
la insensibilidad literaria de

LI



nuestro medio. El Ecuador ha L
sido el primer pafs hispanoa-
mericano que ha dado perso-
nalidad literaria a nuestro
continente en las modernas
corrientes literarias. En la
novela sexual y psicoanalitica
tenemos obras como “Cama-
rada’ de Humberto Salvador,
haciendo puente entre la no-
vela individualista y de masas
tenemos obras como “Canal-
Zone” de D. Aguilera Malta, y
como una novela de masas te-
nemos “En las Calles”. Y la
critica y el publico permane-
cen sordos ante este hecho
sorprendente, y tienen que
venir criticos de Argentina y
Uruguay para decirnos del
valor de estas obras.
El mérito artistico de Jorge I-
. caza en su novela resulta a-
sombroso, si se tiene en cuen-
ta que, hasta la fecha, la inica
novela de masas bien lograda
ha sido la rusa, porque Rusia
es el tnico pais donde el sen-
tido de masas llena la vida so-
cial, pero en el Ecuador, donde
el latifundismo aplasta a las
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masas y en el panorama social
sélo se divisan cabezas de ga-
monales y caudillos politicos,
las dificultades téenicas para
una novela de masas se mul-
tiplican, pero no hay dificulta-
des que no sean vencidas por
la sensibilidad y el talento del
artista. Y asi es como, gracias
a la sensibilidad y al talento
de Jorge Icaza, América tiene
una novela moderna que for-
ma constelacién artistica con
las grandes obras de 1a litera-
tura internacional.

Lo que en “Huasipungo” es
una rebeldia del instinto “En
las Calles” marca la ruta del
proceso revolucionario. Del
campo a la ciudad. A fuerza
de choques con la explotacion,
el chagra, indio de economia
superada, no pudiendo resistir

el vejamen de todos los dias:

hambre, sed,piojos,latigo,deja
el campo para incorporarse al
ritmo ciudadano. La explota-
¢ion es la misma pero la colme-
na humana da lugar a la fra-
ternidad. La miseria del hom-
bre se comunica al hombre, al
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hermano de explotacion y poco
a poco se elabora el sentido de
solidaridad. En la mayoria de
los casos el individualismo y
el peso de la ignorancia obli-
ga a un explotado a asesinar
a otros explotados como él,
pero ese mismo dolor contri-
buiré a transformar el instin-
to de rebeldia en rebeldia
consciente.

(Detalles de la novela? Para
que. Los detalles desaparecen

ante la avalancha de los acon-
tecimientos. No es una novela
que pueda gustarse en deta-
lle, aunque cada uno de éstos
llene la emocién del lector
estrangulandole el 4nimo.
Densa y tensa desde el prin-
cipio hasta el fin. “En las Ca-
lles” es una novela abierta a
la claridad del cielo andino,
enarbolando la incorporacién
del movimiento social ecuato-
riano a la corriente revolucio-
naria internacional. El paisa-
Je andino, la vida del pueblo

de Quito a tres mil metros so-

bre el nivel del mar, la historia
politica actual del Ecuador se

Cizafad
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revuelven en la novela con el
torbellino del acontecer de to-

dos los dias.
La pugna entre el latifundis-
mo conservador ayudado por el
clero y la burguesia liberal a-
poyada por el ejéreito llevando
al pais a la guerra civil con la
masacre de los cuatro dias de
Quito, da a la novela un relie-
ve epopéyico, pues la novela
de masas es la epopeya de
nuestro tiempo. Y entre esas
dos pugnas, el pueblo, la masa
indigena ametrallada por sus
propios hermanos de explota-
¢€idn, los soldados, que a la vez
se ametrallan entre si como
una justificacién al heroismo
de quienes en tales momentos
se retozan entre los brazos de
las queridas, mientras las ba-
las silencian su algarabia en
los cuerpos de los descami-

sados. ;

Este tremendo crimen de la
guerra de los cuatro dias fué
una gran leccion para Quito.
La experiencia fué dura y los

trabajadores hicieron desde
ella un deslinde de futuras

LV



realizaciones. Al final de la
novela, el chapa Flancmco,
uno de los tantos héroes ano-
nimos, con las entranas atra-
vesadas por la metralla, grita
su consigna a sus hermanos.
El chapa Franecisco, nifio azo-
tado por protestar cuando a-
sesinaban a su madre a pata-
das en el vientre; el mozalbete
mordido por la miseria en las
calles de Quito; el hombre
convertido en policia para
matar el hambre, a quien or-
denan asesinar a los suyos; a
los de su clase, que protestan
su hambre en las puertas de la
avaricia capitalista, y que se
ve obligado a castigar dura-
mente el cuerpo de su compa-
fera a golpe de sable; ese
hombre instrumento de domi-
minacién de los suyos para
provecho de sus explotadores,
al caer herido mortalmente
sus ultimas palabras son para
los parias como él que incons-

clentemente se dirvigen a la

muerte para afirmar mas el
pedestal de sus opresores
—iiNo vayais...!! ;iNo se

Cieaia )
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maten entre ustedes.
punten a esos. . .!! Y esos son
las oligarquias bancaria y la-
tifundista hipotecadoras de la
nacién al imperialismo; la oli-
garquia militar que emplea el
ejército en defensa de su pre-
supuesto; la oligarquia politi-
ca que hace del Estado un
instrumento de explotacién
de los de abajo; la oligarquia
clerical que embrutece el es-
piritu del pueblo para que se
preste sumiso a la explo-
tacion.
“En las Calles” es la gran no-
vela americana. ;Mejor o peor
que algunas de ellas? “En las
Calles” es “En las Calles”.
En la literatura moderna del
continente es la primera no-
vela de masas con color y sa-
bor americano. Por eso mismo
estd mas alla de toda compa-
racién. Sin embargo, puede a-
firmarse, que es superior a
“Babitt”, de Sinclair Lewis”,
por la complejidad de su con-
superior a

tenido humano;
“Petréleo”, de Upton Sinclair,
por su fluidez, pues la novela
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lel yanqui se halla en 1a etapa
detallista del ' naturalismo
franeés; superior a “Los de
Abajo”, por la mayor canti-
dad de etapas en el desarrollo
de la trama; superior a “La
Voragine”, porque el conteni-
do vegetal, primitivo, selvati-
co de la novela del colombia-
no, adquiere en la del ecuato-
riano un ritmo de preocupa-
cién social; superior a “Don
Segundo Sombra”, de Ricardo
Guiraldes, porque el proceso
psicolégico del gaucho argen-
tino en convivencia con su
paisaje, vive méds alla de las
inquietudes de clase; superior
a “Huasipungo”, porque la re-
beldia instintiva de los indios
esclavos de la primera novela
de Jorge Icaza, adquiere “En
las Calles” una conciencia
revolucionaria.

Camaradas de Hispanoameri-
ca: Desde Quito, cumbrera de
los Andes tropicales, Jorge
Icaza lanza sobre la América
toda su mensaje de arte y e-
mocion social en su tltima
novela. Leedla con amor de

(feafa)



intelecto, interpretadla con
razén y sentimiento. Al fin
América indohispana tiene
su gran novela. Una novela
torturante, agobiadora, de un
realismo vital que sobrepuja
la posibilidad de toda imagi-
nacién, precisamente por la
sencillez de su representacién

Ceafa )

literaria.

iAh! Pero quienes se aver-
guencen del nauseabundo o-
lor a indio, los filisteos que
hacen ascos al dolor de los
de abajo, los hipéeritas de
mentalidad pequenio busgue-
Sa que se asustan de las pala-
bras y permanecen indife-
rentes ante las injusticias
sociales, esos seria mejor
que no leyeran “En las Ca-
lles”, pues una coleccién de
“Novelas Rosa” serfa pasto
espiritual propicio para su
mentalidad cretina.

“En las Calles” es un libro
que hay que saludar con el
puilo levantado, como un gri-
to de presente de la literatu-
'a hispanoamericana a la au-
téntica literatura revolucio-



naria. Usn)
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Estampa ACTO
‘para ser
representada UNICO

Al levantarse el telon, en pri-
mer término, sobre un viejo
coche de principios de siglo,
un hombre ataviado en for-
ma desconcertante, pregona
especificos para toda clase de
dolencias. Apenas se da cuen-
ta de que se halla ante un
publico numeroso se apresu-
ra en sacar la sonrisa y el
empaque distintivos del buen
charlatan de plaza.



El Pregonero ..

Ell Pregonerg..

Flagelo— ke — 5

iVean... Vean! |Vean, senores! jA=
qui no hay engafo...! jJabén quita
has! jJak t {Especifico pa-

ra las muelas! ; Venid... Venid! (Pe-
quefia pausa). Lo que dejard en des-
concierto al respetable piiblico es la
estampa india... jVean ustedes!
(Golpea en un telén que sirve de
fondo. Desde la concha se levanta un
murmullo de protesta, secundado por
un eco igual que se filtra por los la-
terales de la escena, paralizando char-
la y gesto del pregonero).

(Dirigiéndose a la concha y a los la-
terales) {No, amiguitos! Es tarde

ya... Si en la vida han representado

tan bien el papel, por qué temblar
de la escena. Adelante... (Al pibli-
co) jEstampa a la cual encontré ol-
vidada' entre los problemas erigidos
en tabii por conveniencia de clase
explotadoral ;No asustarse! (Se oyen
nuevos rumores de protesta en la
concha y en los laterales). (Imperio-



s0). iSilencio! (Después de una pe-
quefia pausa, al piblico). No crean
ustedes que se trata de postales por-
nograficas; aquellas las vendo en la
trastienda de mis negocios, es sabido
que en piiblico no se atreveria nadie
a comprarmelas, las murmuraciones
son mas fuertes que nuestros deseos;
sélo a ese rinconcito oculto acude la
gente, toda clase de gente, y se lle-
va su racién de afrodisiaco bien
guardado en la cartera del pecho
junto a un detente del Corazén de
Jestis. Pero vamos a lo que nos con-
cierne ahora; la estampa de indios
americanos tarada con siglos de es-
pera, Anteriormente no nos habiamos
acercado a su realidad porque no nos
ensefiaron ir 2 ella, mas, la urgencia
que trae la crisis junto con la fuerza
de nacionalidades consumiéndose en los
agros, nos lleva a alimentar desespe-
ranzas y anhelos con el pan de la
verdad, que es la Gnica y mejor for-
ma de alimentarse. jAlimentarse, se-
fiores! jAlimentarse...! Buscar la
resonancia. Podéis hacer de ella pla-
taforma de gritos y pufos en alto,
podéis encontrar en ella material pa-
ra nuevos problemas de avance, po-
déis distinguir siete, veinte o mis
aparatos utilizables en la lucha cla-
sista: bandera, grito, trinchera, prin-
cipio de beligerancia, hasta puede lle-
gar a la pugna con ideas contradic-
torias para encausar una sintesis de



reivindicaciones en un dia no muy re=
moto, pero nunca debe servir de pa-
pel de copia que estanque un proce-
so de suyo ascensional. jAcudid to-
dos a mirar! Palpando se convence-
tdn. A pesar de que esta realidad ha
sido larga experiencia para nuestros
0jos, pero como el histérico que no
ve, no porque esté ciego sino porque
no quiere ver, asi hemos dejado pa-
sar la tragedia milenaria clavados en
una obstinacion individualmente pro-
ductiva ... | Mirad!
—_—
Se abre un segundo telén, de-
jando ver un paisaje tipico de
la sierra ecuatoriana, En pri-
mer término, 2 la derecha del
actor, un chozén con tejado
renegrido de paja, corredor con
poyo que da al camino, sobre
el cual se exhiben bateas re-
pletas de chochos, tostado, pu-
sunes, aguacates, y una gran
piedra con aji molido. En el
lateral del chozén que mira al
piblico, y haciendo zécalo de
una pared de tapiales descon-
chados, una decena de indios,
intoxicados de guarapo, hacen
un retablo de caras endemo-
niadas o de posesos: hay ros-
tros tumefactos, de rojo en-
cendido hasta el violeta preci-
pitado en las narices chatas,



caidos los parpados hinchados,
#n los labios gruesos que cuel-
gan, se parte la sed del alco-
hol en grietas; caras lividas,
con guedejas de pelo lacio que
caen en desorden velando el
rostro cadavérico; también hay.
indias destilando una cosa vis-
cosa: mocos, legafias, lagrimas
de ojos ribeteados de fuego, y
de las tetas flaccidas alimento
para los guaguas que se ador-
mecen con borrachera indirec-
ta. Una longa, oscilando la
cabeza con monotonfa deses-
perante, susurra la musiquilla
de una cancién serrana, puede
ser un Yaravi o un Sanjuin.
Las notas salen deshilvanadas,
rotas, con alegria del que des-
via el llanto. A cada pausa de
la tonada, el chasquido de un
latigo invisible estremece la
escena escalofriando el paisaje.
Chasquido saturado de espan-
to, chasquido que anima a to-
dos los mufiecos de la comedia
en locura de gritos descoyun-
tados, de cantos enfermos, de
bailes, de mordiscos, de gestos
alelados e imbéciles. Chasqui-
do que se divierte en hacer
pedazos todas las conciencias,
chasquido que pone en guar-
dia al pregonero y que fastidia
al pihblico ‘por ser un flagelo
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Litigo .. .

longas cantoras. .
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s longas cantoras. .

Litigo..

longas cantoras. .

Litigo s

longas cantoras. .
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longas cantoras. .

que parece no tener fin. Luz
crepuscular lo envuelve todo;
1uz que va cediendo paso a la
noche.

Chal... Chal., Fuuiiit...

(Como si sintieran en carne viva el
fuetazo. Quejandose). Tan... Tan...

(Con chasquido implacable). Chal ...
Chal... Fuuiiit.

(Con lamentos de lagrimas y de pro-
testas). Tan... Tan... Tararan..,

(Furioso). Chal... Chal... Chal...
Chal...

(Con stiplica de india que llora en los
velorios la desaparicién del miembro
de familia mas querido). Tan... Tan ...
Tan... Tararén.., Tan... Tan...

(En el vértigo domador). Chal...
Chal... Chal...

(Con canto quejoso tararean un San-
juanito). Tararan... Tan... Tan...
Tararan... Tan... Tan...

(Apacigudndose). Chal... Chal...

Tararan ... Tararén ... Tan... Tan...



El Pregonerd ..

Indio primers.

F! coro de indios ..

El Latigy .

fndio primero..

|

Y asi sigue el didlogo entre
flagelo y miisica, ahora, per-
fectamente rimado.

|

jOigan...! jOigan ustedes aquella
orquestacion de chasquidos Ha
sido hasta ahora una musica mcapta-
ble por las rotativas, por las pelicu-
las, por el arte en general; nos han
dejado 1a tarea a los charlatancs de
calles y plazas.

i

Por la ladera de la montana,
que cierra el paisaje, descien-
de una fila de indios, trayen-
do al hombro las herramien-
tas de labranza; se dirigen a

- una choza situada en segundo
término y un poco a la iz-
quierda; pero el flagelo desyvia
el propésito, llevandoles in:
conscientemente hacia la gua-
raperia.

|

Guaructa esta friu.
Achachay ... Achachay ... Achachay.
Chal... Chal... Chal...

Para qui tan ir choza... Nuay
naides.
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Indio primero..

1
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5| coro de indios

ndio segundo..

ndio tercero..
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ndio primero..
¥l coro de indios ..
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Longas tan, en trabajo estén.

Taita tan.

Guaguas tan,

Mama tan.

Chal... Chal... Chal...
(Dirigiéndose a la montaa, desde don-
de parece caer el bramido del litigo).
iAri... Ari!

(L en protesta i
tas de labranza y pufios). jAri...!

{ Nucanchic guarmis! { Nucanchic!

(En el colmo de la fuerza vapuleado-
ra). Chal... Chal... Chal...

(Alzando méds en alto su furia).
iN6...! (Revolcindose en la protes-
ta). | Nucanchic guaguas, fiucanchic!

(Como un galope de un centenar de
latigazos). Chal... Chal... Chal...
Chal... Chal... Chal...

|

Los indios van lentamente en-
tumeciendo su furia bajo los
ponchos. Caen los pufios, des-
cienden las herramientas. Una
pausa.

|



Indio primero..

Bl coro de indios: .
Indio primero..
El coro de indios..

Indio primero..

Tndio segundo..
Indio tercera.,

El Pregonero..

. (En tono humillado). Es el frio.
Achachay ... Achachay.

(Observando la guaraperia como una
liberacién). Vamis calentar con gua-
Tapo.

Vamiis ... Vamis. .. (Van entrando
en la guaraperia hasta dejar la esce-
na sola por unos momentos).

Se oye el didlago en el in-
terior.

Ave Maria, fora Luz; da pes unos
dus Tialitos di guarapu.

A mi tan.
A mi tan

El guarapo, bebida con la cual se ven
obligados a emborracharse los indios,
y digo obligados, por ser la mas ba-
rata. Para darnos una ligera idea de
lo que puede ser aquello, nos basta
saber que en el examen quimico, he- i
cho hace unos pocos afios por el Mu-
nicipio, se encontré gran cantidad de
tirea. Para acelerar la fermentacién
del brebaje las guaraperas le echan
toda clase de materias en putrefac-
ci6n: cadiyeres de ratag, zapatos vie-
jos, orines, ete.



|

Por la izquierda se desliza fe-
linamente, acercandose a la
choza del fondo, pn rapaz in-
dio. Cuenta apenas ocho afios.

|

El Huambir

(Desde la puerta de la choza).
i Mama!

l

Una india sale de la choza y
se queda alelada de alegria
viendo al pequeio.

l

India Madre. ., (Con grito incontenible). Ve pes el
longe! (Se acerca, le abraza mater-
nalmente, se sitnta en el suclo y
le arrulla en el regazo). ¢Cémo
venis pes?

Huambr

Taita amitu ca, saliendo casa, y yo ca
me vine no mis corriendo.

Indida Madre. .. (Queriendo jugar, se levanta del
suelo). Huambra bandido, tenis qui
vulverte.

El Huambra... Ele aura ca, cémo pes... No vis qui
taita amitu ca dando con el palo no
més estd, ama nifia grande tan, nifios

- chiquitus tan... jNo quiero ma-
ma...! jNo quiero! ;No quiero
irme!



India Madre.

R Hn aim bicai sy

Inidia, Madre..

El Huambra.. ..

India Madre....

El Huambra,. ..

India Madre

Bl St s

(Recelando ser observada le abraza
carifiosamente). Jisds!

iNo mama... No quiero irme!
(Sobresaltada). Cashariste. ..

De comer tan s6lo las sobras da...
In curral hace durmir... jNo quie-
ro, mama! jNo quiero! (Empieza a
llorar).

(Enterneciéndose). Cashate, guagua..
Cashate ...

(Ensefiando la cabeza). Elé ve...
Elé ve lo qu'icieron... Rotura de
cabeza.

(Examinandole). Ve pes... Hecho
una pushca ... Sarnusu... Piujusu...
Dios guarde... Mi guagua. (Se anu- ©
dan en un abrazo).

Chal... Chal... Chal...

La madre se aferra mds al hi-
jo, pero el chasquido del fue-:
te desata el nudo maternal.
Durante un segundo se la ve
decidirse por hacer entrar al
muchacho en la choza, mas, €l
ruido flagelador estalla con
fuerza:

ll



®
FEl l.atigo...... Chal... Chal... Chal...

India Madre/. .. (Né! Andate no mas.

El Huambra.... (No, mama...!

fndia Madre.... Andate, guagua.

F1 Huambra.... (Casien un grite salvaje). jMama.
% Mama... !

India Madre.. .. (El grito pulsa la cuerda mds sen

ble. Vacila la india al sentir despit
to su sentimiento maternal. Cot
un eco repite, en voz baja): N

ma.., Mama.
E1 Latigo....: Chal... Chal... Chal...
India Madre.... (Disculpandose ante el hijo que

mira como al tnico refugio). Andd
més. Ya vis, a guagua Cunshi t
tiene nifia grande trabajando en
cienda, en lavado ropa, en barrer ¢
quero, en todo pes. Hsha tan es
guagua, esha tan es m'ija. (Casi 1
rando). Esha es guarmi y no sho
vos ca cari... Andate... Tenis q

trabajar.

$1 Huambra.... (Abrazindose a los pies de la madr
iNo, mama ... No!

] Latigo...... Chal... Chal... Chal...

India Madre.... Lungu retubado... Andate, (Coge



Huambra.. ..

it Mead e,

Huambra.. .

Pregonero

dia Madre.. ..

Litiga

°
fuete y empieza a vapulear al hijo).
Para qui'aprendas a trabajar.

{Ayayay ... Ayayay!

Toma .

{Ayayay ... Ayayay!

(En voz baja para no perturbar la
escena). Asi se les domestica a los ni-
flos para conseguir de ellos buenos es-

clavos.

Nu'as di ser ucioso

tar...

Chal...

. Nuas di gri-

Nuwas di quijarte... Toma.

El muchacho huye del latigo
dando gritos. La madre, al
verle perderse entre las brefias
de la serrania, reacciona en
impulso amoroso de persecu-
sién, pero se detiene enrred:
da en los chasquidos del lati-
go que lo enerva todo.

Chal... Chal...

La india quiere gritar, el gri-
to es decapitado por la repre-
sion del flagelo.




El Latigo. Chal... Chal... Chal...

India Madre.... (Llorando). Ay mi ¥
El Litigo ...... (Suavemente).Chal...Chal... Chal.
India Madre.... (Imposibilitada para detener las I

grimas que brotan impetuosas, desy
el dolor con aquel canto peculiar cc
el cual lloran los deudos indios en I
velorios). {Ay guagua sha... Pur g
ti vais... Ay sulitica dejando, nu .. .

El Latigo...... Chal... Chal... Chal...
India Madre.... (Entrando en la choza). Ay... Ay.
guagua sha.

1

Del chozén de la guaraper
sale un indio borracho, gest
culando como un poseso
Parece alegre. Quiere rei

cantar.
————————
El Latigo...... -Chal... Chal... Chal...
El Indio Borracho.. (Queriendo librarse del flagelo pers

cutorio). {No...!

El Létigo...... Chal... Chal... Chal...

|

Se queda el indio en acech
en actitud de cazar al rui
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Latigo

Litigo .

(Por
Chal.

(Por

que no le deja ir a dormir en
paz. Al sentir el chasquido del
latigo, reacciona violentamen-

una danza, se levanta, da un
salto felino buscando el fan-
tasma, se exaspera al sentirle
escurridizo.

la izquierda). Chal... Chal...

J

Locamente, el indio, golpea
en el aire, muerde, patea.

I

la derecha). Chal... Chal...

Chal...

(Por
Chal .

H

Se acurruca el indio espe-
ranzado en dar caza al fan-

|

el centro). Chal... Chal...




Bl

El

E1

Latigo s w
Indio Borracho. .
Indio Amigo.
Indio  Borracho. .

Indio Amigo.

como perro que quicre mor-
derse el rabo donde las pul-
gas pican con desesperacion
alarmante. Jadea, llora.

Il

(Ubicandose junto a la guaraperia y
poniendo a la furia del indio una
trampa de chasquidos culebreantes).
Chal... Chal... Chal...

El ebrio, nuevamente esperan-
zado, rie y se lanza contra el
enemigo pero tropieza con o-
tro indio que en ese momen-
to sale del chozén.

¢Te trinqué, nu? (Zarandeando al in-
dio amigo que sale de la guaraperia).
Indiu perru... Mafuso... ¢ Judiendo,
nu? ;Pur qué, caraju?

Casha, burrachusu... Yo ca Melchur
suy ... Tu cumpafiero, caraju...

(Recordando). Melchur. .. Melchur. ..
Cumpafiero miu... ja... ja... jay..

(Le abraza).

Arf... Ari...



El Indio’ Borracho. .

El Indio Amigo.

BRI tigosi Tt s

Porracha’. .

El Indio

Bl Indio Amigo.

El Indio Borracho..

El Indio Amigo.

£l Indio Borracho..

LRl Latigo.....

8o e
\

El Indio

El Indio Amigo.

(WEIN T4 tiiglotan s
{ El Indio Barracho..

\

Borracho. .

(Con voz llorona). Cumpafiero. ..
Vamus cainards choza.

Chal... Chal... Chal...

(Después de una pequefia pausa).
¢Queris joderme? ; Atormentando que-
ris cainar? (Colérico). Conmigo te’
quigiieycas.

¢Qué decis?

Ja...ja...jay... Vus... Vus, suois.
Pero yo ca tengo juerzas para matar-
te, para aplastarte como cui... A
cualesquierita que joda.
Acasu hagu nada yo...

(Luego de una pequefia pausa, abra-
zandole). Ari... Ari...

Chal... Chal... Chal...

(Viendo que el indio borracho quiere
lanzarse sobre €l). {No...! jNo...!

Intunces quien jude... Quién!
iiQuién!! (Se pone a llorar bufando -
como un toro).

(Alelado, interroga). ¢Quién?

Chal... Chal... Chal...

(Ciego de furia). Vus...



Ll Tudio Amigo.
El Indio Borracho. .
El Indio Amigo.
Il Indio  Borracho..

El Indio Borracho. .
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Indio  Borracho. .
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(Pardndose en 8eco). Ja... ja...
jay ...

i Vus miso suois!

iVus... !

Chal... Chal... Chal...

|

Se abrazan en un nudo de pa-
tadas, mordiscos y' pufietazos.
Se pegan, enfureciéndose cada
vez méfs. Se encrespan en un
revuelo de carajos, de ponchos,
de maldiciones, de bocas y na-
rices sangrantes, de cotonas
pringosas, de pufios y lagri-
mag. Cae el indio amigo. El
borracho vacila en una pausa,
en la pa‘usa del victorioso que
se siente més destrozado que
el vencido, y casi en un la-
mento susurra.

¢Aura ca?... (Se queda absorto en
el montén que hace el vencido). Te
judiste... (Con voz de arrepentimien-
to e iniciando lamentacién de borra-
cho). jMuvete! ;Nu te muvis?

Chal... Chal... Chal...

jAriste el pendeju... Muvete! (Le
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patea cruelmente, el caido se queja).

Ja... ja... jay.., Ya vis, nus'tais

muertu ... (Vuelve con voz arrepen-

tida). {Pur qui nu ti muvis... Acasu

tiniendu yo la culpa...! jNo! {No!
Golpea con los pies en el sue-
lo, lleno de desesperacion,
como si fuera guagua empe-
rrado.

Chal... Chal... Chal...

iNo! {No...!
Golpea mas fuerte, tal vez
esperanzado en amortiguar el
chasquido del flagelo con el
ruido que producen sus pies en
el suelo :

Chal,.. Chal... Chal...

Las longas cantoras del reta-
blo de ebrios, empiezan de

(Al compas del lamento de las indias
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y del golpeteo del indio Borracho).
Chal... Chal... Chal...

Tan... Tan... Tararan...

(Con movimientos epilépticos). jNo!
iNo!

(En  aluvién domador). Chal...
Chal... Chal...

(Con canto quejeso, tarareando un
Sanjuanito). Tararan. .. Tan... Tan. ..
Tarardn... Tan... Tan...

(Dominando su furia anirquica y su
arrepentimiento, baja la cabeza, centra
su dolor en los pies y se mueve tai-
madamente con gesto furioso. Mien-
tras va bailando, tararea el mismo
Sanjuanito de las longas cantoras).
Tan.,. Tan... Tararin... Tan...
Tin... (Asi hasta que se logre rimar
perfectamente el canto, la danza y el
chasquido del litigo).

(Después de haber bailado el Sanjuani-
to con furia de pies que sube en olea-
das rebeldes para remansarse en la
cabeza de bamboleo dolorosamente
monétono, y después que el tararear
de las longas cantoras ha callado, se
dirige 2 su choza). Juana. jJuanaaaa!
(No responde nadic). jjJuanaaaal!

(Saliendo de la choza). ¢ Venis burra-
chu, nu?
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Chal... Chal... Chal.. (El abrazo
queda tronchado, Cae el afecto ton
languidez intoxicada).

(Después de una corta pausa). Dici,
longa... ¢ Me queris?

Ve pes... Hecho una pushca... A-
defesio ... Toditicu plata gastando. ..
Indiu perru...

Cashariste no mas...

Chal... Chal... Chal...

(Después de una pausa). No me que-
ris... (La zarandea violentamente).

(Defendiéndose). Ari runa, ari...
Chal... Chal,.. Chal...

(Sacudiéndolo mads fuertemente). De-'
ci pes, ve... ¢Me queris?

Ari, digo pes... (Grita, comprendien-
do lo que le espera). {jAri. .. Ari...!!

Chal... Chal... Chal...
(Frenéticamente acobardado). Casha-
te... Han di uir. (Amenazéndole con

los pufios en alto). jGrituna!

(Amorosa), Entonces ca, veni pes tai-
ticu, veni , . .
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Chal... Chal... Chal...

(Como si recibiera un insulto). Taiticu,
nu... (Dandole de bofetadas). Tuma,
taiticu... Tuma... (Deja de maltra-
tarla e inquiere). ¢Me queris?

jAri!

(Entre ldgrimas). Ari... Ja... ja...
jay...

Chal... Chal... Chal...

(Desesperadamente). ¢Ari, nu?
Tuma... (Le sigue maltratando).

(Afirmando su amor a pesar de todo
€l maltrato del marido). Ari taiticu...
Ari bunitu... Ari lunguitu... jAri!

Chal... Chal... Chal...

El marido sigue maltratando
a la hembra, en tanto ésta re-
cibe mansamente y hasta con
deleite masoquista, la fuerza
sadica del macho.

Un' indio sale de la guarape-
ria, y se interpone amenazan-
do fuertemente al marido.

e et

(Al Indio Borracho). No peguéis...
Indiu cubardi. Metete cen cari y ve-
TAS L



Fl TIndio  Borracho.. (Sintiéndose herido en su dignidadide
macho). ¢Pegar a mi...? jJa...
... jay...! ol
El Indio Defensor .. A vus, caraju... (Se abalanza contra

el indio Borracho).

f.a Tndia. .. .... (Saliendo en defensa del marido e in
crepando duramente al defensor). De-
ja no mis que pegue para esu es ma-

ridu.

I Indio Defensor .. ¢Pigando a pubri guarmi, nu...?
L4 India....... Dija nu mas, intrumetidu.

El Indio Borracho.. (Al Indio Defensor). Iriste antes di

ST e |
qui ti mati. :

LiacIndias .

(Dando de empellones al Defensor).
Andd... Anda... (Este tiene que ha-
cer el consiguiente mutis). i

El Indio Borracho hace mutis
arrastrando 2 su mujer hasta
la choza. Silencio. Oscuridad.

El Pregonero .. (En voz baja). Y ahora, jade:ando de
dolor, con despecho amargo y ansie-
dad desesperante se tenderéin junto al
fogén, asi es el amor indio.

lf

Cae el telén del cuadro. El
plblico aplaude, tal vez por
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costumbre. Agradece el Prego:
nero y luego de una pequeiia
pausa, continiia:

Gracias en nombre de los muiiecos in-
dios a los cuales habéis aplaudido en
su dolor.

Chal... Chal... Chal...

(Atento al flagelo). Es el primer avi-
so del latigo, El, como buen cémico,
como buen trabajador de teatro, re-
clama su aplauso. Si el dolor indio ha
logrado arrancar palmas. ..

(Cortando 1la frase). Chal... Chal...

Chal...

Nos tiene presos. No nos dejara en
paz. Saquémosle a escena y aplauda-
mosle. Asi desea €l, asi ordena, y, en
definitiva, el también ha trabajado en
la obra, ha hecho la orquestacion del
cuadro, la vertebracion de un dolor
que dura cuatro siglos, ha sido el hi-
lo que ha ido enhebrando la esclavi-
tud de una nacionalidad, venid...
venid... !

Por lateral derecha sale a es-
cena el hombre manejador del
fuete. Es alto, vientre hincha-
do, color moreno, calza botas.
luce vestido de montar, som-
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brero de anchas alas, y rie bo-
nachonamerite al pablico, ense-
fiando un largo fuete que sos-
tieoe en la diestra. Cual cé
mico que pierde el hilo de su
papel, empieza 2 inquietarse
al ver tanta gente. A reglon
seguido, oculta su turbacion
sacando una serie intermina-
ble de gestos y maneras de
caballero de salén europeo,
desde luego con la torpeza fin-
gida del caballero criollo, Se
quita ¢l sombrero, se arregla
la cabellera despeinada, se
cuadra militarmente para ha-
cer unma reverencia versalles-
ca, etc, etc., en fin, se deja al
talento del actor la imitacién
a un senor feudal de nuestra
Ameérica.

—

Otro de los que se halla celoso de los
aplausos prodigados a los mufiecos in-
dios, es el traspunte; individuo posee-
dor de toda la fuerza necesaria para
ir arrojando a la escena de la explo-
tacién el mayor ntimero de elemento
humano. Como tarmbién ha sido uno
de los factores que ha trabajado ruda-
mente en la presentacién del cuadro
€% necesario conocele.

Sale por la izquierda un mili-
tar, a paso de gran parada,



con galas y condecoraciones
de aquellos generales que mue-
ren en la cama.

e
—_——

veamos al

! I'regonero .. Como dltima presentac
humilde apuntador. Todo bondad, to:
do sacrificio, todo abnegacién, el po:
brecito. Dice la gente que nunca co:
bra nada, todo hace por amor al arte
no obstante ser el embaucador espiri:
tual de esta comedia. Saquémosle de

. su concha. Veamos quien es este a
liado del fuete y de la fuerza.

\

El Pregonero leyanta la con
cha y extrae, como a muela ca
riada, un fraile.

raile ...... (Con esa mirada peculiar de los frai
les que escudrifian y reprochan). Er
el nombre del Padre, y del Hijo, 3
del Espiritu Santo, Amén.

F 1 N
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