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RESUMEN

La investigacion Corrientes estético-musicales enfrentadas en Ecuador a
mediados del siglo XX que dieron origen a la musica académica contemporanea
nacional, estudio comparativo de los compositores Gerardo Guevara y Mesias
Maiguashca, pretende sistematizar las caracteristicas que han consolidado los
movimientos estilisticos y conceptuales del arte musical ecuatoriano, con la perspectiva
fundamental de establecer los lineamientos creativos intrinsecos al mismo. Para tal
efecto se ha considerado el andlisis de la vida y obra de dos de los mas
representativos compositores ecuatorianos vivos, Gerardo Guevara y Mesias
Maiguashca, quienes a través de técnicas y concepciones artisticas contrastantes y
divergentes, han realizado aportes definitorios en pos del desarrollo del fendmeno

musical del pais.

En este contexto, ha sido prioritaria la consideracion de los fenémenos de
globalizacion, transculturizacion e hibridacion, definidos a través de los aportes de las
diversas civilizaciones que han ocupado el territorio, proceso que ha provocado una
pluralidad de corrientes musicales, que coexisten de manera simultdnea en la cultura

ecuatoriana contemporanea.

PALABRAS CLAVE:

Nacionalismo, identidad, vanguardia musical, globalizacién, transculturacién.
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ABSTRACT

The case study, Corrientes estético-musicales enfrentadas en Ecuador a
mediados del siglo XX que dieron origen a la musica académica contemporanea
nacional, estudio comparativo de los compositores Gerardo Guevara y Mesias
Maiguashca, aims to systematize the features that have consolidated the stylistic and
conceptual trends of Ecuadorian musical art. For this purpose, analysis of life and
works of two of the most representative Ecuadorian composers has been considered.
Composers Gerardo Guevara and Mesias Maiguashca, whose contrasting technical
and artistic conceptions, have defined contributions towards the development of music

phenomenon in Ecuador.

In this context, it has been transcendental to considerate globalization,
transculturation and hybridization phenomena, defined through the contributions of the
different civilizations that have occupied the territory as a process that has led to a
diversity of musical trends which coexist simultaneously in contemporary Ecuadorian

culture.

KEY WORDS:

Nationalism, identity, avant — garde, globalization, transculturation.
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INTRODUCCION

La musica como parte de una cultura y como medio de expresion siempre ha
tenido un papel fundamental en la construccion social de la realidad; es una
manifestacion artistica que intrinsecamente ha estado asociada a las condiciones
historicas y sociales de cada comunidad. De esta manera, paulatinamente ha ido
asimilando un sinnimero de cambios y transformaciones; desde la introducciéon de
nuevos lenguajes hasta el desarrollo de nuevos cénones estéticos que estan

estrechamente relacionados con nuestra realidad.

Conscientes de que hay muchas expresiones y conductas musicales en nuestros
pueblos y en nuestra historia con elementos que nos han identificado y que han sido
parte de un desarrollo artistico-musical, es pertinente profundizar en la comprension
sobre cdmo ha evolucionado la musica en el Ecuador para poder entender una

determinada época como resultado de ese desarrollo.

Se ha realizado una ardua investigacion que engloba temas relacionados con
nuestra realidad como ecuatorianos y como una sociedad producto del mestizaje. Bajo
esta perspectiva ha sido determinante considerar que el Ecuador al igual que el resto
de paises en Latinoamérica, se encuentra en un proceso de globalizacion constante,
hecho que ha orientado este estudio hacia la reflexion sobre los distintos
acontecimientos que indudablemente han incidido en los procesos creativo/musicales

asi como en sus responsables o creadores.
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Los elementos que han formado parte del proceso de globalizacion han
contribuido a que la nocién de representacién o identidad nacional, siga otra direccion.
Continuamente se dice que el Ecuador es un pais en basqueda de la recuperacion y re-
valorizacion de identidad, pero la realidad es que seria algo infructuoso y l6gicamente
irrealizable delimitar una Unica identidad pues desde siempre ha estado formado por
varias® que coexisten y representan a los distintos grupos sociales integradores. “La
muasica en Ecuador no es estatica, esta en constante cambio y puede presentar
diferentes estilos, pues no hay una juventud, no hay una identidad, no hay una musica

nacional; hay varias. Es un pais pluri-étnico y multicultural” (Paredes, 2010)

Con esta perspectiva, ha sido imprescindible un replanteamiento ideoldgico ante
el verdadero significado de identidades nacionales y movimientos culturales musicales,
pues estos conceptos han coexistido con pensamientos nacionalistas, etnicistas y
regionalistas que pueden ser propensos al fundamentalismo y a absolutizar aquello
imaginado como ‘identidad propia’ asi como la definicién considerada como legitima de

tal identidad (Morales & Huerta).

Asi, intentar encontrar una cultura o identidad homogénea resulta en una
delimitacién fronteriza, hecho que de por si es algo esencialmente politico. Y siguiendo
el pensamiento de Josep Marti (Marti, 2004) sobre los procesos de transculturacion
llegamos al cuestionamiento de, ¢Hasta qué punto podemos hablar de una cultura

musical que esté bien identificada y definida? Si retrocediendo en la historia responder

1 . ;. . o . . . ~
La variedad cultural de la América prehispanica, la llegada de los Incas, la conquista y colonizacién espafiola, los
movimientos de independencia y los posteriores flujos migratorios.
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a esta interrogante resultaria complicado, en la actualidad seria sencillamente

imposible.

Uno de los propésitos fundamentales de esta investigacion ha sido examinar la
problematica de la ‘Musica Nacional’ enfrentada a las vanguardias, consideradas como
un producto de la influencia ‘occidental’ en los procesos creativo musicales. No cabe
duda de que cada nacion tiene la necesidad de que su historia musical sea preservada,
considerando siempre las interacciones culturales propias de nuestra realidad y que

han trascendido las fronteras nacionales.

Para ello, se ha desarrollado una descripcién sobre los movimientos y realidades
sociales en Latinoamérica como un punto de partida fundamental que orientara la
investigacion hacia el entendimiento de los factores que han sido decisivos en el

guehacer artistico musical latinoamericano.

En segundo lugar, el estudio de aspectos esenciales sobre el desarrollo de la
musica en el Ecuador como resultado de un proceso ‘descolonizante’, generado a partir
de los movimientos independentistas que buscaban una identidad propia, lo que

desembocé en un producto ‘hibrido’ o ‘sincrético’.

Finalmente, un analisis exhaustivo de las tendencias estético-musicales del
ambito musical ecuatoriano desde los afios 50’s con un enfoque principal en los
compositores Gerardo Guevara y Mesias Maiguashca al considerarlos una muestra

irrefutable del desarrollo artistico de interaccion cultural ya mencionado.
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Este estudio ha implicado un acercamiento exploratorio, descriptivo, cualitativo y
analitico, basado en un registro sistemético de informacién derivado de entrevistas
personales con los compositores en cuestion, asi como con académicos relacionados
con la escena musical ecuatoriana. Se han escogido a los compositores mencionados
dado que al estar aun vivos, son una fuente primaria y trascendente de informacion, la
cual junto con las obras que han sido analizadas, se convertird en una fuente sustancial
para la bibliografia musical ecuatoriana. Es esta una investigacion que busca ser un
aporte significativo para el medio musical latinoamericano con la que se intentara
despejar la realidad actual de las expresiones musicales en Ecuador, partiendo de las
descripciones antes mencionadas que, sin duda alguna han caracterizado la actividad

musical del pais.
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PRIMER CAPITULO: PENSAMIENTO Y FACTORES INFLUYENTES EN LOS

MOVIMIENTOS ESTETICO — MUSICALES EN LATINOAMERICA.

Podria decirse que compositores como Heitor Villa-Lobos, Oscar Lorenzo
Ferndndez, Carlos Chavez, Silvestre Revueltas, Amadeo Roldan, Alejandro Garcia
Caturla o Alberto Ginastera, han forjado una corriente nacionalista, decisiva en la

configuracion del perfil de la muasica en Latinoamérica en el siglo XX.

Este pensamiento ha estado muy marcado e influenciado por varios movimientos
sociales y culturales como las guerras de independencia, los movimientos liberales del
siglo XIX, los cambios de pensamiento artistico en épocas de posguerra, y las
corrientes artisticas renovadoras de los afos 20’s como el surrealismo, dadaismo,
expresionismo. Estos sucesos han resonado a lo largo del continente y han dado lugar

a cambios y tareas trascendentes en el quehacer artistico-musical latinoamericano.

Segun Alejo Carpentier (Carpentier, 2007), el surgimiento de las expresiones
artisticas nacionales se ha dado en concordancia con la necesidad comun de encontrar
la identidad de los pueblos en momentos similares y coincidentes aunque las
condiciones materiales fueran distintas. Siguiendo esta idea podriamos decir que uno
de los motivos por los cuales ha surgido esta corriente “nacionalista” en Latinoamérica
ha sido el rechazo natural a cualquier signo de dominio ideologico y el deseo de romper
cualquier tipo de dependencia cultural, hechos que han conllevado a un significativo

proceso de replanteamientos artisticos, estéticos e ideolégicos.

Johanna Abril Zamora 15
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Esta basqueda de identidad provoco un encuentro o0 mas bien un reencuentro
con las raices mediante la reinvencion de procedimientos técnicos y estructurales de la
vanguardia musical historica europea, articulando nuevos lenguajes y sonidos con

propuestas “americanistas”.

Siendo América un territorio de gran amplitud poseedor de multiples expresiones
culturales y problematicas muy distintas resultaria imposible representarla bajo un
cbdigo comun, por ello es necesario referirnos a su identidad cultural bajo conceptos de

diferencia y mezcla.

A raiz de las guerras independistas del siglo XIX, la cultura en Latinoameérica
continla dependiendo de las grandes naciones, y es aproximadamente en los afios
20’s que empieza a desaparecer el sentimiento de inferioridad hacia modelos culturales
extranjeros. De esa manera ideales sobre la blsqueda de identidad empiezan a
reconstruirse en la mente de los artistas e intelectuales latinoamericanos quienes
conscientes de su realidad cultural seran participes de un cambio en los procesos
creativos que estard basado en la recuperacién de elementos propios considerando
gue esta busqueda podria verse fortalecida enfatizando la idea de la mezcla entre lo

propio y lo ajeno.

En estos afios comienzan a llegar desde Europa las tendencias compositivas
gue se habian dado durante los primeros afios del siglo XX: rupturas tonales,
dodecafonismo, serialismo, etc. Este suceso dio lugar a la primera manifestacion fuerte

o paradigmatica que convocé a literatos, poetas y musicos, y donde se discutieron los

Johanna Abril Zamora 16
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problemas estéticos de la vanguardia y que tenia como fin la disolucion de la tradicién
académica implantando un nuevo lenguaje artistico-plastico, poético, literato y musical.
La “Semana de Arte Moderno” tuvo lugar en Sao Paulo-Brasil en 1922 y fue un espacio
qgue permitié una variedad de manifestaciones artisticas como la exhibicién de las obras
de los principales pintores modernistas, publicaciones con alto contenido social,
conciertos y lectura de poemas (Corrado, Notas de clase. Médulo "Tendencias de la

musica latinoamericana del siglo XX", 2010).

Este acontecimiento provocé escandalos y algarabias durante tres dias
seguidos, sin embargo destacOd los valores nacionales e instauré una perspectiva
futurista de las artes y del mundo estabilizando una conciencia creadora nacional

brasilefia y consecuentemente latinoamericana.

Entre las figuras mas trascendentes que asistieron al evento estuvieron: los
pintores Anita Malfatti, Emiliano di Cavalcanti, Vicente do Rego Monteiro; los escritores
Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Menotti del Picchia; los compositores Heitor

Villa-Lobos, Guiomar Novaes, entre otros.

Johanna Abril Zamora 17
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Son estos artistas, quienes estando al tanto de su influencia tanto politica como
social, se encargaron de crear modelos culturales utilizando elementos propios o
relativos al folklore nacional, relaciondndolos asi con nuevos elementos o tendencias

ya sean locales o extranjeras que se proponian en esa época.

A finales de los afios 30’s llega a Brasil el compositor y musicélogo aleman Hans
Joachim Koellreutter quien difunde en este pais sus técnicas modernistas, siendo
fuertemente combatido por el Brasil tradicionalista y conservador. Cred el grupo
“Musica Nueva” (Musica Nova) donde asistian compositores a quienes influencié con
las nuevas teorias de musica atonal, creando debates sobre el uso de material
folklérico en las obras, tema que jugd un rol trascendental en el desarrollo estético

brasilefio y consecuentemente latinoamericano.

Johanna Abril Zamora 20
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Asimismo se dio el caso de compositores como el mexicano Julian Carrillo,
creador del sistema microtonal; Juan Carlos Paz, compositor argentino y ferviente
defensor de la musica contemporanea exenta de raices nacionalistas y fundador del
“Grupo Renovacion” creado en 1929 bajo una perspectiva portadora de la modernidad
musical; otros compositores seguidores de esta nueva tendencia fueron los hermanos
Juan José y José Maria Castro, Jacobo Fischer, Gillardo Gilardi, Luis Gianneo, Jules
Perceval, Washington Castro, entre otros creadores que se oponian firmemente a las

tendencias folkloristas y nacionalistas que se habian esparcido por toda Latinoamérica.

vii

Este ambiente de nuevas ideas y tendencias, con una ideologia socialista
marcada da inicio en América a varios sucesos e iniciativas cuya finalidad era lograr

una fuerte relacion entre artistas, compositores e intelectuales. De esta manera se

Johanna Abril Zamora 21
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forman importantes agrupaciones como el “Americanismo Musical” y la “Asociacién

Panamericana de Compositores”>.

2 . . . . . s . .
Organizaciones creadas con la finalidad de promover el desarrollo musical de las Américas. La primera fundada
por Francisco Curt Lange y la segunda por Edgar Varéese,

Johanna Abril Zamora 22
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FRANCISCO CURT LANGE Y EL AMERICANISMO MUSICAL
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viii

Una de las figuras mas trascendentes fue el aleman Francisco Curt Lange (1903 —
1997) quien afectado por la grave crisis econdmica y politica de Alemania entre las dos
grandes guerras mundiales decide viajar a América en busca de una nueva vida y
mejores oportunidades instalandose en Montevideo-Uruguay, su hogar en el periodo de

1926-1948.

Durante su estancia en América tuvo la oportunidad de estar en contacto con la
realidad musical del medio la cual lo impulsé a crear un Boletin Latino-Americano de
Musica (BLAM) en el cual trataba extensamente sobre las diversas tradiciones
musicales de las Américas y donde esboz6 un importante planteamiento acerca de un

movimiento al cual llamod “Americanismo Musical”.

Johanna Abril Zamora 23
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En esta publicacion Lange difunde varios de sus estudios individuales y
colectivos; partituras inéditas de compositores y musicologos de América, asi como
escritos y composiciones de musicos del resto del mundo las cuales significaron un
medio de actualizacion para los musicos locales. Este boletin fue conocido y difundido
por varios medios informativos a los largo de Estados Unidos, México, Republica
Dominicana, Cuba, Venezuela, Colombia, Uruguay, Pert y Chile, con la finalidad de
favorecer la integracion musical del continente, considerando que este movimiento no
es mas que una ‘lucha en medio de los contrastes, de las contradicciones, de la
dimensién muchas veces desoladora de un Continente que aun no se ha encontrado a

si mismo”. (Merino, 1998)

Este importante impulso motivd a varios compositores a unirse a este
movimiento de “reflexion” sobre la situacién musical en cada region del continente y
especificamente de sus paises. Entre estos compositores estuvieron Carlos Isamitt,

Pedro Humberto Allende, Aaron Copland, Henry Cowell, entre otros.

Johanna Abril Zamora 24
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Continuando con su labor “americanista”, en 1938 y con un apoyo integral por parte
del gobierno uruguayo Francisco Curt Lange crea el Instituto Interamericano de

Musicologia, el cual tenia los siguientes objetivos:

1. “El fomento de las relaciones interamericanas en el arte musical;
particularmente el intercambio de obras y la realizacion de conciertos de
musica americana.

2. La incorporacion temporaria al Instituto, de profesores y estudiantes
superiores que deseen profundizar sus conocimientos en los Archivos del
Instituto y hacer conocer sus investigaciones.

3. La organizacion de un Centro de Investigaciones que atienda el estudio del
pasado musical del continente y estimule su actual produccion folklérica,
musicologica y pedagdgica.

4. La formacion de la Biblioteca Interamericana de Musica, del Archivo Nacional
de Partituras y del Museo Interamericano de Instrumentos Musicales.

5. La publicacion de estudios individuales y colectivos en los érganos oficiales
de publicacién del Instituto, y la edicion de musica inédita americana.

6. La preparacion de un plan para construir la Asociacion Interamericana de
Compositores Contemporaneos, de la Asociacion Interamericana de
Musicologia y de la Asociacion Interamericana de Pedagogia Musical.

7. La organizacion de congresos periodicos que faciliten las reuniones de los
profesionales mas representativos de cada pais y la exhibicion y discusion de

sus trabajos y proyectos.

Johanna Abril Zamora 25
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8. Contribuir en las actividades que corresponden a la Cooperacion Intelectual
Internacional que desarrollan los paises americanos, en cumplimiento de los

diferentes acuerdos suscritos.” (Ribera, 2010)

Es claro que esta iniciativa signific6 un paso de gran trascendencia en la
creacion de patrimonios musicales académicos en Latinoamérica. Por ello y por su
altisima colaboraciéon en los procesos educativos e investigativos es considerado

como uno de los musicélogos mas importantes e influyentes del continente.
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EDGAR VARESE Y SU PENSAMIENTO PANAMERICANISTA

Frente al fuerte sentimiento “nacionalista” y ante el deseo de romper cualquier
lazo atavico hacia el dominio colonialista europeo en Latinoamérica, el elemento
indigena en el arte fue draméaticamente motivado por movimientos politicos
impregnados de un ambiente anti-imperialista. Compositores a lo largo del continente
se vieron muy influenciados por este pensamiento y entraron en un proceso de
‘conciencia nacional” y comenzaron a utilizar melodias, ritmos, instrumentos o

cualquier elemento con el cual se sentian identificados.

Se desarrollaron artistas que no estaban impulsados Unicamente a trabajar con
elementos de sus culturas, sino que también eran artistas que sentian la obligacion de
mostrar este desarrollo y provocar el interés sobre nuevos procesos creativos por todo
el mundo occidental. Gracias a este interés surge la “Asociacion Panamericana de
Compositores”, organizacion cuyo interés era estimular el aporte de los compositores
con el afan de difundir y promocionar la musica contemporanea experimental en
América y Europa, logrando asi un beneficio mutuo y un aporte trascendente para el
desarrollo musical latinoamericano. Los fundadores® de esta asociacién pertenecieron

a la vanguardia del modernismo musical en la década de 1920.

® Edgar Varése, Henry Cowell y Carlos Chavez.
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Edgar Varése (1883 — 1965) organizdé varios grupos de compositores y
sociedades de intérpretes, entre ellos el “Sindicato Internacional de Compositores™
(1921 - 1927) quienes introdujeron wuna lista impresionante de trabajos
contemporaneos a las audiencias neoyorkinas. Uno de los mas grandes objetivos de
Varese al crear esta organizacion, fue la de formar un organismo independiente de las
asociaciones de musicos e intérpretes tradicionales, con la finalidad de fomentar el
acercamiento hacia las nuevas propuestas musicales de la época, centralizandolas y
agrupandolas en programas coherentes y organicamente construidos para presentarlos
en una forma tal que revelen su espiritu fundamental, mediante la actuacién

desinteresada de cantantes e instrumentistas.

Uno de los integrantes de la Asociacion fue el compositor Henry Cowell (1897 —

1965) quien por 1928 era muy conocido por haber abandonado las técnicas

* International Composers’ Guild, fundada en 1921 por Edgar Varese y Carlos Salzedo

Johanna Abril Zamora 28



rrrrrrrrrr o

E UNIVERSIDAD DE CUENCA

compositivas tradicionales convirtiéndose en un estudioso de las culturas no-
occidentales. Cowell cre6 también la “Sociedad de Nueva Musica de California” la cual
fue el patron mas receptivo del “Avant — Garde” en los Estados Unidos erigiéndose

como una importante difusora de la musica panamericana.

Otra figura trascendente de la Asociacion Panamericana de Compositores fue el
mexicano Carlos Chavez (1899 — 1978), internacionalmente conocido por el uso
caracteristico de elementos mexicanos en sus composiciones, asi como por la
busqueda de recursos musicales modernos. Como miembro de la APAC realiz6 labores
de gran importancia para el cumplimiento del objetivo principal de la misma, pues como
director de orquesta patrocind diversos conciertos en los cuales se difundia la muasica

de miembros ocasionales de la Asociacion.

Carlos Chavez (1899 — 1978)

Varese, Cowell y Chavez se conocieron por medio del Sindicato Internacional de

Compositores, y cuando dicha organizacion cesé sus actividades en 1927 ellos
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impulsaron la formacién de una organizacion carente de lazos hacia la cultura europea
y conformada Unicamente con compositores americanos, encargandose asi de

interpretar, patrocinar y promover la composicion musical a lo largo de las Américas.

Los propésitos de la Asociacion fueron redactados por Varése y otros miembros

con los siguientes enunciados:

La Asociacion Panamericana de Compositores es un nuevo grupo formado

exclusivamente por compositores de Norte, Centro y Sur América.

La Asociacion no limitara sus actividades a ninguna localidad y patrocinara la
produccion de los trabajos de sus miembros en las diferentes ciudades de

América.

Se dara énfasis a la conveniencia y necesidad de presentar obras notables en la
mayor cantidad de presentaciones posibles, a diferencia de las organizaciones
gue no permitan segundas oportunidades a obras que han suscitado intereses

inusuales.

Es el deseo de la asociacion que la interpretacion de obras norteamericanas en
Centro y Sudameérica, y las obras de Centro y Sudamérica en Norteamérica,
promueva una amplia y mutua apreciaciéon de la musica de las diferentes
republicas de América, y estimule a los compositores esforzarse aun mas en la

creacion de musica distintiva del Hemisferio Occidental.
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Puede ser muy estimulante el hecho de que hace algunos afios hubiera sido
imposible encontrar un namero suficiente de compositores americanos con
nuevas ideas musicales para formar dicha asociacion. Actualmente existe un
grupo considerable de hombres y mujeres progresistas que, a pesar de
representar distintas tendencias, se unieron por medio del interés serio y sincero

de promocionar la mejor musica que ha sido escrita en las Américas.

Los miembros actuales de la Asociacion son: Carlos Chavez, Acario Cotapos,
Henry Cowell, Ruth Crawford, Eduardo Fabini, Howard Hanson, Roy Harris,
Charles Ives, Colin McPhee, Silvestre Revueltas, D. Rudhyar, Carlo Ruggles,
Carlos Salrzedo, William Grant Still, Edgar Varése, Adolph Weiss, Emerson

Whithorne.

La junta directiva estd conformada por: Edgar Varese, Presidente; Emerson
Whithorne, Henry Cowell, Carl Ruggles, Carlos Chavez, Vicepresidentes. (Root,

1972)

Edgar Varese se aseguré de plasmar sus mas fuertes convicciones, indicando
también que la Asociacién promocionaria la mayor cantidad de obras de los nuevos
compositores americanos en el menor tiempo posible, buscando una mayor aceptacion
e interés por parte de las audiencias cuya actitud inicialmente iba desde la hostilidad y
apatia, hasta la mera curiosidad; esto determinaria la generacibn de nuevos
compositores quienes posteriormente afirmarian su madurez e independencia musical.

Lamentablemente la organizacion tenia que lidiar permanentemente con el desinterés
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marcado de las audiencias y al mismo tiempo con la limitacion de recursos
econdmicos, lo que provocd que una sobrecarga de gastos impidiera eficacia en su
funcionamiento y consecuentemente que la realizacién de sus objetivos se convierta en

una lucha quimérica.

En 1929 Edgar Varése abandond parcialmente la organizaciéon debido a su
retorno a Paris, sin embargo nunca dejé de estar en contacto con la Asociacion. La
presidencia qued6 a cargo de Henry Cowell quien trabajé conjuntamente con los
compositores José André, Carlos Chavez y Amadeo Roldan quienes funcionaban como
directores regionales en América del Sur, América Central y el Caribe respectivamente.
Penosamente esta nueva estructura resulté inadecuada para los objetivos de la
Asociacion ya que cualquier planteamiento o trabajo se resolvia por medio de llamadas
0 correos entre las partes interesadas ya que ni siquiera existia una sede de la
organizacion; podria decirse que era un grupo que intentaba cumplir funciones
especificas y las membrecias se convertian en una mera formalidad. Esta situacion
derivd en una actividad musical relativamente escaza y limitada, definitivamente
negativa para la finalidad de la Asociacion Panamericana de Compositores. Sin
embargo, la experiencia organizativa fuertemente sélida de Cowell y su contacto con la
Sociedad de Mdusica Nueva permiti6 que su presencia en la presidencia de la
Asociacion sea efectiva al momento de enlazarla con sus contactos en el contexto

musical.
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El primer concierto de la APAC tuvo lugar en el Bichard Hall de Nueva York el 12
de marzo de 1929 donde se present6 un programa con obras de Alejandro Garcia
Caturla, Carlos Chéavez, Heitor Villa — Lobos, Amadeo Roldan Y Raul Paniagua. Pero
éste como muchos otros de los conciertos iniciales de la Asociacién, pasé

desapercibido y fue ignorado por la critica neoyorquina.

Es aproximadamente en 1931 que la Asociacién empezd a recibir atencion de la
critica por medio de la organizacion de conciertos de forma mas regular tanto local
como internacionalmente. En esta misma época la Asociacion conté con la
colaboracion del pianista y compositor Nicolas Slonimsky quien posteriormente se
convirtié en el director musical del grupo y cuya patrticipacion resultd muy positiva para
el desarrollo musical americano, ya que junto a la Orquesta de Camara de Boston y la
“Leaderless Orchestra” de Nueva York —orquestas que él dirigia- comenzé a presentar

dentro de cada programa la muasica de los miembros de la Asociacion (Root, 1972).

En ese mismo afio Slonimsky y la Orquesta de Camara de Boston realizaron una
gira de conciertos por Europa donde presentaron nuevas obras de los compositores
‘panamericanos”. Desafortunadamente estos conciertos no tuvieron la recepcion
esperada y las audiencias fueron disminuyendo de tal forma que la orquesta tuvo que
cesar actividades por falta de recursos economicos. Sin embargo, Slonimsky continuo
su labor, y con el apoyo moral y econdémico del estadounidense Charles Ives y de otros
compositores se realizé una segunda gira europea en busca de la promocion de obras

sinfonicas de creadores modernistas americanos. Este respaldo econémico permitio la
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contratacion de grandes orquestas en las principales capitales del arte como Paris,

Berlin y Budapest.

Xiii

Durante esta nueva gira las reacciones publicas fueron generalmente hostiles y
la muasica presentada recibié fuertes criticas, entre ellas la del notable critico musical
Philip Hale (1854-1934) quien tacho6 de experimentales, faltos de gusto e insignificantes
a los programas presentados por la Asociacion Panamericana de Compositores,
manteniendo que la musica presentada pertenecia a compositores que no eran
considerados lideres ni por sus compatriotas ni por los directores de las grandes
orquestas europeas y que en ningln momento se expuso la verdadera esencia de la

musica americana.
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Ante tal critica lves manifestd su sentimiento de inconformidad asi como sus
pensamientos de solidaridad y apoyo incondicional hacia Slonimsky, quien todavia se
encontraba en Europa. Evidentemente estas dos giras fueron los eventos mas
significativos de la APAC, cumpliendo con el objetivo de promover la mdusica
compuesta en las Américas en los escenarios europeos. Pero esta serie de conciertos
y viajes no hubieran sido posibles sin el significativo apoyo del mecenas de Nueva
Inglaterra, quien financiaba casi en su totalidad cada evento y continuamente se

comunicaba con Slonimsky para resolver cualquier dificultad econémica y eventualidad.

Toda esta dedicacion y esfuerzo a favor de los compositores americanos
permiti6 el contacto de su producto musical con Europa, donde a pesar de la
discrepancia y sarcasmo de la critica y las audiencias, ciertas creaciones lograron
cautivar a artistas que elogiaban los elementos y caracteristicas sonoras acercandolos
a un sector geografico hasta entonces identificado con la conformidad creativa en lugar

de la inventiva y originalidad.

En 1933 ya con un repertorio mas amplio, Slonimsky regresé al viejo continente
con una tercera gira mas extensa que finalmente convocé la atencién de los criticos.
Presentd los conciertos con el nombre de la Asociacion Panamericana de
Compositores en las ciudades europeas de mayor movimiento musical. Paris, Berlin,
Viena y Madrid fueron los lugares donde se estrend una variedad de obras de

compositores como Adolph Weiss, Charles Ilves, Amadeo Roldan, Carl Ruggles, Henry
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Cowell, Edgar Varese, Pedro Sanjuan, Wellingford Riegger, Ruth Crawford, Roy Hatrris,

Carlos Chavez y Alejandro Garcia Caturla.

Xiv

Luego del primer concierto de la gira la critica hacia las obras presentadas fue
en general negativa, a excepcién de la actuacién de Nicolas Slonimsky quien fue
enormemente elogiado por sus habilidades técnicas. El segundo concierto presentado
caus6 menos revueltas, en parte porque el nombre de Edgar Varése habia sido
eliminado del programa y por otra porque la mayoria de criticos decidieron “castigar”
deliberadamente con su inasistencia. De esta forma, el procedimiento escogido fue la
indiferencia mas que el agravio, sin embargo tacharon a las presentaciones como

“‘experimentalistas” salvo ciertas excepciones.

El periodo comprendido entre las giras europeas y la primavera de 1934 fue el
mas largo pero sin duda uno de los mas proliferos en la corta vida de la Asociacion.

Con su director Nicolas Slonimsky y su pequefio pero activo grupo de musicos, la
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Asociacion presento al menos diez conciertos en Nueva York y La Habana, los cuales

significaron un avance substancial en el desarrollo musical latinoamericano.

La membrecia en la Asociacién oscilé entre los pocos miembros que figuran en
el estatuto original de febrero de 1928 y una lista mas extensa que aparecié en 1932 en
un folleto de publicidad. Durante ese periodo de cuatro afios se afadieron los
siguientes nombres: Pedro Humberto Allende, José André, John J. Becker, Henry
Brant, Broqua Alfonso, Alejandro Garcia Caturla, Richard Donovan, Heitor Villa —
Lobos, Raul Paniagua, Carlos Pedrel, Wellingford Riegger, Amadeo Roldan y Pedro

Sanjuan.

La Asociacion Panamericana de Compositores presentd la musica de al menos
sesenta compositores por medio de presentaciones o programas de difusiébn como los
conciertos semanales en radios neoyorquinas en los cuales actuaron personalidades
como Henry Cowell, Arthur V. Berger o A. Lehman Engel. Estos eventos fueron
primordialmente realizados en New York y en menor medida en Europa y el resto de
Ameérica. Charles Ives, Amadeo Roldan, Heitor Villa — Lobos, Carlos Chavez, Welligford
Riegger y Alejandro Garcia Caturla fueron seis de los compositores mas interpretados
en los conciertos presentados por la Asociacion, y el hecho de que cuatro compositores
latinoamericanos sean parte esencial del grupo representé un legado enriquecedor

para las nuevas generaciones del siglo XX.

En las presentaciones se contaba con la participacion de cantantes e

instrumentistas procedentes del area neoyorquina asi como de los compositores que
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muchas veces actuaban como solistas, acompafiantes o directores de sus obras.
Dentro de los intérpretes que actuaron en la mayoria de los conciertos llevados a cabo
en Nueva York y que estuvieron bajo la égida de la Asociacion Panamericana de
Compositores estuvieron: Nicolas Slonimsky, quien condujo la mayoria de los
conciertos; Judith Litante, soprano; Radiana Pazmor, contralto; y Vivian Fine, piano.
Asimismo se contd con la actuacién de musicos de renombre como: Georges Barrére,
Fritz Reiner, Adolph Weiss, Alexander Lipsky, Chase Baromeo, Carlos Salzedo y la
bailarina Martha Graham, cuya presencia motivé y promovié una mayor aceptacion de

la musica, estimulando un verdadero interés en las obras presentadas.

En general la APAC fue favorablemente recibida y los criticos poco a poco se
mostraron mas interesados en la musica misma, quizas por la cantidad de referencias
nacionales presentes en las obras. Posiblemente las audiencias y la critica sintieron la
obligacion de demostrar respeto ante las manifestaciones artisticas procedentes de
otras culturas; sin embargo se negaban a aceptar a esta expresion como “musica del

futuro”, considerandolas un fenémeno pasajero (Root, 1972).

Para los jovenes compositores de las décadas 20 y 30, unirse a la Asociacion
Panamericana de Compositores era sumamente importante pues, aungue no tenian un
beneficio economico real, la publicacion de sus obras por medio de la APAC fue
trascendente. Este organismo musical fue considerado por los compositores como un
medio ideal para la plasmacion concreta de sus obras generando un publico

internacional asi como el acceso a un sinniumero de medios de comunicacion; pero
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posiblemente el hecho mas significativo fue el contacto con las casas editoriales

musicales mas importantes de Nueva York.

Como muchas otras entidades, la Asociacion Panamericana de Compositores
fue seguramente victima del caos generalizado en el mundo occidental a mediados de
1930. Ademas de tener problemas financieros, su débil estructura organizativa no pudo
hacer frente a la presién propia del medio artistico y por ende a la Gran Depresion.
Asimismo, sus dos promotores principales Edgar Varese y Henry Cowell tenian
disputas de indole personal dificultando el funcionamiento de la organizacion. La APAC
cesO actividades, luego de cumplir trascendentales funciones como estimular la
creacion, interpretacion, comprension y difusidbn de las diferentes manifestaciones

artistico — musicales de las distintas republicas americanas.
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EL INSTITUTO TORCUATO DI TELLA

El Instituto Torcuato di Tella fue un centro de formacion cultural sin fines de
lucro, parte de la Fundacién di Tella que estaba organizada para la promocién de la
cultura argentina. Fue creado el 22 de julio de 1958 en conmemoracion a Torcuato di
Tella, significativo ingeniero italo-argentino que constantemente apoyaba al desarrollo
artistico-cultural del pais. Este Instituto fue considerado como la sede de las
vanguardias artisticas que daba origen a un sinnimero de talentos, promoviendo los
estudios y procesos investigativos del mas alto nivel a favor del desarrollo académico
en Argentina, mediante la creacion de varios centros dedicados a especialidades

especificas: Arte y Ciencias Sociales.

En la seccion de Arte existian tres centros definidos:
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1. Centro de Artes Visuales (CAV)
2. Centro Latino-Americano de Altos Estudios Musicales (CLAEM)

3. Centro de Experimentacion Audiovisual (CEA)
Asimismo la seccién de Ciencias Sociales estaba constituida por tres centros:

1. Centro de Investigaciones Econdmicas (CIE)
2. Centro de Sociologia Comparada (CSC)

3. Centro de Investigacion en Administracion Publica (CIAP)

Ciertamente, la creacion de estos centros de estudio tuvo un efecto fundamental en
la formacién de artistas visuales y musicales, pues se logré establecer un acercamiento
significativo a prominentes artistas, creadores, pintores y compositores de la época,
proporcionandoles una formacion sélida y una perspectiva profesional diferente. Uno de
sus objetivos principales era promover a los artistas argentinos y latinoamericanos a un
plano internacional brindandoles la oportunidad de desarrollar su quehacer artistico en
laboratorios especificos para el trabajo de gréficas, fotografia, masica electrénica, y de
esa forma ingresar al campo de la sintesis de imagenes y sonidos, tarea muy poco

asequible en la mayoria de lugares del mundo.

Asimismo el Instituto di Tella contaba con importantes departamentos que

complementaban la labor del mismo, entre los cuales se encontraban:

e Biblioteca de Arte

e Biblioteca de Ciencias Sociales

Johanna Abril Zamora 41



rrrrrrrrrr o

E UNIVERSIDAD DE CUENCA

e Departamento de Becas
e Editorial y tienda de publicaciones, dedicada a la difusién de los trabajos de

investigacion y obras artisticas desarrolladas en el Instituto.

La labor mencionada fue posible gracias al decidido soporte de dos instancias

principales:

1. Lainiciativa de Torcuato y Guido di Tella, hijos de Torcuato di Tella, y de artistas
involucrados con el desarrollo musical latinoamericano.

2. El apoyo de importantes instituciones, fundaciones y organismos como la
Fundacion Rockefeller, Fundacién Ford, Universidad de California (Berkeley),
Organizacion de Estados Americanos (OEA), varias universidades del mas alto

nivel académico, entre otras.

Indudablemente la creacion del Instituto signific6 un impulso trascendental a la
formacion de nuevos artistas y a la consolidacién de documentacion y bibliografia que
ahora se conserva en la libreria de la Universidad Torcuato di Tella, desde el cierre del

instituto en 1970 durante la dictadura de Juan Carlos Ongania.
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EL CENTRO LATINOAMERICANO DE ALTOS ESTUDIOS MUSICALES (CLAEM)

XVi

El Centro Latino-Americano de Altos Estudios Musicales mas conocido por sus
siglas CLAEM fue un centro educativo de trascendencia internacional que surgié como
iniciativa del compositor argentino Alberto Ginastera y que funcion6 bajo el patrocinio
del Instituto di Tella y de las Fundaciones Rockefeller, Ford y Guggenheim (Estados

Unidos).

Alberto Ginastera disefié el centro como un lugar donde se ensefiaban las
tendencias compositivas mas actuales, teniendo como principal objetivo al desarrollo

de jovenes compositores poseedores de importantes cualidades académicas y
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artisticas, ofreciendo becas de dos afos destinadas a su consecucion. Durante ese
tiempo los jovenes creadores tendrian la oportunidad de recibir las ensefianzas de

destacados compositores como Oliver Messiaen, John Cage, lannis Xenaquis, Luigi

Nono, Alberto Ginastera, entre otros.

Xvii

El CLAEM tuvo un periodo de vigencia muy corto (1962-1970), sin embargo fue
altamente decisivo en el desarrollo pedagogico, investigativo y sobre todo compositivo,
pues su prioridad siempre fue promover el desarrollo de nuevas expresiones
compositivas contemporaneas. Asi, bajo esta premisa se cre6 el Laboratorio de Masica
Electroacustica en 1964, esencial para los movimientos musicales contemporaneos
desarrollados en el instituto y posteriormente en otros paises del mundo, fomentando la
creacion de obras significativas mediante diversos tratamientos electronicos. Este
laboratorio fue completamente renovado en 1967 permitiendo desde entonces los
procesos de conversion sonora filmada hacia sonidos solos, gracias a un convertidor

gréafico analégico conocido como Catalina, disefiado por Fernando von Reichenbach.
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Entre los alumnos mas destacados del centro se pueden nombrar a Astor
Piazzolla y Gerardo Gandini —asistente personal de Alberto Ginastera-, Alberto
Villalpando (Bolivia), Jaqueline Nova (Colombia), Mesias Maiguashca (Ecuador),
Graciela Paraskavaidis (Argentina), Carlos Bolafios (Peru), entre otros. Estos
compositores se convirtieron en importantes representantes del desarrollo musical de

Sus paises y por supuesto de Latinoamérica.

XVii
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Lamentablemente por motivos econdémicos y politicos causados por la dictadura
de Juan Carlos Ongania quien clausuro el Instituto di Tella en 1970, el CLAEM tuvo
que cesar las magnificas funciones educativas que venia desempefiando.
Consecuentemente la gran mayoria de los instrumentos y equipos del laboratorio
fueron reubicados para evitar el bloqueo de la actividad creativa de los compositores,
hecho que sin duda no tuvo el mismo resultado ni la misma proyeccion internacional
que durante la existencia del CLAEM. Sin embargo, la creaciéon de este centro de
estudios tuvo alcances sorprendentemente importantes, pues de alguna forma marco la
actividad creativa, investigativa y pedagogica de muchos de los compositores que hoy
en dia son personajes de gran valor y responsables del intangible patrimonio artistico-

musical de Latinoamérica.
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NACIONALISMO MUSICAL
INTRODUCCION
El término Nacionalismo aparece por primera vez en la segunda mitad del siglo
XIX, y ha sido utilizado para designar el estilo con presencia organica de elementos
autoéctonos que identifican a una region o pais. Como movimiento musical se origin6 en
naciones que, sin estar exentas de produccién musical, buscaron liberarse del entorno

musical hasta entonces liderado por la épera italiana y el sinfonismo aleman.

Sin embargo, el empleo de melodias, armonias o ritmos folkléricos o autéctonos
ha sido una practica compositiva muy anterior al siglo XIX. Tal es el caso del arte de
Juglares y Ministriles cuyas creaciones incidieron importantemente en el desarrollo del
Canto Gregoriano; valerse de materiales sonoros populares para la composicion de
obras ha sido una practica recurrente compositores como Claudio Monteverdi, Joseph
Haydn, Frederic Chopin, Johannes Brahms, Franz Liszt, Richard Wagner, entre tantos
compositores que utilizaban una melodia o una caracteristica popular para finalmente
reprocesarlas de acuerdo a sus recursos técnicos, estéticos y estilisticos. Asi, se podria
aseverar que en el estilo nacionalista han perdurado las mismas ideas enlazadas a una
nueva perspectiva que incluia el deseo de afirmar la voluntad popular frente a sistemas

de supervivencia medieval asi como una busqueda de identidad propia.

Este movimiento renovador se extendidé rapidamente por los paises de la
periferia europea donde aparecen figuras como J. Sibelius en Finlandia, E. Grieg en

Noruega, A. Dvorak y B. Smetana en Checoslovakia, El Grupo de los Cinco (M.
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Mussorgsky, N. Rimsky Korsakov, Cesar Cui, M. Balakirev, A. Borodin) en Rusia, E.
Elgar en Inglaterra, E. Granados, |. Albéniz y M. de Falla en Espafia, entre otros;
quienes crearon un sinnimero de obras poseedoras de un latente espiritu romantico en
funcion de las caracteristicas ritmicas, melddicas e incluso armoénicas de cada area

geografica.

Posteriormente, junto con la renovacion del lenguaje musical, aparece la figura
decisiva de Béla Bartdk, quien junto con Zoltan Kodaly, realizaron una de las primeras
investigaciones musicoldgicas serias en torno al folklore de su pais. Bartok recopilo y
analiz6 mas de 700 melodias de Europa Oriental que resultaron en una obra
profundamente hungara pero enraizada en el acontecer general de la musica

occidental.

Ahora bien, si nos situamos en la realidad latinoamericana de la segunda mitad
del siglo XIX, encontramos a una sociedad con un desarrollo musical muy diferente al
europeo. En esta época primaba la musica de salén, el piano era considerado el
instrumento por excelencia y los compositores eran practicamente musicos aficionados
que utilizaban caracteristicas de la musica popular pero sin ninguna pretensién estética

de fondo.

Seria a finales del siglo XIX y principios del siglo XX que empezarian a sobresalir
figuras como Alberto Nepomuceno (1864 — 1920) o Alberto Williams (1862 — 1952)

guienes con una formacidon musical rigurosa componian obras con una mayor
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proyeccion formal y estética, pero que Unicamente transponian el folklore de su pais

por medio del lenguaje musical europeo.

Este exitoso desarrollo musical en Latinoamérica dio paso a la proliferacion de
compositores como Heitor Villalobos (1887 — 1959), Carlos Chavez (1899 — 1978),
Silvestre Revueltas (1899 — 1940) y Alberto Ginastera (1916 — 1983), artistas
poseedores de una gran madurez creativa y una conciencia cabal de los materiales
empleados en sus creaciones, sentando las bases para una realidad musical

latinoamericana con identidad propia.
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NACIONALISMO MUSICAL EN LATINOAMERICA

Tratar de definir un estilo musical latinoamericano Unico es sin duda una tarea
irrealizable e imposible. Las vertientes e influencias que la realidad musical de esta
seccion del continente ha tenido durante su accidentada historia incluyen elementos tan
variados como el fenédmeno ritmico de las culturas aborigenes, el aporte africano de los
esclavos traidos al continente, la cultura europea implantada mediante la musica
religiosa, los sistemas tonales precolombinos, la polifonia barroca, la 6pera italiana, el
jazz norteamericano, entre otras. A mas de esta latente complicacion, existe la
irrefutable realidad de las identidades regionales de cada pais o0 subregion, que
indefectiblemente poseen sus propias orientaciones culturales, ritmicas predilectas,
géneros propios, y danzas tradicionales, produciendo un desarrollo asincrénico debido
a la heterogeneidad de las culturas latinoamericanas con concepciones estéticas
propias que imposibilitan una delimitacion geogréfica y temporal precisa de los

procesos musicales.

En este contexto, autores como G. Chase (Chase, Fundamentos de la cultura
musical en Latinoamérica, 2011) y A. Carpentier (Carpentier, 2007) coinciden en afirmar
gue la busqueda de un idioma musical propio y original de cada pais (nacionalismo)
estuvo influenciado por dos procesos principales: las guerras de independencia y las
corrientes folkloristas europeas iniciadas alrededor de 1860 y 1870. Durante los
procesos libertarios por ejemplo, la difusibn de los géneros populares tuvo un

fundamento politico preponderante en la delimitacion de los pensamientos patrioticos e
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independentistas. Asimismo los movimientos romantico e impresionista encontraron en
alguna medida una representacion ideologica y creativa en algunos compositores
menores latinoamericanos actualmente olvidados, ya sea por falta de originalidad, o
bien como una consecuencia social de la basqueda de una identidad propia y regional

gue invadio la escena artistica a partir del americanismo.

Este no es el caso del brasilefio Carlos Gomes, sin duda el mas celebrado de los
compositores latinoamericanos del siglo XIX. Compositor de varias Operas en estilo
italiano que fueron interpretadas y aclamadas en la misma Europa, entre las que
encontramos Se Sa Minga, Nella Luna e Il Guarany, basadas en historias indigenas
brasilefias pero enmarcadas en un estilo belcantista claro. Gomes sin duda fue un
compositor altamente competente que consiguié un importante éxito en La Scala
milanista, acaparando la atencién del propio Verdi para posteriormente ser identificado
como wagneriano en las disputas estéticas de fines de siglo. Como dice Chase en sus
Fundamentos de la Cultura Musical de Latinoamérica: “él representa un
competente profesionalismo que es bastante raro de hallar entre los compositores

americanos del siglo XIX”. (Chase, 2011)

La mayor parte del repertorio latinoamericano del siglo XIX se puede describir
discretamente como musica de salén, muy lejana de ser inspirada por modelos como
Robert Schumman y Frederic Chopin, cargada de sentimentalismos, destinada a su

desaparicion y olvido.
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Comienza entonces en Latinoamérica la busqueda de una verdadera identidad
como una expresion de voluntad generalizada de descolonizacién y valoracion de las
costumbres propias de cada region donde se marca un fuerte sentimiento nacionalista.
En Latinoamérica, la musica de este periodo era basicamente “musica de salén o de
baile” (Chase, 2011), donde predominaban las formas breves, y el piano se presentaba
como el instrumento por excelencia. Provenientes de lo popular emergen aires de danza
como el jarabe y la contradanza en México, el landd y la mondinha en Brasil, la
habanera y el danzén en Cuba, las zambas y vidalitas en Argentina, el sanjuanito en

Ecuador o el vals criollo en Venezuela.

Pero muchos compositores latinoamericanos de aquellos afios no pasaban de ser
musicos aficionados, sin preocuparse de ninguna forma por el nivel estético de fondo.
En un principio se pueden encontrar compositores como Ignacio Cervantes en Cuba, o

Francisco Manuel da Silva en Brasil, entre otros.

Posteriormente aparece una nueva generacion de compositores ciertamente mas
tecnificados. Algunos de ellos poseen una rigurosa formacion y ademas la inquietud de
otorgar a la musica latinoamericana una proyeccion formal y estética en términos de
identidad regional (Chase, Exploring for Music, 1945). Es asi como, los materiales
empleados son trasplantados, tal vez mecanicamente, dentro de las normativas de un
lenguaje musical europeo. La voluntad de producir una obra enraizada en el folklore es

manifiesta, pero los resultados aun necesitan mayor desarrollo.
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Dentro de los elementos folkloricos utilizados se pueden mencionar el
conocimiento del sistema de escalas de donde se derivan las alturas, la polirritmia y
polimetria de la musica folklérica, y muy especialmente las posibilidades estructurales

gue se derivan de este tipo de musica.

Las Bachianas Brasileiras del compositor Heitor Villa — Lobos pueden ser citadas
como un ejemplo de este género, trabajo analogo al de Bela Bartok el cual sintetiza el
maravilloso contrapunto de Bach con materiales provenientes del folklore brasilefio.
Villa-Lobos transmite de un modo admirable y espontaneo las emociones vivas de un
determinado pueblo cuyo caracter es presentado fielmente en su muasica. Concibe con
la misma facilidad estructuraciones formales de gran extensién asi como convincentes

formas condensadas.

En este punto es importante resaltar el pensamiento analitico de Alejo
Carpentier, quien en su ensayo “América Latina en la Confluencia de Coordenadas
Historicas y su Repercusién en la Musica” (Carpentier, 2007) sostiene que el mero
hecho de utilizar motivos, instrumentos o nociones folkloristas no es suficiente para
crear un estilo nacionalista, pues considera mas bien que la repercusion de la musica
americana en el resto de occidente se ha basado en el cultivo auténtico de los géneros
propios sin procesos de adaptacion, como es el caso de la popularidad alcanzada por
la pasacaglia, la habanera y la chacona, o incluso la inclusion de la bateria en el
contexto musical contemporaneo, instrumento originario de nuestras regiones

continentales.
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Sin embargo, con la llegada del siglo XX el arte musical latinoamericano empezo a

superarse por sus propios meritos, en base a cuatro tendencias creativas principales:

1. Los nacionalistas prefirieron usar formas nativas (la cancién y baile) como los
componentes basicos en su idioma musical;

2. Otro grupo utilizé un estilo mas internacional, como técnicas europeas de
armonia en cuartas y politonalidad;

3. Los compositores atonalistas se basaron en las técnicas de Arnold Schoénberg, el
padre espiritual del Expresionismo; y finalmente,

4. Los experimentalistas como Julian Carrillo, que utilizaron los microtonos como
unidad armonica para sus creaciones, 0 tantos otros que inventaron sus propios
sistemas sonoros Yy hasta sus propios medios sonoros, como Mesias

Maiguashca.
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LATINOAMERICA MUSICAL EN EL SIGLO XX

Quizas el primer fendmeno trascendental en la escena musical latinoamericana
del siglo XX es la Semana del Arte Moderno efectuada en Sao Paulo en 1922, en la
cual compositores como Luciano Gallet y el mismo Villa-Lobos resaltarian como figuras
sobresalientes de la época. Este ultimo presenté en este foro académico su Noneto,
para vientos, piano, percusiones y coro (sin texto), obra que signific6 un punto de
inflexion de modernidad en el que compagina ritmos afrobrasilefios, armonias
jazzisticas, secciones de cantilenas, ritmos africanos, enmarcados todos en procesos
disonantes, yuxtapuestos y percusivos. Asi también, el autor brasilefio presento
actualizadas manifestaciones del neoclasicismo americano a través de sus Bachianas

Brasileiras, y sus variantes personales sobre el género Chéro.

Desde esta misma perspectiva creativa, destacan los mexicanos Carlos Chavez
(1899-1978) y Silvestre Revueltas (1899-1940), mediante su interés de difundir su
cultura y nacionalidad. Su busqueda de los elementos étnicos y folkloricos resultaria en
un compendio musical mestizo, indigenista, precolombino e independentista,
combinado con temas tan lejanos como el maquinismo y la antigiedad helénica.
Revueltas por su parte, utilizé influencias de bandas de pueblo, bailes tradicionales,
mariachis y poesia indigena, basado siempre en un idioma creativo verdaderamente

contemporaneo y abstracto.
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Alrededor de 1920, emergieron por su parte dos autores pioneros y originales
con orientaciones independientes e imaginativas como fueron Julian Carrillo (1875-
1965) y Acario Cotapos (1889-1969). Carrillo mostré todo su potencial intelectual en su
célebre Preludio a Colon estrenado en 1924, en el que utiliza el sistema microtonal
como eje compositivo a cargo de una voz y varios instrumentos. Cotapos en cambio
realizd una propuesta influenciada por Varese mediante un sistema atonal quasi
aleatorio y expresionista basado en el principio de la libre asociacién, concepcién

primordial de su Sonata Dionisiaca y sus célebres Preludios.

Otro pais muy importante para el desarrollo de la musica académica en el siglo
XX es Argentina, pais que produjo una vasta cantidad de compositores de valia
internacional, asi como varios grupos con fines artisticos y conceptuales comunes. Es
el caso del grupo Renovacién, activo entre 1929 y 1944, que estuvo influenciado por
varias corrientes modernistas como el Grupo de los Seis, la obra de Stravinsky, el
neoclasicismo y el objetivismo. Estos dos Ultimos, se convirtieron en técnicas
compositivas ideales para escapar del nacionalismo y romanticismo, Yy

simultaneamente como un ingreso legitimo a las tendencias vanguardistas.

En este grupo destacan también compositores como Juan José Castro (1895-
1968) y Luis Gianneo (1897-1968) quienes utilizaron la asimetria y la politonalidad para
la expresion folkldrica, José Maria Castro (1892-1964) que orientd su creacion hacia un

neoclasicismo elaborado y objetivo, y Juan Carlos Paz (1897-1972) quién se aproximo
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a la Nueva Objetividad, con un contrapunto disonante, materiales percusivos Yy

discontinuidad marcada.

En la década de los 30, la técnica dodecafdnica de la nueva escuela Vienesa
obtuvo sus primeras repercusiones americanas en las creaciones de Juan Carlos Paz,
proceso que significé paralelamente el alejamiento del folklorismo y la generacion de un
estilo internacional, vanguardista y abstracto, implicando quizas la superacion a la
expresion de retraso y marginacion conceptual. Otro ejemplo trascendental del
mencionado fendmeno lo representa el ecuatoriano Luis Humberto Salgado, quien en
1944 compone su Sanjuanito Futurista, obra dodecafénica estructurada ritmicamente

en la homénima danza tradicional andina.

Otro grupo trascendental en la difusion y creacion vanguardista se origina en
Brasil con Hans Joachim Koellreutter (1915- 2005), integrado entre otros por Claudio
Santoro (1919-1989), César Guerra Peixe (1914-1993) y Eunice Katunda (1915-1991).
Ellos conforman el Grupo Mdusica Viva el cual centra su interés en aspectos
profundamente estéticos mezclados con un marcado interés de sentido social, en

respuesta a la exigencia de la realidad contemporanea de la época.

A finales de la década, Alberto Ginastera (1916-1983) resaltd en el ambiente
creativo con sus ballets y musica para piano, con notable influencia técnica de Bartok y
de su interés por los materiales autéctonos. En su impresionante catalogo destacan su

Sonata para Piano 1 op.22, su Concierto para Piano 1 Op.28, sus Ballets Panambi y
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Estancia, y sus Danzas Argentinas op.2. Su discipulo Astor Piazzolla (1925-1992)
emprendidé por su parte un proceso decidido de recuperacion del tango, desde una
perspectiva académica, sofisticada y visionaria. Uno de los hechos mas importantes de
su produccion es el sinuoso limite que propone entre lo popular y lo culto, desafiando
los limites mismos de ambos estilos creativos. Ambos argentinos sin duda han
alcanzado el mayor reconocimiento mundial y sus catdlogos mantienen una

importancia iconica dentro del repertorio internacional.

A partir de los afios 50 se registran avances superlativos hacia la modernizacion
de la creacion musical, mediante la inclusion de la tecnologia como recurso creativo. Es
asi como se fundan los dos primeros laboratorios electracusticos de América, en
Santiago de Chile a cargo de Juan Amenabar (1922-1999) y el otro en Buenos Aires
dirigido por Francisco Kropfl (1931), precedidos por propuestas similares Mauricio
Kagel (1931-2008). Estos centros promovieron decididamente la revalorizacién y la
generacion de nuevas propuestas vanguardistas utilizando los recursos tecnolégicos en

boga en aquellos afios en Europa y Norteamérica.

Asimismo, el afio 1961 marca la creacion del centro con mayor repercusion en
toda la region, el ya analizado Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales del
Instituto Torcuato Di Tella, el cual tendra la invaluable mision de formar a un extenso
grupo de compositores de enorme calidad artistica y conceptual entre los que destacan
los colombianos Jacqueline Nova (1935-1975) y Blas Atehortia (1933), los brasilefios

Marlos Nobre (1939) y Jorge Antunez (1942), los uruguayos Ariel Martinez y Coriln
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Aharonian (1940), los chilenos Gabriel Brncic (1942) y Miguel Letelier (1939), el
ecuatoriano Mesias Maiguashca (1938) y los argentinos Alcides Lanza (1929), Mariano
Etkin (1943) y Graciela Paraskevaidis (1940). Creadores del mas alto prestigio
internacional compartieron durante 10 afios sus concepciones creativas y estéticas con
la juventud vanguardista de nuestra América. Messiaen, Xenakis, Nono, entre otros,
impulsaron y definieron en ciertos aspectos la orientacion musical de la region hasta la

actualidad.
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SEGUNDO CAPITULO: LA MUSICA EN ECUADOR

A raiz de los escritos del siglo XIX que criticaban a las sociedades coloniales, se
originan las bases de una cultura musical que intenta emanciparse de las ataduras
coloniales producto de la llegada de los espafioles a tierras ecuatorianas y que
conllevaron a la creacion de nuevas ideologias que han definido distintas conductas

socio-culturales.

Se podria afirmar que es el musicélogo ecuatoriano Juan Agustin Guerrero quien
desde una perspectiva no solo politica o social sino artistica propuso y desarrolld6 un

significativo proyecto hacia la valoracion de la nacionalidad.

Pero para comprender el desarrollo de la musica ecuatoriana en la segunda
mitad del siglo XX es necesario revisar sucesos y procesos histéricos con la finalidad

de determinar raices que claramente forman parte de esta musica
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MUSICA EN EL PERIODO PREHISPANICO

La musica ecuatoriana tiene raices profundas en las culturas prehispanicas, y
como todo proceso artistico, desde sus inicios se ha manifestado en todo movimiento
social. La musica fue considerada por las culturas prehispanicas como un elemento
imprescindible y vital en sus actividades diarias, tales como las “mingas” durante los
trabajos comunitarios, en sus fiestas, celebraciones, rituales, etc.; en definitiva, en cada

circunstancia de su actividad social.

En estas culturas, toda practica musical describia y articulaba las formas de ser
y de comportamiento de los individuos de <cada regiobn o comunidad.
Desafortunadamente, de esta musica ha quedado muy poca evidencia pues la mayoria
de culturas y naciones prehispanicas carecian de un sistema de notacién musical. De
esta manera las practicas musicales que han sobrevivido hasta la actualidad han sido

transmitidas oralmente, de generacién en generacion.

La musica es sonido y el sonido por naturaleza efimero. Todo lo que queda de la
musica antigua son vestigios historicos, los cuales pueden ser clasificados de la

siguiente manera:

1. Instrumentos musicales y otros restos materiales, como las famosas botellas

antropomorfas y zoomorfas de las culturas Chorrera y Mantefia conocidas como
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“silbatos™; innumerables figuras de arcilla minuciosamente pulidas, llamadas

“ocarinas™; sonajeros; una gran variedad de flautas; tambores; bombos;

cascabeles; etc.

XXii

® Instrumentos con formas de humanos y animales que funcionaban introduciéndoles liquido en su

interior para por medio del aire producir sonidos.
® Instrumento aeréfono de arcilla, hueco en el centro y con una variedad de tamafios, lo cual le da un
timbre caracteristico y que depende directamente de la cantidad e intensidad de aire que se introduce al

ejecutarla.
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- xxiii

XXiv

2. Escritos sobre musica y la funcidén que ésta cumplia en las sociedades, asi como

de los musicos que componian la masica y sobre sus intérpretes.
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3. Musica ‘per se’, que segun varias investigaciones tenia una estructura
pentatdnica, que era compuesta basicamente para instrumentos de viento y
percusion’, y que era transmitida por tradicion oral y que actualmente ha sido

difundida por medio de grabaciones.

7 Instrumentos que eran construidos a partir de materiales propios de cada regién como: cafia guadua,
materiales vegetales huecos, huesos o plumas de aves, troncos, pieles de animales, arcilla, etc.
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MUSICA EN EL PERIODO COLONIAL

Con la llegada de los espafioles en el siglo XV, las creencias, practicas y
costumbres de las culturas prehispanicas fueron alteradas, siendo una circunstancia
negativa desde una perspectiva fisica y psicoldgica, pero que dio paso a un proceso de
hibridacién de razas que se presenté en cada una de las manifestaciones sociales y

por supuesto artisticas®.

En este proceso de “imposicion” de cultura, los espafoles también influyeron en
el cambio de creencias y practicas religiosas en los grupos indigenas, circunstancia
gue tuvo repercusion directa en las costumbres musicales de los pueblos autoctonos.
Se prohibieron cualquier tipo de celebracion, festividad o ritual nativo ya que la nueva

religion Catodlica consideraba estas ceremonias como actos demoniacos.

Estamos hablando de una época donde para los europeos la religiéon era el
punto de partida para cada una de sus acciones. De esta manera profesaban y
difundian el Catolicismo — que era la religion oficial — mediante las actividades
eclesiasticas y las misiones de predicadores que se encargaban de difundir sus
dogmas por toda América. La musica fue en este contexto un medio ideal para esta
finalidad, a través de canticos y alabanzas, con un efecto intrinseco catequista y

evangelizador.

® Pintura, Escultura, Arquitectura, Literatura y Misica.
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Estos sucesos nos llevan a la comprension de que la colonizacién y el posterior
proceso de mestizaje, a mas de ser un movimiento étnico — social fue un movimiento
cultural, un periodo en el que finalmente las tradiciones, costumbres y practicas
espafiolas cambiaron su esencia en un medio donde sus habitantes por su parte
aportaron con su propia vision del Universo y sus atributos a las formas musicales

introducidas en su medio.

Podriamos sefalar que desde este periodo los musicos del continente
americano empezaron a tener distintos roles ya sea de compositores, maestros o
intérpretes, permitiendo asi la proliferacion de artistas encargados del quehacer
musical en cada comunidad, en actividades como fiestas y celebraciones ya sean

religiosas o profanas.

Sin embargo, pocos fueron los compositores que se formaron como tal,
compositores que en su mayoria orientaron su trabajo hacia el oficio religioso.
Componian mausica lirica devota asi como popular religiosa que era interpretada por
bandas que estaban presentes en cada festividad para el regocijo del pueblo. De esta
musica han sobrevivido composiciones como los villancicos, pasacalles, aires tipicos,
etc., cuya funcidbn ha perdurado hasta la actualidad. Entre los compositores e
investigadores que fueron participes del desarrollo musical de este periodo se pueden

mencionar a:

e Diego Lobato de Sosa Yarucpalla (ca. 1538 — ca. 1610);

e Fray Jodoco Ricke (ca. 1498 — ca. 1578);
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e Gutierre Fernandez Hidalgo (ca. 1553 — ca. 1620);
e Manuel Blasco (ca. 1628 — ca. 1695);

e Juan Agustin Guerrero (1818 — 1886), entre otros.

Ya en el siglo XVIII sucedieron una serie de circunstancias que significaron un
cambio en la concepcién creativa musical. Empezaron a llegar desde Europa distintas
formas y ritmos como minués, valses, contradanzas y mduasica de salébn que
naturalmente influyeron en la visién creativa de los compositores, lo cual mantendria
bajo otra perspectiva, a raiz de los movimientos independentistas y el posterior periodo

republicano.

Llegamos en este punto a la comprension de que toda accion que involucre a la

musica ha ido mas alla del mero entretenimiento y que, por el contrario ha significado
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una manifestacion activa e participativa insertada en un rango muy extenso de
actividades sociales, como la presencia del lenguaje en la interaccién entre individuos.
Asi, la musica puede ser ideada como un medio de comunicacion que es tan vital como
el lenguaje para la vida social, asi como para concepciones y compromisos que la
humanidad posee hacia el ambito metafisico. Esta manifestacion artistica es y ha sido
utilizada a través de los tiempos y las culturas en base a su funcionalidad dentro del
ambito social, y siempre ha estado relacionado con el contexto historico, donde las
perspectivas interculturales proveen una vision de la masica como interaccion, hecho
gue representa al gesto y distintos vestigios culturales, otorgando sentido a aquello que

no puede ser expresado en términos de placer inmediato o estético.

De esta manera la musica ha resultado funcional para representar cualquier
situacion o circunstancia enigmatica dentro de una comunidad, en gran parte gracias a
su propia ambigliedad, pues parece presentar una sefial clara que permite una
indeterminacion semantica en el mensaje final. En definitiva, la libertad para la

interpretacion individual.
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MUSICA EN EL PERIODO REPUBLICANO O INDEPENDENTISTA

En Ecuador, el siglo XIX se vio fuertemente marcado por los pensamientos
independentistas que buscaban la emancipacion de todo tipo de ataduras hacia
culturas y sociedades colonialistas. Siguiendo ésta ideologia, Francisco Xavier Eugenio
de Santa Cruz y Espejo — médico, abogado y escritor ecuatoriano — comenzé a realizar
prédicas que defendian la igualdad de derechos entre indigenas y criollos, la igualdad
social de la mujer, asi como propuestas para la nacionalizacion de las riquezas de la

iglesia.

Eugenio Espejo ha sido considerado como uno de los mayores gestores de los

planteamientos independentistas y uno de los criticos mas fuertes de la colonizacion.
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Un pensador cuyas acciones se basaban en la igualdad, el equilibrio y los dogmas del
“Siglo de las Luces” o llustracion cuya finalidad era disipar las incertidumbres de la

humanidad por medio de la razon combatiendo la ignorancia, la supersticion y la tirania.

Fue trascendente asimismo la influencia de la poesia de Manuelita Saenz®
precursora del respeto hacia las mujeres, por sus ideales de equidad y emancipacion

plenamente demostrados en sus cantos patriéticos y autonomistas:

“iViva nuestro pueblo,
Viva la igualdad,
La Ley, la Justicia,

Y la Libertad...!” (Mullo, 2010)

Los movimientos independentistas comenzaron el 9 de octubre de 1820 cuando
criollos e miembros de la guarnicion de Guayaquil dirigidos por José Joaquin de
Olmedo se rebelaron y destituyeron a las autoridades fieles al Rey, creando una nacion
nueva e independiente llamada Provincia Libre de Guayaquil. Posteriormente se
conformd una junta revolucionaria que con la ayuda de Simén Bolivar, Antonio José de
Sucre y cientos de soldados, llevaron a cabo la Batalla del Pichincha el 24 de mayo de
1822 cuyo triunfo condujo a la liberacibn de Quito y consecuentemente de las

provincias que formaban parte de la Real Audiencia de Quito.

® Manuela Saenz (Quito — Ecuador, 1797, Paita — Perl, 1856) patriota ecuatoriana y compafiera
sentimental del Libertador Simo6n Bolivar. Conocida como la “Libertadora del Libertador”
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La antigua Audiencia se unio6 a la Gran Colombia pero finalmente un grupo de
notables revolucionarios decidieron organizar un nuevo pais como Estado
Independiente el 13 de mayo de 1830 entregando el poder al venezolano Juan José

Flores.

Bajo este ambiente revolucionario, el discurso musical de finales del siglo XIX e
inicios del XX tiene una evocacion politica bastante marcada e influenciada por las
corrientes ideolégicas de la época. Por un lado, teniendo como base social la
supremacia criolla conservadora que cultivaba la estética romantica italiana, se disefia
una estrategia educativa — artistica, cuya orientacion desemboca en la creacion del
Conservatorio Nacional de Mdusica; por otro lado, una corriente arraigada en la
cotidianeidad popular producto del mestizaje, en cuyo seno bohemio se tallaba la futura

cancion nacional.

En medio de estos ideales libertarios y ambiciones de transformacién, se erige
una corriente en busca de la expresion propia y original, con el criterio primordial de la

valoracion de los elementos caracteristicos de cada region del pais: el Nacionalismo.

Este movimiento se presentd en Europa en el siglo XIX como una tendencia de
caracter social y estético, una prolongacién del periodo Romantico que se fundamenté
en el retorno a los valores nacionales y utilizd los ritmos y melodias vernaculos

incorporandolos en los procesos creativos académicos.
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Del proceso de hibridacion cultural como resultado de la colonizacion, surgié la
creacion de géneros autdctonos cuya trascendencia estuvo fuertemente marcada por la
musica popular y cuya esencia manifestaba una clara liberacion de las ataduras
religiosas que tenia la musica en el periodo colonial. Aparecieron géneros y repertorios
musicales que demostraban orientacién y predileccion hacia aspectos musicales
autoctonos asi como a los acentos propios de los instrumentos ancestrales como
rondadores, pucunas, dulzainas y bombos, cuyo valor ceremonial fue de suprema

importancia para los herederos de los quitus, cafiaris e incas.

Es trascendental racionalizar que la mayor parte de la actual poblacién
ecuatoriana esta constituida por mestizos descendientes de indigenas y espafoles, asi
como una cultura afroamericana’®. De este proceso sincrético ha surgido una inédita y
auténtica cultura mestiza, consistente de elementos especificos que nos confirman
constantemente la presencia por mas de tres siglos de la sociedad espafiola, su

musica, formas y cultura.

Asi, con la influencia de mazurkas, valses, polcas, pasodobles importados desde
Europa se crearon ritmos combinados o hibridos como el danzante, la tonada, el
pasacalle, el aire tipico, entre otros. De igual forma proliferan en Ecuador ritmos cuyo
origen no es ni indigena ni espafiol como el fox incaico, género derivado del fox trot
norteamericano; la habanera, proveniente de Centroamérica, cuyas estructuras son

alteradas con armonias y temas andinos; asi como el pasillo, que segun estudiosos es

10 Leoe o . ez
Pueblos procedentes de Africa y que fueron trasladados a América en condicidn de esclavos.
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un género influenciado por el vals vienés y que actualmente es considerado como el

género mas representativo de la cultura popular mestiza ecuatoriana.

De gran importancia fue la creacion del primer Conservatorio de Musica donde
por vez primera se oficializé la educaciéon musical, contribuyendo a la formacion de
musicos que sentarian las bases para el estudio, investigacion y composicion de
musica ecuatoriana fundamentada en nuestras raices y liberada de la dominacion
cultural europea. Durante la presidencia de Gabriel Garcia Moreno en 1870 se cred el
Conservatorio Nacional de Mdusica bajo la direccién del compositor francés Antonio
Neumane hasta su muerte en 1871, luego de lo que la direccion del Conservatorio fue

asumida por Juan Agustin Guerrero y Francisco Rosa en 1871 y 1872 respectivamente.
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Debido a circunstancias politicas y econdémicas la Institucion tuvo que cesar sus
actividades en 1877, para luego de veintitrés afios de inactividad fueran reiniciadas por
Eloy Alfaro en 1900. La reapertura resulté altamente trascendente para el desarrollo
musical ecuatoriano pues en 1904 la escuela nacionalista fue importantemente
impulsada por el compositor y entonces director del establecimiento Domenico Brescia,
quien fue ademéas el primer extranjero que fomentd la utilizaciébn de elementos
caracteristicos nacionales en todo proceso creativo. Durante su corta estadia en el pais
fue el responsable de la formacion de mduasicos que se convertirian en pilares
fundamentales de la Historia Musical Ecuatoriana, asi como fundadores de la corriente
nacionalista; entre ellos: Francisco Salgado Ayala (1880 — 1970), Segundo Luis Moreno

(1882 — 1972) y Sixto Maria Duran (1875 — 1947).
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José Francisco Salgado Ayala mostrd en sus primeras composiciones una fuerte
influencia de los valses, polonesas y mazurkas de Chopin, sin embargo tras su
contacto con Brescia torné su interés hacia el Nacionalismo Musical. Estudié a fondo el
folklore ecuatoriano mediante el cual otorgd a sus composiciones un fuerte caracter
indigenista, al mismo tiempo estaba enriquecido con las técnicas europeas mas

representativas.

Por su parte, Segundo Luis Moreno fue reclutado por Domenico Brescia cuando
éste reconocid inmediatamente su talento, aceptandolo en sus clases de armonia,
introduciendo en su formacion las grandes obras maestras y orientando su creacion
hacia el estilo académico ecuatoriano. Asi, Segundo Luis Moreno tom¢ las tradiciones
musicales del Ecuador con la finalidad de tornar “memorable” al arte de su nacion,

destinando su labor como compositor hacia la creacién basada en temas ecuatorianos.

Sixto Maria Duran, cuya personalidad noble y carismatica ha sido ampliamente
reconocida, fue inicialmente un compositor influenciado por la masica de salén del siglo
XIX importada desde Europa, sin embargo su creacién se vio completamente
influenciada por los sentimientos patriéticos y nacionales. Antrop6logo especializado en
la investigacion de culturas musicales ancestrales ecuatorianas dedico su labor creativa
al enaltecimiento de los elementos nacionales, desarrollando un extenso repertorio
musical que abordaba casi todos los géneros, desde musica folklorica, pasando por la

musica académica europea hasta la masica académica nacional.

Johanna Abril Zamora 75



g ' UNIVERSIDAD DE CUENCA

GENERACIONES DE COMPOSITORES ECUATORIANOS

Segun el musicélogo Diego Grijalva (Grijalva, 2002), el nacionalismo ecuatoriano
esta dividido en cuatro generaciones. Como consideracion personal, es pertinente
establecer una quinta generacidn perteneciente a compositores cuyas creaciones han

sido orientadas hacia diversas tendencias artistico musicales.

En la Primera Generacion de Compositores Nacionalistas se encuentran musicos
considerados como los cimientos de la Historia Musical del Ecuador, aquellos primeros

creadores y forjadores de la masica nacionalista ecuatoriana:

e Pedro Pablo Traversari Salazar (1874 — 1956);
e Sixto Maria Duran (1875 — 1947);

e Salvador Bustamante Celi (1876 — 1935);

e Francisco Salgado Ayala (1880 — 1970); y

e Segundo Luis Moreno (1882 — 1972)
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Fundamentales en el desarrollo de dicha tendencia, estos compositores erigieron
propuestas creativas que influenciaron a toda una generacion de compositores que
buscaba la expresion esencial de la manifestacion vernacula por medio de técnicas
clasico — romanticas europeas, demostrando fervientemente que nuestra musica era
ciertamente resultado de un proceso de hibridacion entre dos culturas. Sin renegar sus
raices, estos creadores dejan de lado lo popular centrandose en la creacién
académica, abordando asi una variedad de géneros como musica instrumental para

solistas, musica de cAmara y géneros orquestales. Entre dichos compositores constan:
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José Ignacio Canelos (1898 — 1957);

XXXii
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Hablamos pues de la época de maximo esplendor de un género como el pasillo,
el cual se convierte en el mas representativo del Ecuador. Los compositores poseen
significativas influencias extra-musicales como la poesia de la “Generacion de los

Decapitados™*

y la literatura posmodernista de Alfredo Gangotena, Jorge Carrera
Andrade, Miguel Angel Leén, Gonzalo Escudero, Abel Romero Castillo, César Andrade

y Cordero, Remigio Romero y Cordero, entre otros.

Por su parte, la tercera generacion incluye compositores con profundos deseos de
expresar su individualidad, originalidad e indiscutibles tendencias estéticas que los

hacian unico, entre ellos:

Angel Honorio Jiménez (1907 — 1965);

e Inés Jij6n Rojas (1909 — 1995);
e Néstor Cueva Negrete (1910 — 1981); y

e Corsino Duran Carrion (1911 — 1975)

! Conijunto literario conformado por cuatro jévenes poetas ecuatorianos considerados como precursores
del Modernismo Literario Ecuatoriano debido a su poesia caracterizada por rebeldia creativa, alto
refinamiento, culturalismo cosmopolita y renovacién estética del lenguaje y la métrica. Sus integrantes
fueron Medardo Angel Silva, Ernesto Noboa y Caamafio, Arturo Borja y Humberto Fierro. Altamente
influenciados por la poesia modernista de Rubén Dario y el simbolismo francés de Charles Baudelaire,
Victor Hugo, Albert Samain, Arthur Rimbaud y Paul Verlaine, se los llamaba “decapitados” pues todos
cometieron suicidio a muy corta edad.
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XXXiii

En la cuarta generaciébn se destacan creadores cuyos procesos creativos
denotan una amplia diversidad estilistica proveniente de distintas fuentes formativas.
Asi, estos artistas que han sido poseedores de importantes cualidades compositivas
tecnificadas se han desarrollado en distintas tendencias creativas, orientado sus

composiciones hacia la musica “nacionalista” asi como hacia la vanguardia.

Compositores que emprendieron procesos de valoracion al arte musical de su
pais desde una perspectiva académica y sofisticada, realizando una exitosa asociacion
entre lo popular y lo culto. Es especial el caso de Gerardo Guevara Viteri quien en
repetidas ocasiones ha manifestado sus sentimientos patriéticos y su obligacién de
“rendirle honor” a la tradicion musical ecuatoriana. Destinando su labor creativa desde
una perspectiva académica y refinada, aporte cultural que lo ha posicionado como uno

de los compositores mas reconocidos, prominentes e histéricos del Ecuador.

Destacan como representantes de la cuarta generacion compositores como:
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Desde una perspectiva personal, es pertinente hablar de una quinta generacion
gue incluye a aquellos autores orientados hacia la diversidad estilistica. Son
compositores poseedores de cualidades creativas altamente tecnificadas que se han
desarrollado tanto en la tendencia nacionalista como en las técnicas contemporaneas

vanguardistas de la segunda mitad del siglo XX. Compositores que emprendieron
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procesos trascendentales de valoracion al arte musical ecuatoriano y universal desde

una perspectiva ciertamente original.

Sus composiciones han estado marcadas por la busqueda de un lenguaje
propio, consolidando un inédito “Periodo Vanguardista Ecuatoriano” expresado a través
de nuevos recursos semanticos y tecnolégicos. Esta corriente ha estado ligada a
pensamientos individuales y caracteristicos que ha provocado el uso de técnicas
experimentales como el abandono de los canones estéticos modernista y el ingreso de

nuevos prototipos postmodernos.

Los mencionados compositores pertenecen a una tendencia estética
influenciada por la filosofia postmodernista de Michel Foucault (1926 — 1984), Giles
Deleuze (1925 — 1995) o Jaques Derrida (1930 — 2004), cuyo pensamiento rechaza la
necesidad de postular un fundamento central, una causa y un origen, o un valor ultimo
y trascendental que sirva de base para la representacion del mundo. Esta ausencia de
fundamento o abismo, favorece la proliferacién infinita de interpretaciones y relatos.
Desde esta perspectiva, tanto teorias cientificas como relatos legendarios,
establecerian una de tantas ficciones desplegadas con objeto de desvelar una

incognita indescifrable.

A lo largo de la historia hemos podido racionalizar cémo el contexto social ha
afectado en los compositores. A diferencia de la concepcion hegeliana de un mundo
social determinado y enteramente representable, los primeros romanticos contemplan

los aspectos vitales compartidos como una naturaleza indefinida e infinita, que no
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pueden determinarse racionalmente por completo. Dentro de la dialéctica entre
naturaleza y arte, estos autores parten de una autonomia del mundo cultural moderno,
el cual crea sus propias representaciones libres y voluntarias. Podriamos apegarnos a
una de las teorias propuestas por el fildsofo Hans Robert Jauss (1921 — 1997) la cual
se centra en la recepcion como ingrediente esencial y como elemento que genera
historia (Corrado, Notas de clase. Modulo "Tendencias de la musica latinoamericana
del siglo XX", 2010). Hablamos de una teoria cuya perspectiva esta orientada hacia la
asimilacion de un sinnamero de influencias, analizando su procedimiento a manera de
un polo productivo con el que se generan nuevos resultados, formando un consenso

colectivo entre los receptores del producto.

Los artistas mediante una diversidad de elementos nacionales, originales o
vanguardistas fundamentan un eje esencial en la proliferacibn de nuevas técnicas
académicas que han significado un aporte substancial y significativo en la historia

musical documentada del Ecuador. Podemos nombrar a:
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REALIDAD MUSICAL ECUATORIANA

La musica académica ecuatoriana del siglo XX ha tenido una orientacion
eminentemente ‘nacionalista’ y ha estado en manos de compositores poseedores de
una formacidon académica superior que incursionaron en la composicibn de musica
popular basada en géneros mestizos ecuatorianos. Unos musicalizando poemas de
extraordinario lirismo; otros desarrollando los géneros mestizos hasta convertir sus
composiciones populares en pequefas piezas concertantes, poseedoras de una
sofisticada invencion melddica, convirtiéendose en pioneros de una importante corriente
de composicién nacionalista que ha tratado de mantener el “sello de ecuatorianeidad”
mas alla de las influencias de “los ultimos avances” de la musica en Europa. Luis
Humberto Salgado, por ejemplo, fue un gran cultor del dodecafonismo, sin embargo, su

obra tiene el inconfundible acento del nacionalismo.

La segunda mitad del siglo XX ha afadido un nuevo concepto a nuestro
patrimonio; el precepto de globalizacion que esta considerado como un nuevo tipo de
relacion intercultural y como un proceso de integracién en el que las diferencias
culturales, étnicas y nacionales desapareceran gradualmente. Cabe sefialar un ejemplo

gue Néstor Garcia Canclini utiliza para fundamentar esta proposicion:

“Como expuso Yukinari Yanagi, en la Bienal de Venecia de 1993, una obra
titulada IN SITE (hoy exhibida como THE WORLD FLAG ANT FARM), que se

presentd también en 1994 en Tijuana y San Diego. Consiste en un centenar,
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mas o menos, de banderas de diversos paises, realizadas con arena de colores
en pequefas cajas de plexiglas fijadas en una pared. Las banderas estan unidas
por tubos de plastico a través de los cuales pasan hormigas. Cuando las
hormigas pasan de una caja a otra, acarrean granos de arena de modo que
después de dos o tres meses las banderas estan irreconocibles. Esta obra se
debe entender como una metafora de los trabajadores migrantes cuyos
movimientos derriban poco a poco las diversas formas de nacionalismo e
imperialismo. En este sentido encaja en una interpretacion de la globalizacion
como una serie de flujos e interacciones que ponen en contacto a los diversos

pueblos”. (Garcia Canclini, 2002, pags. 189 - 190)

Este proceso globalizador se ha acelerado considerablemente gracias al
desarrollo de la tecnologia y ha conllevado a importantes pensadores a plantearse si
esta circunstancia nos esta desplazando hacia una devaluacion de las culturas o hacia
el desarrollo de un sentido de identidad inclusivo. La nocion de identidad se ha visto
como un germen de conflicto cuando una cultura o comunidad se siente amenazada, lo
cual ha llevado al antropdlogo hindu Arjun Appadurai (1949) a examinar si resulta
conveniente relacionar a la identidad con la cultura, desembocando en la nocién de
hibridacién propuesta por Garcia Canclini, que niega la existencia de identidades puras
0 genuinas, incluso en paises cuya politica cultural intenta crear una identidad nacional

consistente (Guillén, 2002).
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Garcia Canclini considera a Latinoamérica como el resultado de la sedimentacion,
yuxtaposicion y mezcla de tradiciones indigenas con el hispanismo colonial catdlico y
las acciones politicas, educacionales y de comunicacion modernas. Hablamos de un
proceso de sincretismo e hibridacion que no es sinénimo a reconciliacion entre
naciones o grupos étnicos, sino mas bien un punto de partida para la liberacién de
tentaciones fundamentalistas que buscan de alguna manera justificar las guerras de
civilizacion, permitiéndonos ser parte de una gran variedad de repertorios culturales a

manera de “‘gourmet multicultural’.

Asi, la muasica en Ecuador como la mayoria de paises latinoamericanos, es el
resultado de una mezcla cultural que podria ser considerada como un fenémeno
positivo y fructifero, producto de la colaboracién individual y colectiva de distintas
idiosincrasias. Siguiendo el pensamiento de Octavio Paz (1914 - 1998), la
transnacionalizacion cultural nos ha hecho contemporaneos con el resto de la
humanidad pero de ninguna forma ha eliminado las tradiciones nacionales, por lo que
resulta ciertamente inadmisible aceptar cualquier deliberaciébn absolutista entre

dependencia — nacionalismo, o modernizacién — tradiciones locales.
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TERCER CAPITULO: GERARDO GUEVARA

INTRODUCCION

XXXVili

Gerardo Guevara ha sido considerado por varios estudiosos como uno de los
representantes mas prolificos del ambito musical ecuatoriano del siglo XX. Nacié en
Quito el 23 de septiembre de 1930 en el seno de una familia muy numerosa y de
escasos recursos econémicos. Su padre, Angel Maria Guevara, trabajaba como
conserje del Conservatorio Nacional de Musica lo cual fue una circunstancia decisiva

en la orientacioén artistica de Guevara.

Desde temprana edad Guevara demostrd que la musica fue parte fundamental
de su vida. En la actualidad con 82 afos y cientos de composiciones, ha establecido
una tendencia musical que podria ser considerada como una conciliacién entre la

esencia de la musica folklérica y popular con la musica académica.
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Luego de varias lecturas, reflexiones y entrevistas personales con el compositor,
se plantea como propuesta personal dividir la trayectoria musical de Gerardo Guevara
en tres periodos creativos caracterizados por el uso de los elementos de caracter

nacional en sus obras:

e PRIMER PERIODO MUSICAL: ECUATORIANO
e SEGUNDO PERIODO MUSICAL: PARISINO

e TERCER PERIODO MUSICAL: RETORNO AL ECUADOR
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PRIMER PERIODO MUSICAL: ECUATORIANO

Este primer periodo esta caracterizado por su acercamiento a la musica desde
una perspectiva nacionalista mediante un importante estudio de ritmos y melodias de
procedencia folklérica, utilizandolos en la creacion de su musica dentro de la tradicion

tonal.

Su acercamiento al arte musical se dio mediante un acontecimiento muy curioso
pues Guevara — literalmente — nacié en el Conservatorio, por lo cual manifiesta que
nunca tuvo que aprender a amar la musica, sino que ésta fue parte de su vida y de su
convivencia diaria. Asi durante su nifiez, Guevara presencié silenciosamente las clases
de dictado musical, teoria, armonia, estableciendo contacto con estudiantes y musicos

gue practicaban sus instrumentos en las aulas de la Institucion.

En 1943 gracias a una beca otorgada por Sixto Maria Duran — entonces director
del Conservatorio — decide ingresar al Conservatorio Nacional de MUsica para estudiar
oboe, violin y piano. Entre sus maestros estuvieron figuras trascendentes en el &mbito
musical ecuatoriano, como Francisco Salgado Ayala, Corsino Duran Carrién, Luis
Humberto Salgado, Belisario Pefia, Angel Honorio Jiménez, Ricardo Becerra Lara,
entre otros. El haber sido parte de la Institucion desde su mismo nacimiento le permitié
incluso antes de comenzar su formacion académica, estar plenamente habituado con
los diferentes timbres e instrumentos musicales asi como con las practicas

compositivas de los docentes del Conservatorio.
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En 1950 Guevara viaja a Guayaquil empezando su vida profesional en la
orquesta de musica popular Blacio Jr; asi como desarrollando su actividad compositiva
junto a un grupo de creadores que incluia a Enrique Espin Yépez, Carlos Bonilla,

Claudio Aizaga, entre otros.

Sus estudios musicales continuaron en el Conservatorio Antonio Neumane
donde establecié un importante contacto con el compositor hangaro Jorge Raycki
Director del Conservatorio y de su ensamble coral. Durante su estancia en la Institucion
Guevara se destacdé como asistente de Director hecho significativo en su desarrollo

compositivo.

Raycki influy6 en el joven discipulo a través del pensamiento nacionalista de Béla
Bartok, fomentando la necesidad de comprender las raices y tradiciones musicales de
cada pais y region. A pesar que Guevara siempre valoré las manifestaciones musicales
ecuatorianas, el andlisis de la obra de Bartok profundizé su conciencia de dos aspectos

trascendentes:

1. El deber del musico por conocer la musica de su pais.

2. Latrascendencia de componer en ese estilo en pos de su difusion.

Conjuntamente con Raycki estudié a profundidad el folklore ecuatoriano y organizé
varios concursos de composicion con la finalidad de generar repertorio para conjuntos
corales. En 1955 se hace acreedor del Primer Premio del concurso de composicién de

Guayaquil presentando su obra Sanjuanito de mi pueblo.
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Los primeros esbozos creativos de Guevara datan de 1948, siendo su ballet
Yaguarshungo para orquesta, coro y cuerpo de baile su primera obra de envergadura
producto de su consolidacibn como compositor. El mismo fue estrenado en Guayaquil y
Quito por la Orquesta Sinfonica Nacional bajo la direccion de Ernesto Xancé, el Coro
de la Casa de la Cultura y los grupos de ballet de los colegios “24 de mayo” y “Juan Pio
Montufar”. Yaguarshungo cuyo significado es “corazén de sangre” o “corazdn
sangrante” busca la plasmacion artistica de nuestra nacionalidad, nuestra historia y los
valores de nuestros pueblos, representando las culturas aborigenes, el periodo incaico
de Atahualpa y su triunfo sobre Huascar, asi como la sangrienta conquista y
dominacion espafolas. El ballet expresa pues de forma acustica y visual diversas
manifestaciones sociales que definen nuestro pueblo con la Unica finalidad de

recuperar sus raices de identidad y realidad.

En esta primera se destacan una variedad de obras significativas cuya
caracteristica esencial es el empleo del lenguaje nacionalista por medio de melodias,
ritmos y textos. Se destaca Apamuy shungo (1958) original para coro y con versiones
para piano y para orquesta, obra basada en la danza yumbo caracteristica de la region
oriental del Ecuador originaria en el prehispanico, cuyo significado es “danzante
disfrazado de fiesta”. Los personajes que interpretaban estas danzas se vestian de
blanco y se adornaban con elementos llamativos como pafuelos de colores o pieles de
animales para celebrar ocasiones distintivas. En este caso concreto la obra expresa la

adoracion y gratitud de los pueblos ancestrales hacia el dios Sol.
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APAMUY SHUNGO

Apamuy shungo

Jatun Rupay can apamuy cansay cunuy

Jatun Rupay cuyaranchi tucuy shungo

Tarpurranchi allpa, ricuranchichuri

Tayta yucapag, tayta tucupag

Jatun Rupay.
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TE DOY MI CORAZON

Te doy mi corazon

Gran Sol, tu das vida al corazén

Gran Sol, te adoramos con todo el

corazén

Sembraremos la tierra, cuidaremos tus

hijos

Padre mio, Padre de todos

Gran Sol.
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De este periodo destacan también pequefias obras para voz y piano solo como
su conocido pasillo Despedida, compuesto cuando Guevara tenia 27 afios e
interpretado por primera vez por el tenor Pancho Piedra. El pasillo, considerado por un
sinnumero de estudiosos como la simbiosis entre varios ritmos y aires musicales junto
con elementos sociales y culturales, es visto por Guevara como el canto ecuatoriano
por excelencia, no solo por su musica sino por sus textos, generalmente poemas o
versos asociados con los sentimientos y pasiones mas profundos del ser humano.
Tanto Apamuy Shungo y Despedida son composiciones integrales inéditas de Gerardo

Guevara.

Finalmente debemos citar Yumbo (1958) para piano, un importante ejemplo de la
asociacién de la muasica nacional con el academicismo a través de profusos pasajes
improvisatorios y muy técnicos yuxtapuestos con melodias pentafénicas y la ritmica

caracteristica de esta danza exclusiva del Ecuador.
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SEGUNDO PERIODO MUSICAL: PARISINO

En 1957 la UNESCO realiz6 una convocatoria que ofrecia becas para realizar
estudios en Francia, y Guevara utilizd su ballet Yaguarshungo como referencia para la
aplicacién consiguiendo asi los medios para fortalecer su formacién académica en la

Ecole Normale de Paris donde estudio con la reconocida maestra Nadia Boulanger.

¢Por qué Paris y por qué Nadia Boulanger? En una entrevista personal con el

compositor su respuesta fue:

“Conocia muchas referencias que se manejaban en el ambito musical. Mi primer
candidato sin duda fue Darius Milhaud, que vivia en Paris. Sin embargo, en una
conversacion que tuve con el concertino de la Orquesta Sinfénica Nacional del
Ecuador me dijo que Milhaud al ser un compositor tan reconocido casi no
pasaba en Paris y que si yo queria trabajar con él, con suerte lo iba a ver un mes

en el arfio. Asi, me recomendo estudiar con Nadia Boulanger” (Abril, 2011)

Para el joven Guevara, vivir en Paris signific6 un aprendizaje permanente pues
consideraba a esta ciudad como la fuente universal de la cultura y como la gran
metrdpoli de la creacion, no solo musical sino del arte en general. Ahi contact6 con el
fildsofo Jean Paul Sartre (1905 — 1980) considerado como un personaje casi mitolégico

gue influencié decisivamente en la conceptualizacion de su estilo compositivo.
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Hablando estrictamente de su formacibn como compositor, sus estudios con
Nadia Boulanger resultan analogos a los que realiz6 con Jorge Raycki en Ecuador
debido a la influencia que esta distinguida maestra signific6 en su desarrollo

profesional.

Durante su trabajo con Boulanger, Guevara siempre demostré apego indeleble
hacia el folklore ecuatoriano y los valores nacionales. Una de las cualidades mas
significativas de Boulanger fue su sagaz capacidad de comprender y valorar las
melodias y ritmos ecuatorianos, creando una conexién natural con las particularidades
de los estilos regionales, como la pentafonia andina: “Boulanger comprendia

perfectamente el uso de la pentafonia, fue un personaje con los mas altos
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conocimientos musicales que se adaptaba inmediatamente a los lenguajes extranjeros

desde una perspectiva propia” (Abril, 2011).

Durante sus estudios con Boulanger, Guevara vivencio la frontal apertura de la
pedagoga hacia las manifestaciones musicales no europeas, incentivando el valor
estético de los estilos y ritmos musicales nacionales representados en los numerosos
alumnos extranjeros de su clase. Su metodologia estaba lejos de centrarse en los
conocimientos estrictos tradicionales, orientando mas bien el desarrollar musical
nacionalista de sus discipulos. Junto con Guevara, Astor Piazzolla es quizas el ejemplo
latinoamericano mas reconocido producto de su ensefianza. El compositor deseaba
encaminar su creacion hacia los estilos contemporaneos y modernos, predisposicion
gue fue reorientada luego del célebre cuestionamiento de Boulanger: ¢Qué esta Usted

buscando? Si su musica ya esta ahi, ya la tiene. jDesarrolle su musica! (Abril, 2011).

Gerardo Guevara asistié a la Ecole Normale durante cinco afios compaginando
su formaciébn en composicion con la direccion orquestal, aspecto que coadyuvé
esencialmente en su catalogo orquestal que desarrollaria en las décadas siguientes a
su graduacion. Durante su estancia en Paris trabaj6 para la Radio Televisién Francesa
en el sector de investigacion (Reserche Musicale) y ahi conocié al compositor Pierre
Schaeffer con quien aprendid las técnicas y tendencias compositivas de la nueva
musica. De estos afios resaltan sus Dos Cuartetos de Cuerdas, 3 Melodias para
Baritono y Piano, y su ciclo Ismos, obras que fueron interpretadas por orquestas,

grupos de camara y solistas de gran reputacion.
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Con la consecucion de una formacion musical mas solida y consolidada,
Guevara compuso una serie de obras muy significativas dentro de su catalogo musical
en las cuales la tematica nacional es siempre una constante. Se pueden mencionar sus
ciclos Geografia y Tierra (1960) para baritono y piano, basados en textos de Jorge

Enrique Adoum y Jorge Carrera Andrade respectivamente.

Entre 1963 y 1964 compuso una de sus obras més trascendentes la Cantata de
la Paz para baritono, orquesta y coro estrenada en Quito en la Capilla del Hombre. En
esta obra Guevara trabajo directamente con el texto escrito por Jorge Carrera Andrade
el cual se centra en un hombre planetario que vive en las cavernas de las minas,
identificado con las distintas partes del Universo y las diferentes razas como el negro,
el blanco, el mestizo, pero principalmente con el INDIO DE AMERICA. Con esta

creacion, el compositor buscd la reflexion del pueblo ecuatoriano en pos de la
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aceptacion de la raza mestiza y del componente indigena de nuestra sangre. La
Cantata de la Paz es considerada por el mismo compositor como “un llamado de
atencién para todas las personas que se consideran blancas y que reniegan de sus
verdaderas raices, sin tomar en cuenta que las diferencias sociales no deberian existir

porque todos somos parte de un mismo mundo” (Abril, 2011).

En 1966 durante su estancia en Santiago de Compostela compuso 5 Postales para
un grupo instrumental pequefio. Como su nombre lo expresa, es un ciclo que expresa
el recuerdo de cinco ciudades distantes. En ellas utiliza elementos caracteristicos de

cada una desde una perspectiva personal y original:

e Quito

e Santiago de Compostela
e Paris

e Tokyo

e Nueva York

Por otra parte, la poesia de Medardo Angel Silva también estuvo presente en la
musica de Gerardo Guevara, quien se inspird0 en el poema Se va con algo mio para
componer un pasillo homénimo en 1967. Esta obra es una manifestacion de la
capacidad de representaciéon que Guevara ha demostrado a lo largo de su catalogo
compositivo mediante la excepcional correspondencia acustica del mensaje textual

utilizado.
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Este prolifico periodo tuvo la produccibn de obras de gran trascendencia,
finalizando con la composicion de la obra Ismos (1970) para violin, viola, cello, oboe,
clarinete y piano, concebida como una sintesis de las tendencias y corrientes parisinas
de los afios 50’s. Consta de seis partes denominadas: Impresionismo, Expresionismo,

Puntillismo, Neoclacisismo, Realismo Latinoamericano, y Concreto Abstracto.

Al estar rodeado de nuevas tendencias musicales, Gerardo Guevara no dudd en
adoptarlas como parte de su formacién; sin embargo, en ningin momento se apart6 de
su orientacion musical nacionalista a la cual consideraba su auténtico medio de
comunicacion y expresion. Mantenia que el arte en si es una manifestacion libre, donde
el compositor es el responsable de llevar el estandarte de esa libertad, siempre
decidiendo su manera de expresar su imaginacion y valor estético. Guevara considera
positiva la utilizacidbn ocasional de diversas tendencias como parte del proceso de
experimentacion del compositor, para la final consecucién de un lenguaje soélido y

representativo.

Durante sus ultimos afios en Paris, Guevara trabaja en el Moulin Rouge donde
adquiere estabilidad econémica y laboral, circunstancia que no disuade su permanente
anhelo por regresar a su patria: “volvi como un ecuatoriano que vivio en Paris, el
mismo de siempre. No volvi afrancesado y mi muasica continué teniendo el acento

nacionalista, mi lenguaje” (Abril, 2011).
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TERCER PERIODO MUSICAL: RETORNO A ECUADOR

En 1972 Gerardo Guevara recibe la invitacion de Edmundo Rivadeneira, Director
encargado de la Universidad Central del Ecuador, quien le ofrece el puesto de Director
de la Orguesta Sinfénica Nacional del Ecuador (OSNE) y del coro de la Universidad

Central.

Para Guevara, retornar al pais fue una circunstancia muy positiva para aportar
en el ambito musical ecuatoriano desde la actividad compositiva e interpretativa. Su
funcién laboral se centrd entonces por una parte la direccion artistica de la OSNE y por
otra la direccion del Coro de la Universidad. Su interés primordial en ambos fue la
produccion y montaje del catdlogo de compositores nacionales. ElI Coro de la
Universidad poseia hasta entonces un pequefio repertorio exclusivamente europeo, por
lo que la labor de Guevara se centr6 en aprendizaje e interpretacion de un nuevo
repertorio de composiciones nacionales obteniendo gran aceptacién por parte de los

integrantes del conjunto vocal como de las audiencias.

Por su parte la OSNE promovioé la inclusion de obras nacionales en el repertorio
a manera de compilacion entre muasica europea y ecuatoriana, hecho inédito en la
historia musical académica del pais. La mayoria de los directores a cargo del ensamble
sinfonico fueron hasta entonces extranjeros y sus programas eran réplicas constantes

de las instituciones europeas, relegando sistematicamente las manifestaciones
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musicales ecuatorianas. Asi, Guevara fue uno de los primeros responsables de la

expresion, comunicacion, recepcion y aceptacion de nuestra masica.

Fundd también el primer gremio de musicos llamado Sociedad de Autores y
Compositores Ecuatorianos (SAYCE) creado en 1973, del cual fue su primer
presidente. La SAYCE, que se mantiene aun vigente, es una entidad cuyo objetivo
principal se centra en la proteccion de las obras de autores a quienes se los representa

nacional e internacionalmente.

En términos compositivos, este periodo es considerado como la etapa de
madurez que ha reafirmado el apego hacia sus raices sociales. Asi lo demuestra su
Suite Ecuador (1972) compuesta el mismo afio de su retorno al pais. A pesar de su
nombre, formalmente la obra no sigue la estructura tradicional de la suite europea, sino
mas bien responde a la coleccion de danzas ecuatorianas de origen vernaculo que la
integran. La Suite Ecuador esta construida en cuatro movimientos como una sintesis
descriptiva de cada fase del desarrollo de los ecuatorianos, utilizando elementos

prehispanicos como la pentafonia, elementos coloniales y diversos ritmos mestizos.

Sol, Tierra y Hombre es el primer movimiento, el cual describe los inicios del
hombre ancestral en el Ecuador. Inicia con una serie de improvisaciones y sonidos
aleatorios que representan la naturaleza evolucionando paulatinamente hasta formar

una melodia pentafonica que finalmente se convierte en un yumbo. De Mitimae a
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Colonizado es el segundo movimiento que mediante la melodia triste de un yaravi*?
expresa el sometimiento y la tortura del hombre vernaculo durante la llegada de los
espafoles a tierras americanas. El tercer movimiento lleva como nombre Mestizaje
constituida por un albazo™ representante de la herencia e hibridacién de razas.
Finalmente, el cuarto movimiento Siglo XX presenta el regreso a las sonoridades
iniciales modificadas con el objetivo de mostrar la nueva naturaleza y realidad social de

la contemporaneidad.

En 1973 compone 5 Miniaturas para conjunto de vientos (flauta, corno, oboe,
clarinete y fagot) integrado por impresiones de sitios histéricos quitefios. Estas
pequefias piezas poseen nombres muy singulares y sugestivos como Panecillo,

Pichincha, La Compafiia, Av. 24 de mayo, Quito Norte.

Basada en una improvisacién al piano durante una clase de ballet, naci6 la
semilla fundamental de su famoso pasillo EI Espantapajaros (1978). Luego de la
experiencia inspirada por el movimiento corporal, Guevara madurd y desarroll6 los
motivos primigenios consolidando la composicion, que fue utilizada para una breve
coreografia que describe la efimera y sincera amistad entre un humano y un
espantapajaros. Ciertamente la miniatura constituye un magnifico ejemplo de su

capacidad elocuente para la plasmacién sonora, timbrica y melddica.

2 Género mestizo cuyos origenes son el harawi incaico y la poesia trovadoresca espafiola proveniente
del Renacimiento. Originalmente ha sido concebido como un musica finebre y de despedida asi como
un canto celebratorio.

Y Género musical ecuatoriano de origen mestizo. Segin el musicélogo Segundo Luis Moreno s una
danza criolla exenta de cualidades indigenas y que se interpretaba para celebrar las principales fiestas
religiosas.
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En 1982 compone Fiesta para piano, considerada por el mismo autor como su
danza de saldn predilecta. Es una combinacion entre yaravi y albazo, danzas lenta y
rapida respectivamente, que representa esencialmente el pensamiento y cosmovision
dual de los grupos indigenas, aspecto manifiesto en las asociaciones de opuestos
como noche y dia, hombre y mujer, regocijo y tristeza, etc. Poseedora de un caracter
ritmico enérgico y vivaz y de innovaciones armonicas, la miniatura constituye una

elaborada amalgama fascinante entre las tendencias modernista y tradicional.

En 1985 Guevara inici6 la creacion de los Cuadernos Pedagogicos encargados
por la maestra de piano Ana Maria Viteri en forma de compendio metodoldgico de los
distintos ritmos y melodias nacionales. El proyecto quedd inconcluso, hecho que ha
generado en el compositor un sentimiento de compromiso incumplido con respecto a la
difusién de los géneros ecuatorianos, actitud considerada por el autor como primordial
en la labor del masico nacional, con el fin de generar el acercamiento sostenido de las
nuevas generaciones hacia el conocimiento generalizado de la escritura, interpretacion

y vivencia de nuestra identidad musical.

En 1993 Gerardo Guevara fue victima de una trombosis que lo dej6é parcialmente
paralizado. En ese mismo afio se hace acreedor del Premio de Ciencia y Cultura
Eugenio Espejo otorgado por el Gobierno ecuatoriano. Actualmente dedica su tiempo y
energia al analisis de sus creaciones, “corrigiendo lo que hay que corregir y pensando

en componer mas musica” (Abril, 2011).
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CONCLUSIONES

A lo largo de la historia musical en Latinoamérica han existido diversas opiniones
acerca del ‘tipo’ de musica que se deberia componer, interpretar o desarrollar. Carlos
Chavez por ejemplo se rebelaba ante la ensefianza académica tradicional que segun
su opinién “hace creer que la masica es Bach o Beethoven. Asi iran destruyendo en la
juventud toda fuerza nativa, aniquilando toda expresion de las cualidades naturales que
son peculiares a esta raza y a este pais” (Correa de Azevedo, 2007, pag. 54).
Asimismo el compositor brasilefio Camargo Guarnieri (1907 — 1993) defendia la
posicion que “de cualquier forma y por todas las formas tenemos que trabajar una
musica de caracter nacional” (Correa de Azevedo, 2007, pag. 54). Sin embargo han
existido compositores que han adoptado una posicion orientada hacia la libertad
artistica y musical. Se podrian mencionar figuras como el compositor peruano Enrique

Iturriaga (1918) o el panamefio Roque Cordero (1917 — 2008).

Durante toda su trayectoria, Gerardo Guevara ha orientado su labor musical
hacia el enaltecimiento de la musica ecuatoriana. No obstante es plenamente
consciente de que el Ecuador a lo largo de su historia ha sido poseedor de distintas
realidades, por lo que no acepta las diferencias sociales debido a que la sociedad

ecuatoriana es producto del mestizaje.

Su aporte se centra entonces en una trascendente asociacion entre lo que él ha
considerado parte de sus raices con el academicismo musical. Gracias a su labor,

Guevara se ha consolidado como promotor de las nuevas generaciones de
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compositores, fortaleciendo a la academia musical ecuatoriana y perpetuando la

tradicion sonora como parte del bagaje creativo nacional.

Su preocupacion principal ha estado ajustada a la expresion artistica de su pais,
y actualmente la mantiene desde una perspectiva contemplativa pero inquieta, en

beneficio sustancial de la realidad cultural que lo rodea.
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CUARTO CAPITULO: MESIAS MAIGUASHCA

FACTORES BIOGRAFICOS INFLUYENTES EN SU FORMACION Y DESARROLLO
MUSICAL

Al hablar de Mesias Maiguashca (Quito, 1938) hablamos de uno de los pocos
artistas que han conseguido relacionar, asociar y complementar de una forma magistral
elementos procedentes de la vanguardia y el empirismo; un muasico que desde siempre
ha estado muy ligado a los sonidos instrumentales, humanos, electronicos, asi como a
los reales, los cuales ha podido manipular con el propésito de crear nuevos ambientes
sonoros. Este afan por trabajar y experimentar con el sonido ha significado su
acercamiento a la musica electroacustica, surgiendo de su necesidad casi vital por
expresarse, y considerando que mediante esta practica sus ideas adquirian sentido
musical y lo acercaban a hechos acusticos mas realistas como la aplicacion de su

propia voz.
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Maiguashca habla sobre su acercamiento a la musica como un resultado del
destino y de los azares vitales, pues ha manifestado que cuando nifio un piano llegé —
literalmente — a su casa como parte de pago a un trabajo de su padre. Proviene de un
hogar donde el Unico ideal para mejorar la situacién socio-economica fue el desarrollo
intelectual y la educacion integral, por eso que a pesar de la limitacion financiera
familiar, sus padres decidieron que Mesias debia estudiar en un colegio del mas alto
nivel académico con la ayuda de becas e incentivos que solventarian los gastos
pertinentes. Esta circunstancia marco su vida y lo encaminé hacia el desarrollo musical,
sobrellevando su crecimiento con el hecho de ser indigena y al mismo tiempo
estudiante de un colegio de élite. “Mi padre era indio, y yo era indio asi que escapé

hacia la musica, y resulté bueno” (Carrasco, 2007, pag. 63).

Comenzo sus estudios musicales en el Conservatorio Nacional de Musica de
Quito donde fue alumno del compositor Luis Humberto Salgado y Francoise Lambert, a
quienes siempre considerdé importantes influencias, sobre todo a Lambert quien
descubrié en Maiguashca su esencia como compositor. Es desde ese entonces que

Maiguashca considerd que nacié para componer:

“Cuando me iba a Rochester, antes de cumplir veinte afios, ofreci un concierto de
despedida en la Casa de la Cultura, y result6 que me faltaba una obra para
completar el programa. Entonces inclui una sonatina para piano que escribi yo

mismo, a la manera de la Sonatina de Ravel; pero sin ninguna guia, intuitivamente.
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Tenia miedo de que no me saliera bien; pero fue aceptada por el publico, y ese fue

mi bautizo como compositor.” (Villacis, 2010)

Posteriormente viajé a Estados Unidos, Argentina y Alemania a realizar sus
estudios especializados; sin duda una gran oportunidad para desarrollarse
académicamente, pero la misma se convirti6 en una circunstancia que lo llevo a
considerar el escapar de una sociedad injusta e intransigente plagada de
desigualdades sociales, con el fin de cumplir su objetivo vital musical, a través de la
participacion directa en otras culturas y estilos de vida, en las cuales su procedencia o

nombre no impliquen desventaja o prejuicio alguno.

No resulta sorprendente entonces anticipar la facil adaptacion del creador a
Rochester (Estados Unidos) donde fue aceptado en la “Eastman School of Music”
(University of Rochester) para realizar estudios de composicion. Motivado por el
alcance de su desarrollo basado en la dedicacion y disciplina, se trasladé a Buenos
Aires (Argentina) para participar en el curso de composicion del Instituto di Tella
liderado por Alberto Ginastera, el cual ofrecia becas para los futuros compositores
latinoamericanos. Esta experiencia fue altamente significativa para Maiguashca, pues
se pudo relacionar con compositores como Blas Emilio Atehortta (Colombia), Edgar
Valcéarcel y César Bolafios (Peru), Alberto Villalpando (Bolivia), Marlos Nobre (Brasil),
entre otros; asi como maestros del mas alto nivel académico como Olivier Messiaen,
Luigi Nono, lannis Xenaquis, Alberto Ginastera, Ricardo Malipiero, Luigi Dallapiccola, y

7

mas.
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Al culminar sus estudios en Argentina, regres6 a Ecuador y fue nombrado
director del Conservatorio Nacional de Musica, cargo en el que estuvo por tres meses
ya que su remuneracion era insuficiente para establecimiento permanentemente. Sin
tener las oportunidades de desarrollo que deseaba, en 1966 viaj6 a Alemania tras
obtener una beca para estudios de composicion. En Colonia, Maiguashca trabajé bajo
el tutelaje de Karlheinz Stockhausen, hecho que se convirtié en un hito para su historia
personal, pues toda la tradicion de esta nacion asi como todo su aprendizaje le

permitieron encontrar su estilo expresivo original.

Para comprender las intenciones estéticas de Mesias Maiguashca, es

fundamental considerar que durante toda su vida ha compaginado diversas y disimiles
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influencias. Ha manifestado que su alma musical esta dividida en dos partes: por un
lado su tierra, a la cual se siente apegado y ligado mediante sus recuerdos acusticos
infantiles; y por otro se encuentra la muasica que estudiaba, aquello que conocemos
como “musica académica”. Asi, mientras escuchaba la chicheria vecina se esforzaba
por estudiar la musica de Haydn y Mozart, situacion paradojica y extrafia ante la cual
manifiesta: “lo curioso es que entre las dos no hay puerta, puedo vivir muy bien con la

una o con la otra” (Carrasco, 2007, pag. 65)

Es también fundamental sefalar que a pesar de su natural interés por el
elemento “nacional”, lo que verdaderamente definid su orientacién musical compositiva
fue su contacto con el notable compositor Karlheinz Stockhausen con quien trabajo
desde 1966 hasta 1973 como su asistente en la Radio de Colonia, hecho que el
compositor considera la influencia definitiva en el desarrollo de su personalidad
musical, en su interés por la mauasica vanguardista, su posterior indagacion y
experimentacion con las técnicas de la “Nueva Musica”, y por supuesto en la
“fabricacion” de sus propios sonidos para la creaciéon de sus obras. Sin embargo,
Maiguashca ha manifestado que su estancia en Europa también significé la
oportunidad de alimentar su bagaje cognitivo al tener contacto con grandes
personalidades de la musica como Herbert Eimert (Alemania), Luciano Berio (Italia),

Pierre Schaffer (Francia), entre otros.

Cada una de las situaciones en la vida del maestro, han determinado

sustancialmente su concepcion estética, confrontando su pensamiento en diversas
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tendencias que incluyen tradiciones musicales ecuatorianas, concepciones de la
‘musica nueva” europea, y los aportes de la técnica electroacustica. Asimismo, el
hecho de que gran parte de su vida ha transcurrido lejos de su nacion ha permitido que
conciba los procesos de revolucion cultural del Ecuador desde una perspectiva objetiva
e imparcial, hecho que ha forjado en él una concepcion creativa universal mas no
regional, considerando gque todos sus gestos van de la mano con su historia no solo

individual sino con aquella de varias generaciones:

“Lo nuestro supone un grupo: ¢EI de mi barrio? ;EI de mi ciudad? ;EI de mi
pais? ¢El de los Andes? ¢El de Latinoamérica? ¢El del mundo occidental? ¢El
del Hommo Sapiens? Yo me siento ligado a todos ellos. ¢Donde me localizo

para definir lo nuestro?

¢, Qué es lo que diferencia lo mio, mio.... de lo mio de los demas? Creo que
aguello que me individualiza, en el tiempo y en el espacio, de todo otro ser
humano es mi biografia. Mi biografia me define, me identifica. Pero, en realidad
ni siquiera de ella soy duefio. Pues sus datos basicos no han sido determinados
por mi. Por ejemplo: el haber nacido en tal lugar, en tal tiempo, en tal condicion

social...” (Maiguashca, www.maiguashca.de, 2009)
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EXPERIMENTACION COMO IMPULSO CREATIVO

Al realizar un analisis detallado de parte de su trabajo se ha podido constatar
gue Mesias Maiguashca ha inclinado mayoritariamente sus intereses musicales hacia
la creacion de obras enmarcadas en técnicas vanguardistas combinadas con un
particular interés en la utilizacion, experimentacién y manipulacion del sonido como
aspecto esencial de sus obras. Este afan por experimentar llevé a Maiguashca a
estudiar profundamente el espacio timbrico mas alla de la “nota musical”, resultando su
punto central de preocupaciéon el trabajo con “sonidos reales” en lugar de “sonidos

simbdlicos o tradicionales” —como se trabaja escribiendo una partitura-.

Hacia la década de los 80’s, mientras desarrollaba actividades como docente en
el “Centre Européen pour la Recherche Musicale” (Metz) junto a su ex alumna Andrea
Atlanti, creé un mecanismo para amplificar las vibraciones producidas por objetos de
metal, proceso que tras varias etapas de experimentacion, resulté en una estructura

acustica a la que llamé “Klang-Objekt”.
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KLANGOBJEKT

El “Klang-Objekt” es una estructura metalica con hilos de nylon trasversales, de
los cuales suspenden pedazos de metal. En el extremo final de estos objetos se
adjuntan nuevos recortes de nylon que finalizan en un cabo de madera. El ejecutante
controla el objeto sosteniéndolo con una mano mientras lo acciona con la otra ya sea

frotAndolo con un arco o percutiéndolo con baquetas.

xliii

Los hilos de nylon transversales tienen la funcién de un “mezclador mecanico”
mientras los microfonos de contacto conducen las vibraciones por medio de

amplificadores y altavoces.
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Maiguashca decidi6 llamar a la estructura como “Objeto”, pues considerd que el
término “instrumento” adquiriria asociaciones automaticas con caracteristicas
especificas como espectros sonoros con sus determinadas alturas musicales, escalas
formadas en base a doce tonos como en la musica europea, 0 escalas modales como

en otros ambitos culturales.

El motivo principal que incentivé al compositor a experimentar asi con el sonido
fue descrito por él como sigue: “para formularlo negativamente, evitar trabajar con
‘notas’; para formularlo positivamente, el trabajar con espectros no armonicos”
(Maiguashca, www.maiguashca.de, 2008, pag. 5). Para cualquier andlisis factual, los
espectros inarmoénicos no podrian ser descritos por una frecuencia definida sino por la

totalidad/sumatoria de su espectro.
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KLANGOBJEKT GENERATOR

Luego de analizar los resultados obtenidos con su “Objeto”, definié su
experiencia como el descubrimiento de un mundo sonoro fascinante, procediendo a
crear catalogos de los sonidos conseguidos para estudiarlos, analizarlos y
sintetizarlos mediante el “Anélisis de Fourier’™*. Tras el andlisis y clasificacién de
estos sonidos, Maiguashca lleg6 a la comprension de la estructura del instrumento y
cred un “objeto sonoro electronico” (hi-tech), y mediante un programa sintetizador
llamado  “MAX/ISPW” logr6 producir sonidos funcionales en tiempo real. El
KLANGOBJEKTGENERATOR (“Generador de Objeto Sonoro”, “Objeto Sonoro
Virtual”’), trabaja directamente con la informacion sonora que el KLANGOBJEKT

provee.

Es importante resaltar el procedimiento que el compositor empledé con los

“

sonidos producidos por el “Klang-Objekt”: “.. en ningln momento he caido en la
tentacion de transformar el sonido electrénicamente, el Unico tratamiento a los sonidos

originales es la amplificacion”. (Maiguashca, www.maiguashca.de, 2008, pag. 3)

* ANALISIS DE FOURIER: Técnica matematica desarrollada a principios del siglo XIX por el fisico-
matematico francés Jean-Baptiste Joseph Fourier. Este analisis consiste en descomponer un sonido en
todas y en cada una de las frecuencias que lo conforman, asignando a cada frecuencia una intensidad y
una amplitud definidas. Este grupo de frecuencias y amplitudes es conocido como espectro del sonido
analizado, lo cual junto con una computadora forman un “instrumento musical” que resultara
indudablemente mas flexible que cualquier otro instrumento y que consiguientemente sera proveedor de
sonidos que crearan sensaciones determinadas no solamente por frecuencias sino por la cantidad de
ondulaciones en distintas frecuencias que nuestros oidos no podran distinguir por completo, creando asi
una sugestiva “ilusiéon auditiva”.
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Los resultados conceptuales y sonoros conseguidos tanto por el KLANGOBJEKT
fisico como por el KLANGOBJEKTGENERATOR, contribuyeron esencialmente a la
creacion del ciclo “Reading Castaneda” (1980 — 1993), el cual incluye seis partes
inspiradas primordialmente en los cuatro primeros libros de Carlos Castafeda,
enfocados en el aprendizaje del arte de la brujeria de los indigenas Yaqui en México
del norte. “Reading Castafieda” esta constituido por “The Spirit Catcher”, “The
Tonal”, “Sacateca’s Dance”, “The Wings of Perception II”, “El Oro”, y “The
Nagual”; donde podemos encontrar una gran variedad de sonoridades y texturas asi

como el trabajo en esencia del “Objeto Sonoro” fisico contrapuesto al virtual.

r Esquema tomado de la partitura Iridiscente para orquesta
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Al ser una obra cuyo punto de partida fueron los resultados sonoros del “Klang-
Objekt”, resulta curioso notar que “The Tonal”, es una pieza creada para “objeto solo”
bajo un esquema de improvisaciones para dos musicos que producen “sonidos
concretos”. “The Wings of Perception” por su parte es producto de la combinacion de
diferentes “instrumentos”, la cual enfrenta el “Objeto Sonoro” con un cuarteto de
cuerdas tradicional provocando asi una provocativa interaccion entre “su instrumento” y
la tradicion europea. Por otra parte, “The Nagual” combina los sonidos producidos por
el “Objeto Sonoro” fisico con los sonidos sintetizados y amplificados del “Objeto Sonoro
Virtual”, explotando extensamente la capacidad de este ultimo de procesar los sonidos

en tiempo real.
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HOLZ KLANGOBJEKT

En 1998, Maiguashca sustituyd los objetos de metal del “Klang-Objekt” por
objetos de madera por sugerencia de su hijo Gabriel, quien personalmente construyo y
modeld los nuevos objetos. De esta experimentacion resulté una nueva variedad de
sonidos caracterizados por una gran rigueza acustica, segun el compositor “un mundo
sonoro paradojico: a la vez moderno y arcaico” (Maiguashca, www.latinoamerica-
musica.net, 2007); moderno por la relacion con la electroacustica y arcaico por la

utilizacion de un elemento primario como la madera.

Xliv
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Asimismo, de esta invencion nacieron nuevas obras poseedoras de novedosas
texturas y espectros sonoros producidos por diferentes “toques” que se empleaban en
la ejecucion del “Holz Klang-Objekt” (Objeto Sonoro de Madera); nos referimos a
aquellos originados en la percusion o frotamiento de los objetos de madera, asi como la
combinacién de ambos ataques. Tal es el caso de las composiciones “Holz arbeitet I” y
“Holz arbeitet II” en las cuales mediante estos tratamientos percusivos y de frotamiento

el autor demuestra la esencia misma de la “madera trabajada”.

En la obra “El Negro Bembon” (2008) Maiguashca combina la sonoridad de un
piano de concierto preparado mediante la electroacustica, con los espectros acusticos

resultantes del “Holz Klang-Objekt”, confrontdndolos y creando una situacion
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contrastante y complementaria a la vez, “a manera de tesis y antitesis: lo que el piano
puede, no lo puede el Objeto; lo que el Objeto puede, no lo puede el piano”
(Maiguashca, www.maiguashca.de, 2008); y conjuntamente con estos dos elementos,
la presencia discreta y distante de melodias folkloricas controladas por un circuito

electrénico.

“Tiefen” (1998), traducida como “profundo” esta inspirada en la poesia
homonima de su hijo Gabriel y esth enmarcada esencialmente en la proyeccion sonora
por medio de ocho altavoces. Maiguashca cre6 un catadlogo de sonidos provenientes
del KLANGOBJEKT vy los amplific6 mediante su KLANGOBJEKT VIRTUAL,
estructurando la obra en base a las Curvas Lissajou que consisten en la superposicion

de movimientos arménicos simples en direcciones perpendiculares.

Estas y otras creaciones que constan en el repertorio musical de Mesias han
sido protagonistas de un trascendente legado a la posteridad como producto de su
concepcion experimentalista, en las cuales destacan las variedades del “Klang-
Objekt™® como el aspecto fundamental y estructural en base a distintas disposiciones y

combinaciones.

'® “METALKLANG-OBJEKT”, “HOLZKLANG-OBJEKT”, “KLANGOBJEKTGENERATOR”
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MUSICA ELECTRONICA COMBINADA CON INSTRUMENTOS TRADICIONALES

Dentro de los procesos creativos de Mesias Maiguashca se puede observar
claramente una predisposicion a la combinacién en diferentes formatos de
procedimientos electrénicos con varios instrumentos. En primera instancia mediante la
combinacion de musica instrumental con cinta magnética como en sus obras “Lindgren”
(1976) para instrumento bajo y cinta magnética, “Y ahora vamos por aqui” (1977),
“Nemos Orgel™’(1989), cuya estructura y resultados estdn basados en la
transformacion del sonido y la busqueda de diferentes texturas y timbres como sonidos
sinusoidales, sonidos blancos, asi como la mezcla de los sonidos instrumentales con

los resultantes de la cinta.

Por otro lado estan aquellos trabajos donde la mixtura de sonidos provenientes
de instrumentos tradicionales con los resultantes de tratamientos electronicos en vivo
como “Ublngen”, “Agualarga”, “El Tiempo”, “La noche ciclica”, los cuales se
consideran como producto de la influencia directa de Karlheinz Stockhausen en la
formacion musical de Maiguashca, con quien asimilé técnicas electronicas como la

plasmacion de procesos analdgicos y digitales, asi como los controlados por el voltaje.

7 Cabe sefialar que la obra “Nemos Orgel” tuvo sus origenes en los resultados que Mesias Maiguashca
obtuvo luego de componer sus “Ubiingen” (Ejercicios), en los cuales trabajé con instrumentos
tradicionales y la transformacion de sus sonidos por medio de sintetizadores que eran los responsables
de este proceso, procurando al mismo tiempo que los nuevos sonidos sean igual de importantes que los
originales.
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Nos referimos pues a obras donde Maiguashca ha experimentado todo tipo de
combinaciones y sonoridades, desde las tradicionales provenientes de los instrumentos
de cuerda, viento y voz humana, conjuntamente con procedimientos vanguardistas
como sonidos concretos, abstractos y electronicos. Dentro de su catalogo de obras
podemos encontrar composiciones para cuerdas y electrénica como sus “Ubungen” en
los cuales la variedad de texturas es un aspecto imperante; estas texturas estan dadas
por la combinacién de sonidos tradicionales transformados por medio de un

sintetizador. Estos “nuevos” sonidos tendran una funcién equivalente e incluso mas
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importante que los sonidos originales con la finalidad de producir texturas heterogéneas
y resultados acusticos ligados a esta transformacion y a la posicion — espacial — de

cada uno de los intérpretes.

Asimismo Maiguashca ha creado obras para conjunto de camara Yy
procedimientos electronicos, como es el caso de “Oldorf 8” (1972 — 1974) para violin,
cello, 6rgano electronico, sintetizador y cinta magnética, estructurada por secciones
contrastantes, cuya esencia se centra en la diversidad de disposiciones, ya que pueden

ser interpretadas una tras otra o paralelamente.

Entre sus composiciones para musica vocal y electronica se destaca “A Mouth —
Piece” (1970) compuesta como el resultado de las impresiones espacial y temporal
durante su participacion como miembro del ensamble que K. Stockhausen present6 en
Japén en 1970 de su obra “Stimmung”*®donde Maiguashca actué como “Klangregie”
(controlador del sonido) en varias funciones. Esta composicion influyé decisiva y
enteramente en su propia “A Mouth — Piece”, la cual utiliza materiales sonoros que son

clasificados por el mismo compositor en tres categorias:

1. Sonidos vocales amplificados: espectros armonicos (vocales,
consonantes labiales y nasales), ruido coloreado (sonidos fricativos) e impulsos

(sonidos plosivos);

' Obra concebida para un sexteto vocal y cuya estructura estuvo basada enteramente en arménicos
producidos por las diferentes voces.
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2. Sonidos vocales modulados por medios mecénicos muy sencillos, como
por ejemplo, cantar en una armonica, lo que crea sonidos muy complejos;

3. Realimentacién acustica, provocada voluntariamente utilizando el
microéfono y con ayuda de artefactos resonadores, por ejemplo un tubo, o la
cavidad bucal, que al cambiar progresivamente creara nuevas frecuencias.

(Maiguashca, www.maiguashca.de)

Finalmente debemos citar los trabajos basados en la combinacion de los sonidos
concretos y abstractos plasmados en la cinta magnética junto con procedimientos
electronicos como “Hoér zu” (1969) que traducido al castellano significa “escuchar”. Para
la composicion de esta obra Maiguashca utilizd todo tipo de sonidos los cuales los
clasifica en “sonidos concretos” (sonidos metalicos, trenes, aviones, helicopteros) y
“sonidos abstractos” (voces de nifos, adultos que hablan en diferentes idiomas, risas,
latidos del corazén) los cuales fusionados logran “un continuo entre lo ‘real’ y lo

k22

‘fantastico’, lo ‘figurativo’ y lo ‘no figurativo’, lo ‘objetivo’ y lo ‘subjetivo™ (Maiguashca,
www.maiguahsca.de). “Hor zu” tiene una version en estéreo que nos permite tener una
percepcion espacial de cada sonido ofreciéndonos un registro real y vivido de todos los

eventos sonoros presentados.

CREACION BAJO LA INFLUENCIA DE LA CIENCIA - FICCION Y DE LA

LITERATURA
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Una constante dentro del proceso creativo de Maiguashca es sin duda su
afinidad por componer bajo los efectos de la Literatura®, especialmente la ciencia-
ficcion; ha demostrado constantemente su atraccion hacia los temas abstractos,
experimentando con acusticamente con la finalidad de obtener una gran variedad de
productos artisticos. Se considera como el ejemplo mas representativo a “Reading
Castafieda™ (1983 — 1993), compuesta a partir de la obra de Carlos Castafieda cuya
esencia se asentaba en practicas de brujeria asi como en la descripcion detallada en
cuanto a sonido, tiempo, espacio y luz, relativos a la tribu Yaqui del Norte de México,

elementos todos que lo inspiraron a crear sus propios comentarios musicales.

“Nemos Orgel” (1989), es otro ejemplo que confirma esta tendencia compositiva.
Compuesta en base a todo aquello que produjo su imaginacion tras la lectura de
“Veinte mil lequas de viaje submarino” de Julio Verne: “Cada vez que he leido la
novela...me ha saltado la curiosidad del como habria sonado el érgano que el Capitan
Nemo toca a bordo del Nautilus”. (Maiguashca, www.maiguashca.de) Partiendo de su
experiencia sobre transformacién sonora en sus “Ubungen” compuso “Nemos Orgel”,
bajo criterios de continuidad. Naturalmente con el 6rgano como instrumento principal y
bajo una estructura diferente, entrelazando y “enredando” los sonidos procedentes de
la cinta magnética con los del 6rgano para de alguna manera simular los signos

psicoldgicos de Verne.

!9 Sobre lo cual ha manifestado —incluso con vergiienza- que siempre ha tenido una mayor afinidad hacia
los textos de Jorge Luis Borges y Carlos Castafieda que a los de Theodor Adorno.
% Considerada por Maiguashca méas bien como una obra influenciada por la percepcion-ficcion
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Grandes ejemplos sobre sus creaciones influenciadas por la Literatura
encontramos el caso de “A Mandelbox” (1987 — 1988), influenciada por la novela
“Solaris” de Stanislaw Lem, en la cual el autor considera al océano como una fuente de

impulsos eléctricos, magnéticos y gravitatorios, y cuya manera principal de expresion
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eran las matematicas con las cuales disefiaba obras de arte. A partir del algoritmo de
Mandelbrot —basado en una formula matematica sencilla- Maiguashca cred una serie
de imagenes por medio de calculaciones fractales, asi como secuencias ejecutadas
conjuntamente con textos y evocaciones de la novela que sugieren distintas fantasias,

ilusiones y asociaciones.

En “Solitarium” (1976) para seis vocalistas y electronica, Maiguashca parte de la
impresion que tuvo al escuchar el ciclo de poemas “Alnico y Kemita” de la poetisa
peruana Raquel Jodorowsky y de la “improvisacion electronica” realizada por David
Johnson quien acompafio a la lectura de dichos poemas en el verano de 1969. Durante
la presentacion, Jodorowsky manifestd que consideraba a estos poemas como “poesia
electronica”, hecho que cautivd a Maiguashca, quien bajo esta denominacion decidio
componer una obra que relate mediante sonidos electronicos de forma evocadora la
“‘poesia electrénica” vivida: “El resultado es una sonoridad ‘arcaica’, ‘pseudo-modal’, ‘de
edad media’. Es como tratar de ver el futuro desde el pasado, pasando sobre nuestras

cabezas”. (Maiguashca, www.maiguashca.de)

AUTOBIOGRAFIA Y USO DE ELEMENTOS NACIONALES

Mesias Maiguashca ha evitado “caer en la tentacion” de construir propuestas a
partir de elementos nacionales, pero finalmente, no ha podido resistirse. Como él
mismo lo describe, “el tema nacional ha sido también recurrente, posiblemente el mas

dificil, posiblemente el mas rico en promesas” (Maiguashca, www.maiguashca.de,

Lcda. Johanna Abril Zamora 128



Fous "’"‘@”" ——t

k
| UNIVERSIDAD DE ELENEi

UNIVERSIDAD DE CUENCA

2008). Este tematica ha sido para Maiguashca una discusion eterna y sin sentido, pues
manifiesta que cualquier gesto que realice sera un gesto individual que lo identifica y
gue por lo tanto, se convierte en autobiografico; un gesto que nos transporta a su
historia como individuo y como parte de un grupo. Sus paradigmas compositivos son
entonces la libertad y la honestidad, y es por eso que se declara desconfiando de
cualquier ideologia, pues éstas limitan e impiden al artista que expresion integra y

original.

Podemos dilucidar que Mesias Maiguashca ha trabajado en diferentes planos
compositivos, entre ellos el género autobiografico. Cuando inici6 su estilo
electroacustico, recurridé constantemente a distintos hechos sonoros intimamente
relacionados con su existencia personal, siempre con el afan de comprometerse con la
realidad y su acustica intrinseca, como su propia voz, uno de sus preferidos elementos

autobiogréficos.

De ello resulta “Ayayayayay”, obra de musica concreta y electronica para cinta
magnética compuesta por en 1971, poseedora de una historia muy peculiar e iniciada

durante una visita a su pais natal en el verano de 1969:

“Entre ofras actividades realicé numerosas grabaciones en cinta magnética de
todo cuanto pude: sonidos de la naturaleza (bosques, rios, lluvia, animales, etc.),
sonidos caracteristicos urbanos (mercados, trafico, etc.), acontecimientos en que

participé (conversaciones, viajes, fiestas, un bautizo, etc.) y naturalmente
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‘musica” (musica popular, programas de radio, fiestas, efc.), en suma todo
aquello que bien se podria llamar el “ambiente acustico vital” que me

~ 7 3

acompand.” (Maiguashca, www.maiguashca.de)

De regreso en Alemania, analiz6, ordend y estudid todas las grabaciones
realizadas, encontrando una infinidad de elementos excelsamente ricos en cualidades
acusticas, asi como sonoridades que representaban de manera exitosa objetos,
situaciones, emociones y sentimientos caracteristicos de “nuestra manera de ser y de
vivir'. Sin duda, “Ayayayayay” es una de sus creaciones que pronunciadamente
demuestran la combinacion de dos aspectos trascendentales en los procesos creativos

del autor: la vanguardia y el elemento nacional.

Esta manifestacion de musica concreta?’, entendida como una practica musical
centrada en el uso del sonido como un recurso primario, es considerada por

Maiguashca como un collage autobiografico muy apegado a su realidad vital durante la

#Musica concreta.- Género musical cuyos fundamentos estéticos fueron originados en Francia por
Pierre Schaeffer, quien desarroll6 una practica musical centrada en torno al uso del sonido como recurso
primario para la composicion, enfatizando la importancia del juego en el proceso creativo, interactuando
con cualquier elemento que nos rodee. Esta musica esta ligada a la aparicion de las maquinas que
permitieron la descontextualizacion de un sonido fijandolo en un soporte analégico para tratarlo de
manera separada: cortandolo, pegandolo, superponiéndolo para luego combinar los resultados en una
estructura compleja y definitiva.El crecimiento de la musica concreta fue posible gracias a las nuevas
tecnologias (micréfonos, fondgrafos y cintas magnéticas) desarrolladas en Europa en la época posterior
a las grandes guerras, y permitid6 que Schaeffer y sus colegas tuvieran la oportunidad de trabajar
directamente con el sonido experimentando con la nueva tecnologia de grabacion y la manipulacién
directa de las cintas. Junto con Schaeffer trabajaron Jacques Poullin y Pierre Henry conformando el
“Groupe de Reserche de Musique Concrete”, grupo al posteriormente se unieron compositores como
Olivier Messiaen, Pierre Boulez, Jean Barraqué, Karlheinz Stockhausen, Edgard Varese, lannis Xenakis,
entre otros; quienes posteriormente influirian en sus alumnos acerca de la experimentacion.
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década de los "70, donde todos los elementos/sonidos utilizados formaron parte de
indeleble de su vida y realidad: naturaleza y animales de la sierra ecuatoriana, voces y
situaciones en el ambiente de mercado, asi como la voz de José Maria Velasco Ibarra.
Sin embargo, tal vez la mayor influencia la ejercieron varios episodios de su nifiez,
como el sacrificio de dos cerdos por los que Maiguashca tuvo un carifio especial,
considerandolos parte de su hogar. La traumatica experiencia quedd fuertemente

plasmada en esta obra emblematica de su catalogo creativo.

“‘Ayayayayay” se erige como una representacion integral de los elementos que
conforman nuestra identidad, como un producto del estilo autobiografico que el
compositor ha cultivado durante sus procesos compositivos, utilizando y reviviendo

experiencias, ambientes y situaciones que formaron parte de su crecimiento y juventud.

Sin duda esta creacion es un emblema de protesta, una -caracteristica
trascendente de la obra de Mesias Maiguashca que recalca que si bien el compositor

|”22

no ha concebido “musica nacional™“, si ha utilizado elementos nacionales y simbolos

gue son parte de su identidad para la manifestacion y transmisién de su mensaje:
“Ay no se puede, no se puede,
Ay no se puede, no se puede,

Ay olvidar lo que se quiere!...” (Maiguashca, Mesias Maiguashca)

2 Musica Nacional comprendida como una creacion llena de elementos ya sean melddicos, armonicos,
estructurales propios de nuestra region.
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Dentro de su catalogo es imperante mencionar la presencia de obras en cuya
estructura esta presente un elemento al que Maiguashca se ha sentido profundamente
cercano, las pailas. Se considera a si mismo un fetichista de ellas® proporcionandoles
valores intrinsecos asociados tal vez al olor y sabor de las comidas, asi como a los

“

comedores populares o a las cocinas familiares. En su obra “....y ahora vamos por
aqui....” (1977) dedicada a sus padres y compuesta tras la muerte de su madre, utiliza
la paila como un elemento perenne que se puede escuchar a lo largo de todo el
desarrollo de la obra a manera de campanadas. Asimismo en su obra “Musica de
camara, con paila obligato” (2012), la paila es ejecutada de diversas formas, mediante
ataques percusivos o frotamientos con arco de cello. Las sonoridades logradas con los

distintos “toques” permitieron a Maiguashca “conjurar y conjugar dos mundos. Los

mundos en que vivo”. (Maiguashca, www.maiguashca.de, 2012)

Dentro de la tematica “nacional”, Maiguashca ha recurrido en ocasiones a evocar
las situaciones, circunstancias y formas de vida de los indigenas americanos tras la
conquista espafiola. Este tema se puede encontrar en obras como “E/ Oro”, una de las
piezas del ciclo “Reading Castarfieda”, en cuya orquestacion encontramos instrumentos
provenientes de Los Andes y donde estan citados textos de Huaman Poma de Ayala
gue hablan sobre la codicia de oro y plata de los conquistadores espafioles que

llegaron a nuestro continente.

2 Utensilio de la cocina ecuatoriana donde se cocina la fritada (cerdo)
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Con sobra de merecimientos, la obra que representa de manera grandiosa este
argumento es el “Boletin y Elegia de las Mitas”, influenciada por el texto homoénimo del
poeta ecuatoriano César Davila Andrade a quien conocié durante su juventud en 1955:
“Era un mediodia soleado y lo vi... un hombre delgado, con terno modesto, con calva
incipiente pero bien peinado, estaba en medio del cuarto y comia, de pie, un plato de
arroz con huevo frito. Comié con concentracién y, luego de terminado el plato y
después de las consabidas gracias y una corta conversacion, se despidié. No recuerdo
ni su voz ni su figura ni su forma de ser o de andar, de leer, de hablar o de reir. Pero
recuerdo sus ojos, su brillo, que fue posiblemente decisivo en mi vida”. (Carrasco,

2007, pag. 65)

Cercano a los efectos del Holocausto de la Segunda Guerra Mundial,
Maiguashca ha sentido cierta inquietud sobre los incidentes de la Conquista y Colonia
espafola en tierras americanas. Asi, tras leer el poema de César Davila, lo entrelaz6
con la lectura del libro “El indio, corazén y cerebro de América” de su padre, el cual
realizaba una representacion y descripcion de su procedencia indigena asi como una

justa aspiracion a la inclusién del indigena en la sociedad ecuatoriana de entonces.

La lectura de ambos textos conllevdé a Maiguashca a plasmar la historia social
del indigena en una creacion acustica significativa; curiosamente no se sentia
preparado ideologica, emocional ni técnicamente para hacerlo. Tras largos afios, e
Impulsado por la muerte de César Davila, retomé su idea y desde la década de los 90’s

se dedico fervientemente a la conclusion de su proyecto musical “social”’, para lo cual
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se instal6 en Ecuador con el animo de respirar su atmodsfera e involucrarse

directamente con su ambiente.

Maiguashca ha confesado que la obra no esta escrita para los indigenas, sino
para el mestizado ecuatoriano, ya que un limitante de la sociedad ha sido siempre la
falta de comprensidbn en su intrinseco fendmeno, sin aceptar frontalmente su
fundamento indigena. “Mesias quiere poner el dedo en la llaga de quienes tienen el ojo

y el corazén en ‘the american way of life”, (Carrasco, 2007, pag. 65)

La obra de César DAvila resulté pues fundamentalmente util para plasmar su
propuesta, reviviendo de alguna forma la realidad indigena y mestiza ecuatoriana, por
medio de la crudeza y severidad de los textos, la utilizacion del quechua y espafiol
como lenguajes de los indigenas y mestizos, la presentacion constante de imagenes de
personajes de ambos sectores sociales, asi como por la intervencion de instrumentos

andinos tradicionales como simbolo cultural nacional y regional.

Escena del “Boletin y Elegia de las Mitas”, en el Teatro
Sucre de Quito. Octubre, 2007

Xlviii

Lcda. Johanna Abril Zamora 134



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Lcda. Johanna Abril Zamora 135



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Boletin y Elegia de las Mitas constituye una composicion emblematica
considerada como un grito —literalmente- de protesta contra el dominio y el sistematico
exterminio vividos durante la Conquista espafiola, la cual expresa la esencia y

[

presencia de nuestra vinculacion metafisica hacia “el castrador y el castrado”, “el
victimario y la victima” (Carrasco, 2007, pag. 65). Nos queda el mensaje infinito de que
nuestro mestizaje no fue producto de una noche amorosa, sino de una llena de

violencia. Una noche que cre0 seres nuevos, cuyas almas contienen simultaneamente
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la esencia del atacante y de la victima; conflicto que tendra que ser resuelto, tarde o

temprano.

Escena del “Boletin y Elegia de las Mitas”, en el Teatro Sucre
de Quito. Octubre, 2007

CONCLUSIONES

En el contexto compositivo latinoamericano se han desarrollado una gran
variedad de estilos orientados hacia tendencias divergentes basados en determinadas
ideas fundamentales y materiales sonoros. Sin embargo, si hablamos concretamente
de los procesos musicales vanguardistas, es ciertamente dificil determinar la existencia
de un estilo auténtico latinoamericano pues dentro de este desarrollo se encuentra

implicito un interés por la busqueda de originalidad en el @mbito estilistico y discursivo.
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Esta musica ha tenido un perfil inminentemente internacional, pero no desde una
perspectiva imitativa o colonizada, sino con una concepcibn que no acepta
imposiciones de ningun tipo, lo que ha permitido que el compositor tenga entera
libertad para el acto creador (Neves, 2007). Este es el caso de Mesias Maiguashca, en
quien podemos encontrar multiples pertenencias®® de las cuales han surgido
expresiones culturales mezcladas desde el punto de vista de la interculturalidad; pero

independientes en cuanto a pardmetros preestablecidos por tendencias definidas.

Como Maiguashca ha expresado en varias ocasiones, su orientacion artistica se
ha mantenido distante a regirse por un movimiento ‘nacionalista’, hecho que considera
una tentacion peligrosa para el proceso creativo (Carrasco, 2007). El ser parte de
varias realidades® ha permitido que conciba los procesos musicales del Ecuador desde
una perspectiva objetiva, sin adherirse a ideas que exaltan sentimientos de
superioridad nacional en su esencia y que estimulan tendencias fundamentalistas que
separan a las sociedades, originando fuerzas destructivas (Neves, 2007). Asi se podria
explicar una posicion universalista que elimine las fronteras que dividen a los distintos

grupos sociales.

24 . . N . , , . .
Pertenencias nacionales o internacionales; de género; étnicas; o generacionales.
25 . . , .
Su grupo, barrio, ciudad, pais, Universo.
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CONCLUSIONES

A lo largo de la historia de la muasica se han dado un sinnimero de
diferenciaciones entre los géneros musicales existentes — muasica sacra vs. musica
profana; cantos para el trabajo vs. cantos juglarescos; musica de salén vs. musica
orquestal; etc. - lo cual es una prueba fehaciente de que la muasica constituye un hecho
social irrefutable, insertdndose en la colectividad humana y dando lugar a la creacion
de diversos grupos y categorias sociales. Como sostiene Daniel Devoto (Devoto,
2007), la variedad de géneros musicales demuestra las relaciones y el alcance de la

musica sobre cada uno de los seres que componen una sociedad y sus clases.

Desde esta perspectiva podriamos decir que el desarrollo de la musica en el
Ecuador ha estado condicionado por la combinacion de cinco elementos

sobresalientes:

El elemento indigena procedente de las culturas establecidas en el territorio® y
de las cuales se han realizado extensas indagaciones que describen su desarrollo
musical, propdsitos, funciones y medios. Estas investigaciones, sustentadas
principalmente en estudios arqueoldgicos y etnograficos, han aportado datos

trascendentales sobre la musica primitiva americana.

26 P . . ~ . . ,

Valdivia, Machalilla, Chorrera, Paltas, Shuaras, Quitus, Yumbos, Panzaleos, Cafiaris, Incas; y un sinnimero de
culturas que habitaron el territorio en los diferentes periodos de formacién antes de la llegada de los
colonizadores.
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Sin embargo, las fuentes informativas sobre esta musica se han ampliado
gracias a los aportes de los colonizadores y cronistas espafioles como por ejemplo el
manuscrito de Fray Bernardino de Sahagun (1499 — 1590) que describe en detalle la
configuracion de los instrumentos musicales, las férmulas melddicas y ritmicas asi

como la pronta mestizacion de la musica nativa con la espafiola (Yunga, 2008).

El aporte de los conquistadores y colonizadores cuya organizacion en
Ameérica significo la institucién de un estilo de vida similar al que llevaban en el Viejo
Continente. En lo que concierne a la actividad musical, el proceso de colonizacion fue
un medio propicio para que la Iglesia Catdlica conquistara a los pueblos americanos
mediante la imposicién de la musica religiosa espafiola. Durante este periodo, tanto
danzas, cantos y ritmos indigenas fueron menospreciados y prohibidos por la realeza

espafola que consideraba dichas manifestaciones como infernales.

Esta circunstancia dej6 huellas manifiestas en los registros de las catedrales, los
cuales sefalan la rapidez con la que la cultura musical comenzé a transformarse de
diversas formas a lo largo de América. Asi, empezaron a proliferar musicos de
procedencia mestiza como Diego Lobato?” y Roque Ceruti; quienes asentaron una
tradicion musical que asociaba la musica europea, complementada por la musica
andina que sobrevivio a la conquista, y la musica africana; resultado que fue insertado

en la nueva realidad americana.

27 . . .
Alumno de franciscanos flamencos llegados a Quito en 1534 y considerado como uno de los mayores
compositores de todo el periodo colonial.
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El elemento africano procedente de varias poblaciones africanas que fueron
introducidas en América de manera muy desigual y en condicion de esclavos. Sus
aportes a la multiculturalidad americana han sido objeto de un sinniumero de

investigaciones, pues aportaron con nuevos vocablos y practicas musicales diferentes.

En Ecuador su presencia ha sido prominente en las provincias de Esmeraldas e
Imbabura. La musica esmeraldefia se ha caracterizado por sus conjuntos de
marimba®®, y por sus danzas que son generalmente cantadas y con propésitos
religiosos. La musica del Chota® por su parte ha estado caracterizada por sus

conjuntos de bomba® cuya funcién principal es la danza.

La independencia que se origind con la emancipacion de las diferentes
regiones latinoamericanas y que dio lugar a nuevas manifestaciones musicales que
enaltecian a los nuevos estados libres. A raiz de estos movimientos independentistas,
surgid en los musicos la necesidad de componer musica en la que estuviera plasmada
su identidad. Asi, nace la cancion patriética cuyo desarrollo desemboca en la creacion

y adopcion de los himnos y aires nacionales.

Los flujos migratorios divididos en tres grupos: en primer lugar los
provenientes de Europa a raiz de la independencia® y cuya musica adopta acentos

latinoamericanos. En segundo lugar, los grupos que emigraron desde Europa a

28 . .
Marimba, guaza, cununos, bombo.
29 . . .
Ciudad de la provincia de Imbabura.
30 .
Bomba, guitarras, guiro.
31 . .y o~ s, oL . . .
Tras la colonizacidn, Espaia habia prohibido la entrada de extranjeros en sus nuevos territorios.
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consecuencia de las Guerras Mundiales, entre ellos un sinnUmero de musicos que
trajeron consigo un gran bagaje de conocimientos nuevos que influyeron en el
desarrollo de la musica contemporanea. Finalmente, los musicos locales que

inmigraron en busca de una formacion musical académica.

Es claro que el dominio de las técnicas compositivas del siglo XX no ha
emancipado al masico ecuatoriano de sus responsabilidades artisticas tanto desde una
perspectiva histérica como socioldgica, y que a pesar de incluir en sus creaciones
instrumentos de tradicion europea, instrumentos andinos, diferentes lenguajes,
sofisticados procedimientos de composicion, diversos recursos tecnoldgicos, o
cualquier otro aspecto, se pueden observar factores que expresan la individualidad de
cada compositor, demostrando que en ningun momento han replicado modelos

extranjeros sino los han adoptado bajo perspectivas personales.

Segun el socidlogo Norman Whitten (Whitten, 1981), la mezcla o mestizaje ha
sido un proceso injusto e imparcial pues no ha sido el blanco el que se “indigeniza” sino
el indigena el que se “blanquea” tanto étnica como culturalmente. Esta circunstancia ha
generado en la poblacibn mestiza un sentimiento de rechazo y verguenza inconsciente
hacia sus raices indigenas y no ha sido mas que el resultado de la estigmatizacion del
indigena durante el dominio espafiol. A raiz de esta idea tanto Gerardo Guevara como
Mesias Maiguashca han desarrollado utopias sonoras en referencia a la brutal
conquista llevada a cabo mediante un genocidio sistematizado y el vencimiento cultural

al que estuvieron sometidos nuestros pueblos.
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Asi, cualquier medio de expresion ha sido Util para exaltar nuestras raices y
otorgar el valor que les corresponde, ante lo que se pueden citar innumerables
ejemplos que se han desarrollado a lo largo de toda Latinoamérica; Sensemaya del
mexicano Silvestre revueltas, Ritmicas V y VI del cubano Amadeo Roldan, Creacion de
la tierra de la colombiana Jacqueline Nova, Yaguarshungo de Gerardo Guevara,
Boletin y Elegia de las mitas de Mesias Maiguashca, entre otros. Sin embargo, este y
otros elementos presentes en el repertorio musical latinoamericano y especificamente
ecuatoriano han sido abordados desde perspectivas personales, las cuales han
confirmado que la influencia ejercida por la musica colonial de ninguna manera fue

homogénea como tampoco ceso6 absolutamente a raiz de las independencias.

En sus inicios, los musicos nacionalistas tomaron como punto de partida los
elementos de la musica popular o la folklérica para aplicarlos en la composicion
académica, desarrollando un proceso que caracterizé trascendentalmente al arte

musical ecuatoriano.

Gerardo Guevara ha manifestado continuamente que su orientacion ha sido
‘nacionalista’ desde sus comienzos; pero ha sido un ‘nacionalista’ que esta consciente
de su realidad como mestizo y que Unicamente busca el enaltecimiento del producto
musical ecuatoriano, sentimiento que lo hizo retornar a su pais a pesar de las
diferentes condiciones entre ambas naciones. Dentro de su catalogo compositivo se

pueden diferenciar tres tipos de composiciones, todas ellas con elementos nacionales:
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Obras con fuertes acentos vernaculos como Apamuy Shungo, la cual exalta a
las culturas prehispéanicas, sus celebraciones, danzas, cantos y triunfos. En Apamuy
Shungo resalta la utilizacion de melodias pentafénicas y el ritmo yumbo, originario del

territorio ecuatoriano.

Obras de procedencia mestiza como los pasillos Despedida, Se va con algo
mio, El espantapéjaros. Guevara, consciente de su origen mestizo, considera al pasillo
como ‘el canto ecuatoriano por excelencia” (Abril, 2011) y ha destinado gran parte de
su catalogo compositivo a este género colmado de romanticismo y poesia. Asimismo
resaltan en esta categoria Yaguarshungo y la Suite Ecuador, cuya esencia refleja la
historia del Ecuador desde la prehistoria hasta el siglo XX*? asi como las realidades

latinoamericanas.

Obras de estilo contemporaneo en las cuales refleja la influencia de los afios
que paso alejado del pais mientras estudiaba en Europa. Se puede mencionar a la
Galeria siglo XX de pintores ecuatorianos, composicion en cinco movimientos
esencialmente y que mediante un lenguaje contemporaneo combinado con
acentuaciones nativas tales como melodias o ritmos, plasma sus impresiones ante el

arte pictorico ecuatoriano.

Sin duda, Gerardo Guevara es un compositor que ha instaurado en el Ecuador

una corriente que busca la exaltacion del arte musical ecuatoriano por medio de la

*2 En la Suite Ecuador, Guevara plasma toda la historia del pais por medio de cuatro movimientos: Sol, tierra'y
hombre; De mitimae a colonizado; Mestizaje; Siglo XX.
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confrontacién y combinacion de todos los elementos que han formado parte de nuestra

esencia e historia junto con el academicismo musical.

Mesias Maiguashca al igual que Gerardo Guevara, forma parte de los tantos
musicos que han tenido que abandonar el pais, en primer lugar por una constante
busqueda de condiciones favorables para su desarrollo y formacién académico
musical; y en segundo lugar porque considera que el sistema estatal no beneficia a su
desempefio profesional y que su musica es poco conocida. A diferencia de Guevara,
Mesias Maiguashca se ha establecido en Alemania, donde encontré el medio ideal

para expresar sus ideas.

A lo largo de toda su trayectoria, Maiguashca ha manifestado una constante en
la generalidad de sus obras: la busqueda de nuevos ambientes acusticos por medio de
la electroacustica combinada con diversos elementos y técnicas. De esta manera, su
obra ha sido concebida desde una perspectiva ecléctica que asocia su formacién

académica, principales influencias y su sentido de experimentacion.

La nocidn de ‘nacionalismo’ como corriente musical, ha estado muy alejada de la
mente y propésitos de Mesias Maiguashca. Sin embargo, este hecho no significa que el
compositor haya estado al margen de la realidad ecuatoriana, sino que la ha tratado

desde una perspectiva objetiva e imparcial.

En base a esta posicion, Mesias Maiguashca no ha estado exento de utilizacion

de elementos procedentes de la idiosincrasia ecuatoriana. Este es el caso de
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“Ayayayayay”, concebida como el producto de un estilo intrinseco a su historia y erigida
en base a experiencias, ambientes y situaciones que han formado parte de su

desarrollo.

Su obra Boletin y Elegia de las Mitas cuya temética podria ser considerada
como un referente latinoamericano por excelencia, constituye una creacion que compila
la gran mayoria de los elementos presentes en su catadlogo musical: la electroacustica,
material audiovisual, elemento experimental®; orquesta de instrumentos tradicionales
europeos, orquesta de instrumentos autdctonos, coros, y una traduccién al quechua de

forma escrita y recitada.

Ciertamente esta obra ha sido considerada como patrimonio musical
ecuatoriano; sin embargo posiblemente esta presuncién no ha contemplado que cada
aspecto de su organizacion esta basado en los elementos con los cuales Maiguashca
se ha sentido identificado, aquellos que forman parte de su biografia. Evidentemente
no es una concepcion basada en una tradicibn musical sino en su significacion para la

sociedad ecuatoriana.

Julidn Carrillo discrepé con todas las nociones fundamentalistas sobre el
concepto de ‘nacionalismo’ que fue sustentado por sus compatriotas Manuel Ponce
(1882 — 1948), Silvestre Revueltas (1899 — 1940) y Carlos Chavez (1899 - 1978);

proponiendo que “el solo desarrollo de la revolucion del Sonido 13, es suficiente para

** Constituido por la utilizacion del Holz-Klangobjekt.
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dar a México renombre universal. Por lo tanto, aunque permaneciese ajeno al empleo
deliberado de elementos del folklore y la musica popular, como a la resurreccion de la
antigliedad indigena, fue, sin embargo, un convencido de que era el aporte del artista
como individuo el que verdaderamente podia contribuir al desarrollo de una tradicién
nacional en la musica erudita” (Orrego-Salas, 2007). Siguiendo este pensamiento, se
puede afirmar la teoria del Ecuador como una nacion conformada por multiples
identidades que se expresan de diferente forma. Asi, la ‘musica nacional ecuatoriana’

podria ser aquella compuesta en Ecuador o por ecuatorianos.

Josep Marti mantiene que “la cultura nacional, en su cualidad de constructo, no
es sino un gigante con pies de barro. Y si se habla de culturas nacionales, no nos tiene
gue extrafiar que, en el campo musical, también se haya llegado a creer en los estilos
musicales nacionales, una idea que aun hoy conserva una cierta vigencia, a pesar de
gue la mayoria de los historiadores del arte no vean actualmente en ella mas que una

mera construccion ideolégica” (Marti, 2004).

Si consideramos al Ecuador como un pais poseedor de varias identidades, que
ha estado inmerso en amplios procesos de transformacion e intercambio cultural,
resolveriamos la cuestiéon fundamental de la presente investigacion®*, concluyendo que

en el Ecuador, asi como en el resto de paises latinoamericanos, la identidad musical

** ;Hasta qué punto podemos hablar de una cultura musical que esté bien identificada y definida?
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estd integrada por diversas tendencias y estilos hibridos, producto del mestizaje
colonial y los procesos de globalizacién actuales, y que poseen como elementos
esenciales aquellos procedentes de la multiculturalidad del territorio. Ciertamente, un
pais pluri-étnico poseedor de una multiplicidad de conciencias estéticas fragmentadas,
las cuales desde sus bases culturales aceptan y promueven las diversas

manifestaciones artistico musicales como eje central de la nacién.
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ANEXO 1: CATALOGO DE OBRAS DE GERARDO GUEVARA

OBRA ANO
Inspiracion 1950
Despedida 1957
Apamuy Shungo 1958
Yaguar Shungo 1958
Geografia 1960
Tierras 1960
Primer cuarteto de cuerdas 1960
El Hombre Planetario 1962
Tres preludios: Recitativo, Albazo y 1963
Sanjuanito
Cantata de la paz 1963 — 1964
Segundo cuarteto de cuerdas 1963 — 1964
Atahualpa 1965
Indios 1965
Se va con algo mio 1967
Danzante del destino 1967
Danzante de la Ausencia 1967
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Yaravi del desterrado 1967
Tuyallay 1967
Ismos 1970
Suite Ecuador 1972
5 Miniaturas: Panecillo, La Compafiia, 1973

Av. 24 de mayo, Quito Norte

Quito arrabal del cielo 1974
Galeria siglo XX de pintores 1976
ecuatorianos

El Panecillo 1977
Solsticio de Verano 1977
Tres melodias para soprano y orquesta 1978

de camara sobre textos de Ana Maria

Iza

Triptico 1978
El Espantapajaros 1978
Jaguay 1980
Combate poético 1980
Otoio 1980
Fiesta 1982
Dialogos 1982
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Recitativo y Danza 1983
Juegos 1983
Suite Ecuatoriana 1985
Cuaderno pedagdgico para alumnos de 1985 — 1986
piano

Etin Terra Pax Hominibus 1987
Huayra Shina 1987
Historia 1990
Del maiz al trigo 1993

De mestizo a mestizo 1994
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ANEXO 2: CATALOGO DE OBRAS DE MESIAS MAIGUASHCA

OBRA ANO
Variaciones para Cuarteto de vientos 1963
Cuarteto de Cuerdas No. 1 1964
El mundo en que vivimos para musica 1967

concreta y electrénica

Hor-zu para musica concreta y 1969
electronica

A Mouth-piece para 6 vocalistas y 1970
electronica

Ayayayayay para mauasica concreta y 1971
electronica

Ejercicios para violin, clarinete y cello 1972
Ubungen para violin, clarinete, cello y 1972 — 1973

tres sintetizadores

Ejercicios para violin y sintetizador 1972 — 1973
Ejercicios para cello y sintetizador 1972 — 1973
Oldorf8 para violin, cello, 6érgano 1972 — 1974

eléctrico, sintetizador y cinta magnética

Per Fiati para orquesta de viento y dos 1975
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acordeones
Solitarium para 6 vocalistas vy 1975
electronica
Lindgren para instrumento Bajo y cinta 1976
magnética
...y ahora vamos por aqui.... para 8 1977

Instrumentos y cinta magnética

Agualarga para dos pianos, vibrafono y 1978
electronica
Intensidad y  Altura para 6 1979

percusionistas y cinta magnética

Fmelodies | para grupo de camara y 1980

sonidos por computador

Ecos, para 36 musicos, 32 Objetos 1981 — 1982

Sonoros y sonidos electronicos

Fmelodies Il para cello, percusion y 1983 — 1984

Sonidos de Computador

Monodias e Interludios para 2 flautas, 2 1984
clarinetes , percusion y un instrumento

bajo

Impulse para 4*4 Nifios 1984
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Barcarola Bitistica, Para 1985
Microordenador

La Seconde Ajoutée, para dos pianos 1984 — 1986
Monodias e Interludios, Version para 1984 — 1987
Orquesta

A Mandelbox, una Instalaciébn con 1987 — 1988
ordenadores

Video-Memoiren, una instalacion con 1989
ordenadores

Como... para cinta magnética o 1988
microordenador

Vorwort Zu Solaris, para 1989
Cello,Trompeta, Percusibn y cinta

magnética

Vorwort zu Solaris, Para el Ensemble 1989
Barocko y cinta magnética

Moments musicaux/The Wings of 1989
Perception |, para cuarteto de cuerdas y

cinta magnética

El Organo del Nautilus, para Organo y 1989

cinta magnética
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The Wings of Perception Il, para cinta 1989 — 1992

mganética a ocho canales

Die Zauberflbte/Sacateca's Dance, para 1992

flauta y cinta magnética

El Oro, para flauta, cello y cinta 1992
magnética
...wie fuhlt sich Schweigen an... para 1993

dos acordeones

...unvermindert weiter..., para viola y 1993
acordeon
...unvermindert weiter..., version para 1993

cello y acorde6n

The Spirit Catcher, para cello vy 1993
electronica
The Tonal, para objetos sonoros de 1993

metal y dos intérpretes

The Nagual, para Objetos de Metal y 1993

cinta magnética y sonidos electronicos

Reading Castafieda, ciclo para 1993
Instrumentos, Objetos Sonoros vy

Electronica
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Los Funerales, para objetos de Metal y 1994
percusionistas

Die Feinde, una Miniopera 1995 — 1997
de 'Deutsches Requiem', para Saxofon, 1997 — 1998
piano, percusion, 2 samplers y

electronica

Tiefen, para ocho altavoces 1998

El Tiempo, para 2 flautas, 2 clarinetes, 1999 — 2000
2 cellos, 2 percusionistas y electrénica

La noche ciclica, para violin, cello, 2001
piano, marimba y 4 seguidores de

amplitud

La noche ciclica, para 4 powerbooks, 2002
Version Tanja Muller

Die Zelle, Composicion radiofonica 2002

La Celda, para un actor, video 2002
proyeccion y 8 altavoces

11*11, para violin, viola, violoncello, 2002
piano y electrénica

K.O. Tagebicher, para 2 cellos, 2 2003

percusionistas y electrénica
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DarVar, para Piano Virtual a 4 teclados 2004
Ton-Geographie |, una instalacion 2005
sonora

Ton-Geographie Il, para 4 Trombones 2005
Ton-Geographie Ill, para Organo 2005
Holz arbeitet I, para Objetos Sonoros 2005
de madera

Holz arbeitet I, para objetos sonoros de 2005

madera 2 ejecutantes y electronica

Boletin y elegia de las mitas, Cantata 2006
Escénica
...Auberginen..., Musica para un film de 2007

Manuel Cholango

La Noche Ciclica Il, para grupo de 2007

camara y electrénica

Ton-Geographie v, para una 2007
Instalacion Sonora, Violin, Cello, Flauta,

Trombdn y objetos

7 Piezas para piano 2005 - 2008

El Negro Bembon, para piano, Objetos 2008

Sonoros de Madera y Electronica
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Iridiscente, para Orquesta, Objetos 2009

Sonoros y Electronica

Lamento por el sapo de stanley hook, 2010

para Objetos Sonoros, Grupo Rock

La Catedral y el Mar, para Organo y 2010

sonidos del mar

6 miniaturas para orquesta 2010
talvez sera la vejez, para orquesta de 2010
cuerdas

...para siempremente... 2010
chulyadas-tarkyadas-sikuryadas 2011
...es schwingt... una instalacion 2011

madera-sonido

la cancion de la tierra 2011 — 2012

Bagatelas para Trombdén Bajo, Cello y 2012

Objetos Sonoros

Musica de Camara, con Paila obligato 2012

Yaku Shimi, una instalacién sonora 2012 - 2013
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ANEXO 3: GERARDO GUEVARA: VIDA'Y OBRA. ENTREVISTA AL COMPOSITOR

Johanna Abril Zamora

Johanna Abril: ¢Como fue que surgié su amor por la musica?

Gerardo Guevara: Esa primera pregunta tiene que ver justo con mi nacimiento.
Yo naci en el Conservatorio, entonces no tuve que aprender a amar la masica

sino que fue parte de mi convivencia diaria, si cabe.
J.A: ¢En el afio 1952 se mud6 a Guayaquil?

G.G: A mis veinte afos fui a Guayaquil. Ahi empecé mi vida profesional con
Enrique Espin Yépez, Carlos Bonilla, Claudio Aizaga y tal vez el mas importante

Mesias Maiguashca.

J.A: Hay una circunstancia muy interesante para mi, y es que en esa época en el
Conservatorio Antonio Neumane estaba de director un musico hungaro, Jorge
Raycki. Y tengo entendido que él ejercié una gran influencia en Usted. Quisiera
saber como fue su contacto con Raycki y cudl fue la influencia que ejerci6 en su

desarrollo.

G.G: En primer lugar, aunque conociamos de nombre, pero nunca habiamos
escuchado: musica de Bela Bartok por ejemplo. Entonces a través de Jorge

Raycki pudimos conocer la musica de Bartok y a otros compositores importantes
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de la época. A partir de Bartok senti que era obligacion de los musicos, conocer
Su propia musica. Entonces, aunque yo siempre estuve interesado por la musica
nacional, con Bartok yo tuve una conciencia de que era deber de un musico
conocer la musica de su pais y luego componer en ese estilo y difundirlo. Esto

marcd mi estilo musical.
J.A: ¢Es en el ailo 1957 que Usted empieza a preparar un viaje a Francia?

G.G: Yo no lo preparé sino que tuve la suerte de que me den una beca de la
UNESCO. Aparte de suerte, pesaban los méritos de cada compositor y yo

estaba presentando en esa época Yaguarshungo.

J.A: Esa es una de las obras con las que Usted empieza a surgir como

compositor

G.G: Si. Yaguarshungo fue un ballet, la coreografia de Grace Segal de Avilés
(una norteamericana casada con un ilustre periodista ecuatoriano).
Yaguarshungo felizmente fue elegida en la época en que estaban escogiendo el

candidato para Paris. Asi que yo tuve mucha suerte.
J.A: Bueno, y con mucho trabajo también...
G.G: Bueno, felizmente habia algo. No estaba en el aire.

J.A: Maestro, ¢Cudles son las obras representativas de este periodo, en el que

Usted inicia este estudio de nuestra musica, hasta antes de su viaje a Paris?
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G.G: Bueno, en primer lugar Yaguarshungo. Coincidentemente con Jorge Raycki
gue, aparte de gran musico fue un magnifico director del Conservatorio de
Guayaquil, era un gran director de coro. Yo llegué a ser asistente de él, entonces
yo entré en la vida coral a través de él y I6gicamente compuse unas obras para
coro en esa época como por ejemplo Apamuy Shungo, Mi Sanjuanito, Ojos

azules.

J.A: Cuando Usted decide ir a Paris ¢Qué fue lo que influyé escoger a Francia

frente a otros paises?

G.G: Bueno, conocia referencias como todo el mundo. Tanto es asi que mi
primer candidato para maestro fue Darius Milhaud; pero conversando con el
primer violin de la sinfénica de Quito me dice mira: Darius Milhaud es un gran
compositor, por tanto nunca esta en Paris, siempre esta viajando asi que vas a
pedir a Milhaud y lo vas a ver un mes en el afio. Entonces fue él quien me

aconsejo estudiar con Nadia Boulanger.

J.A: ¢Usted qué piensa de este periodo? Cuando estudié con esta maestra que
ha sido tan reconocida y que ha sido formadora de compositores como Astor

Piazzolla o Aaron Copland.

G.G: En primer lugar Paris es la gran ciudad de la cultura, no solo de la musica
sino de la pintura y de todas las artes. Para el joven Guevara era todo un

aprendizaje permanente, porque vivir en Paris es vivir en la fuente universal del
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arte. Todo esta ahi. Por ejemplo, conocer un poquito mas de cerca a Jean Paul
Sartre, que aqui era un personaje casi mitoldgico. El estaba ahi, hacia
declaraciones todos los dias, escribia en el periddico asi que fue un crecimiento

desde el principio.

J.A: Y ya hablando del contacto que tuvo Usted con Nadia Boulanger ¢Cuél fue la

mas grande influencia que tuvo Usted de ella?

G.G: Nadia Boulanger se une a lo que es el fendmeno Paris, 0 sea que un
personaje como Nadia Boulanger solo podia encontrarlo ahi. Entonces se une

todo ese ambiente parisino con una maestra francesa de gran altura.

J.A: Ella siempre reconocio su interés sobre el elemento propio. ¢Usted cémo

trabajé con ella en este sentido?

G.G: Justamente una de las cosas maravillosas, uno de los grandes valores de
Nadia Boulanger es que era capaz de entrar en la musica, melodias y ritmos
ecuatorianos. Asi que la conexion fue completa. Para ella no era musica extrafia
pues su capacidad mental le permitia entrar en la musica y comprender
perfectamente sus cualidades como por ejemplo: la pentafonia que es la base de
la musica andina ecuatoriana, peruana y boliviana. Entonces esta pentafonia ella
la comprendia perfectamente. Hay que partir de que Nadia Boulanger fue un
personaje con los mas altos conocimientos musicales y era capaz de entender el

lenguaje de cada compositor, porque yo no fui el Unico extranjero que estudiaba
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con ella, casi todos éramos de otros paises. Esta situacion no solo demostraba
su nivel de conocimientos sino también su espiritu abierto; nunca minimizé el
nivel de la muasica de cada pais, todas las musicas tenian su propio valor y este
hecho hizo que Piazzolla que estaba estudiando con ella se dedique con mas
fuerza a su musica porque él queria hacer musica dodecafénica “a la europea” y
con nuevos lenguajes. Entonces la famosa frase de Boulanger fue ¢Qué esta
Usted buscando? Si su musica ya esta ahi, ya la tiene Usted, desarrolle su
musica. Esto hizo que Piazzolla se dedicara de lleno a su masica y no estar

jugando con otros estilos.

J.A: Digamos que enfatizando su idea de que es deber del masico dar prioridad a

nuestra musica
G.G: Efectivamente, esa es una responsabilidad de cada musico y artista

J.A: Maestro, de esta época ¢Qué obras fueron las mas representativas para

Usted?

G.G: Empecé y terminé la Cantata por la paz, Geografia y Tierras para baritono
y piano, Cuarteto para cuerdas No. 2, Cinco melodias sobre textos de Garcia
Lorca, Cinco postales para grupo instrumental (Compuesta en Santiago de

Compostela durante las vacaciones)

J.A: Esta obra tiene nombres muy curiosos: Quito, Santiago de Compostela,

Paris, Tokyo y New York. ¢Por qué estos nombres?
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G.G: Para representar una postal de cada ciudad con caracteristicas musicales

de cada lugar.
J.A: Antes de Jorge Raycki, ¢Quién fue su mayor influencia?

G.G: Como yo naci en el Conservatorio yo conocia sin necesidad de haber sido
alumno, a todos los compositores de la época como por ejemplo: Francisco Salgado,
padre de Luis Humberto de quien si fui alumno y que l6gicamente fue una gran
influencia; junto a él estan Corsino Duran que fue mi profesor de violin y que era un

gran compositor, también su masica influyé en mi estilo.
J.A: El elemento nacional esta siempre presente en sus obras
G.G: Efectivamente, es muy importante.

J.A: Luego de recibir su titulacibn como Director de Orquesta en la Ecole
Normale, ¢Hubo alguna otra influencia que haya cambiado su desarrollo

musical?

G.G: No, ninguna. Yo asistia a mis clases de direccion como cualquier buen

alumno pero estas de ninguna manera influyeron en mi concepcion compositiva.

J.A: ¢Qué opina Usted de las corrientes musicales que se estaban dando en esa

época?
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G.G: Yo trabajé para la Radio Televisidn Francesa en el sector de investigacion
musical, la Reserche Musical. Ahi conoci a Pierre Schaefer, el creador de la
musica concreta, y asimilé los principios de esta musica. Senti una mayor

influencia de la musica concreta que de la musica electrénica

J.A: Veia que en 1970 Usted compone una obra que se llama Ismos, y al ver los
nombres pude darme cuenta de que Usted va tomando en cuenta los nuevos

lenguajes y corrientes que se dieron en esa época.

G.G: Es una especie de sintesis de las distintas tendencias que habian en Paris

en ese momento.

J.A: Hay ciertas personas que estdn en contra de los nuevos lenguajes
argumentando que tal vez opacan o afectan a la creacién per se y a la belleza de

la musica como la conocemos. ¢Usted qué piensa de eso?

G.G: Yo creo, y estoy hablando de un hecho que es fundamental, el arte en si es
libre y el compositor es el que lleva el estandarte de esta libertad. Entonces,
decirle al compositor escriba esto o el otro es ildgico, porque es el compositor el
gue debe encontrar su propio lenguaje. Yo creo que es bueno que exista todo, y
es bueno que el compositor no componga si no le place, pero que componga de
todo para comprender todas las tendencias y elegir con mas firmeza su propio

lenguaje.

J.A: ¢En qué afio regres6 a Ecuador?
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G.G: En 1972
J.A: ¢Estuvo ya componiendo la Suite Ecuador?

G.G: La Suite Ecuador la compuse en 1973 cuando ya dirigia la Orquesta
Sinfénica. En esa época, el Conservatorio y la Orquesta del Conservatorio
pertenecian a la Universidad Central. Edmundo Rivadeneira, era Director
encargado de la universidad y él me invitd6 a formar el coro. Eso se encadend

con dirigir la Orquesta Sinfénica.

J.A: (Como fue para su actividad como compositor el hecho de regresar al

Ecuador? Porque su carrera estaba en auge en Paris.

G.G: Basicamente yo fui un ecuatoriano que vivié en Paris X tiempo, no fui un
francés que volvio al Ecuador. EI mismo que fue, volvi. Yo no volvi
afrancesado. Mi musica siempre fue nacionalista, ese fue mi lenguaje y lo
mantuve siempre. Para mi, fue muy positivo volver a mi pais. Yo volvi porque
quise volver; estaba trabajando muy bien en el Moulin Rouge, tenia un buen

sueldo; sin embargo dejé eso y volvi a Quito.

J.A: Entonces es ahi que culmina un periodo y comienza otro: su regreso a

Ecuador. ¢Qué cambios hubo en esta nueva época?

G.G: Mis lineas de trabajo eran dos: La Sinfénica por un lado, y el coro de la

universidad por otro. Mi principal preocupacién en los dos sitios fue que la
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musica nacional era primordial. En el coro, nunca se habia cantado musica
nacional. Tenian un pequefio repertorio europeo, asi que yo impuse el repertorio
nacionalista, el cual tuvo muy buena aceptacion por parte del publico. En la
Sinfénica yo hice que en cada concierto haya algo ecuatoriano, cosa que antes
nunca habia sucedido pues la mayoria de los directores que dirigian la Sinfonica
eran extranjeros y eso hacia que los repertorios sean mayormente como los de

Paris o Londres. No habia una conciencia nacionalista.
J.A: ¢Cuales son las obras mas representativas de este periodo?

G.G: La Suite Ecuador y Cinco Miniaturas que fue una obra compuesta para un

conjunto de vientos y cuyo lenguaje no es nacionalista sino un lenguaje abierto.
J.A: También hubo el proyecto de un cuaderno pedagogico

G.G: Empecé una serie pedagdgica que nunca la terminé. La idea era de Anita
Maria Viteri, hija del gran pintor Oswaldo Viteri, quien era una profesora de piano
gue me pidi6 que escribiera obras para sus alumnos con los distintos ritmos
nacionales. Comencé haciendo un danzante dedicado a ella e hice dos mas.

Pero es una serie que no la he terminado.

J.A: Es algo muy interesante, pues muchas personas dedicadas a la pedagogia
del piano han manifestado que hay muy poco repertorio de musica nacional para

ninos y que los compositores deberian crear piezas pequefias de caracter
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pedagogico, como lo hacia Mozart por ejemplo, que escribia obras para ensefar

a sus alumnos.

G.G: Y acercarnos a huestra mdasica, porque penosamente no hay un
conocimiento generalizado de cuales son nuestros ritmos y como se escriben o
coémo viven esas obras. Creo que es deber de cada compositor, y yo estoy en

deuda con mi pais porque no he terminado esa serie.

J.A: Maestro, desde que Usted vino de Francia hasta la actualidad ¢Como ha sido

su desarrollo aparte de su actividad como director?

G.G: En primer lugar en esta época ya estoy jubilado, no dirijo ni coro ni
orquesta. Esto me ha permitido examinar mi musica, estoy revisando mi obra,
corrigiendo lo que hay que corregir y pensando hacer mas musica. No estoy en
descanso completo, es solamente otra época. Mi preocupacién es siempre arte y

expresion del pais, del nuestro.
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i Anita Malfatti y pintura A boba, fotografias tomadas de <
http://www.pinturabrasileira.com/artistas bio.asp?cod=95&in=1> y <

http://www.pulsamerica.co.uk/parentesis/2012/09/21/las-maestras-anita-malfatti/>

respectivamente.
" Emiliano di Cavalcanti y pintura Mujeres en la ventana, fotografias tomadas de <
http://www.latinartmuseum.com/cavalcanti.htm> y <

http://news.bbc.co.uk/hi/spanish/misc/newsid 7452000/7452046.stm> respectivamente.

Vicente do Rego Monteiro y pintura Livro aberto, fotografias tomadas de
<http://arteseanp.blogspot.com/2012/07/vicente-do-rego-monteiro.html> y

<http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/rego-monteiro/reqo-monteiro-1.php>

respectivamente
v Mario y Oswald de Andrade, fotografias tomadas de
<http://michcelanea.wordpress.com/2012/03/14/> y

<http://poetassigloveintiuno.blogspot.com/2011/10/4969-oswald-de-andrade.html>

respectivamente.

¥ Heitor Villalobos y Guiomar Novaes, fotografias tomadas de <http://brazilnyc.com/a-tribute-to-

villa-lobos/> y <http://www.bach-cantatas.com/Bio/Novaes-Guiomar.htm> respectivamente.

Vi

Hans Joachim Koellreutter, fotografia tomada de

<http://wordsofeverythingl.blogspot.com/2011/02/mais-sobre-o-universo-musical-hans.html>

Vii

Julidn Carrillo y Juan Carlos Paz, fotografias tomadas de
<http://www.jornada.unam.mx/2005/12/11/sem-cacho.html> y

<http://es.wikipedia.org/wiki/Juan Carlos Paz> respectivamente.

viii

Francisco Curt Lange, fotografia tomada de

<https://www.ufmg.br/boletim/bol1513/oitava.shtml>

X Carlos Isamitt, Pedro Humberto Allende, Aaron Coplad y Henry Cowell, fotografias tomadas
de <http://es.wikipedia.org/wiki/Carlos Isamitt>,
<http://www.educarchile.cl/Portal. Base/Web/VerContenido.aspx?ID=100976>,

<http://www.singers.com/composers/Aaron-Copland/> y
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<http://www.flyinginkpot.com/1998/12/the-flying-inkpot-henry-cowell-american-piano-concertos-

col-legno/> respectivamente.
* Edgar Varese, fotografia tomada de <http://elblogdetitus.blogspot.com/2009/12/density-215-

de-edgar-varese.html>

X' Carlos Chavez, fotografia tomada de <http://www.lastfm.es/music/Carlos+Ch%C3%Alvez>

X Nicolas Slonimsky, fotografia tomada de <http://zapinfrance.free.fr/pagesE/slonimsk.html>

Xit Charles Ives, fotografia tomada de <http://www.classical.net/music/comp.lst/ives.php>

Xiv

Amadeo Rolddn 'y Alejandro Garcia Caturla, fotografias tomadas de

<http://www.pprincipe.cult.cu/efemerides/fallece-amadeo-rold%C3%A1ln> y

<http://es.wikipedia.org/wiki/Alejandro_Garc%C3%ADa_Caturla> respectivamente.

* Torcuato di Tella, fotografia tomada de <http://es.wikipedia.org/wiki/Instituto_Di_Tella>

X Alberto Ginastera y Olivier Messiaen, fotografia tomada de
<http://4.bp.blogspot.com/_PgfRBZetNGE/SJy4UG-
Jigl/AAAAAAAAAIM/cnF4BsgxW61/s400/messiaen_conservatoire.jpg>

i Qlivier Messiaen, John Cage, lannis Xenaquis y Luigi Nono, fotografias tomadas de

<http://www.coindumusicien.com/Lecoin/contemp anglais.htm>,

<http://proa.org/esp/events/2012/09/homenaje-a-john-cage-433-concierto-de-piano-solo-ciclo-

de-videos-en-el-auditorio/>, <http://i12bent.tumblr.com/post/644765714/greek-composer-iannis-

xenakis-may-29-1922> y <http://www.sequenza2l.com/calendar/2012/02/feb-26-27-28-music-

by-luigi-nono/> respectivamente.

il Becarios del CLAEM, fotografia tomada de <http://www.gp-magma.net/20.html|>

X Alberto Villalpando, Gerardo Gandini, Graciela Paraskevaidis, Jacqueline Nova y Mesias

Maiguashca, fotografias tomadas de <http://www.serbolivianoes.org.bo/musica-para-cine/>,

<http://www.eltangoysusinvitados.com/2011/12/gerardo-

gandini.html>,<http://www.latinoamerica-musica.net/bio/paraskevaidis-

es.html>, <http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/musica/blaaaudio/compo/nova/indice.htm> y

<http://www.fundaciontiana.org/mesiasmaiguashca.html> respectivamente

" Silbato unifonal zoomorfo, fotografia tomada de

<http://argueomusicologiaec.blogspot.com/p/instrumentos-recreativos.html>
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