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RESUMEN

El objetivo de este trabajo es enriquecer el repertorio para el formato de Banda Sinfonica
mediante la creacion de una Suite Moderna Ecuatoriana Para Banda Sinfénica. Se
analizan aqui los elementos relacionados a la composicion de este formato a través del
marco teorico en lo relacionado a los conceptos, técnicas y posturas filosoficas.
Seguidamente se presenta el analisis técnico y filosofico de la obra en cuestion, finalmente
se exhibe la parte central del trabajo que es la partitura de la Suite. La Suite Para Banda
Sinfénica sera ejecutada en concierto publico por la Banda Sinfénica Metropolitana de
Quito (BSMQ) durante el segundo semestre del afio 2012, se adjunta también una
ejecucion virtual por medios digitales para un mejor entendimiento de la partitura.
Finalmente, la obra es socializada a través del internet, mediante la partitura y el audio

virtual.

De acuerdo a los métodos inductivo—deductivo y analitico-sintético se ha estudiado,
entendido, analizado y sintetizado las particularidades y generalidades del proceso de la
composicion musical, la forma musical y en particular de la forma Suite, del formato
Banda Sinfonica, los géneros musicales utilizados en la obra mencionada, del sincretismo
musical presente en la misma y finalmente de la teoria del analisis musical aplicada en la

Suite Para Banda Sinfonica que se ha creado.

Como resultados obtenidos de este trabajo se tiene el aporte al repertorio para Banda
Sinfénica en el Ecuador a través de la primera Suite para Banda Sinfdnica ecuatoriana,
puesto que lo Unico que existia son dos adaptaciones de suites, la una de banda militar (L.
H. Salgado) y la otra de orquesta sinfonica (S. L. Moreno). También los mdusicos
integrantes de la BSMQ han empezado, desde los ensayos preliminares, a apreciar la
masica contemporanea y la nueva musica ecuatoriana, gracias a las explicaciones técnicas
del compositor, explicaciones que al poner en claro de donde nacen las sonoridades
complejas utilizadas, otorgaron el interés a los masicos para el acercamiento para este tipo
de musica. Finalmente se anima a los compositores que escriben para Banda Sinfonica a

enfrentarse al dilema de la universalizacion de sus partituras de acuerdo a los estandares
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internacionales de instrumentacion, frente a la adaptacion al reducido formato de banda

sinfonica disponible en el Ecuador.
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INTRODUCCION

El objeto de estudio en este trabajo es la creacion de una Suite Moderna para Banda
Sinfonica, por tal razon hay que referirse brevemente en primer lugar a la Forma Suite en
su acepcion moderna, 0 mas bien dicho a la denominada Suite Moderna.
Un tipo moderno de Suite, en la cual el esquema tradicional de danzas es reemplazado por
una sucesion libre de movimientos de diferente caracter, frecuentemente con el caracter de
danzas nacionales o danzas de ballet. Este tipo de musica orquestal gand acogida entre
1880 y 1890. Particularmente frecuentes son los arreglos orquestales de 6peras y ballets
(Apel, 1950: 716).
En segundo lugar esta la Banda Sinfénica o Concert Band (Banda de Concierto), la cual es
un ensamble, consistente de varios instrumentos de la familia de los vientos madera, de los
vientos metal, y la familia de la percusion. Su variado repertorio incluye composiciones
originales para vientos y percusion, arreglos de obras clésicas, musica ligera y musica
popular. Aunque su instrumentacion es similar a la de la Marching Band o Banda de
Marcha, se distingue de ésta por el hecho de que su funcion primordial es la de ensamble

de concierto.

Esta Suite estard disponible para ser ejecutada por la Banda sinfénica Metropolitana de
Quito y en su defecto se elaborara una grabacion digitalizada que servira de guia para una
eventual interpretacién de la obra. Cabe destacar que el compositor y maestrante que
escribira esta obra se desempefia como percusionista y compositor de la mencionada Banda
Sinfénica desde hace 22 afios y tiene un claro conocimiento de las capacidades,
limitaciones y necesidades de la agrupacién, ademas de una muy buena relacion social con
todos sus miembros. Siendo estas las razones que le dan la novedad y actualidad a este

trabajo.

El problema que el compositor ha observado, es el limitado repertorio de la BSMQ y
especialmente de musica ecuatoriana académica. En cuanto a Suites Ecuatorianas Para
Banda Sinfénica, de acuerdo a los registros de los catalogos de repertorio de la Banda
Sinfonica Metropolitana de Quito y de la Banda del Consejo Provincial de Pichincha, el
Ecuador no cuenta ni siquiera con una entre su repertorio, lo Unico que existe suite
ecuatoriana para Banda Militar “Atahualpa o el Ocaso de un Imperio” de Luis H. Salgado

que fue adaptada para Banda Sinfonica por Marcelo Beltran en el afio 2000, y una Suite



Ecuatoriana para Orquesta Sinfonica “Segunda Suite” de Segundo Luis Moreno que fue
también adaptada para Banda Sinfonica por Wilson Haro en el afio 2003. De esta manera,
esta suite seria la primera Suite Ecuatoriana Para Banda Sinfonica original y no una
adaptacion desde otro formato, de acuerdo a los catalogos de repertorio arriba

mencionados.

Una de las causas para la escasa existencia de obras académicas de gran factura de
compositores ecuatorianos para Banda Sinfonica, es la reciente aparicion de este tipo de
agrupaciones en el Ecuador, pues la primera aparecio en el afio 1980 que es la Banda del
Consejo Provincial de Pichincha (http://bandasinfonicadepichincha.blogspot.com , 2010) y
la segunda en 1990 que es la BSMQ (http://www.teatrosucre.org/nosotros/nuestros-
ensambles/banda-sinfonica-metropolitana.html ~ ,  2011)considerando  que  estas
agrupaciones aparecen en Europa hacia 1810.

Otra causa es la baja aceptacion de obras nuevas de compositores ecuatorianos, por parte
de ciertos musicos, directores musicales y administrativos de la BSMQ, quienes han
preferido la difusion de la musica extranjera o de la masica ecuatoriana del pasado, esto se
ve reflejado en la programacion anual de la BSMQ, por ejemplo para el presente afio estan
programadas solo dos obras de compositores ecuatorianos, las cuales no son nuevas.
(Carrillo, 2012).Al tratarse de musica ecuatoriana, la Unica que aceptan y promueven los
grupos de gente arriba citados, aunque no en su totalidad, es la musica ecuatoriana
tradicional, relegando a los compositores a la labor de arreglistas de mdsica ecuatoriana

tradicional y no a la creacion de nueva musica académica ecuatoriana.

Este problema ocasiona un bajo desarrollo y difusiébn de la musica ecuatoriana,
considerando que desde su fundacion, la BSMQ tiene como vision el promover el

desarrollo y difusion de la muasica de nuestro pais.

Se produce sin lugar a dudas una baja estima de la nueva musica ecuatoriana al interior de
ésta institucion musical. Dando lugar a un repertorio lleno de musica foranea y en ultimo
lugar de mdusica ecuatoriana del pasado, como se puede verificar en la programacion anual
de la BSMQ. Esto se traduce en un perjuicio para la cultura musical ecuatoriana, puesto

gue son las instituciones musicales como la BSMQ, las encargadas de elevar la autoestima


http://bandasinfonicadepichincha.blogspot.com/
http://www.teatrosucre.org/nosotros/nuestros-ensambles/banda-sinfonica-metropolitana.html
http://www.teatrosucre.org/nosotros/nuestros-ensambles/banda-sinfonica-metropolitana.html

de la cultura ecuatoriana y de la casi nula identidad nacional, a través del desarrollo y

difusién de la masica ecuatoriana.

Los objetivos de éste trabajo son: Enriquecer el repertorio de la BSMQ mediante la
creacion de una Suite Moderna Ecuatoriana Para Banda Sinfonica. Analizar conceptual,
técnica y filos6ficamente los elementos relacionados a la composicion de una obra de
grandes magnitudes como la mencionada a través del marco teodrico. Desarrollar
cronoldgicamente los distintos movimientos de la Suite, sobre la base de una forma
musical preestablecida. Realizar el analisis técnico y filosofico de la obra escrita. Ejecutar
en concierto publico la Suite Moderna Para Banda Sinfonica con la Banda Sinfonica
Metropolitana de Quito, o en su defecto a través de una ejecucion virtual por medios
digitales. Socializar la obra a la comunidad a través del internet, sobre la base de edicién de

audio.

La presente investigacion cientifica se ubica en el paradigma cualitativo, por lo que no ha
sido necesario trabajar sobre la base de una hipotesis, mas aun, a esta investigacion se la
puede considerar como un proyecto de investigacion-accion, ya que se trata de aportar para
la solucion del problema presentado con anterioridad, pues se generara conocimiento y se
llegard a aportar en el contexto musical de las bandas sinfonicas, a través de la
composicion musical. Por lo tanto el eje investigativo de este proyecto seran los objetivos
especificos planteados anteriormente, de tal modo que metodol6gicamente estos se

constituyan en capitulos de este trabajo.

También se consideran en este trabajo los aspectos cuantitativos del proceso creativo,
tomando en cuenta algunos parametros importantes en la composicion musical, como son
los sistemas musicales, las funciones que regulan dichos sistemas, ademas de los

procedimientos de desarrollo y variacion del material sonoro.

En la presente composicion se utilizan varios Sistemas Musicales como el pentafénico,
modal, poli-tonal, poli-ritmico. Ademas se toman en cuenta principios filoséficos como el
postmodernismo, poli-estilismo, eclecticismo y el sincretismo sucesivo por sobre el

sincretismo simultaneo.
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El texto de este trabajo est4d organizado de tal manera que en el primer capitulo que
corresponde al marco tedrico, se estudian las concepciones artisticas y musicales desde los
aspectos generales, hasta llegar gradualmente a los topicos especificos de la creacion de la
Suite en cuestion. El segundo capitulo se dedica exclusivamente al analisis de la obra
escrita, con referencia a lo técnico musical y a lo filosofico. Y finalmente en el tercer
capitulo se presenta la partitura de la Suite Para Banda Sinfonica, la cual es la parte central

de este trabajo.
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CAPITULO |
MARCO TEORICO

1.1 Texturas Musicales

En este capitulo se tratan los tipos de texturas que se utilizan en la presente Suite Para
Banda Sinfénica, y que seran explicados detalladamente en el andlisis de la misma. El
término de texturase refiere a la conformacion vertical-horizontal de un pasaje musical, en
donde se puede develarla textura de una melodia con acompafiamiento; o la textura
imitativa, en la que una o mas partes se responden en intervalos relativamente cortos; o
también la textura homofénica, en donde las partes se mueven con el mismo ritmo, como

en la armonizacion de una melodia de himno.

Esto significa que la textura o estructura representa la construccion vertical-horizontal de la
masica dentro de un periodo especifico, se refiere a la relacion que guardan las partes
sonoras simultaneas. Cada una de las partes combinadas tiene un caracter lineal
relativamente continuo que conforma lineas horizontales con igual grado de importancia,
por lo que se considera que la textura musical es contrapuntistica. Conociéndose al
contrapunto como la combinacion coherente de distintas lineas melddicas, cumpliendo el

principio estético de la unidad en la diversidad.

Una textura contrapuntistica no es lo mismo que una fugada. En la textura fugada las partes
se comportan como en una fuga, en donde se imitan entre si en intervalos de tiempo y
altura determinados por reglas tradicionales bastante bien establecidas, las cuales también

pueden ser flexibles.

La textura puede estar condicionada por el espaciamiento vertical de los acordes, lo cual es
conocido como densidad, por el color instrumental o vocal, la intensidad, el ataque o

articulacion de notas y por el efecto espacial de los silencios.

1.1.1 Monodia Acompafada
Este tipo de textura es aquel en donde la melodia principal de un pasaje musical es

acompafada por otras voces, que por lo general llevan un ritmo distinto al de la voz
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principal con caracteristicas mas bien repetitivas y sencillas a manera de acordes o

arpegios (Fig. 1).
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Fig. 1 Monodia Acompafiada

1.1.2 Homofonia
En este tipo de textura la musica se presenta a varias voces teniendo a todas las partes
siguiendo un mismo ritmo, un término mas exacto para designar este tipo de movimiento

de voces es el de homorritmia (Fig. 2).
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Lullaby

Johannes Brahms (1833-1897)
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1.1.3 Polifonia

Fuente: Finale® Worksheets,
Copyright © 2010 by Make Music, Inc.

Textura conformada por dos o mas partes relativamente independientes. En términos

generales el estilo se aplica en la musica vocal, pero suelen darse otras aplicaciones como

polifonia orquestal. Este término se refiere a una categoria importante de posibilidades

musicales, puesto que todas las partes sonoras pueden usarse individualmente.

Existe la Polifonia Imitativa, en donde las voces son imitadas una tras otra con un caracter

de imitacién como en el ejemplo expuesto a continuacion (Fig. 3).
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Invention No. 1

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
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Fig. 3 Polifonia Imitativa

1.1.4 Heterofonia

Aunque este término fue usado por primera vez por Platén para diferenciar entre las partes

para voz y para lira en la musica vocal con acompafiamiento de la antigua Grecia. Hoy en

dia se utiliza para describir también la simultaneidad sonora de una melodia y una
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variacion elaborada de la misma, ademas para la exposicion casi canonica de una misma

melodia, o de melodias similares, en dos 0 mas lineas meloddicas.

Para lo cual es necesario explicar que el Canon es una composicion polifénica en donde
todas las partes presentan la misma melodia, las cuales entran en distintos puntos, se puede

decir que el Canon es la pieza mas estricta de imitacion.

Continuando con la heterofonia, esta constituye un rasgo caracteristico de la musica del
siglo XX que muestra la influencia de la musica de conjunto de Indonesia y otros paises

del oriente asiatico (Fig. 4).

Suite Para Banda Sinfonica
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Raiil Levoyer 2011
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Suite Para Banda Sinfénica

Fig. 4 Heterofonia

1.2 Sistemas Musicales

De la Barrera (2004) denomina como sistema musical a cualquier grupo de sonidos que,
ordenados en el entorno de una octava, mantienen entre si determinadas relaciones de
distancia sonora a las que se llama intervalos y que dan lugar, al escribirlas o escucharlas
ordenadamente, a la escala caracteristica del sistema en cuestion. Dicha escala, ejecutada
en el medio sonoro de los instrumentos de entonacion fija, y que son propios de la cultura
creadora del sistema, suministra la gama de sonidos idoneos para la creacion musical en el

entorno cultural al que pertenecen.
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De acuerdo a estos principios, cada cultura en el transcurso del tiempo, ha creado su propio
sistema, ya sea de acuerdo a sus conocimientos 0 a sus mitos y creencias religiosas, esto ha
producido estilos musicales muy diferenciados y dispares, siendo el resultado directo de
estos variados y hasta antagonicos conceptos, los cuales se despliegan por todas las

texturas musicales como la homofonia, polifonia, heterofonia, monodia, etc.

Siendo asi, se puede considerar que cualquier sistema es legitimo por el simple hecho de
fundarse sobre ciertas relaciones precisas y establecidas entre los sonidos que lo
constituyen y que, no obedece a factores o principios universales, debido a su variada
procedencia y naturaleza germinadora. De todos modos, se puede considerar que el sistema
sintetizado y adoptado en Occidente a lo largo de su historia, parece conservar precisas
relaciones y connotaciones con ciertos fenomenos fisico-acusticos que han sido
descubiertos a lo largo del tiempo, y que han sido analizados, medidos y normalizados
posteriormente a la creacion y utilizacion de dicho sistema musical (De la Barrera, 2004).

1.2.1 Sistema Musical Pentafdnico
Segun el music6logo ecuatoriano Segundo Luis Moreno (citado por Guerrero, 2005), los
sistemas musicales utilizados en el Ecuador antes de la conquista fueron la bifonia, trifonia
y tetrafonia. Anota ademas que estos son muy anteriores a la pentafonia que es utilizada en

la musica indigena y popular ecuatoriana.

Este sistema tiene como base la escala pentafonica o pentaténica que es la base de la
masica de varias culturas no occidentales, entre las que constan la china, japonesa, parte de
Africa, América Latina, y es caracteristica de la mésica amerindia, incluyendo también
algunos estilos de canto llano y buena parte de la musica folclérica europea (Latham,
2008).

Esta escala fracciona la octava en cinco intervalos diferentes y acoge diversas formas, la
mas frecuente es la escala pentafénica tonal, cuya sucesién intervalica pertenece por
casualidad, a las teclas negras del teclado de piano, pero puede iniciar a partir de cualquier
nota. Existen varias escalas pentatonicas, con diferentes relaciones intervalicas de tonos,

semitonos o terceras, tal es el caso de la escala pentaténica anhemiténica que carece de

17



semitonos, y la escala pentatonica hemitonica, que puede tener uno 0 mas semitonos
(Inhwa, 2011).

Se cree que la escala pentafonica anhemitonica en base al modelo (la do re mi sol) fue
utilizada en el Ecuador desde épocas remotas (Guerrero, 2005) y la actual es de tipo
mestizo, ya que ha sido adaptada al sistema europeo. De todos modos, la escala
pentafénica que utilizan nuestros indigenas de la sierra, no siempre pertenece a la afinacion

de la escala pentafona temperada.

En cuanto a la armonia de la musica ecuatoriana, esta ha llegado a tener caracteristicas de
sincretismo, llegando a identificarse por enlaces armdnicos de terceras. También se da el
caso de armonizaciones aparentemente contradictorias para la concepcidn tonal europea, se
trata del empleo del V11 grado no alterado en el modo menor en la melodia, mientras que la
armonia presenta el mismo grado sostenido como principio de sensible. Ademas, la
musica popular en el Ecuador acogio la influencia occidental para la armonizacion,
llegando a utilizarse en ocasiones el esquema Im-1IVm-V7-Im. Y también una secuencia

caracteristica ecuatoriana como es Im-VI-Im. (Guerrero, 2005).

Para ejemplificar el uso de la escala antes mencionada, se presenta un extracto del primer
movimiento de la Suite Para Banda Sinfonica que se estudia en este trabajo, donde se

utiliza la escala pentafénica anhemitdnica sobre la base de mi. (Fig. 5)
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Fuente: Levoyer Raul,
Suite Para Banda Sinfénica

Fig. 5 Pentafonica Anhemitonica
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1.2.2 Sistema Musical Modal

Este sistema se fundamenta en las formaciones melddicas y armdnicas de los modos
eclesiasticos, las cuales son opuestas al sistema tonal funcional que se basa en las escalas
mayores y menores. Existe un idioma modal también en la prevaleciente musica tonal de
los siglos XIX y XX, esta situacion puede tener su explicacion en tres factores: La
intension de imitar el lenguaje musical de la musica sagrada del siglo XVI, la influencia de
la musica eslava de caracteristicas modales y por la oposicién a la armonia clasica. (Apel,
1950).

Los modos eclesiasticos son la base del canto gregoriano y de la muasica antigua hasta el
siglo XVI. Estos modos corresponden a la escala diatonica, que al igual que la escala tonal,
tiene un grado central. El rango que abarca una octava se denomina ambitus, y el grado
central es llamado finalis. En el sistema modal existen seis finalis que corresponden a las
notas re, mi, fa sol, la, do; para cada uno de estos existen dos modos, en el primero el
ambitus va desde su finalis hasta una octava superior del mismo, mientras que en el
segundo el ambitus inicia una 42 por debajo del finalis y termina una 5% por encima del

mismo.

El primer grupo de seis modos se denomina Auténtico, y el segundo es Plagal, los modos
auténticos son: Ddrico (desde re hasta re), Frigio (mi — mi), Lidio (fa — fa), Mixolidio (sol
—sol), Eolico (la — la), Jonico (do — do). Los modos plagales son: Hipo-ddrico (Finalis re,
Ambitus la - la); Hipo-frigio (mi, si -si); Hipo-lidio (fa, do -do); Hipo-mixolidio
(sol, re - re); Hipo-edlico (la, mi — mi) e Hipo-jonico (do, sol - sol).

El séptimo modo auténtico, que fue incorporado con posterioridad y muy poco usado, es el
Locrio (si — si). Hay que aclarar que todos los &mbitos de estos modos son diatdnicos, es
decir que si los toca desde su finalis, no tendran sostenidos o bemoles, y que

evidentemente al ser transportados entonces si tendran dichas notas accidentales.

Siete modos eclesiasticos han prevalecido en la actualidad, dando paso a lo que se conoce
como Sistema Neo-modal (Asensi, 2012), estos son los seis modos auténticos con la
inclusion del Locrio. Este nuevo sistema modal se fundamenta en la antigua nomenclatura

de los modos griegos, siendo utilizados desde la Edad Media, hasta convertirse en un grupo
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de escalas base para la nueva construccion melédica y arménica, donde cada una tiene su

propio caracter valiendo, como modelo sobre cualquier finalis.

En el ejemplo siguiente se observa el uso del Modo Mixolidio sobre Re (un sostenido en la
armadura), durante el Tercer Movimiento de la Suite Para Banda Sinfénica de Raul

Levoyer. (Fig. 6)
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Fuente: Levoyer Raul,

Suite Para Banda Sinfénica

Fig. 6 Modo Mixolidio Sobre Re

Entre los compositores de inicios del siglo XX que dieron uso a la armonia modal estan
Debussy, Hindemith y Vaughan Williams, de igual manera las primeras incursiones en el

jazz modal fueron realizadas por Miles Davies y el saxofonista John Coltrane.

En cuanto a la armonia moderna del sistema modal, hay que tener ciertas consideraciones:
Son caracteristicas las progresiones cortas y repetitivas, mas conocidas como vamps,
especialmente usadas en las improvisaciones. Las melodias normalmente no se alejan de
las notas correspondientes al modo en uso. Se da un énfasis en el | grado. Los alejamientos
del 1 grado no son muy largos y siempre regresan a dicho grado. Las melodias mas

efectivas son usualmente diatonicas. (Palladino, 2003)
A continuacion se exponen unos ejemplos de progresiones modales, el cifrado que se usa

corresponde al usado en la practica del Jazz, aqui el signo (-) equivale a un acorde menor,

el prefijo (maj) afecta al numero (a la séptima en el presente caso) y significa mayor:

20



Modo Dérico: | D-7 | E-7 | Fmaj7 | E-7 |
Modo Frigio: |E-7 | Fmaj7 | E-7 | D-7 |
Modo Eodlico: |A-|F|C |G|

Seguidamente, un listado de los mas comunes vamps que se usan en la armonia modal

contemporanea:

Darico: |: D-7| G7:
Frigio: |: E-7 | Fmaj7:|
Lidio: |: Fmaj7 | G/F:|
Mixolidio: |1 G| F|
Eolico: |- A- | F

El modo Locrio es un caso especial, ya que una de sus notas caracteristicas es la 22 bemol,

es decir que hay %2 tono del 1 al Il grado y un posible vamp seria:

|: B-7(b5) | CmajT:|

Nota: el cifrado -7(b5) se refiere a un acorde semi-disminuido (disminuido con 72 menor).

El problema con el B-7(b5) es que suena como si quisiera resolver al Cmaj7, pareciendo
como que si esta progresion estuviese en la tonalidad de Do Mayor y no en Si Locrio. Una
sugerencia para escribir masica en el Modo Locrio seria el uso de un bajo ostinato con las
notas del Modo Locrio. Este patron repetitivo sera suficiente para dar por entendido la
sonoridad de dicho modo. (Palladino, 2003).

1.2.3 Sistema Musical Poli-tonal
Se conoce a la Poli-tonalidad como la “Combinacion simultanea de dos o mas tonalidades.
La sobre-posicién de dos tonalidades se denomina bitonalidad. Las combinaciones mas
complejas son poco comunes.” (Latham, 2008: 1203). En el caso de la Suite de Levoyer, hay
que considerar que ademas de Poli-tonalidad, existe una Poli-modalidad ya que existe la
utilizacion simultanea de melodias con un tratamiento tonal y otras con procedimiento

modal, esto sucede durante el cuarto movimiento.
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Esta técnica ha sido utilizada por algunos compositores contemporaneos en la busqueda de
nuevos significados del disefio tonal, también algunos compositores la han utilizado con
propdsitos de satira (Apel, 1950), tal es el caso de la presente obra, donde esta técnica se

utiliza para reforzar una seccion de actuacion con caracter de parodia.

Como ya se menciona en un péarrafo anterior a la Poli-modalidad, cabe entonces citarla
brevemente. Esta se refiere a la combinacion de diferentes modos, se encuentra Poli-
modalidad en trabajos de musica contemporanea por Bartok, Hindemith, Messiaen, y
Prokofiev. (The Great Soviet Encyclopedia, 1979)

También es necesario nombrar la Poli-rritmia que esta siendo utilizada en el ya
mencionado cuarto movimiento de la obra en cuestion. Esta técnica se refiere al uso
simultaneo de ritmos contrastantes, también conocida como Ritmo Cruzado, puede decirse
que la masica contrapuntistica o polifénica es poli-ritmica, ya que la variedad ritmica en

partes simultaneas, contribuye a dar la individualidad a cada parte. (Apel, 1950)

De todos modos, la Poli-rritmia se refiere a aquellos pasajes donde se presenta la variedad
ritmica, no con el fin de enriquecer una textura contrapuntistica, sino para acrecentar la
caracteristica de Ritmo Cruzado. Ejemplos de Poli-rritmia se encuentran como rasgo
caracteristico de alguna musica del siglo X1V, asi como de algunas piezas del siglo XX de

compositores como Hindemith y Stravinski. (Latham, 2008)

Otro tipo de Poli-rritmia presenta ritmos contrastantes involucrados en un conflicto de
métrica 0 acentos, esto se conoce como Poli-métrica (Apel, 1950). Estos pasajes se pueden
escribir de tal manera que el cambio de compases se evite, en tal caso una de las partes
estard escrita en estilo sincopado, como se vera mas adelante en el andlisis del cuarto
movimiento de la presente suite. Esta manera de escribir se usa para facilitar la lectura,

pero puede darse el caso de que obscurezca el caracter ritmico.

En el siguiente ejemplo del 4° Movimiento de la Suite de Levoyer se observa el uso de
Poli-tonalidad, Poli-modalidad y Poli-rritmia o Poli-métrica, en una textura de 12 lineas
melddicas con su implicito caracter tonal y modal, de acuerdo al tratamiento armonico que

se ha dado a cada una de las melodias en secciones anteriores de la misma obra. (Fig. 7)
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Fuente: Levoyer Raul,

Suite Para Banda Sinfonica

Fig. 7 Poli-tonalidad, Poli-modalidad y Poli-rritmia.

1.3 La Forma Suite

Forma compuesta que consta de una sucesion de movimientos relativamente cortos y
congruentes entre si. Representa la forma instrumental méas significativa del periodo
barroco (Latham, 2008);en donde los movimientos de suite se fundamentaron en distintos
tipos de danzas selectas que por lo general se encontraban en la misma tonalidad y

ocasionalmente relacionadas tematicamente.

En otras épocas y distintos paises se utilizaron otros términos para referirse a estilos de
composiciones en donde se reunian piezas de manera similar a la suite, estos son ordre en
Francia, sonata da camera en Italia, partita o Partieen Italia y Alemania y Ouvertiire u
obertura en Alemania e Inglaterra.

El término “suite” aparece a mediados del siglo XVI y tiene sus origenes en la

interpretacion de danzas por pares, esta practica se remonta a finales del siglo XIV y el
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siglo XV. Un patrdn comdn era interpretar una danza relativamente lenta en tiempo
binario, como la pavana de Inglaterra y Francia, o el passamezzo de Italia; seguidamente se
interpretaba otra danza rapida en tiempo ternario, como la gallarda o el altarelo; las
danzas podian compartir material tematico o al menos tener motivos melodicos o ritmicos
parecidos entre si”’(Latham, 2008: 1469).

Las obras mas antiguas de este estilo fueron compuestas para laid o teclado, algunos textos
para laud del siglo XVI contienen danzas agrupadas en tres, como pavana-saltarello-pivao
passamezzo-gagliarda-padovana. En Alemania habia la costumbre de agrupar cuatro o
cinco danzas y empezaron a aparecer algunos patrones comunes, como paduana-intrada-
dantz-galliarda, en algunas ocasiones a las danzas les precedia un preludio formando

grupos de tres movimientos.

Mientras las danzas cortesanas francesas como la allemande y la courante fueron
reemplazando en popularidad a la pavana y la gallarda, también pasaron a ser integrantes
de la suite. ElI compositor aleman del siglo XVII J. J. Froberger es considerado como el
pionero de la sucesion normal de movimientos de la suite clasica, que es la siguiente: dos
pares de danzas lentas y rapidas provenientes de cuatro paises, la allemande de Alemania y
la courante de Italia, seguidas por la zarabanda de Espaiia y la gigue de Inglaterra. Esta
disposicion frecuente no se consolidé sino hasta después de la muerte de Froberger en
cuyas suites la zarabanda era la Gltima danza y la giga aparecia en un lugar anterior de la
serie. Otras piezas podian ser sustituidas por cualquiera de las cuatro o bien sumarse a la
forma, estas podian ser el minueto, gavotteo bourrée (Latham, 2008: 1469).

Posteriormente se volvio frecuente la introduccién de un preludio sin estar basado en
ritmos de danza y con un caracter de improvisacion libre; estos movimientos introductorios
tomaron una amplia variedad de titulos, como “fantasia”, “préambule” y “overture”. L0S
sucesores de Froberger en Alemania, como Johann Rosenmiller, J. E. Kindermann y
Georg Muffat, escribieron suites para teclado con titulos diversos, habitualmente el de

“sonata”, que dependian del esquema formal.

Conforme avanzé el siglo XVII, la cantidad y orden de las danzas de la suite vari

importantemente, sobre todo entre compositores franceses como Frangois Couperin,

24



Chambonniéres, D’Anglebert y Lebégue, quienes practicaron la combinacion de
movimientos tradicionales de danza con otras piezas singulares y menos formales, como
“Les Pélerines”, “Les Laurentines”, “L’ Espagnoléte” para formar suites de mayores
extensiones con movimientos poco relacionados e incluyendo otras piezas como la

rigaudon, loure y musette.

Fuera de Alemania y Francia la suite del siglo XVII tuvo un progreso mas lento. En Italia,
el compositor mas importante de musica para teclado Frescobaldi, no compuso suites en el
sentido preciso; sin embargo, en sus obras tardias de piezas para clavecin conformé grupos

de dos y tres danzas, lo que insinda el inicio de la adopcion de la suite.

En Inglaterra la mdsica para teclado de varios compositores, consta de algunas suites
relativamente sencillas basadas en el esquema alleman-decourante-sarabande, esta
tendencia de desarrollo fue continuada por Blow y Purcell, cuyas suites en tres y cuatro

movimientos por lo general llevaron el titulo de “Lessons”.

En el siglo XVIII la suite alcanzé su punto culminante de desarrollo con George Frideric
Handel y Johann Sebastian Bach, sus suites para teclado y orquestales constituyeron la
etapa mas significativa de la historia de la forma suite. Practicamente todas las suites
conservan una unidad tonal, incluyendo las de Handel y Bach; los cambios de tonalidad
entre los movimientos se circunscriben a contrastes de tonalidades homdnimas o relativas
mayor-menor. La mayoria de las danzas posee la forma binaria simple, con dos secciones
mas o menos parecidas donde la primera evoluciona a la tonalidad de la dominante, o0 a la
relativa mayor, cuando la tonalidad original es menor, y la segunda retorna a la tonalidad

inicial; ademas las dos secciones se repiten.

“Las figuras melodicas o ritmicas de los primeros compases de cada danza, generalmente
vuelven a aparecer, se desarrollan o se repiten idénticamente en el transcurso del
movimiento e inclusive pueden servir como lazo entre dos 0 mas danzas de la misma
suite ” (Latham, 2008: 1470).

La mayoria de las suites para teclado de Handel siguen formas convencionales constantes

de allemande-courante-sarabande-gigue, aunque algunas introducen una chacona, una
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fuga “abstracta” 0 un tema con variaciones. En algunas de estas composiciones, Handel
tomd material de obras anteriores y enlazd tematicamente varios movimientos. Més
conocidas que sus suites, son las obras orquestales Masica Acuatica, sus tres suites en fa,
re y sol y Musica Para los Reales Fuegos de Artificio; al igual que sus suites para teclado,

obras de gran inventiva vigor.

La contribucion de Bach es de amplia variedad, seis suites para violonchelo solo, cuatro
suites orquestales, seis suites para teclado “francesas” y seis “inglesas”, seis partitas para
teclado y varias partitas y sonatas para instrumentos diferentes, obras que son verdaderas
suites en todo sentido, excepto en el nombre.

Todas sus suites para teclado siguen el disefio formal de allemande-courante-sarabande-
gigue; algunas presentan un preludio al inicio, que suele ser amplio, y todas tienen una o
mas danzas adicionales como el bourrée, menuet, o gavotte. Las suites de Bach
personifican una sintesis radiante y maestra de la historia y el desarrollo total de la suite

barroca.

En la suite barroca tardia los recursos caracteristicos de tonalidades contrastantes en cada
seccién y el uso ocasional de material tematico contrastante, el énfasis creciente en el
desarrollo seguido por una repeticién o recapitulacion, son aspectos que anticipan los
elementos basicos de la sonata. (Latham, 2008: 1470)

Siendo la sonata, la forma que en la segunda mitad del siglo XVI1II sustituyé a la suite

como el género instrumental mas frecuente.

El dominio conceptual de la forma sonata hacia finales del siglo XVl y a lo largo de gran
parte del XIX, provocé el desvanecimiento de la suite como parte del repertorio. De todos
modos, algunos aspectos de la suite predominaron en obras orquestales de cAmara como la
serenata, la cassation y el divertimento, formas que fueron usadas por Haydn, Mozart,
Beethoven y Brahms, inclusive en algunos ciclos de canciones y musica para piano de
Schumann. Sin embargo, la bldsqueda consciente de recobrarla suite en formas sinfonicas
no sucedid sino hasta finales del siglo XIX con las suites orquestales de los compositores

alemanes Joachim Raff e Ignaz Lachner de las décadas de 1860 y 1870 y la Holberg Suite
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del noruego Edvard Grieg de 1884, estas fueron tentativas que ocasionalmente cumplieron

el deseo romantico de recordar una época anterior.

De manera general, la suite instrumental de finales del siglo XIX e inicios del XX tuvo
poco de comun con la suite barroca antecesora. Alrededor de de 1880 los movimientos
tradicionales de danza se sustituian con una sucesion libre de danzas nacionales o
populares, en ciertas ocasiones bajo una concepcion programatica, es decir con una idea
extra musical de caracter narrativo, emocional o grafico, como en las suites orquestales del
checo Antonin Dvorak; o con numeros extraidos de un ballet, una 6pera o cualquier otra
obra dramética arreglada como forma de concierto como en L’ Arlésienne del francés

Georges Bizet o la suite Peer Gynt de Edvard Grieg.

Un tipo moderno de Suite, en la cual el esquema tradicional de danzas es reemplazado por
una sucesion libre de movimientos de diferente caracter, frecuentemente con el caracter de
danzas nacionales o danzas de ballet. Este tipo de musica orquestal gan6 acogida entre
1880 y 1890. Particularmente frecuentes son los arreglos orquestales de Operas y ballets
(Apel, 1950: 716).

A inicios del siglo XX la suite programatica, como Los planetas de Gustav Holst y
Rosenkavalier de Richard Strauss aparece con una nueva y deliberada finalidad de recrear
la suite barroca, promovida por una tendencia neoclasica reflejada en obras como Le

Tombeau de Couperin del francés Maurice Ravel.

Durante el periodo de 1915 a 1930, el movimiento llamado Regreso a Bach (Back to Bach)
Ilevé hacia un despertar demostrativo de la suite abstracta no operistica, donde el ejemplo
de Bach sirvié como un buen pretexto para la introduccion del Jazz en el campo de la

composicion académica.

Los compositores posteriores del siglo XX usaron esporadicamente el termino “suite”,
encontramos asi la Suite Para Piano de Arnold Schoenberg y la Suite Lirica de Alban
Berg, esto muy seguramente debido a una necesidad de unificacion musical, concepcién
asociada habitualmente a la suite, pero que las técnicas compositivas mas abstractas de la

masica contemporanea no han logrado aun.
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En Latinoamérica varios compositores han escrito suites, entre los que destacan: El
mexicano Carlos Chéavez (1899-1978) quien es un gran representante de la musica
contemporanea y nacionalista de su pais, entre sus obras tiene la suite orquestal Caballos
de vapor (1926), La Hija Cdlquide (1943) que es una suite sinfénica de ballet y Suite Para
Doble Cuarteto del mismo afio.

También de Meéxico, el compositor modernista Silvestre Revueltas (1899-1940),
considerado por varios musicélogos como el mejor compositor de Latinoameérica, entre su
catdlogo destacan las suites Musica Para la Pelicula Redes (1935), Mdsica Para la
Pelicula Ferrocarriles (1938) y la suite orquestal La Noche de los Mayas (1939).

Continuando con México, es imprescindible mencionar a Julian Carrillo (1875-1965)
compositor, director de orquesta, violinista y cientifico. Enmarcado en el estilo modernista,
considerado como uno de los mas importantes compositores de su pais y mas que todo es
pionero dentro de la corriente del Microtonalismo, que utiliza los intervalos micro-tonales
gue son mucho menores que los semitonos de la musica tradicional occidental. Su
aproximacion a la forma suite revela la Primera Suite Para Orquesta, Segunda Suite Para
Orquesta “Los Naranjos” Yy la Suite Para Guitarra en Cuartos de Tono del afio 1931.

Alberto Ginastera (1916-1983), fue el compositor argentino mas destacado de su pais
durante el siglo XX. Inicié con un estilo nacionalista que luego fue desvaneciéndose,
entonces empezaron a aparecer caracteristicas modernistas en su obra, dandose lo que él
mismo denomind su periodo neo-expresionista. Adopté decididamente las técnicas
dodecafdnicas ademas de la micro-tonalidad y la poli-tonalidad. Cerca de su muerte aquel
modernismo pierde fuerza y de nuevo regresa a la tonalidad y las influencias folkldricas
presentes en su periodo inicial. De su catalogo destacan la suite Panambi Op. 1 para
orquesta sinfonica, Suite de Danzas Criollas Op. 15 para piano solo, Suite de Danzas

Criollas Op. 15 para guitarra sola.

El brasilefio Heitor Villalobos (1887-1959) es conocido como el compositor mas
significante en el Brasil del siglo XX, su masica tiene una clara influencia de la musica
folkldrica de su pais, ademas de los elementos estilisticos de la tradicién clasica europea.

Entre sus trabajos tiene la Petizada Suite (1912) para piano solo, Suite Para Cuerdas
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(1912), Suite Infantil N° 1 (1912) para piano solo, Suite Popular Brasilefia (1912) para
guitarra sola, Pequefia Suite Para Cello y Piano (1913), Suite Para Piano y Orquesta
(1913), Suite Floral(1918) para piano, Suite Para Canto y Violin (1923), Suite Sugestiva
(1929) para orquesta de camara y canto, las 9 Bachianas Brasileiras (1930-1945) para
distintos formatos instrumentales, Suite N° 1 para orquesta de camara (1959), Suite N° 2
también para orquesta de cAmara (1959).

1.4 La Suite en el Ecuador

Varios compositores ecuatorianos han realizado significativos trabajos en el estilo
Nacionalista dentro de la forma Suite, entre ellos destaca Segundo Luis Moreno (Cotacahi,

Ecuador 1882- Quito, 1972) musicdlogo, compositor y director de banda.

“Moreno debe ser considerado pieza clave de la primera generacion que teorizé sobre el
nacionalismo musical ecuatoriano, una confluencia ideoldgica-musical con referentes

indigenas mestizos y el academicismo europeo”. (Guerrero, 2005 Tomo Il: 929).

Tiene tres Suites Ecuatorianas, su Primera Suite Ecuatoriana para orquesta de cAmara que
la termind de escribir en la ciudad de Ambato, el 28 de febrero de 1922 segun consta en el
manuscrito de su obra. La suite esta compuesta por un Preludio Sinfénico en base al canto
religioso popular ecuatoriano denominado Salve, Salve Gran Sefiora, como segundo
movimiento una Danza Ecuatoriana (Sanjuanito), el tercer movimiento es una Romanza

Sin Palabras(Sobre un Yaravi Ecuatoriana) y para finalizar un cuarto movimiento Rondé.

Su Suite Ecuatoriana N° 2, original para arpa que luego serd escrita para orquesta de
camara, data del afio de 1948 en el manuscrito de Moreno, consta de cinco movimientos y
estos son: Danzante, Sanjuanito, Yaravi, Pasillo y Rondefia. Esta suite ha sido interpretada
varias veces por la Orquesta Sinfonica Nacional del Ecuador, agrupacion que la ha grabado
digitalmente. También ha sido estrenada en Suiza en el afio 2010 a cargo de la Orchestra

Della Swizzera Italiana dirigida por el maestro Emmanuel Siffert.

Sixto Maria Duran (Quito, 1875 — 1947). Compositor, pianista, abogado, sus estudios

musicales fueron mayoritariamente auto didactas. Fue director de la Escuela de Artes y
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Oficios en Quito y del Conservatorio Nacional de Mdsica. Duran esta considerado dentro
de la primera generacion de compositores nacionalistas que desarrollaron los principios del
nacionalismo en nuestro pais. Dentro de su catdlogo de composiciones tiene musica
popular, himnos, fantasias, marchas, musica sacra, poemas sinfénicos, una opera, operetas,

zarzuelas, musica para banda y una Suite para cuarteto de cuerdas.

Francisco Salgado Ayala (Cayambe, 1880- Quito, 1970). Compositor, pianista y critico
musical, fue director del Conservatorio Nacional de Quito. Sus primeras composiciones
tienen influencia europea, pero pronto llega a destacarse como nacionalista. Ademas hizo
varios trabajos de literatura musical y para los diarios de Quito escribid varios articulos de
critica musical. Sus dos hijos Luis Humberto y Gustavo Salgado también fueron
compositores. De su amplio catalogo destaca la Suite Cuentos de mi Tierra para orquesta

sinfonica.

Angel Honorio Jiménez (Guanujo, 1907 — Mérida, Venezuela, 1965). Compositor,
pedagogo, director de banda, director de orquesta. Conocido por ser un destacado
compositor nacionalista ecuatoriano con un catilogo de casi 200 obras entre los estilos
popular y académico, de donde destaca su Suite N° 1 (Quito, 1955) para orquesta sinfonica,
la cual tiene los siguientes movimientos: Obertura del Incario, Marcha Amazonica, En
Torno a la Choza (Danza Sanjuanito), Danza Heroica, Danza del Paramo, Danza Tropical,

Danza de los Curacas y Panoramas Criollos.

Luis Humberto Salgado (Cayambe, 1903 — Quito, 1977). Compositor de la segunda
generacion de compositores nacionalistas. “Cultivd todos los géneros desde el popular
hasta el sonéatico. Se le considera el mas prolifico y poderoso compositor de sinfonias,
operas y conciertos que ha producido el Ecuador hasta hoy.”Pérez, Rodolfo (1939). En
http://www.diccionariobiograficoecuador.com/tomos/tomo23/s2.htm Recuperado el 24 de

noviembre de 2011, de la base de datos Rodolfo Pérez Pimentel Online.

Tiene a su haber las siguientes suites: Suite Atahualpa o el Ocaso de un Imperio(1933),
obra programatica creada originalmente para formato de banda militar (Wong, 2004), fue
escrita en conmemoracion del cuarto centenario de la muerte de Atahualpa, fue estrenada

el mismo afio por la Banda Municipal de Quito y dirigida por si mismo, mas tarde, en 1940
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la interpret6 la Banda de la Marina de los Estados Unidos, en la ciudad de Washington
D.C. y en el afio 2000 fue grabada en CD por la Banda Sinfénica Metropolitana de
Quito(Beltran, 2000).

También estan la Suite Coreografica (1944-1946) para orquesta sinfonica, banda solistas y
coro. Suite Para Piano en cuatro movimientos (1944), Suite Ecuatoriana para piano
(1950), Suite Fiesta de Habeas Corpus musica de cdmara (1941), Suite Ecuatoriana Para
Orquesta (1943-1954).

Inés Jijon (Quito, 1909 — 1995). Compositora, pianista y pedagoga. Sus composiciones
estdn enmarcadas en la didactica y el nacionalismo académico, perteneciendo ella a la
tercera generacion del nacionalismo ecuatoriano. “Inés Jijon fue una pianista distinguida,
una compositora que dejé un importante legado y una pedagoga preocupada por el
desarrollo musical en la nifiez. Su trabajo es digno de reconocimiento.” (Guerrero, 2005

Tomo II: 818).

Entre sus composiciones tiene una variedad de canciones escolares, religiosas, villancicos,
rondas, himnos y musica académica, de entre las cuales destaca su Suite “Triptico

Ecuatoriano” que consta de Pasillo — Minué, Yaravi — Fantasia y Danza Ecuatoriana.

Corsino Duran Carrion (1911-1975).

Polifacético artista a quien debemos la creacion y apoyo a instituciones como el Sindicato
Ecuatoriano de Artistas Musicos (SEDAM), la Orquesta Sinfénica Nacional del Ecuador
(OSNE) vy el legado que hizo al pais a través de su obra compositiva como parte de la
tercera generacion de musicos académicos nacionalistas. (Guerrero, 1994: 1).

Entre sus suites tiene la Primera Suite Para Orquesta Sinfonica “Ritmos y Melodias de mi
Tierra” (1974), la cual consta de cinco movimientos en estilo nacionalista, estos son:
Allegro, Danzante, Pasillo (Como has Cambiado), Capricho, Sanjuanito (Vilcabamba). Y
la Segunda Suite Para Orquesta Sinfonica (1974), con siete movimientos también de
tendencia nacionalista: Afioranzas (Poco Lento), Canon (Alegre), Danza (Saltashpa), La
Cancion Triste (Muy Expresivo), Fuga con Tema Nacional (Poco Alegre y Elegante),
Pasillo, Sanjuanito (Chaquifian). También tiene una obra pdstuma inconclusa, que por su

estructura puede considerarse como su tercera Suite. (Guerrero & Wong, 1994) Esta consta
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de los siguientes movimientos: Sanjuanito (Nucanchipac Yarahui), Habanera (Caricias),
Sanjuanito, Pasillo (Longuita), Danza y Yaravi (Tristes Alegrias).

Carlos Bonilla Chavez (Quito, 1923-2010). Compositor de la cuarta generacion de
compositores nacionalistas, guitarrista y contrabajista, fue el encargado de abrir la catedra
de guitarra clasica en el Conservatorio Nacional de Musica, fue uno de los musicos
fundadores de la Orquesta Sinfénica Nacional del Ecuador. Dentro de su estilo nacionalista
destaca mas bien un indigenismo, tiene escrita la Suite Andina para orquesta estrenada en

1958 por la Orquesta Sinfonica Nacional del Ecuador.

Claudio Aizaga (Quito, 1926 - 2008). Compositor y pianista, formado en el Conservatorio
Nacional de Mdusica. Se ha desempefiado como solista, conferencista y director de coro.
Sus composiciones se encuentran ubicadas en la tendencia nacionalista ecuatoriana, de
entre las cuales destacan tres Suites Para Orquesta, Preludios Romanticos para piano,
Ballets, Concierto Para Piano y Orquesta, Misa Popular Ecuatoriana, Sonatina Para
Flauta la cual fue interpretada en el Segundo Festival Internacional de Musica en Moscu

(1984), varias piezas denominadas Acuarelas y musica popular.

Gerardo Guevara (Quito, 1930-) compositor, director de orquesta, director de coros y
pianista. Es calificado como el lazo entre las generaciones de musicos nacionalistas
ecuatorianos y las propuestas musicales contemporaneas. Guevara estudié composicién
con Nadia Boulanger en la Ecole Normale de Musique de Paris y se gradu6 como director

de orquesta. También estudié musicologia en la Universidad de La Sorbonne.

A su regreso a Ecuador en 1972 fundo el coro de la Universidad Central y en 1973 fundala
Sociedad de Autores y Compositores Ecuatorianos (SAYCE). Fue director de la Orquesta
Sinfonica Nacional del Ecuador y Director del Conservatorio Nacional de Quito, ademas
de ser profesor del mismo Conservatorio. Considerado dentro del estilo nacionalista con
influencia de la técnica compositiva europea, es calificado como uno de los mayores

representantes de la composicion en Ecuador.
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Entre su extenso catdlogo de obras tiene las siguientes suites: Suite Minima para guitarra
(1966), Ecuador suite orquestal (1972) obra premiada por la Municipalidad de Quito,
Galeria Siglo XX de Pintores Ecuatorianos suite orquestal (1976) para orquesta, obra
premiada también por el Municipio de Quito dentro del Concurso Sixto Maria Duran, Suite

Ecuatoriana para flauta y piano (1985) obra compuesta de tres movimientos.

Carlos Coba Andrade (Cotacachi, 1937 - ). Ethomusic6logo, compositor, director de coro.
Sus composiciones se encuentran dentro del estilo religioso y el nacionalista ecuatoriano,
también son importantes sus estudios musicales que se han publicado en numerosos libros
y revistas, cabe destacar que su gran aporte para la musica ecuatoriana es dentro de la
etnomusicologia. Dentro de sus composiciones tiene la Suite Chimborazo la cual tiene los
siguientes movimientos: Virgen del Dios Chimborazo, Danzante, Las Sembradoras, El
Brujo, La Venada y las Curiquingas; ademas de la Suite Nacional que consta de

Sanjuanito, Pasillo, Yaravi y Danza Ritual Incaica.

Luciano Carrera (Z&mbiza, 1948 - ). Notable flautista y compositor, sus inicios musicales
los obtuvo gracias a su padre Mesias carrera quien también es un destacado compositor y
director de banda. Es graduado del Conservatorio Nacional de Quito como profesor de
flauta, desde los 14 afios de edad ingresa a la Orquesta Sinfonica Nacional del Ecuador, en
la cual permanece hasta el dia de hoy como flautista principal, ademéas de haber dirigido la
misma orquesta en varias ocasiones. Entre 1971 y 1974 se desempefi6 como primer
flautista de la Orquesta Sinfénica de Costa Rica, siendo también profesor de flauta en el

Conservatorio de Castella 'y en la Universidad Nacional de ése pais.

Varios compositores extranjeros y ecuatorianos han escrito obras dedicadas a Carrera,
ademas es el organizador del Festival Internacional de Flautistas en la Mitad del Mundo y
el Concurso de Flautistas que lleva su nombre, se ha presentado como concertista en varios
sitios del mundo y ha grabado para radio y television en distintos paises. Entre sus
composiciones tiene las Suites N° 1 y N° 2 Magnetismo para flauta y piano y la Suite N° 3

Ensuefios para flauta y piano.

Terry Pazmifio (Quito, 1949- ) guitarrista y compositor de tendencia nacionalista, estudio

guitarra en Venezuela con el guitarrista Antonio Lauro y Alirio Diaz, en Paris en el

33



Conservatorio de la Courneuve donde se gradu6 con honores como el mejor estudiante de
su promocion. Es miembro de la Asociacion Nacional de Guitarristas del Ecuador. En
1995 viaja a Australia donde obtiene el honor de Talento Distinguido y obtiene su maestria

en composicion e interpretacion en la Western Sydney University.

De su catdlogo de composiciones destacan la Suite Ecuatoriana que consta de Tonada
Viajera, Pueblito Costefio, Tomasa Garces y Yumbo Brillante; su Segunda Suite que esta
conformada por Homenaje (Yaravi), Cangahua (Sanjuanito ritual), Liderazgo (Tonada),
Barricada (Albazo), es dedicada al dirigente barrial Joaquin Tamayo; y su Suite
Transhumantes que consta de El Arpa que no Cesa (Pasillo), Los Rios de la Mdusica
(Capishca), El Eco Interminable (Danzante) y Yumbo Festivo. Pazmifio, Terry. (2011, 23
de diciembre). Solicitud de Datos Acerca de Suites. Mensaje dirigido por correo
electronico Ref-Links, archivo en
https://mail.google.com/mail/u/0/?shva=1#label/Tesis/1344860594b54€95

Jacinto Freire (Guayaquil, 1950 - ). Guitarrista compositor y docente de musica, se graduo
de concertista en la especialidad de guitarra en el Conservatorio Nacional de Musica de
Quito. Sus creaciones se ubican dentro del nacionalismo ecuatoriano, ademas se ha
desempefiado como un destacado profesor de varias materias de especialidad en el
Conservatorio Nacional de Quito. En 1985 escribié su Serie Didactica Para Guitarra, la

cual consta de una vasta serie de ejercicios técnicos para dicho instrumento.

De sus composiciones destaca la Suite Para Flauta y Piano, la cual fue grabada por el
destacado flautista ecuatoriano Luciano Carrera en la Radio Televisién Francesa y en la
Radio Nederland de Holanda. La Suite Sinfénica Ecuador, Suite Manungo para guitarra,

Suite Mitad del Mundo para dos flautas y piano y la Suite Para Guitarra Sola.

Segundo Céndor (Quito, 1957 - ). Compositor, guitarrista e intérprete de varios
instrumentos folkléricos. Sus estudios los realizé en el Conservatorio Nacional de Quito y
posteriormente como autodidacta. Se ha desenvuelto como instrumentista, instructor,
compositor y arreglista de la Orquesta de Instrumentos Andinos, ademas de integrante y

arreglista de varias agrupaciones de musica popular. De entre sus obras se extrae la Suite
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Ecuatoriana “Madre India” la cual consta de tres movimientos que son: Danza, Fox

Incaico, Aire Tipico.

Enrigque Sanchez (Quito, 1957 - ). Contrabajista y compositor, estudio en el Conservatorio
Nacional de Musica, ademas de haber realizado varios estudios particulares. Ha sido
integrante de varios grupos de musica popular, entre los que destaca el prestigioso grupo
de musica ecuatoriana y latino-americana Jatari, como invitado en el afamado grupo

chileno Inti lllimani y con el Boliviano Jaime Junaro.

Durante varios afios se desempefio como contrabajista de la Orquesta Sinfénica Nacional
del Ecuador y desde el afio de 1990 es contrabajista y compositor-arreglista de la Orquesta
de Instrumentos Andinos. Entre su catalogo de composiciones tiene la Suite para Flauta y

Orquesta de Instrumentos Andinos.

Eugenio Auz (San José de Minas, 1958 - ). Pedagogo, director de coro y compositor
graduado en el Conservatorio Nacional de Mdusica y en el Instituto Interamericano de
Educacion Musical de la organizacion de los Estados Americanos durante 1985 y 1987.
También ha hecho cursos de perfeccionamiento musical en Estados Unidos de
Norteamérica, Costa rica y Espafia. De su catadlogo de composiciones se extrae la Suite

para orquesta Paseo Por el Campo.

Pablo Freire (Quito, 1961 - ). Destacado compositor de la mdsica contemporanea
ecuatoriana, docente y escritor de articulos especializados en etnomusicologia. Graduado
como profesor en el Conservatorio Nacional de Musica y en el Instituto Internacional de
Musica de la OEA. Ganador de concursos de composicion, sus obras han sido interpretadas
y estrenadas en Buenos Aires, Santiago de Chile y Europa. Entre sus composiciones consta
la Suite Amazonas (1990) para ensamble y electroacustica, obra ganadora del Cuarto
Festival Ecuatoriano de Musica Contemporanea; Suite Jazz (2002); Suite N° 1 (1985), Suite

N°2EI Hombre Que Suefia para ensamble y coreografia (1986).

David Marcelo Beltran (Quito, 1965 - ). Compositor y guitarrista, sus estudios musicales
los realizd en el Conservatorio Nacional de Quito, obteniendo el titulo de Bachiller en

Artes con la especialidad de guitarra, también se ha desempefiado como profesor de
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guitarra en la misma institucion, fue integrante y director del Ensamble de Guitarras del
Centro Cultural Mama Cuchara, en donde hoy se desempefia como compositor. Entre sus
composiciones tiene la Suite Ecuatoriana Para Guitarra Sola, Suite Ecuatoriana N° 2 para
sexteto de vientos, piano y percusion (1992) y Suite Ecuatoriana N° 3 para guitarra sola
(1996).

Edison Geovanny Mera (Quito, 1964 - ). Compositor, estudié guitarra en el Conservatorio
Nacional de Musica, ademas se desempefié como profesor instructor en la Orquesta de
Instrumentos Andinos, en la actualidad se desempefia como compositor en el Centro
Cultural Mama Cuchara. Su lenguaje musical abarca desde el estilo popular hasta el
académico contemporaneo. De entre sus obras se extrae la Suite Ecuatoriana Latitud 0°

para quinteto de vientos.

Luis Fernando Carrera (Quito, 1971 - ). Flautista y compositor, estudié en el Centro de
Difusién Musical de la Orquesta Sinfénica Nacional y con su padre, Luciano Carrera, en el
Conservatorio Nacional de Quito. Se ha presentado como solista con las distintas orquestas
sinfonicas del Ecuador y ha sido integrante de la Orquesta Sinfonica Juvenil del Ecuador y
de la Orquesta Sinfénica Nacional, ha sido ganador de concursos como solista y se ha
presentado en distintos paises. De entre sus composiciones destacan la Suite N° 1 para dos

flautas, quenacho y piano, y la Suite N° 2.

1.4.1 Suite Atahualpa o el Ocaso de un Imperio.
Luis Humberto Salgado

La obra consta de los siguientes movimientos:

1. Visiones Proféticas de Viracocha. Preludio
2. LaFiestadel Sol:

En el Templo de Yavirac

En la Corte de Atahualpa
3. La Tragedia de Cajamarca:

Entrada de Atahualpa

En la Plaza Abandonada
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Dialogo de Atahualpa y el Padre Valverde
El Combate

El Ocaso del Imperio

Estos tres movimientos de la obra narran los ultimos momentos de la vida de Atahualpa y
su nefasto encuentro con los invasores esparioles. Salgado denomind a la obra como Suite
Sinfonica, pues es curioso el uso del término Sinfonica cuando la obra ha sido escrita para
una Banda Militar, en lugar de una Orquesta Sinfonica o una Banda Sinfonica. (Wong,
2004)

El hilo unificador de los tres movimientos de la suite es la historia de la muerte de
Atahualpa. El uso del término Escenificable en el titulo de la obra, sugiere la idea de
masica hecha para ballet, y la Suite se refiere a la sucesion de varios temas y escenas
tipicos de ballet. Ademas la palabra Sinfonica indica un gran desarrollo dramético de temas

y orguestacion. (Wong, 2004)

De acuerdo al manuscrito del compositor que reposa en el archivo del Banco Central del
Ecuador, esta es una Suite Sinfonica Escenificable, es por esto que las subdivisiones de los
movimientos responden a motivos escénicos, mas no a un criterio referente a estructura de
Suite. (Beltran, 2000)

La instrumentacion de la obra corresponde al formato de Banda Militar y es la siguiente:

» Picolo en Re bemol (Flautin)

+ Clarinete Picolo en Mi bemol

+ Clarinetes en Si bemol (I, 11, I11)

« Saxofdn Soprano en Si bemol

+ Saxofon Contralto en Mi bemol

« Saxofon Tenor en Si bemol

« Saxofon Baritono en Mi bemol

» Trompetas en Si bemol (I, 1I)

» Fliscornos Contralto en Mi bemol (I, I1, 111) (Altos)

« Baritono en Si bemol
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e Trombodn en Si bemol (I, I1)
* Bombardino en Si bemol
» Contrabajo en Si bemol

Bombarddn en Mi bemol

Ademaés, Salgado incluye una parte para percusion (Bateria), pero la dejé vacia durante
toda la partitura.

La estructura formal de la obra es la siguiente:
I Movimiento
Visiones Proféticas de Viracocha
Preludio.
La estructura general de este movimiento es asi:
Introduccién — A—b— Al-c— A?
Inicia la obra con una corta introduccién de cuatro compases a cargo del Picolo y los

Clarinetes, a continuacion se puede observar la instrumentacion de la obra y la

introduccién antes mencionada. (Fig. 8)

38



.Ji-—]-

WABAMCINGY o) wikleiicl Qe Lttty

- (\L;‘\ch-

\’1 ? \'/l’ 20.1&1

e — A s
’/8 B T e — * ‘v"“ — g
my | EER) = B s e
; 2 1 ! { B
P = ey |+ e e e —— |
19 \Fgtermg——19 ; === )
i = %6 1

—H

Fuente: Salgado, Luis H.
Manuscrito Suite Atahualpa,

Archivo Banco Central del Ecuador

Fig. 8 Introduccion Suite Atahualpa. L.H. Salgado

Seguidamente aparece el tema principal A en el compas cinco, a cargo de los clarinetes y

en tempo Andante, el cual se observa en la figura 9. Sobre este material se desarrollard una

parte del tercer movimiento. (Beltran, 2000). Debe observarse que Salgado no utiliza las

armaduras de clave a partir de la segunda hoja, solo las utiliza al inicio de cada seccién o
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cuando haya nueva armadura, tampoco anota al margen izquierdo la denominacion de los
instrumentos, solamente lo hizo en la primera pagina. Entonces se sobreentiende que las
armaduras de los sistemas que se encuentren vacios, seran correspondientes a las

desplegadas con anterioridad al inicio de una seccion.

— A = T
P ——— ¥ A'4 74"\, 4 4’44 Nroe —
- - -

/ z, 2, 5452 z, os P2E,F%

f — >l s DB 2 L S e 2 -
- D a—— oA - Y
P— S

- —~ N
~ tupd . Tt it
e — e
3t — e ——
2 di om = — =
— f/ —

=] s Z — J% #F £ é \11£

___‘h__n = o = o - - = -

S [= = a = = 1 S =L

I —] ——— D — —

- — /= T

| — ,A i & 0 a-z",?

I3 E P =

e e ! cisenaen —_—

| - g {3 -t

- _.s_»‘._—.__: S =

)i = — v  — .2 r

T 7 ===

Fuente: Salgado, Luis H.

Manuscrito Suite Atahualpa,
Archivo Banco Central del Ecuador

Fig. 9 Tema A, | Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado

Beltran (2000) anota que el esquema arriba descrito de este movimiento, no corresponde a
la Forma Rondd, por esta razon se cifra los temas b y ¢ con mindsculas. Siendo asi se tiene
ahora la presencia del tema b en el compés 21, el cual es de corta duracion, a cargo de los
metales y con un cambio de tempo, este da lugar a un corto desarrollo del tema A, y
aparece recurrentemente. (Fig. 10)

40



i _Baritono ia |
e = @;ﬁﬂ ; e e ;
~“Trombones 1 50 = = — et
o4
oty | 22— | ks
et =t == ==
= = =B S = ‘
‘ /—\~
@#Y&‘E == = — 1 —— '?1.'17:" — E
== > = e E———————— ) =
e e | e
i 1
B Bombardino o

Fuente: Salgado, Luis H.
Manuscrito Suite Atahualpa,
Archivo Banco Central del Ecuador

Fig. 10 Tema b, I Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado

Reaparece el tema A incompleto y transportado una quinta inferior, esto anuncia el tema c
que se presenta en Allegro Estrepitoso hacia el compas 52 a cargo del picolo y clarinetes,

este es una variacion del tema b mediante el recurso de inversion no severa y cambio de
métrica de 4/4 hacia %. (Fig. 11).
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1.4

Fuente: Salgado, Luis H.
Manuscrito Suite Atahualpa,

Archivo Banco Central del Ecuador

Fig. 11 Tema c, | Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado

El tema c es interpolado con b, luego reaparece A pero con distinta instrumentacion, y esto

se desarrolla intercalando con b y ¢ hasta el final del movimiento. (Beltran, 2000).

Il Movimiento
La Fiesta del Sol

12 Parte: En el Templo de Yavirac

La estructura general de esta parte es la siguiente:

El picolo y los clarinetes presentan el tema a con un caracter nostalgico y cantabile,

mientras que la trompeta con sordina responde. (Fig. 12)
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Fig. 12 Tema a, Il Movimiento (12 Parte) de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado
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El tema a va adquiriendo tension con el uso de su parte final mediante un crescendo

instrumental, hasta llegar a un tutti homofdnico que presenta ahora el tema b hacia el

do respondido por las trompetas pero ahora sin sordina.

Ua sien

116, el cual contind

(Beltran, 2000).
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Fig. 13 Tema b, Il Movimiento (12 Parte) de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado
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Este tema prepara una re-exposicion de a hacia el compas 134 ahora a cargo de picolo,

clarinetes y saxofones, para dar fin a la primera parte de este movimiento.

2% Parte: En la Corte de Atahualpa

La estructura general de esta parte es la siguiente:

Introduccién—a— b —a*Coda

En la introduccién, a cargo del baritono, se presenta la célula que da origen al tema a, el
cual es precedido también por un motivo virtuosistico con los clarinetes y saxofén tenor.

El tema a, presentado por las maderas en el compas 150, es una clara referencia al
Sanjuanito ecuatoriano, el cual tiene una forma tripartita simple con la inclusién de
estribillo entre las partes, lo cual es tipico de este género, ademas de presentar la ritmica

caracteristica. (Beltran, 2000)
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Fig. 14 Tema a, Il Movimiento (22 Parte) de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado
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En el tema b (compés 219) se observa un desarrollo extenso del Sanjuanito, ahora en la
métrica de cuatro tiempos (Fig. 15), después de esto se hace una re-exposicion de a con
una elaboracion distinta hacia el final.
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Fig. 15 Tema b, Il Movimiento (22 Parte) de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado
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Hacia el final del movimiento, en el compéas 303, aparece una amplia coda con una

estructura interna tripartita a—b —a. (Fig. 16 - 17)
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Fig. 16 Tema a de la coda, Il Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado
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Fig. 17 Tema b de la coda, Il Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado
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111 Movimiento

La Tragedia de Cajamarca

12 Parte: Entrada de Atahualpa

La estructura general de esta parte es la siguiente:

Ostinato—B - Ostinato

El inicio de esta parte se caracteriza por la presencia de un ostinato que va apareciendo con

el picolo, clarinete, saxofon baritono y bombardino. (Fig. 18)
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Fig. 18 Ostinato de la 12 Parte, 111 Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado.

51



Después de la exposicion de este ostinato con algunas variantes del mismo, aparece el tema
B en el compas 377 a cargo de los clarinetes (Fig. 19), después de un desarrollo de este

tema, reaparece el ostinato intercalandose con el inicio de B.
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Fig. 19 Tema B de la 12 Parte, 111 Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado.
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A continuacion se expone un solo de picolo (Fig. 20) que contiene material del ostinato
(Beltran, 2000), y cerca del final reaparece el ostinato para terminar con una variante del
mismo a cargo del contrabajo Bb.
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Fuente: Salgado, Luis H.
Manuscrito Suite Atahualpa,
Archivo Banco Central del Ecuador

Fig. 20 Solo de Picolo de la 12 Parte, 111 Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado.

2% Parte: En la Plaza Abandonada
La estructura general de esta parte es la siguiente:
A -B - Coda
Esta parte es un enlace entre la anterior parte y la siguiente. (Beltran, 2000). El tema A,

que es tomado del primer movimiento, aparece ahora en el compas 474 presentado por el

clarinete 3°, y es intercalado con material del bajo ostinato de la seccidn anterior.
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Fig. 21 Tema A de la 22 Parte, 11l Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado.

El tema B aparece en el compéas 489 a cargo de los clarinetes en su primera frase y el

picolo se suma en la segunda frase, con caracteristicas de Sanjuanito. (Fig. 22)
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Fig. 22 Tema B de la 22 Parte, 111 Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado.
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Después de haberse repetido el tema B, aparece la coda de esta seccion, (Fig. 23) a cargo

de toda la Banda, con la excepcion de los saxofones.
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Fig. 23 Coda de la 22 Parte, 111 Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado.
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3% Parte: Dialogo de Atahualpa y el Padre Valverde

La estructura general de esta parte es de la siguiente manera:

B Puente| b

Da inicio en el compas 504 con una frase en forma de coral siendo a, que es la
representacion del Padre Valverde, con la indicacion de Andante Religioso. A esta se
opone una frase indicada con Allegro Giusto, representando a Atahualpa (b), y es tomada
de la seccidn anterior de este movimiento. (Beltran, 2000)
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Fuente: Salgado, Luis H.
Manuscrito Suite Atahualpa,

Archivo Banco Central del Ecuador
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Fig. 24 Frases a— b de la 3% Parte, I1l Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado.



Seguidamente reaparece el coral bajo una variacién arménica, correspondiendo a a' que
precede a c, mismo que corresponde a la segunda frase del tema B de la primera parte de
este movimiento. (Fig. 25)
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Fig. 25 Frases a'— ¢ de la 3% Parte, 111 Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado.
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Un puente que pasa de las maderas hasta los metales, da lugar a un fragmento del tema b
del primer movimiento a cargo de los trombones, baritono y bombardino, para de esta

manera terminar la presente seccion. (Fig. 26 — 27).
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Fig. 26 Puente de la 32 Parte, I11 Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado.
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42 Parte: El Combate

La estructura de esta parte es la siguiente:
Introduccion — ¢ —-A’ — b — Coda
Un tutti presenta una corta introduccién en base al precedente tema a cargo de las

trompetas hacia el compas 540. (Fig. 28) El cual da paso al tema c del primer movimiento.
(Fig. 29)
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Fig. 28 Introduccion de la 42 Parte, 111 Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado.
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Fuente: Salgado, Luis H.
Manuscrito Suite Atahualpa,

Archivo Banco Central del Ecuador

Fig. 29 Tema c del 1 Mov. En la 42 Parte, Il Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H.
Salgado.

Seguidamente en el compéas 556 se re-expone el tema A del primer movimiento, que ha
venido a convertirse en un Leitmotiv de la obra. (Beltran, 2000) Este reaparece en la
seccién media de la banda con un acompafiamiento de semicorcheas y fusas en la parte

aguda de la madera, ademas de semicorcheas en la seccién baja de la banda. (Fig. 30)
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Fig. 30 Tema A del | Mov. En la 42 Parte, 11l Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H.

Salgado.
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Este tema es desarrollado, llegando a considerarse b en esta seccion, y lleva a un solo de

clarinete a manera de cadenza que representa la coda de esta parte. (Fig. 31)
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Fuente: Salgado, Luis H.
Manuscrito Suite Atahualpa,

Archivo Banco Central del Ecuador

Fig. 31 Solo de Clarinete. Coda de la 42 Parte, 11l Movimiento de la Suite Atahualpa. L.H.
Salgado.

52 Parte: El Ocaso del Imperio
La estructura de esta parte es la siguiente:
Introduccion —A — Coda
El contrabajo Bb presenta una breve introduccion en el compéas 583, sobre este bajo se

construye la re-exposicion del tema A del primer movimiento, a cargo del saxofén

contralto, alto Eb y el saxofén soprano, luego el tema alcanzara un tutti.
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Fuente: Salgado, Luis H.

Manuscrito Suite Atahualpa,

Archivo Banco Central del Ecuador

Fig. 32 Introduccion y Tema A en la V Parte del 3° Movimiento. Suite Atahualpa. L.H.

Salgado.
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Finalmente aparece la coda, que esta constituida por el material usado en el primer
movimiento entre los temas A y B, de esta manera termina la obra en un tutti heroico con

ambiente de marcha funebre. (Beltran, 2000)
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Manuscrito Suite Atahualpa,

Archivo Banco Central del Ecuador

Fig. 33 Final de la Suite Atahualpa. L.H. Salgado.
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1.4.2 Suite. Coreogréfica

Luis Humberto Salgado
Esta suite para orquesta fue escrita entre 1944 y 1946, consta de dos partes que son el
Ballet Shyri y el Ballet Aborigen. Los titulos de las danzas que conforman estos ballets,
insinGan un programa que relata la historia de los indigenas antes y después de la invasion
espafola. (Wong, 2004)

El Ballet Shyri se refiere a los aspectos rituales en la cultura de los Shyris, que corresponde
historicamente a la etapa anterior a la conquista espafiola. Este periodo resalta las danzas
de origen pre-hispanico, como el Danzante, Yumbo y Yaravi. En cambio, el Ballet
Aborigen sugiere escenas Y rituales que se dan con el mestizaje entre la cultura indigena y
espafola, como son la Escena de Corpus y el Pase del Nifio, las cuales son enfatizadas por

el uso de danzas mestizas como el Sanjuanito y el Aire Tipico.

Ballet Shyri

1. Plegaria de las Virgenes del Sol. Yaravi

2. En la Corte del Rey Shyri. Danza Ritual

3. Danza de los Rucus. Coreografia Para la Fertilidad de la Tierra
4. Danza Heliolatrica. Aire de Yumbo

Ballet Aborigen

1. Los Abagos. Danza Ritual (Simbolismo de la Lucha del Bien y el Mal)
2. Escena de Corpus. Visperas, Fiestas y Danzantes

3. Idilio Indigena. Sanjuanito

4. Huasipichay. Aire Tipico

5. Pase del Nifio. Escena Tipica de Navidad

Salgado escogid las dos primeras partes del Ballet Aborigen y elaboré una Suite Orquestal
que la tituld Suite Ecuatoriana, esta obra fue estrenada en Dresde — Alemania y
seguidamente fue grabada por la Orquesta de la Radio de Berlin en 1969, gracias a los
esfuerzos de la etnomusicologa ecuatoriana Inés Muriel. Esta suite tuvo gran aceptacion en

Alemania, y fue escuchada en Quito mediante emisiones de la Deutche Welle y de radio
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emisoras ecuatorianas que tuvieron acceso a la grabacion. Luis H. Salgado pudo escucharla

con la orquestacion original. (Wong, 2004)

Tema de los abagos

Fuente: Wong Ketty,
Luis Humberto Salgado

Fig. 34 Tema de Los Abagos de la Suite Ecuatoriana. Luis H. Salgado

La Suite Ecuatoriana recrea el contexto festivo de la fiesta religiosa de Corpus Christi. La
segunda seccion de la obra da inicio con la llamada a misa a través del repicar de las
campanas, a esto le sigue un tema pentafénico. Seguidamente, el contexto religioso de las

Visperas se resalta con un tema coral que presenta el érgano. (Fig. 35)

Tema de las visperas

Andante rehgioso &= 72

P i
e |
\in % 7ﬂ3 L'z'g;ﬁg,it
1 [ ‘
e R
( 71 = J e— e o I ———

Bk af: S f
(es=————1=
ig e

| | | |
T _ﬁ—-— k) N
R S r"‘;:'—t'—?}*—j‘

Fuente: Wong Ketty,
Luis Humberto Salgado

Fig. 35 Tema de Las Visperas. Luis H. Salgado

A continuacién aparece una fuga a cuatro voces de estilo Scherzoso, aqui Salgado
demuestra su solvencia en la escritura polifonica, donde algunos pasajes exponen

entonaciones y armonias caracteristicas de la musica barroca. La seccién final es un
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Danzante que contiene una ritmica marcada y un acentuado cromatismo en su melodia.

(Wong, 2004)

Tema de la fuga

Fig. 36 Tema de la Fuga. Luis H. Salgado

1.4.3 Las Suites de Corsino Durén

Fuente: Wong Ketty,

Luis Humberto Salgado

Como ya se anot0 anteriormente, Duran posee tres suites, incluyendo la dltima que es

postuma. Todas estan conformadas como un conjunto de danzas y canciones tipicas

ecuatorianas, que se intercalan a manera de contraste. La mayoria de las piezas integrantes

de sus suites son arreglos para orquesta sinfénica de sus obras para piano compuestas en

afios anteriores. (Wong & Guerrero, 1994).

La estructura de sus suites es la siguiente:

Primera Suite

Allegro

Danzante

Pasillo (Como has Cambiado)
Capricho

Sanjuanito (Vilcabamba)

Segunda Suite

Afioranzas (Romanza Ecuatoriana)
Canon (Alegre)

Danza (Saltashpa)

La Cancion Triste (Muy Expresivo)

Fuga con Tema Nacional (Poco Alegre y Elegante)
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Pasillo
Sanjuanito (Chaquifian)

Tercera Suite

Sanjuanito (Nucanchipac Yarahui)
Habanera (Caricias)

Sanjuanito

Pasillo (Longuita)

Danzay Yaravi (Tristes Alegrias)

En los esquemas de estas suites se encuentran también piezas que resultan ajenas a un
formato de géneros ecuatorianos, tal es el caso de la Fuga y el Canon de la Segunda Suite,
ademas de piezas polifonicas en base a un género ecuatoriano, como es el caso del pasillo,
y otras piezas de género lirico como la Romanza Afioranzas y la Cancién triste.

Hay un predominio del plano lirico en las suites de Duran, por ejemplo en la Segunda estan
presentes cuatro piezas de caracter nostalgico y tempo moderado, estas son: Afioranzas,
Cancion Triste, Fuga y Pasillo. En la Tercera Suite también destacan dos piezas de carécter
lirico, estas son: El Pasillo Longuita y el Yaravi Tristes Alegrias.

Las piezas de sus suites se basan en ritmos de danzas ecuatorianas, como se observa por
ejemplo en el titulo de la primera Ritmos y Melodias de mi Tierra. Las danzas estan
enlazadas entre si por medio de pequefios puentes melddicos que realizan una funcion
transitoria con la indicacion de Attaca, esto da una caracteristica particular a sus suites,
donde las piezas no tienen pausa entre ellas, obteniendo un caracter de continuidad. (Wong
& Guerrero, 1994).

La fuga de la Segunda Suite esta constituida sobre un tema de estilo folklérico en sol
menor con cardcter de Yaravi, se encuentra estructura a cuatro voces con una forma
tripartita, presenta la exposicion del tema con su respectiva respuesta y contrasujeto
permanente, los intermedios se basan en un mismo material y posee un plan tonal para el
desarrollo como se muestra en la siguiente figura, finalmente el reprise presenta un stretto

del tema a cuatro voces. (Wong & Guerrero, 1994).
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Corsino Duran Carrién

Fig. 37 Esquema y Tema de la Fuga. Segunda Suite de Corsino Duran

Aforanzas, que se encuentra subtitulada como Romanza Ecuatoriana, es un ejemplo de
expresion poética con el uso del lenguaje musical. Su denominacion de Romanza indica la
inclinacion de Duran hacia el sentido espiritual del compositor, como una caracteristica de

dicho género romantico.

La pieza esté estructurada en una forma tripartita simple con reprise (A B A%). En cuanto a
la melodia, se nota la influencia de la influencia mestiza, especialmente en la seccion B.
Existe un patron lineal que se vislumbra en la simetria de las lineas melddicas que

presentan una moderada forma zigzagueante. (Wong & Guerrero, 1994).
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Fuente: Wong & Guerrero

Corsino Duran Carrién

Fig. 38 Tema de Afioranzas. Segunda Suite de Corsino Duran

Destacan las cadencias de cada seccién en la Romanza, que no son usuales para este tipo
de pieza. La seccidn A termina en el acorde de V en vez de concluir en el acorde de tonica,
la seccion intermedia B que normalmente termina en la dominante, concluye en la ténica y
precedido ademas por un pedal en dicha tonica y llega a resolver en el inicio del reprise,
este Ultimo termina en el acorde de ténica con séptima. Estos detalles estan presentes en la
obra de Duran como recursos particulares para forjar el entorno emocional de la pieza.

(Wong & Guerrero, 1994).

Afioranzas estd en la tonalidad de la menor, carece de modulaciones, existiendo
Unicamente funciones transitorias. Existe una complejidad armonica en las secciones A y
A', mientras que en B el esquema armoénico es mas estable. El uso de retardos en la
seccion intermedia renueva la condicion poética de la pieza. Se observa una estructura
formal equilibrada en las tres secciones, constando de (8+8 compases) la primera seccion,

(16) la segunda y (8+8+5) la tercera, siendo los Gltimos 5 compases la coda.
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La factura de la obra es cémoda para el piano, el intermedio es contrastante por los
arpegios en el acompafiamiento, resultando més dindmico que las partes extremas.
También se observa una mayor actividad en la segunda frase del reprise comparandose con

la primera seccion.

De acuerdo al criterio de Wong y Guerrero (1994), Afioranzas es una de las obras méas
liricas de Corsino Duran, puede catalogarse entre las miniaturas para piano mas expresivas

de la literatura musical del Ecuador, debido a su valia estética, emotiva y musical.

1.5 Suites Para Banda

En cuanto a la Suite Para Banda destacan el compositor Inglés George Frideric Handel
(1685-1759) con su famosa suite para banda Mdusica para los reales fuegos Artificiales
(1794), composicion que fue encargada por Jorge Il de Gran Bretafia para los fuegos
artificiales del Green Park en Londres, con el motivo de celebrar el fin de la guerra de la

Sucesion Austriaca.

El también inglés Gustav Holst con su Primera Suite Para Banda en Mi Bemol, su
Segunda Suite Para Banda en Fa Mayor del afio de 1911, siendo estas dos obras obligadas
en el repertorio para bandas y su Mooreside Suite Para Banda de Metales de 1928. Ralph
Vaughan Williams quien fundamentdé su English Folk Song Suite en base a temas

folkldricos de Inglaterra en 1923.

El estadounidense Alfred Reed (1921 — 2005) quien escribié un extenso repertorio para
banda: A Sacred Suite en 1962, la Primera Suite Para Banda de 1976, Segunda Suite Para
Banda en 1978, Tercera Suite Para Banda, Cuarta Suite Para Banda (1993), Quinta Suite
Para Banda (1995), Sexta Suite Para Banda (1997), Séptima Suite Para Banda, Children’s
Suite (2000) para Saxo Alto y Banda, A Little Concert Suite, y Salvonic Folk Suite para

coro y banda.

El estadounidense Robert W. Smith compone en 1997 su Gemeinhardt Suite para banda
sinfonica. Obra comisionada por y dedicada para la Gemeinhardt Company, compafiia

constructora de flautas y picolos, escrita para una tipica banda sinfonica, con una extensa
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fila de flautas. Del mismo pais, el compositor Robert E. Jager (1939) tiene cuatro suites
para banda y A Commemorative Suite. También de Estados Unidos, Frank William
Erickson (1923) con su Pequefia Suite Para Banda y Morton Gould (1913-1996) con Suite
Para Banda Saint Laurence (1958) y la Mini Suite Para Banda (1968).

Entre los compositores latinoamericanos existen varios quienes han escrito suites para
banda, el ecuatoriano Luis Humberto Salgado compone en 1933 la Suite Para Banda
Militar “Atahualpa o el Ocaso de un Imperio”, obra escrita en conmemoracion del cuarto
centenario de la muerte de Atahualpa, fue estrenada el mismo afio por la Banda Municipal
de Quito y dirigida por el compositor, més tarde, en 1940 la interpretdé la Banda de la
Marina de los Estados Unidos, en la ciudad de Washington D.C. y en el afio 2001 fue
grabada en CD por la Banda Sinfonica Metropolitana de Quito. La suite contiene tres
movimientos, la obertura que es titulada Visiones Proféticas de Viracocha, el segundo

movimiento es la Fiesta del Sol y el tercero la Tragedia en Cajamarca.

El colombiano Victoriano Valencia (1970) tiene tres suites para banda, de las cuales la
segunda fue comisionada por la Banda de Sabaneta para el Certamen Internacional de
Bandas de Valencia, Espafia. De Colombia también, Pedro Sarmiento (1977) tiene escrita
su Suite Para Banda Sinfénica Opus 6 (2001).

Luis Serrano Alarcon (Valencia— Espafia, 1972)compone en el afio 2008 su Pequefia Suite
Para Banda, es una obra de 12 minutos de duracion y de pequefia instrumentacion,
estructurada en cuatro movimientos. “El caracter desenfadado, e incluso humoristico, que
impregna la composicién debe sus principales influencias a compositores como Jean
Francaix, Nino Rota o Shostakovich entre otros, y a la musica de salon del S. XIX y
principios del XX”. Serrano A. (2011). Pequefia Suite Para Banda. Recuperado el 24 de
noviembre de 2011, de http://www.serranoalarcon.com/compo/com27.html

Finalmente, cabe nombrar la Suite Para Banda Sinfénica del compositor y percusionista
Raul Levoyer, nacido en Rio de Janeiro — Brasil en 1966 y radicado en Ecuador. Estudia
percusion en el Conservatorio Nacional de Musica de Quito — Ecuador y composicion con

Julio Bueno y Arturo Rodas, ademas de estudios autodidactas en composicion. Se
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desempefia como percusionista y compositor en la Banda Sinfénica Metropolitana de

Quito, ademas de la docencia de musica a nivel universitario.

Sus composiciones abarcan basicamente tres corrientes: Nacionalismo ecuatoriano, Jazz-
Rock y Mdusica Contemporanea Académica. La mencionada Suite escrita en el afio 2011
consta de cinco movimientos: Aire Tipico, Rock Progresivo, Fox Incaico / Jazz-rock,

Musica Contemporanea, Bomba-albazo.

El estilo compositivo expuesto en esta obra corresponde a lo que el compositor llama el
Sincretismo Sucesivo, el cual presenta una fusion de géneros sucesiva en donde se exponen
estilos opuestos uno tras otro sin sobreponerse como en el sincretismo comun, es decir que
los géneros tradicionales ecuatorianos son respetados desde su concepcion tradicional, pero
los mismos son seguidos de géneros opuestos que representan la variacion de los anteriores
y mantienen la unidad dentro de la diversidad al ubicarse dentro de una obra de mayores
dimensiones con una aparente diversidad inconexa, que solo devela los lazos entre los

distintos movimientos después de un analisis especializado.
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1.6 La Banda Sinfénica

Esta agrupacion musical tiene varias denominaciones entre las que cuentan: Banda
Sinfénica, Banda de Concierto, Banda de Vientos, Vientos Sinfénicos, Orquesta de
Vientos, ensamble de vientos o Ensamble Sinfonico de vientos. Basicamente es un
ensamble que contiene los instrumentos de viento madera, viento metal y percusion. Su
repertorio incluye composiciones originales para vientos y percusion, arreglos de mdsica
sinfonica de varios periodos y estilos, musica popular, folklorica, pop, etc. Se diferencia de
la Banda de Marcha ya que su funcién es basicamente la de concierto, aunque tenga una

instrumentacion similar a la de la primera ademas de incluir repertorio de marchas.

Sus origenes se remontan al siglo XV cuando las bandas militares europeas empezaron con
pifanos, que son un tipo de flauta traversa aguda, y tambores en la seccion de infanteria,
que llegaron a convertirse en los actuales tambores militares, y a veces se incluian bugles o
gaitas reemplazando a los pifanos. Dentro de la seccion de caballeria se utilizé trompetas y
timbales. Posteriormente se sumaron nuevos instrumentos, hacia el siglo XV1IlI, cuando las
Bandas Militares tenian la funcion de entretenimiento en las cortes reales.
(http://en.wikipedia.org/wiki/Concert_band , 2011).

Compositores de la época, como es el caso de Mozart, escribian musica para estas
agrupaciones que en aquella época se denominaban Bandas Armonicas y su
instrumentacion llego a tener dos oboes, dos clarinetes, dos cornos y dos fagotes. No solo

interpretaban repertorio original para este ensamble, también adaptaciones de dperas.

Gracias a la influencia de la musica de los soldados turcos, se dio una expansion de la
Banda de vientos europea. La cual se enriquecio con el dramatico efecto de la percusion
que incluy6 al bombo, platillo y triangulo, asi como al picolo que llegé a balancear el peso
de la seccion de percusion. Gradualmente se fueron incrementando clarinetes y con el
invento de las valvulas para los vientos metal, se sumaron serpentones y cornos graves. Por
el afio de 1810 la Banda de Vientos alcanz6 su tamafio actual, aunque la instrumentacion

variara de pais a pais.(http://en.wikipedia.org/wiki/Concert_band , 2011).

Durante el siglo XIX, los ensambles grandes de vientos y percusion en Inglaterra y los

Estados Unidos de Norteamérica existieron como Bandas Militares que servian para
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ceremonias Yy festividades, con un repertorio consistente en su mayoria de marchas. Las
pocas veces que estas agrupaciones se presentaban en un contexto concertante eran
aquellas en las que se utilizaban transcripciones de obras orquestales u operisticas con
arreglos para que se ejecuten por las Bandas Militares, ya que existian pocos trabajos

originales para Banda de Concierto.

El primer trabajo sinfénico para Banda de importancia fue la Primera Suite en Mi Bemol
de Gustav Holst, que fue escrita en 1909. Hasta hoy en dia, esta pieza es considerada como
un cléasico obligado para Banda Sinfénica, siguiendo a Holst aparecieron una buena
cantidad de compositores norte-americanos, canadienses y australianos que escribieron
para este importante ensamble, este grupo de compositores incluye a Howard Cable, Percy

Grainger, James Swearingen and Ralph Vaughan Williams.

En Inglaterra, el trabajo de los musicos dedicados a la Banda Sinfénica, conjuntamente con
los directores de Bandas Universitarias, llegd a desarrollar la idea de que la Banda
Sinfénica puede complementar a la Orquesta Sinfénica como un sendero de expresion
artistica de alto nivel. Esto generd la creacion de la Asociacion de Bandas Universitarias,
comisionando trabajos para Banda Sinfénica a una variedad de compositores. Concert
Band (Diciembre 2011). Recuperado el 6 de diciembre de 2011, de
http://en.wikipedia.org/wiki/Concert_band

Sin embargo, hay que considerar que hoy en dia la Banda Sinfénica no es mas un
complemento de la Orquesta Sinfonica, pues la Banda tiene su independencia y
trascendencia cultural, que le permite representar a la sociedad de la cual es un patrimonio
cultural, que se desenvuelve autbnomamente gracias a las organizaciones que se han

formado en su entorno y al repertorio exclusivo existente para la misma.

La Banda Sinfonica moderna fue establecida por Frederick Fennell (Usa, 1914 — 2004) en
la Escuela de Musica Eastman, quien la establecié como un Ensamble de Vientos en el afio
de 1952, siguiendo el modelo de la Orquesta Sinfonica. Este ensamble esta moldeado en la
seccién de vientos de la Orquesta “Wagner”. (http://en.wikipedia.org/wiki/Concert_band ,
2011).

Para algunas personas se considera que las partes en una Banda Sinfénica deben tocarse a
razon de un instrumentista por partitura, pero esto en realidad solamente sucede en la
musica de cAmara, pues en las obras de una banda completa se requiere el doblaje y hasta

el triple en los clarinetes, asi como hasta seis trompetas. Para Fennell el ensamble de
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vientos no era en realidad revolucionario pero naci6 de la musica que requeria

obligadamente de ese formato.

H. Robert Reynolds (USA, 1934)conjuntamente con algunos de sus seguidores, extendio el
concepto de la Banda Sinfonica considerando que este ensamble deberia interpretar
exclusivamente literatura para vientos y percusion y no adaptaciones de otros formatos,
estableciendo que el repertorio deberia ser serio y con un alcance universal ademas de
poseer una alta calidad. Pero la practica y el pasar del tiempo han moderado este criterio al
punto de que hoy en dia, inclusive Reynolds ha escrito arreglos o adaptaciones de buena
calidad.

En la actualidad los compositores contemporaneos han considerado que la Banda de
Vientos ha ofrecido una gran oportunidad para interpretar nuevo repertorio, contrastando
con el repertorio mas bien conservador promulgado por varias orquestas

sinfonicas.(http://en.wikipedia.org/wiki/Concert_band , 2011).

En contraste con muchas Bandas Amateur alrededor del mundo que llevan la
denominacion de Bandas de la Comunidad, que seria el equivalente a Bandas de Pueblo en
el Ecuador; existen las llamadas Bandas Profesionales entre las cuales cabe mencionar las

siguientes:

» Blossom Festival Band, en la actualidad dirigida por Loras John Schissel, esta
banda fue fundada por Meredith Willsony luego dirigida por Leonard B. Smith;

» Dallas Wind Symphony, conducida porJerry Junki.

» Tokyo Kosei Wind Orchestra, dirigida durante muchos afios por Frederick
Fennell, y desde el afio 2006 por Sir Douglas Bostock.

» Royal Hawaiian Band, creada por decreto real en 1836 por el Rey Kamehameha
Il.

» Gothenburg WindOrchestra, dirigida por Alexander Hansson, esta banda fue
creada en el afio de 1905 por la Gothenburg Tram Company inicialmente como

un sexteto de vientos.

En Hispanoamérica destacan:
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Banda Sinfonica de la Ciudad de México, fundada en 1904 por el Maestro
Melino M. Preza con el nombre inicial de Banda Sinfonica de la Policia de la
Ciudad de México, se inicié con 85 musicos. En la actualidad es dirigida por el
Maestro Antonio Rivero Ceron.

La Banda Sinfénica Municipal de Madrid, creada en el afio 1909 bajo la
direccion de Ricardo Villa Gonzélez y en la actualidad es dirigida por el
Maestro Enrique Garcia Asensio, consta de 81 instrumentistas, ofrece sus
conciertos en el Teatro Monumental y en el Parque del Retiro de Madrid.

La Banda Sinfénica de la Ciudad de Buenos Aires, “Creada en 1910 por
iniciativa del maestro Antonio Malvagni, experimentado director de bandas
italiano.” Banda Sinfénica de la Ciudad de Buenos Aires (2011). Recuperado
el 7 de diciembre de 2011, de http://www.bandasinfonica.com.ar/Historia.htm
Banda Sinfonica de la Provincia de la Pampa (Argentina). “Este tradicional
conjunto musical pampeano tuvo su origen aproximadamente por el afio
1.910”. Ministerio de Cultura y Educacion Provincia de la Pampa — Argentina
(2010). Recuperado el 7 de diciembre de 2011, de
http://www.lapampa.edu.ar:4040/sitio/index.php/comunidad/banda-
sinfonica.html

Banda Sinfénica de la Universidad de Antioquia (Medellin, Colombia),
fundada en 1954, compuesta por 46 mdsicos y es miembro de la WASBE
(Asociacion Mundial de Bandas Sinfdénicas y Ensambles).

Banda Sinfénica del Consejo Provincial de Pichincha-Ecuador, fundada en
1980 por el Consejo Provincial de Pichincha, su primer director fue el Maestro
Edgar Palacios y en la actualidad la dirige el Maestro Christian Naranjo.

Banda Sinfénica Metropolitana de Quito-Ecuador, fundada en 1990 por el
llustre Municipio de Quito, su primer director fue el Maestro Julio Bueno, en la
actualidad consta de 30 musicos profesionales y su presente director es el Dr.
Andrey Astaiza.

La Orquesta de Soplos de Tatui (Brasil), creada en 1992 por el Maestro
Antonio Carlos Neves Campos, quien era el director del Conservatorio de
Tatui. En la actualidad es dirigida por el Maestro Dario Sotelo, entre su
repertorio interpreta desde marchas militares, musica popular brasilefa,

clasicos sinfénicos, hasta obras de encargo exclusivo.
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» Banda Sinfonica Juvenil Simoén Bolivar (Venezuela), creada en el afio 2005 por
Jesus Ignacio Pérez Perazzo y Valdemar Rodriguez, integrada por musicos
latinoamericanos en la edad de 12 hasta 30 afios.

» Banda Sinfénica Ciudad de Baeza (Espafa), creada en el afio 2009 y es dirigida

por Joaquin Fabrellas.

Cabe destacar tambien los concursos regionales, nacionales e internacionales, ademas de
festivales de Bandas Sinfénicas que existen. Actualmente el concurso mas conocido es el
Concurso Nacional de la Asociacion de Bandas de Japon, el cual recientemente ha
convocado alrededor de 14000 bandas. Otro concurso importante es el Concurso de
Musica del Mundo que se desarrolla en Noruega y el Festival de Bandas de Concierto del

Sur-este Asiatico, que se lleva a cabo en Hong Kong.

Acerca de la instrumentacion en las Bandas Sinfdnicas, se puede decir que no existe una
estandarizacion, normalmente los compositores aumentan o reducen los instrumentos a
usarse. (http://en.wikipedia.org/wiki/Concert_band , 2011).Al faltar ciertos instrumentos
que una Banda no pueda tener a diferencia de otras que tienen la instrumentacion
completa, las partes de ésos instrumentos faltantes son reemplazadas por otros a criterio del
director, compositor o arreglista; esta practica es muy comudn en el Ecuador ya que por

varios motivos, las pocas Bandas existentes carecen de una instrumentacién completa.

A continuacion se presenta la instrumentacion mas comun dentro de las Bandas Sinfonicas

o de Concierto.

Maderas

Picolo 1, en ciertos casos 2

Flautas 12, 22 en ciertos casos 3?

Flauta Alto 1 en ciertos casos

Oboes 1, en ciertos casos 2

Corno Inglés 1 en ciertos casos

Fagot 1, en ciertos casos 2

Contrafagot 1 en ciertos casos

Clarinete Picolo en Mi bemol 1 en ciertos casos
Clarinetes Si bemol 1°, 2°, 3°, en ciertos casos 4°
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Clarinete Alto 1 en ciertos casos
Clarinete Bajo 1

Clarinete Contrabajo 1 en ciertos casos
Saxofon Soprano 1 en ciertos casos
Saxofones Alto 1°, 2°

Saxofones Tenores 1°, 2°

Saxofon Baritono 1

Saxofon Bajo 1 en ciertos casos

Metales

Trompetas o Cornetas en Si bemol 12, 22, 32, en ciertos casos hasta 62
Fliscorno 1, en ciertos casos 2

Cornos en Fa 1°, 2°, 3°, 4°, en ciertos casos hasta 6°

Trombones 1, 2, 3, en ciertos casos 4°

Eufonio 1, en ciertos casos 2

Tubas 9

Percusion de Afinacion Indeterminada
Tambor

Gran Caja o Bombo Sinfénico
Platillos de Mano

Tam-tam

Triangulo

Pandereta

Bloques de Madera o Cajas Chinas
Tom-toms

Timbales Latinos

Bongoes

Congas

Claves

Set de Bateria
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Percusion de Afinacion Determinada
Set de Timbales Sinfénicos
Glockenspiel o Campanelli

Xiléfono

Marimba

Crotalos

Vibrafono

Campanas Tubulares

Teclados en ciertos casos
Piano
Celesta

Organo

Cuerdas en ciertos casos
Arpa

Violonchelos
Contrabajos

Bajo eléctrico

Con respecto a las partes de percusion, en la Banda Sinfdnica con cierta frecuencia se
encuentran partes complicadas que normalmente requieren de muchos percusionistas; esta
puede ser una diferencia con la Orquesta Sinfénica que de su lado tiene una reducida
familia de percusionistasy un privilegio por el uso de las cuerdas.Los timbales sinfonicos
eran considerados como una familia aparte en tiempos pasados, mientras que hoy en dia
son considerados parte de la familia de percusion, de esta manera el encargado de los

timbales puede pasarse a otros instrumentos de percusion.

Hay que considerar que la instrumentacion puede variar dependiendo del tipo de Banda, ya
que existen varios tipos, como la Banda Sinfénica, Banda Militar, Banda de Pueblo, Banda
de Colegio, Banda de Guerra, Banda de la Comunidad, etc. Por ejemplo, las Bandas de
Colegio tienen instrumentacion reducida, esto es para limitar la dificultad de ejecucion,
sobreentendiendose que los estudiantes aun no tienen un nivel avanzado, ademas de que

muchos colegios no tienen acceso a ciertos instrumentos.
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Aunque este subcapitulo se centra solo en la Banda Sinfénica, aqui se han nombrado otros
tipos de Bandas ya que en el Ecuador se les denomina Bandas Sinfonicas a ciertas Bandas
Colegiales, situacion que no pasa en paises como estados Unidos de Norteamérica, en

donde a las Bandas de Colegio se las denomina como tal.

La Banda Sinfonica estandar tiene varios instrumentistas para cada partitura o parte,
dependiendo de los musicos disponibles asi como del criterio del director y en ciertos casos
del compositor y arreglista. De esta manera la Banda Sinfonica puede llegar a tener hasta

200 integrantes distribuidos en 35 partes.

Mientras que un ensamble de vientos, que es mas reducido, tiene muy poco de doblajes en
las partes, en general los clarinetes y las flautas se duplican para manejar pasajes de divisi
en donde se pide dividir las partes, mientras que otras secciones tienen solo un
instrumentista por parte, esto suele suceder en las Bandas ecuatorianas ya que tienen un
personal reducido. También es comdn tener dos tubas doblando una parte 0 en ciertos

casos el contrabajo hace el papel de doblaje, también comun en Ecuador.

Las composiciones contemporaneas hoy en dia exigen el uso de varios instrumentos no
usuales, ademas de efectos especiales, asi como maneras curiosas de ejecucion. La
instrumentacién variada de la Banda Sinfonica, asi como su nimero de ejecutantes, hacen
de esta agrupacion un ensamble con una vasta capacidad de producir diferentes
sonoridades.

Un ejemplo de lo arriba expuesto es la obra “Comportamiento Inusual en Ceremonias que
Involucran Tambores” del compositor estadounidense Daniel Bukvich. Esta obra utiliza
los instrumentos de madera y metal parcialmente armados, por ejemplo teniendo la flauta
sin su parte inferior, y lo mismo con el oboe. Se producen entonces intervalos de cuarto y
octavo de tono cuando los intérpretes leen la musica con digitacion estandar. De esta
manera se tiene un contraste entre las escalas resultantes y las escalas diatdnicas, siendo
esta la base para la composicién. En cuanto al titulo de la obra, el mismo se refiere a los
estados sicologicos que son producidos en el sistema nervioso central, al escuchar o

ejecutar la percusion y los efectos de ritmo. (Bukvich, 2012).

Con respecto al repertorio para Banda Sinfénica, este era practicamente limitado hasta

inicios del siglo XX, pues el existente era extenso en cuanto a adaptaciones o arreglos de
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musica para Orquesta Sinfonica o de otras fuentes, en cuanto la Banda Sinfonica se alejo
del ambito citado y el de las marchas militares, acercandose con independencia hacia el
salon de concierto, esta agrupacion se ha visto atraida por los compositores y desde

entonces las obras escritas especificamente para Banda Sinfénica hoy en dia abundan.

Asi como existen compositores famosos por su exclusividad en las obras para Banda
Sinfonica, también hay muchos compositores que tienen fama por escribir para otros
ensambles, que ademas se han dedicado a escribir para la Banda de Concierto. En cuanto al
Ecuador, ain los compositores y arreglistas se dedican mayoritariamente a escribir
transcripciones o arreglos de otros formatos, son pocas las obras escritas para Banda
Sinfonica especificamente, hay unas pocas piezas para Banda Sinfonica y canto, pero aun

mucho menos para Banda Sinfonica sola.

Con respecto al repertorio universal para Banda Sinfonica, existe un variado nimero de
obras, sin embargo se nombrard solo las obras mas respetadas que han trascendido el
tiempo por décadas de ser mundialmente ejecutadas y las cuales han establecido a la Banda

de Concierto como un serio y legitimo ensamble de interpretacion.

» Samuel Barber

o Marcha Comando (1943)
» Robert Russell Bennett

o Suite de Danzas Americanas Antiguas (1949)

o Canciones Sinfonicas Para Banda (1957)
» Hector Berlioz

o Gran Sinfonia Fanebre y Triunfal, Op. 15 (1840)
» Arthur Bird

o Suite en Re Mayor, Op. 29 (1889)
» John Barnes Chance

o Elegia(1972)

o Encanto y Danza(1960)

o Sinfonia No. 2 (1972)

o Variaciones Sobre Una Cancidon Folklérica Coreana(1966)
» Aaron Copland

o Emblemas(1964)
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>

Henry Fillmore
o Nosotros los Americanos (1929)
o El Alzador de Pies (1935)
o Sum Honor (1933)
Percy Grainger
o Tono Irlandés del Pueblo Derry (1918)
o Ramo de Lincolnshire (1937)
Howard Hanson
o Coral y Aleluya(1954)
Paul Hindemith
o Sinfonia en Si Bemol(1951)
Gustav Holst
o Hammersmith: Preludio y Scherzo, Op. 52 (1930)
o Primera Suite en Mi Bemol Mayor, Op. 28/1 (1909)
o Segunda Suite en Fa Mayor, Op. 28/2 (1911)
Karel Husa
o Musica Para Praga(1968)
Gordon Jacob
o Una Suite Original (1928)
o Suite William Byrd (1923)
Joseph Willcox Jenkins
o Obertura Americana Para Banda (1956)
Leon Jessel
o Parodia de los Soldados de Madera (1905)
Peter Mennin
o Canzona (1951)
Darius Milhaud
o Suite Francesa (1944)
Camillo de Nardis
o El Juicio Universal (1878)
Ron Nelson
o Dia Festivo de Rocky Point (1969)
W. Francis Mc Beth
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o Masque (1968)
Vincent Persichetti

o Divertimento, Op. 42 (1950)

o Salmo Para Banda, Op. 53 (1953)

o Sinfonia No. 6, Op. 69 (1956)
Walter Piston

o LaFeriade Tunbridge (1950)
Sergei Prokofiev

o Marcha en Si Bemol Mayor, Op. 99 (1944)
Alfred Reed

o Danzas Armenias (Parte 1) (1972)

o Danzas Armenias (Parte 11) (1976)

o Mudsica de la Navidad Rusa (1944)
H. Owen Reed

o La Fiesta Mexicana (1949)
Gioachino Rossini

o Scherzo (1863)
Camille Saint-Saéns

o Oriente y Occidente, Op. 25 (1869)
Arnold Schoenberg

o Temay Variaciones, Op. 432 (1943)
William Schuman

o El Puente George Washington (1950)

o Triptico de Nueva Inglaterra(1956)
Joseph Schwantner

o ...Y las Montafias Elevandose en Ningun Lugar (1977)
John P. Sousa

o Semper Fidelis (1888)

o Estrellasy Tiras por Siempre (1896)

o El Fuerte de Washington (1889)
Richard Strauss

o Sonatina No 1 en Fa Mayor(Aus der Werkstatteines Invaliden) (1943)
Igor Stravinsky
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o Concierto Para Piano e Instrumentos de Viento (1924)

o Sinfonia de Instrumentos de Viento (1920/rev. 1947)
» Clifton Williams

o Fanfarria y Allegro (1956)

o Danza Sinfénica No. 3: Fiesta (1967)
» Ralph Vaughan Williams

o Suite de Canciones Folkldricas Inglesas (1923)

o Florecimiento para Banda de Vientos (1939)

o Tocata Marcial(1924)

Es importante anotar que de este repertorio universal obligado para Banda Sinfénica, las
tres Bandas Sinfonicas existentes en el Ecuador que practicamente comparten el mismo
repertorio sinfonico y en especial la Banda Sinfonica Metropolitana, han interpretado solo
10 obras, que representan un 17% del total de 56 obras consideradas obligatorias en el

ambito internacional de Bandas Sinfonicas.

He aqui el listado de las 10 obras que se han interpretado por las Bandas Sinfonicas del
Ecuador, cabe anotar que los titulos de estas obras no han sido traducidos para fines de

ubicacién y/o verificacion en el catalogo de las mencionadas Bandas.

» Vincent Persichetti
o Psalm for Band, Op. 53
» Paul Hindemith
o Symphony in B-flat
» Gustav Holst
o First Suite in E-flat Major, Op. 28/1
o Second Suite in F Major, Op. 28/2
» H. Owen Reed
o La Fiesta Mexicana
» Camille Saint-Saéns
o Orient et Occident, Op. 25
» John P. Sousa
o Semper Fidelis (1888)
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o Stars and Stripes Forever (1896)
o The Washington Post
» Darius Milhaud

o Suite Francaise

Fuentes:

% Gallardo Diego, Levoyer Raul, Mencias Ana, Catdlogo de la Banda Sinfénica Metropolitana de Quito, Centro
Cultural Mama Cuchara, 2011, Quito, Ecuador.

% Puga Consuelo, Aguila Julia, Catalogo de la Banda Sinfénica del Consejo Provincial de Pichincha, Consejo
Provincial de Pichincha, 2010, Quito, Ecuador.

Ademaés del repertorio basico universal para Banda Sinfonica, es indispensable anotar las
obras escritas para este formato por compositores ecuatorianos:

o Cristian Naranjo
= Para Tus Ojos Verdes
o Diana Viteri
= Caciopea
o Fernando Avendario
= Amoranza
o Leonardo Cérdenas
*  Amanecida
o Luis Gordon
= Carita Morena
o Marcelo Beltran
= Variaciones Sobre un Tema de Segundo Luis Moreno para Oboe y
Banda Sinfonica
o Marcelo Ruano
= Evocaciones
o Marcelo Ruano
= Obertura Plaza Grande (Para Banda Sinfénica MIDI y Banda
Sonora)
o Marcelo Ruano
= Oleaje

o Raul Garzén
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= Yerbales
o Raul Levoyer

= Cinco Afos Después
o Raul Levoyer

= Epigono
o Raul Levoyer

* Rolling Rock
o Raul Levoyer

= Suite Para Banda Sinfdnica
o Roberto Pachacamac

= Amaguafia por Siempre
o William Panchi

» Fugadito
o Wilson Haro

= Félix Cushcahua

Fuentes:

K

<  Gallardo Diego, Levoyer Raul, Mencias Ana, Catdlogo de la Banda Sinfénica Metropolitana de Quito, Centro

Cultural Mama Cuchara, 2011, Quito, Ecuador.
% Puga Consuelo, Aguila Julia, Catalogo de la Banda Sinfénica del Consejo Provincial de Pichincha, Consejo
Provincial de Pichincha, 2010, Quito, Ecuador.

Se debe considerar que es reducida la produccion ecuatoriana para Banda Sinfonica,
ademas hay que anotar que s6lo existe una Suite para este formato, que es la Suite objeto
de este estudio, no se considera la Suite Atahualpa de Luis Humberto Salgado, ya que esta
es original para Banda Militar, pues como consta en el manuscrito original del compositor
que se encuentra atesorado en los archivos del Banco Central del Ecuador, la partitura
original esta en formato de Banda Militar, siendo asi carece de partes para flautas, oboe,
fagotes, cornos franceses y percusion. Ademas, la obra se estrend por la Banda Municipal
de Quito, que tenia en esa época (afio 1933) como hasta el dia de hoy, un formato de Banda
Militar y posteriormente la interpretd la Banda de la Marina de los Estados Unidos,
finalmente en el afio 2000 el compositor Marcelo Beltran hace una adaptacion de la obra
para Banda Sinfonica, incorporando los instrumentos faltantes para alcanzar el formato de

Banda Sinfonica.
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Tampoco se incluye la Segunda Suite de Segundo Luis Moreno, ya que esta obra no es
original para Banda Sinfdnica, pues solamente existe una adaptacion de Wilson Haro para
Banda Sinfonica, el compositor Moreno la escribié originalmente para arpa y luego para

orquesta sinfonica.

También es necesario mencionar un listado de las Asociaciones de Bandas mas
representativas, ya que a través de estas se ha logrado mantener y desarrollar la extensa
labor musical y cultural que las Bandas Sinfonicas han mantenido a nivel mundial y
regional, ademas cabe mencionar que la Banda Sinfonica Metropolitana de Quito
pertenecié por varios afios a una de estas asociaciones y gracias a esa relacion logro
importantes avances en cuanto a repertorio, directores, eventos, politicas culturales y

difusion musical.

> Asociacion Americana de Maestros de Banda
> Asociacion de Bandas de Concierto
> Asociacion Britanica de Bandas Sinfonicas y Ensambles de Viento
> Asociacion Nacional de Bandas (EE. UU.)
> Asociacion de Bandas de Concierto de Nueva Zelanda
> Federacion Noruega de Bandas

< Asociacion Mundial de Bandas Sinfénicas y Ensambles. Organizacién a la cual
pertenecid durante varios afios la Banda Sinfonica Metropolitana de Quito.
Consejo Nacional de Bandas de Australia

Asociacion de Directores de Banda de Singapur

Asociacion de Bandas de Viento de Singapur

Asociacion Irlandesa de Bandas de Concierto y de Metales

YV V VYV VYV V

Asociacion General de Bandas de Japon.
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1.7 Las Bandas Sinfénicas en Ecuador

La Banda Sinfonica en el Ecuador también tiene su origen en las Bandas Militares. “La
conformacién instrumental es originaria de Europa, estableciéndose en nuestro pais a partir
del siglo XIX, cuando se instituyen las primeras bandas militares del Ecuador”(Guerrero,

2002 Tomo I: 292).

Segun el investigador ecuatoriano Juan Agustin Guerrero (citado por Pablo Guerrero,
2005) el primer informe que se tiene de las Bandas en Ecuador data del afio 1818 y segun
otros informes en 1819, que es cuando pasa por nuestro territorio la Banda del Batallén
Numancia de Espafia, es entonces cuando empiezan a instaurarse las Bandas en nuestro

pais basicamente en los regimientos de infanteria.

Las nacientes instituciones de la Republica tenian en esos dias la necesidad de crear la
identidad y conciencia nacional para la nueva Republica, asi fue que se compuso el Himno
Nacional y fue interpretado por una Banda Militar, entonces se fueron creando muchas
Bandas y ya no solo militares sino civiles también, de esta manera surgen varios tipos de
Bandas entre las que constan: La Banda Militar, Banda de Pueblo, Banda Mocha, Banda de

Guerra, Banda de Jazz y la Banda Sinfonica.

Las Bandas militares tenian entre 20 y 50 mausicos, el instrumental que era de viento y
percusion venia desde Europa y generalmente el director era extranjero, actuaban pues en
actos solemnes militares, religiosos y populares. La mayoria de los musicos interpretaban
al oido, es decir sin la lectura de partitura y el muasico mejor experimentado en la lectura se

denominaba Maestro Mayor o Musico Mayor.

La Banda Municipal de Quito, que no es una Banda Sinfonica, fue fundada el 11 de julio
de 1933 y se conformd por musicos provenientes de algunos batallones. Ofrecié un
concierto previo a su inauguracion en octubre de 1932 frente al Presidente de la Republica,
quien inmediatamente ordeno la creacion oficial de la Banda, la cual inici6 su labor con 55
mausicos. “La Banda Municipal de Quito es una agrupacion que resguarda una tradicion
musical ecuatoriana en sus ejecuciones y por ello es respetada y querida en la capital”

(Guerrero, 2002 Tomo I: 300).



La Banda Sinfonica del Gobierno de Pichincha fue fundada en el mes de agosto de 1980
durante el periodo administrativo del Prefecto doctor Patricio Romero B., a cargo de la
direccién estuvo el maestro Edgar Palacios. En el afio de 1983 recibe una invitacion a
Venezuela como producto de un plan de intercambio cultural durante dos semanas, donde
ofrece conciertos en varios escenarios de dicho pais, entre los que cuentan el Teatro Teresa
Carrefio, Plaza Chacaito, Sabana Grande, Plaza Simon Bolivar, ademés de otros, donde la

agrupacion experimenta una gran acogida del pueblo venezolano.

En el afio 1987 se traslada a Espafia gracias a una invitacion del Gobierno de Felipe
Gonzélez, donde realiza una gran actividad con ejecuciones en mas de 10 ciudades de
Extremadura y Madrid, presentando su repertorio de musica ecuatoriana, latinoamericana y
espafola. Es notable destacar que en el mismo afio la Banda Sinfénica del Gobierno de
Pichincha fue declarada por el Congreso Nacional del Ecuador, Patrimonio Cultural del
Ecuador.

Nuevamente en 1993 es invitada a participar en los Carnavales de Pasto-Colombia, durante
todo el festival recibio el carifio y admiracion de los habitantes colombianos. Ha sido muy
significativo el aporte de valiosos musicos de gran experiencia que han estado a cargo de la
direccion musical de la Banda, entre ellos se encuentran: “Su fundador el Maestro Edgar
Palacios, Rolando Valladares, Lenin Palacios, José Angel Pérez (cubano), Medardo
Caizabanda, Larry Salgado, Gilberto Guerrero, Gustavo Lovato, Milton Anaguano,
Richard Anton (+), Carlos Avila” y en la actualidad Christian Naranjo”. Banda Sinfénica
del Gobierno de la Provincia de Pichincha (10 de febrero de 2010). Recuperado el 17 de
diciembre de 2011, de http://bandasinfonicadepichincha.blogspot.com/

La Banda Sinfonica Metropolitana de Quito cuyas siglas son BSMQ, fue fundada el
primero de enero de 1990 por iniciativa de la Sra. Cecilia de Paz, esposa del entonces
Alcalde de Quito Rodrigo Paz y se concreta por gestion del Alcalde. Se conformé un
cuerpo colegiado con 60 musicos ecuatorianos de vasta experiencia, con estudios
académicos en los conservatorios del pais y el exterior. Banda Sinfonica Metropolitana

(Marzo de 2012). Recuperado en marzo de 2012, de http://bsmg.blogspot.com/

96


http://bandasinfonicadepichincha.blogspot.com/
http://bsmq.blogspot.com/

La BSMQ es el nucleo gestor de lo que posteriormente seria el Departamento de
Desarrollo y Difusion Musical del llustre Municipio de Quito, con todas las agrupaciones y
servicios culturales que brinda desde su sede en el Centro Cultural Mama Cuchara, que
posteriormente seria la Unidad de de Desarrollo y Difusion Musical (UDDM) y que desde

el afo 2005 labora en convenio con la Fundacién Teatro Nacional Sucre.

Su repertorio abarca el formato sinfonico, musica popular universal, mdsica ecuatoriana
popular, académica y musica contemporanea. Desde su fundacion la BSMQ se ha
presentado en los mas importantes y reconditos escenarios de Quito y el pais, desde barrios
marginales y céarceles, pasando por instituciones publicas y privadas, hasta iglesias,

establecimientos militares, organizaciones mundiales y los mejores teatros del Ecuador.

Ha ofrecido Conciertos de Difusion Musical, aprovechando convenios con la Curia y las
Fuerzas Armadas, que han permitido usar sus instalaciones a lo largo y ancho de la ciudad
y el pais. Conciertos Didacticos en instituciones educativas, publicas, municipales y
privadas ademas de su propia sede. Conciertos de Temporada con programas que incluyen
un repertorio que va desde lo clasico, académico hasta la masica popular, el folclore y por
supuesto arreglos sinfénicos de musica ecuatoriana ademas de nuevas creaciones de

compositores ecuatorianos.

También ha ofrecido conciertos de Gala de caracter nacional e internacional en
representacion del 1. Municipio de Quito, mega conciertos, eventos masivos en
colaboracién con agrupaciones profesionales de teatro, danza y otras artes. Musica de
Camara, con ensambles de las diferentes familias de instrumentos de la BSMQ, incluyendo

el formato de Big Band; todas estas actividades han sido gratuitas para el pablico.

Tiene grabados varios discos de musica para Banda Sinfonica, de compositores
ecuatorianos y extranjeros, se han estrenado obras de compositores ecuatorianos, las cuales
han sido difundidas a nivel mundial, gracias a los contactos internacionales que se han
logrado por la pagina web de la Banda, la cual en la actualidad ya no esta en linea. En el
afno 2000 grabo el C. D “Atahualpa, El Ocaso de un Imperio” de Luis Humberto Salgado,

obra adaptada para Banda Sinfonica por Marcelo Beltran. Banda Sinfonica Metropolitana.
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(2000). Suite Atahualpa o El Ocaso de un Imperio. En Atahualpa o EI Ocaso de un Imperio

[CD]. Quito-Ecuador: Municipio del Distrito Metropolitano de Quito.

Ano y formato

1990 Acetato

Titulo
Qui hubo mis
Chullas

Repertorio

Mdsica Nacional y

Latinoamericana

Julio Bueno

Director

1992 Acetato

Banda Sinfonica de
Quito

Mdsica para Banda
Sinfénica y
Latinoamericana

José Angel Pérez
Puente

1995 Casete Villancicos del Villancicos Andrey Vasilevsky
Ecuador y del ecuatorianos y del
Mundo mundo

1996 CD Musica Sacra Musica Sacra Patricio Alvarez
Ecuatoriana Ecuatoriana

2000 CD Atahualpa o El Mdsica Andrea Vela y Jorge
Ocaso de un Imperio | Contemporanea Oviedo

ecuatoriana

Fig. 39 Grabaciones BSMQ

Fuente: Levoyer Rall,

Coleccion Privada

La BSMQ pertenecid desde el afio 2001 hasta el 2005, a la Asociacién Mundial de Bandas

Sinfénicas (WASBE), por medio de la cual se realizaron trabajos con directores

extranjeros y difusion de las obras ecuatorianas para banda sinfonica, ademas de eventos

de capacitacion profesional para los instrumentistas y directores, nutriéndose la Banda de

nuevo repertorio, conocimiento y experiencias inolvidables que obviamente resultaron en

beneficio de la comunidad y la cultura musical ecuatoriana.

Sus directores han sido: Julio Bueno, Patricio Alvarez, José Angel Pérez (Cuba), Roberto

Rojas (Pert), Andrey Vasilevsky (Bielorrusia), Medardo Caizabanda, Andrea Vela,

Gustavo Lobato, Jorge Oviedo, Winfred Mitterer (Alemania), William Vergara, Miguel

Jiménez y en la actualidad Andrey Astaiza.
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Como directores invitados han participado: Gerald Brown (USA), Alvaro Manzano,
Manuel Préstamo (USA), John Stanley (USA), Larry Salgado, Marcelo Jardim (Brasil),
John Walker (USA) y Walter Szymansky (USA).

Existe también la Banda Sinfénica de Ambato — Tungurahua. “La Banda Sinfonica del
Honorable Consejo Provincial, nace un 16 de noviembre de1992, contando desde su inicio
hasta la actualidad con el apoyo de la administracion de ésta corporacion provincial. El
primer concierto se realizo en el Teatro Ambato” Honorable Consejo Provincial de
Tungurahua  (2008). Recuperado el 13 de enero de 2012, de
http://www.tungurahua.gob.ec/main/images/stories/BANDA_SINONICA7353.pdf

Esta agrupacion realiza anualmente un promedio de 50 conciertos, participa en conciertos
especiales como los realizados en la Fiesta de la Fruta y de las Flores y Agosto mes de las
Artes, eventos que son anuales, ademas ha participado en varios conciertos a nivel local,
nacional e internacional. Su director es el Maestro Jhonny Armendariz. Sus primeros
instrumentos fueron donados por la Orquesta Sinfénica Nacional del Ecuador, como un
aporte a la provincia de Tungurahua.

En Quito, la Unidad Educativa Quitumbe y el Colegio Municipal Sebastian de Benalcazar
tienen sus bandas que han sido denominadas como Bandas Sinfonicas respectivamente,
pero estas mas bien estarian ubicadas dentro de las Bandas Colegiales antes que en la

tematica central de este subcapitulo que es el de la Banda Sinfdnica Profesional.

1.8 De los Géneros Musicales

Antes de pasar al siguiente capitulo de este trabajo, que es la composicion de la Suite Para
Banda Sinfonica y que estara plasmada en la partitura misma de la obra, es necesario tratar
acerca de los géneros musicales que esta obra utiliza, para lo cual es indispensable exponer

los conceptos generales del término musical de Género.

El concepto de género se emplea en musica para clasificar las obras musicales, como esta
clasificacion se puede hacer de distinta forma dependiendo de los criterios que se utilicen
para realizarla, (segin los medios sonoros, la funcion, los contenidos, etc.), se habla de
géneros musicales. Una obra musical puede pertenecer por lo tanto a varios géneros al
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mismo tiempo. Los Géneros Musicales (2011). Recuperado el 17 de diciembre de 2011, de
http://www.juntadeandalucia.es/averroes/iesmateoaleman/musica/elgeneromusical.htm

No solamente que una obra puede pertenecer a varios géneros, sino que también puede
constar de varios géneros sucesiva o simultdneamente, como es el caso de la forma musical

motivo de este estudio, La Suite.

De acuerdo a los medios sonoros, 0 mas bien a la instrumentacién, existe el género
instrumental de donde se extrae la masica instrumental solista en donde la obra musical es
interpretada por un solo solista; si la pieza es ejecutada por un grupo reducido, se
denomina conjunto o agrupacion instrumental y dentro de la musica llamada clésica se la
denomina musica de camara; finalmente cuando la obra es interpretada por una orquesta

sinfonica, esta se llama musica sinfonica.

También existe la musica vocal, la cual puede ser exclusivamente vocal en tal caso se
denomina a capella, es decir sin ningun acompafiamiento instrumental; ademas existe la
musica vocal con acompafiamiento instrumental. Se habla de solista cuando la pieza es
ejecutada por un solo cantante en éste caso; existe el coro, coral, agrupacion vocal o de
camara, al tratarse de un nimero reducido de voces; coro sinfonico cuando se trata de 30 a
60 cantantes; orfedn que estd compuesto de méas de 100 integrantes; escolania o coro de
voces blancas al tratarse de nifios; ademas existen los coros femeninos, masculinos y

mixtos.

De acuerdo a la funcién que cumple la musica, existe el género religioso que se relaciona
directamente con alguna religion o creencia mistica. Este tipo de musica se sub-clasifica en
Litargica o Ritual cuando es destinada para alguna ceremonia o culto como es el caso de la
misa y No Litdrgica en el caso contrario, puede ser simplemente para narrar o evocar
sucesos importantes de una religion. También existe la musica Profana, que es todo lo

contrario a la religiosa, es decir con tematicas diversas excluyendo a la religion.

Segun los contenidos y la forma de presentarlos, existe el género de la Musica Pura o
Abstracta, que esta basada en un lenguaje estrictamente musical, esta no se refiere a alguna
situacion extra-musical, no describe algo concreto, se direcciona hacia lo que el oyente

capta. Del otro lado esta la Musica Programatica, la cual se refiere a una situacion extra-
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musical, se basa a un programa o argumento para lo cual es necesario que el compositor o
intérpretes expongan el argumento extra-musical, este género pretende contar un cuento,
historia, paisaje 0 personaje a través de la masica. Una ramificacion de éste altimo género
es la Musica Descriptiva, la cual describe un fendmeno o acontecimiento historico o
trascendente.(Junta de Anda Lucia, 2011).

La Mdusica Dramatica es aquella en donde se le da un significado preciso al uso de la
palabra y la musica colabora a elevar el contenido de un texto especifico, las sub-
divisiones de éste genero son: La Musica Teatral, en donde los cantantes actlan y
representan a un personaje determinado, tal es el caso de la Opera, zarzuela o la cantata.
Ademas de la Musica No Teatral como en el caso de la cancién.(Junta de Anda Lucia,
2011).

Mdsica Para la Imagen, éste género es aquel en donde la musica se ha creado para
acompariar una imagen, como en el caso del cine, la televisidn, documentales, publicidad,

etc.

Finalmente esta la musica segun el publico a quien se dirige la misma, entre esta consta la
Mdsica Folklérica o Popular, la cual representa las obras tradicionales de los pueblos, de su
cultura, raza, costumbres, etc. Estas representan la manera de ser de la gente y de esta
manera se identifica, en este género el pueblo es el creador, el intérprete y receptor de las

obras.

Es esta la clasificacion de género mas representativa en el presente trabajo de composicion
e investigacion, ya que la gran mayoria de géneros que conforman la Suite Para Banda que
se presenta, pertenecen a esta clasificacion, pues los distintos géneros populares o
folkldricos que conforman la Suite, con excepcidn de uno, son extraidos del acervo popular
ecuatoriano y anglosajon para ser presentados con un tratamiento académico, pero

respetando las caracteristicas propias que los identifican.

Por otro lado esta la MUsica Ligera, que esta dirigida a la gran poblacion y que en términos
generales es creada como producto de consumo rapido y responde a los patrones

dictaminados por la moda del momento, siendo de esta manera una musica sencilla y facil
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de entender, la cual se distribuye masivamente por los medios de comunicacion y de
consumo Yy se encarrila en los patrones dictaminados por los medios con el fin casi
exclusivo de la  comercializacion.(Instituto de  Mduasica Mateo  Aleman.
http://www.juntadeandalucia.es/averroes/iesmateoaleman/musica/elgeneromusical.htm |
2011)

De su lado la llamada Musica Académica se dirige a un sector minoritario de la poblacién
que posee los conocimientos necesarios para entenderla y disfrutarla. Se puede decir que es
un estilo de masica mas complejo, si se la aprecia desde un punto de vista occidental, pues
dentro de la musica folkldrica del mundo existen varios estilos de musica que la vision
occidental hasta hoy no puede entender ni sistematizar. Esta musica llamada académica
normalmente se relaciona con el sentido filosofico, estético, cultural de su creador, al igual

que la masica folklérica, es aquella que puede perdurar a través del tiempo.

El prestigioso y afamado compositor, pianista y director de orquesta estadounidense
Leonard Bernstein, realizd durante una entrevista la siguiente declaracién, acerca de la

tematica de la “Musica Culta” y la Musica Popular:

Yo no hago distinciones, no veo diferencias en la buena musica, sea ésta popular,
folklérica o tradicionalmente clésica...creo que hay buena musica seria como hay mala
masica seria; hay buena musica popular y buena musica folklérica como hay mala mdsica
popular y mala masica folkldrica.

Si no estuvieran equivocados aquellos que dicen gque la masica popular es s6lo para gentes
ignorantes, entonces también tendriamos que decir que es musica para gentes ignorantes, y
hablo sin desprecio, los corales, algunas cosas folkléricas de Haydn, los minuets en que él
se inspiro, algunas cosas de Bach: su masica de entretenimiento se consideraria muy poco
seria...seria despreciar incluso hasta “El lago de los cisnes” o el “Cascanueces” de
Chaikovsky, muchas cosas de Chopin, de Schubert, de Beethoven...sin duda la musica de
Ravel y de Stravinsky...mira, hay canciones de The Beatles que yo clasificaria al lado de
Schubert, como “She’s Leaving Home”, que pudo haber sido escrita por cualquier
masico...hay blues cantados por Bessie Smith que pueden ser escuchados como se oye un
aria de Donizetti, de Verdi o de Puccini. No, yo no hago ese tipo de distinciones en la
masica: ésta es buena o mala.”El Arte Tiene que Ver con el Cielo (2011).Recuperado el 17
de diciembre de 2011, de http://entrevistamusicos.galeon.com/mascotas771290.html

1.9 Géneros Musicales Utilizados

La Suite Para Banda Sinfonica que se presenta en este trabajo y que representa la parte

fundamental del mismo, consta de cinco movimientos y utiliza seis géneros musicales, a
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razon de un género por movimiento, con la excepcion del tercer movimiento que consta de

dos géneros musicales.

Los géneros estan interconectados de tal manera que el segundo es una variacion del
primero, el cuarto una variacion del tercero, mientras que el quinto y sexto géneros son
independientes, pero guardan una relacion con el resto en cuanto a principios de unidad

dentro de la diversidad y contraste.

Ademas, los géneros y movimientos responden a un principio original del compositor
Ilamado Sincretismo Sucesivo, en donde la fusion se presenta contrastantemente de manera
sucesiva y no simultanea como es el caso normal en el sincretismo, respetando de esta
manera las caracteristicas propias de cada género, ademas de proponer un contraste radical

en ciertos casos, que tiene su explicacion después de un analisis técnico musical.

Este subcapitulo se centraliza sobre todo en los recursos musicales que son tomados de
cada uno de los géneros, es decir los elementos y recursos sonoros que son extraidos de los

mismos para realizar la obra.

1.9.1 Aire Tipico
Este género pertenece a los mestizos de la serrania ecuatoriana, que tiene una funcion de
danza en un estilo de baile suelto, es decir que la pareja no se une al rato de bailar, su
tonalidad es menor y su métrica ternaria. Su origen es probablemente del callejon

interandino.

El primer recurso que se toma del Aire Tipico en la obra, es el estribillo caracteristico de
este género (Fig. 40), este aparece en el primer movimiento desde el compas 7 con un tutti,
reaparece en el compas 30 a cargo del trombodn, y finalmente en el compéas 63 como coda

de dicho movimiento.
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Fuente: Guerrero &Santos,

Cantares

Fig. 40 Patron Ritmico del Estribillo de Aire Tipico

Otra caracteristica de este género que se presenta en el primer movimiento, es la tonalidad
menor, en este caso mi menor, combinada con la pentafonia anhemitdnica, creando una

dualidad o si se quiere ambiguiedad de sistemas musicales. (Guerrero, Tomo I, 2002).

Se puede observar en la fig. 41 una dualidad de sistemas musicales, la flauta 1 estad usando
la escala anhemiténica de mi (mi, sol, la, si, re), mientras que los cornos y tuba determinan
la tonalidad de mi menor con el | grado en los compases 14-16, el V en el compéas 17 (aqui
aparece el re# como sensible, siendo al una nota extrafia a la pentafonia) y reafirma la

tonalidad menor con el | grado en el compés 18.
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Suite Para Banda Sinfonica

Fig. 41 Dualidad Tonal — Pentafonico
Es caracteristica del Aire Tipico la heterometria que combina metros binarios y ternarios

en la ritmica de la melodia. En cuanto a la estructura formal del Aire tipico, se observa un

esquema binario intercalado con el estribillo caracteristico, de la siguiente manera:

104



Estribillo — A — Estribillo — B— Estribillo. Estando la parte A en tonalidad menor y la B en

mayor, siendo el relativo mayor o su VI grado mayor. (Guerrero, Tomo I, 2002).

Lo mencionado en el parrafo anterior sucede en el primer movimiento de la obra en
cuestion, pues la heterometria sucede cuando el estribillo se encuentra en ¥ (compas 6) y
los Temas A (compés 14)y B (compas 38) se encuentran en 6/8. También se puede observar
que el ya mencionado tema A se encuentra en tono menor y el B en mayor (VI grado
mayor). Y el uso de la estructura formal caracteristica se ha expuesto en el segundo parrafo

de este sub-capitulo y en el presente.

1.9.2 Rock Progresivo
Este género es una derivacion del rockque aparecié hacia finales de la década de los afios
60 del siglo XX, cuyo punto climéatico fue hacia la mitad de la década de los 70. El
calificativo de progresivo se refiere al cardcter de innovacion que trajo este género,
considerandoselo como un paso hacia adelante en el progreso del rock; también se refiere
este calificativo a la prominencia existente de la progresion musical en éste estilo de
masica, pues una de sus caracteristicas es el paso progresivo de una sonoridad acustica,
medieval, folkloricay/o modal, en ocasiones de tiempo lento hacia otra sonoridad de
caracter urbano, eléctrico, si se quiere tenso, acelerado, con influencias del blues, jazz,
clasicismo, nacionalismo europeo y de la musica

contemporanea.(http://es.wikipedia.org/wiki/Rock_progresivo , 2011)

El primer recurso musical del Rock Progresivo que salta a la vista usandose en el segundo
movimiento de esta Suite Para Banda Sinfonica, es el continuo cambio de métrica, 0 como
dicen los estadounidenses el odd-beat que quiere decir pulso indivisible. Esto se refiere a
estructuras ritmicas que utilizan diversos y complicados ritmos que pueden cambiar entre
714, 11/8, 9/4, etc., lo que se llama tiempo libre. (Rink, 2012).

El caso de este segundo movimiento en estilo de Rock Progresivo es particular, por el
hecho de que inicialmente fue escrito con los cambios de métrica caracteristicos de este
género y que respondian al discurso de las melodias de la pieza, pero resultd complicado
ejecutar la partitura en los primeros ensayos, previos a la culminacion completa de la obra,

entonces el compositor se vio en la necesidad de cambiar la escritura, unificando una
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extensa seccion en la métrica de 12/8, con el fin de facilitar la lectura y ejecucion a los

instrumentistas y al director.

Se observa entonces en la siguiente figura, la escritura original con los cambios de métrica

caracteristicos del Rock Progresivo. En la version final, esta secciébn mantiene en la

métrica de 12/8 durante 19 compases.
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Fig. 42 Cambios de Métrica
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Fuente: Levoyer Raul,
Suite Para Banda Sinfonica

También se utiliza en este movimiento, el recurso arménico de los llamados Power Chords

(Acordes de poder) con extensiones, los cuales son acordes a los que se les adhiere un

grado de la escala que no pertenece a la triada. Por ejemplo se puede usar un add6, lo cual

significa que a la triada se le adhiere el VI grado de la escala y se elimina la 3? en el caso

del Power chord sobre do, las notas serian do-sol-la. (Ultimate Guitar, 2006).
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Obsérvese en figura anterior, que en el primer compéas (73) la armonia a cargo de las
flautas, fagot, clarinetes y bajo utiliza el Power chord de E add7 11, cuyas notas son mi-la-

si-re y la 32 que seria el sol esta eliminada.

En el siguiente acorde la armonia esta utilizando un acorde disminuido con séptima, o lo
que se conoce como un acorde semi-disminuido, en este caso es si semi-disminuido a
cargo de los mismos instrumentos, las notas de dicho acorde son si-re-fa-la. Este es otro

tipo de acorde caracteristico en el Rock Progresivo por su naturaleza disonante.

Otros acordes disonantes que se utilizan son los mayores con séptima mayor y estos
corresponden a F7M en el 4° compas (2° tiempo) y C7M en el 5° compas (1° y 2° tiempos).

La frase termina con otro acorde disonante que es el de mi menor con 11 (mi-sol-la-si-re).

En cuanto a la melodia, es particular en el Rock Progresivo el uso de melodias con un
dibujo zigzagueante en tempo rapido, como en la musica de Frank Zappa donde los

intervalos suelen moverse en direcciones opuestas. (Sloots, 2000).

Compaérese en el ejemplo siguiente la similitud de dibujo melédico Zigzagueante del Rock
Progresivo de Frank Zappa titulado G-Spot Tornado, con el Rock Progresivo de Levoyer

en el segundo movimiento de la Suite para Banda Sinfonica.
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Frank Zappa’s Musical Language

Fig. 43 Frank Zappa. G-Spot Tornado
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Suite Para Banda Sinfénica

Fig. 44 Melodia Zigzagueante

Cabe destacar que esta la melodia de arriba, originalmente fue escrita para un solo
instrumento, pero posteriormente a los ensayos tuvo que ser dividida para tres

instrumentos, a un tiempo por instrumento, para facilitar la ejecucion.

Otro elemento importante del Rock Progresivo que se acoge en esta obra, es la seccién de
improvisacion sobre una estructura armonica repetitiva. Esto ocurre entre los compases
115 y 130, donde el saxofén tenor tiene la indicacion de improvisar con el
acompafiamiento de bateria, vibrafono articulando la armonia, bajo eléctrico y trompetas

complementando la ritmica repetitiva del vibrafono.

1.9.3 Fox Incaico

Este es un género de musica popular mestiza del Ecuador, su denominacion viene del Fox
Trot que es un género norteamericano, el cual es una variacion del Rag Time de inicios del
siglo pasado y tiene una familiaridad con el Jazz, ademéas de su caracter popular, el Fox
Incaico ha sido un género atraido por algunos compositores académicos del Ecuador. Es un
estilo de musica que experimentd la fusién de géneros foraneos con la pentafonia
caracteristica de la musica ecuatoriana y que naci6 de la creatividad de compositores que lo
bautizaron con este nombre a inicios del siglo XX. “Se puede decir que el Fox Incaico
nacié con el graméfono vy la distribucion discografica de piezas norteamericanas en nuestro
medio.” (Guerrero, 2002 Tomo I: 650).

El primer elemento utilizado de este género ecuatoriano en el Tercer Movimiento de esta

Suite, es el patron basico en métrica de 4/4, el cual se puede observar a partir del compas

175 entre el clarinete bajo y el vibrafono. Observese el mismo patron en la figura siguiente.
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Fuente: Guerrero Pablo,

Enciclopedia de la Misica Ecuatoriana

Fig. 45 Patron Bésico del Fox Incaico

También es importante el uso de la pentafonia anhemiténica tipica del Fox Incaico en este
movimiento, esto sucede en el primer tema de la pieza, donde se utiliza la escala
pentafonica sobre si, cuyas notas son si-re-mi-fa#-la. En los compases 179 y 180 se
articulan las notas do y sol respectivamente, estas no corresponden a la pentafonia y son
utilizadas Unicamente como ornamentacién, apoyaturas en este caso, pero no tienen una

funcién importante en el contexto melddico de la pentafonia. (Fig. 46)
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Fuente: Levoyer Rall,

Suite Para Banda Sinfénica

Fig. 46 Pentafonia Utilizada

En cuanto a la armonia, considerando que este es un género que tiene influencia de la
musica norteamericana, existen ciertos influjos de los enlaces arménicos de dicha musica.
Dichos enlaces normalmente suceden en circulos de 4% 6 5% como en el caso presente,
teniendo en el primer tema el enlace I-1V7-1. Ademés estd la presencia de la armonia
modal que se utiliza en el Jazz, pues esta pieza se encuentra en el modo Frigio de si, nétese

que la armadura tiene un sostenido y el I grado es si menor. (Fig. 47)
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Fig. 47 Armonia Utilizada

1.9.4 Jazz-Rock
“Estilo de finales de la década de 1960 y principios de la década de 1970 que combinaba
técnicas modernas del jazz con el estilo entonces en boga del soul y el rock.”(Latham,
2008: 808).Encuadrado al inicio en un estilo mas amplio, como es el Rock Progresivo,
desarroll6 su propio lenguaje y configur6é varias lineas de caracteristicas propias. Las
principales agrupaciones se radicaron en los Estados Unidos, aunque sus origenes se dieron
mas bien en Inglaterra posiblemente desde 1963, posteriormente aparece en otros paises,

incluyendo Espafia y Latinoamérica.

Uno de los elementos del Jazz Rock que méas destaca en el Tercer Movimiento de esta obra
es la melodia con caracter de improvisacion. Pues es el llamado solo o improvisacion es
una de las caracteristicas distintivas de este género, practicamente existe en todos los
temas, teniendo en muchos de ellos un papel importante e, incluso, primordial frente al

tema vocal. (Jazzeando, 2011).

Pues se trata en este caso, de una melodia a cargo del saxofon tenor con caracter de
improvisacion, que ha sido construida sobre una base ritmico-armonica. Esta melodia
suplantaria al solo de improvisacion tipico del Jazz Rock, en otras palabras es una

improvisacion escrita. (Fig. 48)
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Fig. 48 Melodia con Caréacter de Improvisacion

Es muy importante en el Jazz Rock el parametro del ritmo, en donde se mantiene el tipo de
compas cuaternario, pero con la inclusiéon de patrones sincopados de la bateria entre el

bombo y el tambor ademas del bajo. (Jazzeando, 2011). Para el presente caso se puede
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observar en la figura anterior, un patron caracteristico de la bateria y el bajo en estilo Jazz
Rock. También en el sentido ritmico estan presentes los rasgados caracteristicos de la
guitarra eléctrica, que en este caso es el vibrafono el encargado de emular dicho patrén.
Finalmente, son las congas Yy el cencerro los que enriquecen la ritmica tipica del Jazz Rock

presente en esta pieza.

En cuanto a la armonia, el Jazz Rock suele hacer uso de la armonia modal, en donde las
melodias normalmente no se alejan de las notas correspondientes al modo en uso, y se da
un énfasis en el | grado, los alejamientos del | grado no son muy largos y siempre regresan
a dicho grado, y las melodias més efectivas son usualmente diatonicas. Esto se puede
distinguir en el ejemplo anterior, donde se muestra el uso del Modo Mixolidio sobre Re,

notese que la armadura tiene un sostenido (bajo eléctrico) y el | grado es Re.

1.9.5 Musica Contemporanea
La musica contemporanea puede considerarse a aquella musica de estilo clasico que se ha
creado en los ultimos 50 afios, y en especial después de los afios 60. También se puede
decir que la muasica contemporanea seria aquella que se compone en el presente. Resulta
muy criticable decir que este término se aplica a cualquier estilo de mdsica actual,

asimismo como meramente a los compositores de musica de vanguardia.

Cabe anotar que en algunos lugares como en Estados Unidos, a la musica académica de la
actualidad se la conoce como Modern Music que significa mdsica moderna, pero en paises
como el Ecuador, los medios de comunicacion y la juventud denominan como Musica

Moderna a la musica popular de moda.

Durante el Cuarto Movimiento de la Suite Para Banda Sinfdnica, la melodia tiene varios
tratamientos que se ubican en un contexto de la llamada Musica Contemporanea dentro de

un Poli-estilismo.

En primera instancia, la melodia tiene un tratamiento con una leve influencia del
Minimalismo, se trata de un corto fragmento que presenta una pequefia célula constituida
por las notas si-fa-sol-re bemol, dichas notas se presentan en distinta octava (como el caso
de la nota fa) y en distintos espacios temporales, exhibiendo un recurso propio del

Minimalismo que desarrolla un motivo por medio de la repeticion y el desplazamiento
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temporal, pues en este estilo de mdusica, las ideas melddicas son sencillas y se repiten a
manera de Loops u ostinatos, ademas de presentar desfases ritmicos de la melodia
desarrollada. (Khokher, 2003).

Obsérvese en la figura siguiente la manera como la célula mencionada se va desplazando
ritmicamente cada vez que es repetida, para mostrar esto, se han escrito signos de acento

(v) cada vez que el motivo se repite en distinto momento temporal. (Fig. 49)
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Fig. 49 Melodia en Estilo Minimalista

En segundo lugar, la melodia tiene un tratamiento dentro del estilo de escritura Poli-tonal,
Poli-modal y Poli-ritmico o Poli-métrico, como ya se observd en el subcapitulo 1.2.3
Sistema Musical Poli-tonal. Se puede apreciar en la figura 7 correspondiente a dicho
subcapitulo, que la melodia en el sentido tradicional pierde entonces su caracter distintivo,
resulta casi imposible identificar una idea melddica al tener doce melodias sonando
simultaneamente, estando cada una en diferente tonalidad o modo, con distintos ritmos y

métricas.

El resultado sonoro podria ser un tanto similar al de la Textura de Masa de Sonido donde
destacan los trabajos de Ligeti y Penderecki. Mas que nada, el ambiente creado es aquel
que se aprecia en el momento particular en que una orquesta 0 banda se encuentra en el
justo momento de calentamiento instrumental, previo a un ensayo, en donde
simultaneamente suenan varias melodias en distintas tonalidades, modos, ritmos vy
métricas, generando asi una masa sonora y si el oido presta atencion a una melodia o ritmo
en particular, es dificil que la mantenga, es méas bien la polifonia en masa la que

predomina.

Un fragmento similar ocurre entre los compases 241 — 245, pero aqui la heterofonia es a
siete voces, siendo siete variaciones de una misma melodia, mientras que en el fragmento
anteriormente mencionado, las doce voces corresponden a doce distintas melodias.
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Un tercer tratamiento de la melodia durante el Cuarto Movimiento de la Suite Para Banda,
es el aquel con una influencia de la Musica Aleatoria, donde el material sonoro esta
condicionado por la improvisacion o los eventos fortuitos, y el azar o la indeterminacion

son elementos de la composicion. (Latham 2008).

En el presente caso, es la altura de las notas la que se encuentra indeterminada, teniendo la
escritura ritmica bien establecida, siendo la misma para el tutti de banda, entonces los
intérpretes tienen la libertad de elegir cualquier nota para el ritmo establecido, teniendo
como resultado un cluster de toda la banda sinfénica con varias posibilidades de
entonacion. El ritmo establecido para esta melodia de cluster estd dado por la ritmica de

una frase hablada que aparecera con posterioridad en el mismo movimiento.
Obsérvese en la figura siguiente, el estilo de notacion musical donde el ritmo esta

establecido, pero la altura de las notas se designa con un signo de slash, en lugar de

cabezas a distinta altura.
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Fuente: Levoyer Raul,
Suite Para Banda Sinfénica

Fig. 50 Melodia en Estilo Aleatorio

En cuarto lugar, esta presente un tratamiento convencional de la melodia, donde se tiene
una melodia en la seccion baja de la banda, acompafiada por los saxofones altos, tenores y

percusion, todo en estilo de Rock Progresivo. (Fig. 51)
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Fuente: Levoyer Raul,
Suite Para Banda Sinfonica

Fig. 51 Melodia en Estilo Convencional

También existe otra melodia en estilo tradicional entre los compases 283-284, donde se
tiene una textura de Monodia Acompafiada con la melodia a cargo de clarinete picolo,
clarinete soprano, saxofén alto, saxof6n tenor, trompetas y trombon, con el
acompafiamiento de clarinetes, saxofones, cornos , trombones y tuba, todo esto con

caracter de Sanjuanito.
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Por Gltimo hay un tratamiento de la melodia con textura homofonica y armonia de cluster a
doce voces, cubriendo el total cromético con el tutti de banda sinfonica. Este es un
resultado bastante disonante y estridente para la melodia expuesta, es lo que el compositor

de la obra Illama Homofonia Clusteriana 12.
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Suite Para Banda Sinfonica

Cluster a Doce Voces

Onicay

s

Fig. 52 Melodia con Textura Homof
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Con referencia a la armonia, también se utilizan varios tratamientos, reforzandose el Poli-
estilismo. En primer lugar, se da uso de la armonia a dos voces con el intervalo de segunda
menor. Esto sucede al inicio del Cuarto Movimiento en el acompafiamiento de la melodia
en estilo minimalista antes mencionada. En un ambiente cameristico, la flauta canta la
melodia principal y el vibréfono, clarinete, marimba y fagot articulan la armonia a

intervalo de segunda menor para cada una de las notas de la célula repetitiva de la flauta.

e p ef. o o el e o oF. e e of oo WE £ o of. l e ef sp lef o e of,
o o o o e e e o o e e o o o e e e i e == == e o o e o e =

CLEbL

Fuente: Levoyer Rall,

Suite Para Banda Sinfénica

Fig. 53 Armonia a Dos Voces con Segunda Menor
Seguidamente, sobre una variacién de la misma melodia se da uso de la armonia modal, se

trata del Modo Lidio sobre Si bemol, teniendo un bemol en la armadura, y con un circulo

armonico muy simple que es el siguiente: | Maj7-VI-I
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Suite Para Banda Sinfénica

Fig. 54 Armonia Modal. Modo Lidio/Bb

Adicionalmente existe en el Cuarto Movimiento de esta obra, un contexto arménico
resultante de la Poli-modalidad antes mencionada, que aunque en realidad este es un
tratamiento contrapuntistico a doce voces, de todos modos se produce un contenido
arménico entre las doce melodias que refuerza el principio anterior de la armonia con
énfasis en el intervalo de segunda menor entre las distintas voces (véase la figura 7). Esto
sucede también en la seccion ya mencionada de los compases 241 — 245, donde se produce
entonces la armonia resultante de las siete melodias, con el uso del intervalo de segunda

menaor.

120



Es necesario anotar que por motivo de facilitar la lectura para los instrumentistas y
director, en estas secciones de Poli-tonalidad, no se han usado diferentes armaduras para

cada instrumento, sino que se han usado accidentes transitorios.

Otro &mbito armoénico que se encuentra presente en este movimiento de Musica
Contemporénea, es el resultante de la Mdsica Aleatoria, en donde la armonia resultante es
indeterminada y puede variar de una interpretacion a otra y légicamente de una nota a otra.
Pues los instrumentistas tienen la libertad de elegir la nota que les parezca dentro de un
ritmo establecido en el contexto de una textura homofdnica que abarca el tutti de la banda

sinfonica. (Obsérvese la figura 50).

También se da uso de la armonizacion con cuartas en este Cuarto Movimiento, se trata de
un fragmento ya antes revisado (Obsérvese la figura 51), en donde los saxofones altos y
tenores armonizan al bajo teméatico con un acorde de cuartas aumentadas, el cual consta de
las notas Bb-E D-Ab, estos son dos intervalos de cuarta aumentada si al Ab se lo

denomina G#.

Hay dos consideraciones que tomar en cuenta para esta armonizacion en cuartas. En primer
lugar esta la calidad ambigua de las armonizaciones en cuartas, pues estos acordes no son
mayores, menores, aumentados o disminuidos, ademas cualquier nota del acorde puede ser
la raiz del mismo, es esta ambigtiedad la que ha intrigado a los masicos de Jazz por varias
décadas y es un recurso que permite una sonoridad moderna. (Pease, 2005) En este sentido,
se observa un ambiente de Rock Progresivo en esta seccidn, siendo este un género que
toma algunos elementos del Jazz, como en este caso la armonia, es asi que se acentua el

estilo Poli-estilistico que va de la mano con la llamada Musica Contemporanea.

En segundo lugar, esta armonizacion responde también a un estilo de escritura donde la
melodia posee las notas, al menos la mayoria de ellas, que pertenecen a los acordes usados
y viceversa, algunos autores como Julio Bueno llaman Melodicidad Arménica a este estilo

de armonizacion. (Bueno, 2010)

Adicionalmente se hace un nuevo uso de la armonia modal, esto sucede durante un

pequefio motivo en estilo de Sanjuanito, el cual es un género ecuatoriano que hace uso de
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la pentafonia y la tonalidad menor, ademés de la tonalidad mayor en su segunda parte y su

ritmica es binaria. (Guerrero, 2005). En este caso se hace uso del Modo Dérico sobre Mi.

Se trata de un motivo que anticipa el advenimiento del Gltimo movimiento, donde esta mas

clara la presencia del modo Dérico, aqui no lo esta por tratarse de un pequefio extracto de

la pieza venidera, en todo caso se puede apreciar en la siguiente figura el uso de las notas

si, do#, re, mi en la melodia principal que se encuentra ejecutada por el clarinete picolo, la

nota sol por el saxofon alto 2°, y la tuba esta afirmando el | grado, las notas la y fa# que se

encuentran ausentes, aparecen en el siguiente movimiento, donde se confirma el uso del

Modo Dérico.
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Fig. 55 Armonia Modal

. Modo Dorico/Mi

Fuente: Levoyer Raul,

Suite Para Banda Sinfénica
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Finalmente se aprecia un uso intenso de la armonia de cluster mediante el intervalo de
segunda menor, durante este Movimiento lleno de una diversidad de estilos. Se puede
mirar en la Figura 52 la utilizacion del tutti bandistico para exponer el cluster homofénico
a doce voces que abarca el total cromatico, lo cual proporciona un timbre bastante

estridente y disonante.

Con respecto al ritmo dentro de este movimiento en estilo de Musica Contemporanea, se

puede apreciar también una variedad de exposiciones.

En primer lugar estd presente la variacion ritmica que se obtiene con el recurso del
Minimalismo, en donde se dan desplazamientos temporales o desfases ritmicos de la
melodia desarrollada. Obsérvese en la figura 49 como la célula se va desplazando
ritmicamente cada vez que es repetida, para mostrar esto, se han escrito signos de acento

(v) cada vez que el motivo se repite en distinto momento temporal.

En segundo lugar se observa un corto fragmento con estilo de Puntillismo, siendo esta una
técnica compositiva cuyo nombre procede de la técnica pictérica de Georges Seurat
mediante pequefios puntos de color. En la disciplina de la musica, cada nota tiene diferente

calidad timbrica, de intensidad, ritmica, etc. (Latham, 2008)

Obsérvese en la siguiente figura como se presenta una melodia asignando determinada nota
a cada instrumento, logrando de esta manera un timbre y una ritmica para cada nota.
Teniendo la nota Si designada solo para la marimba, Mi para la marimba, Do para el
clarinete Bb, y Sol bemol para el fagot, con una distinta ritmica para cada instrumento,

incluyendo el tambor.
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Fuente: Levoyer Raul,

Suite Para Banda Sinfénica

Fig. 56 Ritmica en Estilo Puntillista

Como tercer recurso ritmico se utiliza la Poli-rritmia, en donde se hace uso de ritmos
contrastantes, también puede considerarse como Poli-métrica pues existe un conflicto de
métrica o acentos, estando la musica escrita de tal manera que el cambio de compases se ha
evitado, teniendo ciertas partes escritas en estilo sincopado. Véase en la Figura 7 La Poli-
rritmia o Poli-métrica que sucede en una textura de 12 lineas melddicas con distintos
ritmos, como resultado se puede apreciar mas bien una masa de sonido donde el ritmo

préacticamente se ha perdido.

En la siguiente figura se puede observar un pasaje parecido, con una heterofonia a siete

voces con distintos ritmos para cada una.
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Fuente: Levoyer Raul,

Suite Para Banda Sinfénica

Fig. 57 Poli-rritmia a Siete voces
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Otro fragmento que presenta una Homorritmia es la anteriormente mencionada Melodia

con Textura Homofonica y Cluster a Doce Voces, véase la Figura 52.

El quinto y ultimo tratamiento del ritmo en este movimiento de Mdsica Contemporanea, es
el referente a un procedimiento convencional del ritmo, respondiendo de nuevo al estilo
Poli-estilista. Se trata de aquella seccion antes presentada en la Figura 51, donde la seccion
baja de la banda presenta un bajo tematico que esta siendo apoyado por la percusion y los

saxofones en estilo de Rock Progresivo.

También ocurre algo parecido en aquella seccion que muestra la Figura 55, donde se
aprecia un corto fragmento en estilo de Sanjuanito, con los clarinetes 2 y 3 ademas de la

tuba marcando el ritmo convencional de dicho género.

Para finalizar con los recursos de la Musica Contemporanea, o Estilo Libre presentados en
esta obra, esta el ambito formal. Este movimiento presenta ciertas caracteristicas de la
Forma Momento, es aquella en donde ninguna seccion es prioritaria, cada una es una
unidad en si y el orden es irrelevante (Latham, 2008).Mas adelante, en el andlisis de la obra
se expondra con mayor claridad la presencia de esta forma en el Cuarto Movimiento de la
Suite de Levoyer.

1.9.6 Bomba
Este término tiene varios significados y estos son instrumento musical, género musical,
danza y agrupacion musical de la gente de raza negra de las provincias de Imbabura y el
Carchi. La Bomba es muy similar en su ritmo al género Albazo y justamente en la Suite
Para Banda Sinfdonica que se presenta en este trabajo, el Gltimo movimiento esta titulado
como Bomba-albazo, por presentar caracteristicas de los dos géneros que comparten una
similitud ritmica. La Bomba se escribe en el compas de 6/8 y tiene presencia de los influjos
indigena, europeo y negro; pues su melodia es pentafénica negra e indigena, su forma es la
de estrofa — estribillo — estrofa y finalmente el ritmo y la timbrica es claramente de caréacter

negro. (Guerrero, 2002)
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Figura 58. Patron Basico de Bomba

Fuente: Guerrero Pablo,

Enciclopedia de la Misica Ecuatoriana

Abajo se despliega el Ritmo de Albazo en Guitarra.

Albazo o albacito

Allegro-moderato
A

‘ p = pulgar % abajo
& “ F4 & %?E r

) i g o g A = apagar con la palma de la mano

3 arriba

Fig. 59. Ritmo de Albazo en Guitarra

Fuente: Guerrero &Santos,

Cantares

También se ilustra otro patron bésico del Albazo, el cual serd considerado con

posterioridad.

e
! 1 /1) 1

Fig. 60 Patron Bésico de Albazo

Fuente: Guerrero Pablo,

Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana

Con respecto al parametro melddico, se puede decir que este no se acoge a la escala
caracteristica de la Bomba que es Pentafdnica, pues se trata mas bien de un tratamiento
Modal en el uso de las melodias pertenecientes al Gltimo movimiento de la Suite, siendo

asi, esto se vera en la seccion de analisis de la obra.

En cuanto a la armonia, también aqui se utiliza un contexto Modal en cuanto a los enlaces
armonicos, y no un tratamiento armonico pentafénico o de tonalidad menor como suele

suceder en la Bomba y el Albazo (Guerrero, 2002). De todos modos, se podra apreciar con
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posterioridad el uso del Modo Dérico que comparte una cierta similitud con la tonalidad
menor, especialmente en lo referente al primer tetracordio. Se deja entonces este pardmetro

para ser tratado en el analisis de la Suite.

Refiriéndose al parametro del ritmo, este es tratado de acuerdo a las caracteristicas de la
Bomba y el Albazo, que como cita Guerrero (2002) los dos géneros comparten una

similitud ritmica.

Obsérvese en la siguiente figura el tratamiento ritmico que se recoge tanto de la Bomba
como del Albazo. Antes de continuar, hay que aclarar que la ritmica se encuentra
designada como 12/8, a pesar de que tanto la Bomba como el Albazo se escriben
normalmente en 6/8, se ha elegido el compas de 12/8 para responder a las necesidades de

la melodia principal, cuyos motivos tienen una duracion de cuatro pulsos.

Se tiene entonces en primer lugar el ritmo de la bateria ejecutando el patron ritmico de
Bomba antes indicado en la figura 58, es el tambor, ubicado en el tercer espacio del
pentagrama, el que articula dicho patron bésico. En segundo lugar las dos marimbas
presentan el ritmo de Albazo en guitarra en los dos primeros tiempos del compas. (Véase
Figura 59). En tercer lugar las congas ejecutan el patrén basico de Bomba, teniendo la
quinta corchea con sonido abierto (°) lo cual produce un timbre con mayor intensidad. Por
ultimo es el bajo el que articula, en los dos primeros tiempos, otro de los patrones basicos
del Albazo. (Véase Figura 60)
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Figura 61. Patrones Ritmicos de Bomba y Albazo utilizados.

Fuente: Levoyer Raul

Suite Para Banda Sinfénica

128



Con respecto a la estructura formal, se utiliza aquella anteriormente nombrada que

corresponde a la Bomba, esta consta de estribillo - estrofa — estribillo — estrofa. Se tiene

como estribillo al patrén de Bomba en guitarra que se muestra en la figura 59, que en su

primera aparicién estd a cargo de las dos marimbas (Véase Figura 61). La parte

correspondiente a estrofa consta de dos temas, los cuales corresponderian a A y B

respectivamente, haciendo de ésta entonces una Forma Binaria. Obsérvese el tema A en la

siguiente ilustracion.

Trompeta Bb 1-

A continuacion el Segundo Tema.

T

X

e

Figura 62. Tema A del 5° Movimiento

Fuente: Levoyer Raul
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Figura 63. Tema B del 5° Movimiento

Fuente: Levoyer Raul
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Finalmente, se da uso de la timbrica caracteristica de la Bomba, aprovechando los

instrumentos de percusion disponibles en la Banda Sinfénica. Esto es: Marimba, que

aunque corresponde a la musica esmeraldefia, ofrece un color propio de la musica afro-

ecuatoriana, congas, bateria. (Obsérvese la Figura 61). Ademas de gliro y claves,

instrumentos que se han sumado a la instrumentacion de la masica afro-ecuatoriana,

obsérvese como el clarinete bajo pasa a tocar el Giiro y la Tuba las Claves (Fig. 64)
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1.10 Fusion Musical

Es necesario tratar brevemente el tdpico de la Fusion Musical en este trabajo, ya que al
tratarse de una Suite que reune seis géneros musicales encuadrados dentro de tres
corrientes musicales y dos culturas, aparece en un plano importante la relacion existente
entre diversos géneros que pertenecen a una misma obra, en donde se interrelacionan por

similitud y/o contraste.

El sincretismo es la conciliacion de doctrinas distintas, habitualmente las doctrinas que se
juntan no poseen una relacion fundamental. Este término también es usado para referirse a
la cultura o religion que normalmente posee un caracter de fusion y asimilacion de
componentes diversos, es aqui donde aparece pues otro término muy conocido en nuestra

cultura, que es el mestizaje.

El mestizaje es la unién en términos bioldgicos y culturales de etnias diferentes, en donde
aquellas se mezclan y originan a nuevas etnias o culturas. Este término describe el evento
historico que sucedio en Iberoamérica y que desembocé en el actual estado racial cultural
que viven las sociedades de dicha zona. Este fendmeno también se dio en otras sociedades

como Filipinas, Sudafrica o Estados Unidos.
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En América Latina el mestizaje ha sido muy significativo debido a la gran extension
territorial y a la inmensa cultura que se desarrollé por este motivo. Con la llegada de los
europeos y seguidamente de los esclavos africanos que los europeos trajeron, a través de
un encuentro de culturas, nacieron varios tipos de mestizos en el continente. ElI mestizaje
cultural se encuentra ligado a la problematica de clase. Desde la época de la colonia, los
indigenas y negros se ubican en los capas méas bajas por esta razon, este proceso continda
hasta hoy, y es el grupo politico-econdmico dominante el que impone sus modelos

econdmicos, sociales, politicos, religiosos, linglisticos, etc.

En Ecuador existe desde hace mucho tiempo un problema de identidad nacional, el cual
tiene su explicacion entre otras razones, en el hecho de ser un pais plurinacional,
pluriétnico y pluricultural. En este sentido, la sociedad ecuatoriana ha buscado un elemento
de homogeneizacion de la poblacion a través de un idealizado mestizaje, esta corriente se
populariza desde mediados del siglo XX de la mano de un sector de intelectuales de la
burguesia que “En un afan de integracion de un pais atrasado y fragmentado, empieza a
esgrimir un discurso politico que hacia explicito el tema de mestizaje como idea punta para

la consecucion de la homogeénea unidad nacional.” (Traverso, 1998: 245).

Pero esta propuesta de unidad a través de la homogeneizacion con la oficializacion del
mestizaje, no es aceptada por algunos sectores del Ecuador ya que el mestizaje ha sido
utilizado por los gobiernos y las élites para opacar la discriminacion racial, ain cuando los

gobiernos de turno lo han negado.

En cuanto al fenédmeno musical en el Ecuador, se ha utilizado los términos de Fusion o
Sincretismo Musical dentro del fendmeno del mestizaje. Pues considerandose la Fusion
Musical como una conciliacién de doctrinas distintas carentes de una relacién estrecha,
esta bastante claro que en la musica ecuatoriana se han reunido tres fuentes principales que
son la indigena, blanca y negra, dando como resultado una cultura musical mestiza, con

una gran variedad de géneros musicales en esencia sincréticos.

Ahora bien, no se puede profundizar mucho en esta tematica ya que esto daria lugar a otro

trabajo de investigacion de caracter etno-musicoldgico, pues lo que si se debe entonces es
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tratar brevemente la Fusion Musical presente en el contexto de la mencionada Suite para

Banda Sinfénica, dentro del &mbito cultural ecuatoriano.

En primer lugar esta la fusion inherente en los seis géneros musicales que presenta la Suite
y que se encuentran descritos en el anterior subcapitulo, si se recapitula el contenido
sociocultural de dichos géneros, se puede ver claramente que todos aquellos tienen

elementos de o Fusion Musical.

Para iniciar esta el Aire Tipico que es un género perteneciente a los mestizos de la serrania
ecuatoriana; seguidamente el Rock Progresivo, un género que tiene una sonoridad acustica,
medieval, folklérica y/o modal con la influencia de la mdsica clasica, ademas si se
considera el hecho de que el Rock Progresivo presente en el Segundo Movimiento de la
obra, esta desarrollado en base a las melodias del Aire Tipico Ecuatoriano que le precede,
entonces dicha fusion esta presente con mas claridad; luego el Fox Incaico que es un
género de mdasica popular mestiza del Ecuador que experimentd la fusion de géneros
foraneos con la pentafonia caracteristica de la musica ecuatoriana; a continuacion el Jazz-
Rock que fusiona técnicas modernas del jazz con el soul y el rock, siendo entonces un
estilo sincrético en base a tres tendencias musicales no tan distantes, pero si con
caracteristicas individuales, y una vez mas aqui se presenta el recurso de variacion que
refuerza la fusion, pues este jazz-rock se desarrolla en base a la linea melddica del Fox

Incaico que el precede.

Posteriormente aparece el pendltimo movimiento en estilo de Musica Contemporanea, en
donde se fusionan los 12 temas principales de toda la obra, es decir que se da una fusién de
varios géneros con diversas caracteristicas; finalmente se presenta una Bomba que como
género musical es muy similar en su ritmo al género Albazo y en la Suite Para Banda
Sinfonica esta titulada como Bomba-albazo, la Bomba tiene presencia de los influjos
indigena, europeo y negro; pues su melodia es pentafénica negra e indigena, su forma es la
de estrofa — estribillo — estrofa y finalmente el ritmo y la timbrica es claramente de caracter
negro, ademas la instrumentacion de la bomba consta de instrumentos de diversas culturas
como la guitarra, el tambor y platillos, al lado de los instrumentos orgéanicos nativos del
Valle del Chota.
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En segundo lugar, hay que anotar el uso de un estilo compositivo expuesto en esta obra que
es lo que el compositor Ilama el Sincretismo Sucesivo, el cual presenta una fusién sucesiva
de los géneros, en donde se exponen los estilos estudiados que a la final estan considerados
COMO Opuestos, estos se presentan uno tras otro sin sobreponerse como en el sincretismo
comun en donde la fusion es simultdnea y crea un tercer género, es decir que los géneros
tradicionales ecuatorianos son respetados desde su concepcion tradicional, pero los mismos
son seguidos de géneros opuestos que representan la variacion de los anteriores y
mantienen la unidad dentro de la diversidad, ademas del principio de contraste, al ubicarse
todos aquellos dentro de una obra de mayores dimensiones con una aparente diversidad
inconexa, que solo devela los lazos entre los distintos movimientos después de un analisis

especializado.
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CAPITULO 11
ANALISIS MUSICAL

Antes de entrar al anélisis formal de la Suite Para Banda Sinfonica, es necesario ofrecer un
predmbulo a la teoria del Andlisis Musical. Durante la historia de la musica formal o
academica, se han desarrollado dos formas de andlisis y se han clasificado como
hermenéutica y formalista (Latham, 2008). De su lado, el analisis hermenéutico es una
interpretacion analitica y critica proveniente del estudio minucioso gobernado por
concepciones y especulaciones personales que pueden ser mas instintivas que conscientes,
sin importar el nivel de conocimiento del analista. Por otro lado, el anélisis formalista es la
interpretacion analitica que emplea una gran cantidad de teorias acerca de la mdsica,
constituyendo técnicas de andlisis y procedimientos de composicion que deben ser

atendidos.

El andlisis hermenéutico enfatiza en métodos interpretativos de valoracién en los contextos
historico, social y estético, ademas del material musical de la composicion, procedimientos
que no reparan en acotaciones sobre el contenido expresivo y el contenido genérico de
cualquier estilo de musica, ya sea una obra contenga textos o indicaciones programaticas
escritas. En oposicion, el analisis formalista centraliza su interpretacion en las funciones
melddica, armonica, contrapuntistica y ritmica de la obra en cuestion, ademas de todos sus

elementos estructurales, a pequefia o gran escala.

Considerando que todo analisis puede ser complementado con otro de una postura
diferente o similar, situacion que muchas veces aceptan los especialistas, el proposito final
del analisis es el de brindar interpretaciones que permitan una mejor apreciacion de la obra
musical en el sentido estético y conceptual, o al menos una opcién distinta de la que se

poseia antes de conocer el analisis.

2.1 Andlisis de la Suite Para Banda Sinfénica de Raul Levoyer

El presente analisis estd enmarcado tanto en la tendencia de analisis hermenéutico puesto

que abarca contextos sociales y estéticos, ademas del material musical de la composicion,

134



asi como en el andlisis formalista ya que revisa funciones melodicas, armonicas,

contrapuntisticas y ritmicas de la obra, ademas de los elementos estructurales.

La obra sera examinada desde su contexto general hasta lo particular, para finalmente
retornar a una observacion general estilistica a manera de conclusion. En primer lugar se
observara la estructura formal de la obra como un conjunto, seguidamente se presentara la
estructura formal de cada uno de los movimientos, para pasar a un enfoque del entorno
particular de cada movimiento, en donde se observard el tratamiento que se da a los
distintos parametros musicales como la melodia, armonia, ritmo e instrumentacion,
conforme al aparecimiento de estos de acuerdo a la prioridad que toma cada uno de ellos
en las distintas secciones. Hacia el final de cada movimiento se anotaran consideraciones

generales del mismo y finalmente se hara una observacion general de toda la obra.

La obra fue terminada en el mes de agosto de 2011, su forma es la Suite y su formato es de
Banda Sinfonica, consta de cinco movimientos que han de ser ejecutados sin pausa entre
uno y otro, criterio que evidencia la intension de remarcar los contrastes existentes, los

movimientos son los siguientes:

Aire Tipico
Rock Progresivo
Fox Incaico

Nothing que ver?

o B~ w DD

Bomba-albazo

El tercer movimiento esta titulado como Fox Incaico, pero en su parte central se desarrolla
también un Jazz-rock. La denominacion del cuarto movimiento ‘“Nothing que ver?” puede
también establecerse como ‘“Musica Contemporanea”, con el fin de homogeneizar las

denominaciones segun el estilo o género musical.
Existe en el contexto general de toda la obra la aplicacion del principio universal de la

alternancia de movimientos en una sucesion rapido — lento — rapido, la cual ocurre de la

siguiente manera:
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1° Movimiento Allegro -=110 - J=165
20 Movimiento Moderato  +.= 110

3° Movimiento Adagio 4= 69

4° Movimiento Andante -=90

5° Movimiento Allegro =120

Teniendo de esta manera, al inicio y al final un tempo réapido y el lento en la parte central.

2.1.1 1° Movimiento

Aire Tipico

Esquema Formal

Introduccion Estribillo A Estribillo B Estribillo
la menor mi menor mi menor mi menor Do Mayor mi menor

Este movimiento empieza con una introduccion de 14 compases, la misma que se halla
dividida en dos frases, la primera que consta de los cinco primeros compases que son una
variacion del los primeros compases del primer tema que aparecera en el compas 14, esta
variacion esta dada por el uso de la polifonia latente, es decir que existen dos melodias en
una sola, la primera melodia consta de las notas impares (encerradas en circulo en la figura
66) que vienen del mencionado tema del compas 14 y las notas pares que son una melodia

contrastante.

Para ilustrar lo mencionado, se presenta la melodia de la primera frase de la introduccion a
cargo de la flauta (Fig. 65), en segundo lugar se presenta la misma melodia transportada
una 42 descendente para poder comparar las notas del primer tema del compas 14 con estas,
ya que esta melodia en polifonia latente ha sido transportada como recurso de variacion; se
puede observar que se encuentran encerradas con circulos las notas en cuestion (Fig. 66), y
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en tercer lugar se presenta la melodia del Primer Tema (Fig. 67), que empieza con anacrusa

al compés 15.
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Figura 65. Primera Frase de la Introduccion
Fuente: Levoyer Raul
Suite Para Banda Sinfénica
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Figura 66. Primera Frase de la Introduccion Transportada una 42 Descendente

Fuente: Levoyer Raul
Suite Para Banda Sinfénica
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Figura 67. Primer Tema del Primer Movimiento (Pentafonia Anhemitonica)

Fuente: Levoyer Raul
Suite Para Banda Sinfénica

Obsérvese que las notas encerradas en circulo de la primera frase de la introduccion (Fig.
66), son las mismas que las notas del Primer Tema que inicia en anacrusa al compas 15.
(Fig. 67). Mientras que las notas que no estan encerradas en circulo en la primera frase de
la introduccion, son aquellas que conforman la melodia contrastante en la Polifonia Latente

antes mencionada.

La seleccion de las notas que conforman esta melodia responde a dos criterios: En primer
lugar procuran un movimiento contrario a la otra melodia y en segundo lugar, se han
seleccionado notas que conformen con la primera melodia, la escala pentafona
anhemitonica de la; esto corresponde entonces al IV grado del plan armonico, ya que la
pieza se encuentra en mi menor, como se pudo apreciar en el Esquema Formal de este

movimiento.
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La segunda frase de esta introduccion se encuentra en el compas 6, se trata de un patron
arpegiado caracteristico del Aire Tipico que lleva la denominacion de estribillo, el cual en

este caso tiene una sutil variacion con respecto a lo tradicional.
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Figura 68. Estribillo de Aire Tipico con Variacion

Fuente: Levoyer Raul
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Se puede observar en la figura de arriba el estribillo de aire tipico en los compases 6y 7, y
como Vvariacion en el compas 9 se aumentan las notas re, mi, sol; en el nimero 12 se
incorporan las semicorcheas de sol, la, la# y si; y finalmente en el compas 13 se aumentan

las notas fa#, la y re#.

Entonces el primer tema aparece en el compas 14 con la denominacion de A y esta a cargo
de las maderas en su primera parte (Fig. 67) y por los metales en su segunda parte en el
compas 25 (Fig. 69).

Figura 69. Segunda Parte del Tema A

Fuente: Levoyer Raul

Suite Para Banda Sinfénica

A continuacién, desde el compéas 30, se vuelve a presentar el estribillo de Aire Tipico de
caracteristicas arpegiadas a cargo del trombon primero, el cual presenta una variacion
melddica puesto que se fundamenta en un arpegio de 112 (mi — sol — la) en lugar del
anterior arpegio de mi menor. El vibrafono estd retomando la linea melédica de la
introduccion pero ahora en una metrica diferente (3/4 en lugar de 6/8 — 9/8), dando asi una

textura de polifonia no imitativa de dos melodias diferentes.
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Figura 70. Polifonia Entre Trombon y Vibrafono

Fuente: Levoyer Raul

Suite Para Banda Sinfénica

Luego aparece el segundo tema (B)en el compés 38, a cargo de los saxofones ahora en el
sexto grado mayor (Do Mayor) de la tonalidad menor, pues el primer tema estaba en el
primer grado de la tonalidad que es menor (mi menor), esto es una caracteristica en la

musica ecuatoriana.
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Figura 71. Tema B Sobre el VI Grado

Fuente: Levoyer Raul
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La segunda parte del tema B esta a cargo de los trombones y finalmente concluye este tema
en el compas 59 con una variacion melodica de la parte conclusiva del tema A, a cargo de
las maderas inicialmente y luego se suman los metales, concluyendo con un tutti y

retornando al primer grado.
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Figura 72. Conclusion del Tema B con Variacion de la Parte Final de A

Fuente: Levoyer Raul
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Figura 73. Parte Conclusiva del Tema A

Fuente: Levoyer Raul

Suite Para Banda Sinfénica

Notese la variacion melddica arriba mencionada, en los compases 59 — 60 de la Figura 72
las notas mi — re y re — si comparten la misma intervalica del compas 25 en la figura 73 con
las notas do# - si y la — fa# (intervalos de segunda mayor descendente y tercera menor
descendente respectivamente). Algo similar sucede en los compases 61 y 62, las notas re —
do# y do# - la, sino que la intervalica en este caso corresponde a segunda menor y tercera

mayor, es decir se utiliza una variacion melddica con el uso de acortamiento intervalico.

Toda la pieza se repite, con la excepcion de la introduccion y se concluye con una

reaparicién final del estribillo y una cadencia perfecta en los grados I-V7#-I.
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Figura 74. Final del 1° Movimiento

Fuente: Levoyer Raul
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En conclusién, la forma de este movimiento es binaria con la inclusién de un estribillo

entre los temas Ay B.

El plan armdnico general es el siguiente:

Introduccion A Estribillo B Estribillo
V7 -1 17-V7-11{1-IV-1| M ~—=I1-VI||I-V7-1

En la siguiente figura se ilustra el plan armdnico general de la introduccion, debe anotarse
que los instrumentos transpositores no han sido transpuestos en este caso y en los
subsiguientes relacionados a Plan Armonico, usando lo que se conoce como Concert Pitch

(Apel, 1950) con el fin de tener un mejor entendimiento de los grados arménicos.
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Figura 75. Plan Armonico General de la Introduccién

Fuente: Levoyer Raul
Suite Para Banda Sinfénica

En la figura de abajo se ilustra el plan armonico general del tema A, notese que
predominan los enlaces armonicos de quintas y cuartas, situacion no muy comdn en la

mausica tradicional ecuatoriana, que mas bien se mueve con circulos de tercera.
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Figura 76. Plan Armonico General del Tema A

Fuente: Levoyer Ral
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A continuacion se muestra el plan armoénico general del Estribillo en su segunda aparicion,

donde este se presenta variado melédicamente como se observéd anteriormente (Fig. 70),

notese que también aqui predominan los enlaces armonicos de cuartas y quintas.
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Figura 77. Plan Armonico General del Estribillo

Fuente: Levoyer Raul
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Mas abajo se despliega el plan armonico del general del tema B, el cual se desarrolla sobre

el contexto del VI grado, mayor en el caso de una tonalidad menor, mi menor como es el

caso presente.
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Fuente: Levoyer Raul
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Finalmente esta el Estribillo en su tercera aparicion, el cual se presenta similar que en su

primera aparicion, solo que hacia el final presenta la cadencia | -7 — | para concluir.
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Figura 79. Plan Armonico del Estribillo Final

Fuente: Levoyer Raul
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La tonalidad de este movimiento es menor y predominan los enlaces armoénicos de quintas

y cuartas (como se ilustra en las figuras de arriba), situacion no muy comun en la musica

tradicional ecuatoriana, que mas bien se mueve con circulos de tercera. La escala utilizada
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es diatonica de tono menor natural, aunque en ciertos pasajes destaca la utilizacion de la
escala pentafonica anhemiténica como en el tema A (Fig. 67), es decir aquella de cinco
sonidos y sin medios tonos; esta dualidad tonal — pentafonica es particular en la mdsica

tradicional ecuatoriana, fenomeno que responde al mestizaje blanco — indigena.

Los contrastes se dan en la instrumentacion, pues al aparecer los temas, estos son
presentados con las maderas y su segunda parte por los metales, es decir un contraste
timbrico por familias instrumentales. También los contrastes se dan en los dibujos

melddicos de los temas, ya que estos son de caracteristicas ascendente - descendente.

Obsérvese la figura 67, donde la melodia del Primer Tema despliega un movimiento
ascendente desde la nota si (anacrusa al compas 15) hasta mi y luego desciende hasta la,
seguidamente asciende desde mi hasta si y desciende hasta mi. También en la segunda
parte del tema A (Figura 69) el movimiento de la melodia asciende entre los compases 26 y
27 desde fa# hasta do# y desciende para regresar al fa#, y entre los compases 28 y 29 sube
desde fa# hasta mi para bajar de nuevo a fa#. De manera similar el Tema B asciende desde
mi hasta do# y luego desciende a do#, esto se puede apreciar en el saxofon alto 1 en la
Figura 71,

Otra contraposicion estd demostrada en la duracion de los temas, el tema A dura 15
compases y el B dura 25 compases. Y finalmente estan los modos, la parte A esta en modo

menor, mientras que la B esta en mayor.

2.1.2 2°Movimiento

Rock Progresivo

Esquema Formal

A Interludio B
a — Estribillo — b - Estribillo c—d-c-Coda
Mi Frigio La Eélico Mi Frigio

Este movimiento inicia ininterrumpidamente a continuacion del movimiento anterior, es

decir con la indicacién de Attacca, sin introduccién propone el tema a en el compas 73,
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éste es una variacion de su homénimo del movimiento anterior, esta variacion, de nuevo es
con la utilizacion de la técnica de la polifonia latente, con las notas del tema A del Aire

Tipico, intercaladas por una melodia contrastante.

Obsérvese en la figura 80, las notas encerradas con circulo son aquellas que corresponden
a la melodia del Tema A del precedente movimiento (Fig. 81), mientras que las notas que
no se encuentran encerradas, son las que corresponden a la melodia contrastante que ha
sido creada para conformar la polifonia latente de la que se habl6 mas arriba, las notas de
esta melodia fueron elegidas de tal manera que viajen en la misma direccion de la otra

melodia y formando un camino gradual.

Con el propésito de facilitar la comparacién de las dos melodias siguientes, El tema a del
2° Movimiento a cargo del saxofon alto estd escrito en Concert Pitch, es decir sin

transposicion.
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Figura 80. Tema a del 2° Movimiento

Fuente: Levoyer Raul
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Figura 81. Tema A del 1° Movimiento
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Este nuevo tema resultante es presentado por los saxofones en su primera parte y por las
flautas mas clarinete y picolo en su segunda parte, todo sobre una base ritmico-armonica
de Rock Progresivo en 12/8 en el Modo de Mi Frigio, cabe destacar que el bajo de esta

seccion serd utilizado como protagonista posteriormente en este movimiento.
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Luego aparece como estribillo, una variacién de su homénimo del movimiento precedente,

esta variacion ademas de ser ritmica es estructural, armonica y melddica, por cuanto

presenta una homofonia disonante a siete voces y una melodia cambiante del arpegio

basico desde menor hacia aumentado, pasando por disminuido y mayor para regresar a

menor; todo esto es expuesto por la mayoria de las maderas, trombones y bajos, con un

patron solistico de la bateria con un caracter de Rock Progresivo.
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Figura 83. Estribillo del 2° Movimiento

Fuente: Levoyer Raul
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Este Estribillo que inicia en el tercer tiempo del compas 82, es una variacion ritmica del
Estribillo del movimiento anterior ya que utiliza el mismo dibujo melddico pero con

ritmica diferente.

Notese en la siguiente figura que las notas del recuadro rojo son las mismas que aquellas
en recuadro rojo del Estribillo del 2° Movimiento, sino que poseen una ritmica diferente.
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Figura 84. Estribillo del 1° Movimiento

Fuente: Levoyer Raul
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La variacion también es estructural ya que si se la compara con el estribillo en su segunda
aparicion del movimiento precedente, se puede apreciar que éste esta presente dentro de

una polifonia a dos voces en el primer movimiento (Fig. 85).
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Figura 85. Estribillo del 1° Movimiento (Polifonia a Dos Voces)

Fuente: Levoyer Raul
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Mientras que en el 2° Movimiento se encuentra dentro de una Homofonia a siete voces,
con el acompafamiento solistico de la bateria, como se puede ver en la figura 83 que se

expone mas arriba.

La variacion también es armonica ya que en el Segundo Movimiento el estribillo presenta
variaciones cambiantes del arpegio basico desde menor hacia disminuido, mayor,
aumentado y menor, ademas cada uno de estos arpegios esta armonizado con el respectivo
acorde (menor, disminuido, mayor, aumentado, menor) con la adicién de séptima, novena,

onceavay trecena.
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Obsérvese la figura 83 que se encuentra en Concert Pitch, en los compases 82 -83 los bajos
realizan el arpegio y la armonia a cargo de las otras voces corresponde a mi menor, 84 — 85
mi disminuido, 85 — 86 mi mayor, 87 — 88 mi aumentado y hacia el final del compas 88

regresa a mi menor.

Finalmente la variacion es melddica ya que como se menciond anteriormente, los bajos
realizan el arpegio modelo que va variando de menor a disminuido, mayor, aumentado y

menor.

Surge el tema b que es una variante de su homoénimo en el movimiento anterior, la
polifonia latente continda siendo el recurso de variacion, intercalando las notas del tema B
del Aire Tipico con una melodia contrastante, que da un resultado de una melodia con un
dibujo en zigzag y un cambio a 3/4 a partir del cuarto compés. La linea melddica de este
tema es desarrollada por las maderas, siendo estas divididas a un tiempo por instrumento,
con un cierto caracter de puntillismo, esta técnica es utilizada por dos razones, en primer
lugar para facilitar la ejecucion a los instrumentistas, ya que son lineas muy complicadas y
rapidas, y en segundo lugar para resaltar una cierta tension. Esto ocurre en los nueve
primeros compases de este tema, con una textura de monodia acompafiada con armonia

disonante y ritmo de Rock Progresivo.

Obsérvese en la siguiente ilustracion, hacia el compas 89, las notas encerradas en circulo
del tema b son las mismas que las correspondientes al tema B del Aire Tipico del

precedente movimiento que se presenta en la ilustracion subsiguiente.
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Figura 86. Tema b del 2° Movimiento

Fuente: Levoyer Raul
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El criterio que se utilizo para seleccionar las notas de la melodia contrastante, aquellas que
no se encuentran con circulo en la Figura 86 en esta Polifonia Latente, es el de formar un
intervalo de séptima con respecto a la nota precedente. Esto se puede observar en la Figura
86, fijandose en cada nota que no esta encerrada en circulo y su relacion intervalica (72

descendente o0 ascendente) con respecto a la nota que le precede.

Hacia el compas 98 con fines de intensificar la tension, la frenética melodia zigzagueante
es ejecutada en homofonia a cuatro voces con armonia de quintas y de cuartas en su

segunda parte (compases 101 — 104), con la inclusién homofonica de la bateria.

Notese en la siguiente figura, como la homofonia esta distribuida tiempo por tiempo, por
ejemplo en el primer tiempo del compés 98 la homofonia esta entre picolo, clarinete Bb 1,
clarinete bajo y saxo alto 1; de similar manera va sucediendo con los otros tiempos pero
con diferentes instrumentos. Esto crea una textura homofonica con timbrica cambiante, con
la adicion de la bateria, que es la Gnica que esta ejecutando la ritmica completa de la frase,

siendo complementada por cada uno de los blogues a cuatro voces.
En cuanto a la armonia de quintas, se puede observar en la misma figura que se encuentra

en Concert Pitch, que las quintas son superpuestas desde la nota mas baja hacia la méas

aguda.
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Figura 88. Homofonia a Cuatro Voces con Armonia de Quintas

Fuente: Levoyer Raul
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La parte final de este tema utiliza una heterofonia a cuatro voces y cada una de ellas se

encuentra duplicada en homofonia a distancia de un semitono, las cuatro voces duplicadas
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son una variacion distinta de los ultimos compases del tema b del Aire Tipico, estas
variaciones corresponden a dos técnicas: Primero se aplican los Cuatro Estados Seriales
que son: Original, Inversion, Retrogrado, e Inversion del Retrogrado (Sarmiento, 2007); en
segundo lugar se emplea la imitacion variada. Todo esto ocurre en una métrica de 12/8 a

cargo de las maderas acompafiadas por la percusién en estilo Rock Progresivo.

Para ilustrar lo mencionado arriba, se muestra en primer lugar la parte conclusiva del tema
b del movimiento anterior, frase que es sometida a una variacion melddica, por cuanto se

introducen bemoles que producen un alargamiento intervalico.
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Figura 89. Parte Conclusiva del Tema b del 1° Movimiento

Fuente: Levoyer Raul
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Notese en la partitura de abajo que corresponde al 2° Movimiento en Concert Pitch, como
el picolo ejecuta la misma melodia de la partitura anterior, pero con la inclusion de si
bemol y la bemol, esto produce una sonoridad diferente a través de un alargamiento

intervalico.
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Figura 90. Heterofonia a Cuatro VVoces Durante el 2° Movimiento

Fuente: Levoyer Raul
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En la partitura de arriba se puede apreciar cuatro pares de melodias que ejecutan una
homofonia de dos voces a distancia de segunda menor, los cuatro pares son: Picolo y flauta
1, fagot 1 y clarinete bajo, clarinete Bb 1 y clarinete Bb 3, finalmente saxofén alto 1 y
saxofén tenor 1. Cabe anotar que las melodias en cuestion terminan en el segundo compas

del compaés 108.

Hablando de los Cuatro Estados Seriales y las Imitaciones Variadas, se debe considerar
que la melodia principal esta dividida en dos partes para este fin y corresponden a los
Recuadros 1 y 2 en la figura de arriba. La parte del Recuadro 1 estd sometida a una
Heterofonia con el uso de los Cuatro Estados Seriales, mientras que aquella del Recuadro 2

experimenta una Heterofonia con el uso de Imitaciones.

Observando la Figura 90 se tiene que el picolo y la flauta presentan el tema Original en
esta seccion. El clarinete 1 y clarinete 3 realizan la Inversion transportada y variada
ritmicamente con respecto al Recuadro 1, mientras que con respecto al Recuadro 2
ejecutan una Imitacion variada ritmicamente e intervalicamente. El saxofén alto 1 vy el

saxofén tenor 1 presentan el Retrdgrado transportado y variado ritmica e intervalicamente
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con respecto al Recuadro 1, mientras que con respecto al Recuadro 2 muestran una

Imitacion ritmica e intervalica. Finalmente el fagot 1 y clarinete bajo realizan una

Inversion transportada del Retrogrado con respecto al Recuadro 1, mientras que con

respecto al Recuadro 2 presentan un Imitacion variada intervalica y ritmica.

Y para terminar esta seccién que ha sido denominada A como se muestra en el Esquema

Formal al inicio de este sub-capitulo, reaparece la variacion del estribillo del movimiento

precedente, sino que ahora con una nueva variacion ritmica. Esto se puede observar en el

compas 108, a partir del tercer tiempo.

Como Interludio, y caracteristico en el Rock Progresivo, sigue una seccion de

improvisacion a cargo del saxofdn tenor, el cual estd acompafiado por el vibrafono,

trompetas, trombdn, el bajo que retoma su motivo inicial de este movimiento pero

transportado una 42 ascendente y con distinta ritmica, y la bateria; el tempo en esta seccién

es mas rapido.
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Da inicio la Seccién B regresando al tempo inicial de este movimiento, se presenta el tema
c a cargo de la seccién baja de la banda, este bajo teméatico no es més que el bajo
acompariante de a (compas 73), y se trata del material que se habl6 anteriormente que seria

utilizado como protagonista.

A continuacién aparece el tema d por cuenta del saxofén alto acompafiado por bajo,
vibrafono y percusion. Notese que este tema ejecuta una polifonia imitativa con pequefias
variaciones intervalicas con relacion al bajo, para ilustrar esto se presenta la partitura de
abajo en Concert Pitch, con el motivo de facilitar la comparacion de notas entre saxofon

alto y bajo, ademas de que al saxofon alto se lo ha transportado una 52 descendente.

Comparese las notas del bajo con el saxofon alto, las seis primeras notas son las mismas
pero con distinta ritmica y la séptima nota en ambos instrumentos, que se encuentran
encerradas por circulos y unidas con una diagonal, son diferentes, esta es una variacion
intervalica que tiene su razén simplemente por darle variedad sonora a la melodia del
saxofén alto. En el compas 142 también ocurre lo mismo, es decir que la primera nota del
saxofon no corresponde con la Gltima nota del bajo en el mismo compas, el resto de notas

son las mismas entre las dos lineas melédicas, solo difieren en el ritmo.

BRI - =rs e e m e ey e S

Bajos FF—

Figura 92. Polifonia Imitativa con Variacion Intervélica

Fuente: Levoyer Raul
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Seguidamente reaparece ¢ con los bajos, pero ahora es respondido por el resto de
instrumentos con un cluster de ocho notas, que se articula solo en los silencios del bajo
tematico, estas ocho notas son el Set de sonidos utilizados por los bajos; este ambiente

produce una fuerte tensién que anuncia algo por venir.
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Figura 93. Tema ¢ en Seccién Baja, Respondido por Cluster de 8 Notas

Fuente: Levoyer Raul

Suite Para Banda Sinfénica

Notese en la partitura de arriba como el bajo tematico es respondido por el resto de la
banda por el cluster de ocho sonidos que se nombré anteriormente, este cluster se articula
solo cuando la melodia de los bajos tiene silencios, y es reforzado por la percusion,
cencerro y platillo crash de la bateria, en los pentagramas penultimo y ultimo

respectivamente.

A continuacion se muestra el Set de 8 notas que conforman el cluster en cuestion.

Figura 94. Cluster de 8 Notas Utilizado en Contraposicion al Bajo Tematico

Fuente: Levoyer Raul

Suite Para Banda Sinfénica

Entonces se presenta la Coda de este movimiento con un ritmo a cargo de la seccion entera
de la percusidn, este ritmo de corcheas que es muy similar al del tema c, tiene esporadicos
silencios de corchea, en donde se articula un cluster de cinco sonidos a cargo de todos los
vientos y forman una melodia ligeramente puntillista, la cual es precisamente el motivo
inicial del movimiento siguiente, presentado en un cluster homofoénico. Hacia el final de la
coda, se articula el cluster en un tutti y cada instrumento va desapareciendo gradualmente
hasta que queda solo el clarinete bajo en un Sl, que es la primera nota del siguiente

movimiento.
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Figura 95. Coda del 2° Movimiento

Fuente: Levoyer Raul

Suite Para Banda Sinfénica

Se puede observar en la partitura de arriba en Concert Pitch, que las notas del picolo son
las mismas que corresponden al tema a del siguiente movimiento presentado por el oboe,
pero con diferente ritmica. Para ilustrar esto, se muestra a continuacion el tema a del
siguiente movimiento, de esta manera se lo puede comparar con la parte del picolo en la
figura de arriba. Para dicha comparacion no hay que considerar las apoyaturas
ornamentarias, ademas se debe notar que el picolo en la partitura de arriba solo llega a
articular hasta el segundo Si correspondiente al Gltimo compéas de la partitura del oboe

abajo expuesta.

176 Dulce y libremente
2 4 - —P/‘pqp_aﬁp_ — =
Oboe Hay—+ = e T e el
oJ mp —_ mp = == mp l T—

Figura 96. Tema a del Siguiente Movimiento

Fuente: Levoyer Raul
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Con respecto a la melodia ligeramente puntillista presentada en un cluster homofénico de
la cual se habl6 anteriormente, esta se la puede apreciar en la Figura 96, considerando al
picolo como melodia principal, se puede notar que cada nota estd armonizada con un
cluster de cinco notas, teniendo a dos clusters o si se quiere dos acordes basicos. El
primero estd conformado por las notas: re, si, la, mi, fa (ordenadas descendentemente
desde el picolo). Y el segundo, que aparece cuando el picolo articula el fa# (compéas 162
por ejemplo) consta de las siguientes notas: fa#, mi, re, la, si. Esta armonia corresponde al
V grado.

En conclusion la forma de este movimiento es binaria y consta de dos secciones con un

Interludio intercalado, la primera parte se denomina A y corresponde a una micro forma

binaria y la segunda Ilamada B que es ternaria.
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Combina la armonizacion modal con la ausencia de tonalidad, como al inicio del
movimiento donde destaca el uso del modo Mi Frigio (Fig. 82)y hacia el compéas 98 donde
se utiliza una homofonia a cuatro voces con armonia de quintas y cuartas en su segunda
parte, produciéndose una ausencia de tonalidad (Fig. 88), o en el compéas 105 en donde
existe una heterofonia a cuatro voces, en donde cada una de las cuales se encuentra

duplicada homofonicamente a distancia de un semitono, sin determinacion tonal (Fig. 90).

Utiliza con amplitud las disonancias y no repara en resolverlas, como en el caso de la
armonia de quintas (Fig. 88) donde un acorde de cuatro voces superpuestas en quintas
queda sin resolucion, o entre los compases 101 — 104 con armonia de cuartas. También
hacia el final del compéas 160, donde termina la frase con un cluster de ocho notas (ver Fig.

94) y no lleva a ninguna resolucién tonal.

Como se observo anteriormente maneja con afan el cluster (Fig. 94 y 95) y un marcado
estilo ritmico que siempre esta reforzado por la bateria, como se puede observar en algunos
extractos de este movimiento. Es notorio el predominio de la seccién de maderas, debido a
su versatilidad para pasajes complicados, y utiliza material sonoro tanto del movimiento
precedente como del actual y del siguiente, lo cual se pudo observar en las ilustraciones de
partituras, dando como resultado un innegable principio de la economia en la composicion
y una unidad en la diversidad, ademas es sobresaliente el caracter frenético y tenso,
caracteristico del Rock Progresivo y que contrasta con lo sutil del siguiente movimiento

que ya ha sido anunciado en este movimiento.

2.1.3 3° Movimiento

Fox Incaico — Jazz Rock

Esquema Formal

A B A
a-b-a a-b-c a-b-a
Si Frigio | | Re Mixolidio | | Si Frigio
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Inicia inmediatamente a continuacion del movimiento precedente con la indicacion de
Attacca, La Seccion A tiene una muy breve introduccion que demuestra claramente el
patrén caracteristico del Fox Incaico (Ver Fig. 45),es un Adagio en Modo Frigio con una
melodia predominantemente pentafonica (Ver Fig. 96), con la excepcion de una nota que
corresponde al sexto grado, encerrada con un circulo en la siguiente figura; triste o si se
quiere dulce, como se indica al oboe con anterioridad para su interpretacion.

184 — . /a\ Py
srp psope (o of,, S Tes s
Flauta | 1 T T T Ty H — i -
o —‘—‘f—a —t — 1
S e
184
L ) 4 ¢
Saxo Alto 1 ":\'ﬂnﬁ'“: = = = £ i —
264 V.4 B S I u }
o) mfy —]

Figura 97. Escala Utilizada en Melodia Principal de la Parte A

Fuente: Levoyer Raul

Suite Para Banda Sinfénica

En la partitura de arriba se tiene la Escala Hexafonica utilizada por la melodia principal en
esta Seccion que se denomina A. Estando la pieza en Si Frigio, se tiene que las notas de
dicha escala son si, re, mi, fa#, sol, la; siendo el sol la nota del sexto grado que se explico
mas arriba. La nota do es aquella que completa el Modo Frigio Sobre Si, dicha nota no es
utilizada en la melodia, pero si en la armonia como se puede apreciar a partir del compas

186 a cargo del corno 2°, fagotes, clarinete Bb 3, etc.
El tema aes presentado por el oboe en el compas 176 siendo acompafiado por el vibrafono

y clarinete bajo, es de corta duracion y se desarrolla entre el 1 y IV grados de Si Frigio

como se ilustra a continuacién con la partitura en Concert Pitch.
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Figura 98. Tema a de la Seccion A

Fuente: Levoyer Raul
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La marimba realiza una imitacion por disminucion ritmica para introducir el tema
b(Compés 182), el cual estd a cargo del picolo, flauta y oboe, estando en el 11l grado y
hacia el compés 184 pasa al VI grado mayor, lo cual representa un influjo de la armonia de

la musica ecuatoriana. Obsérvese lo expuesto en la siguiente partitura en Concert Pitch.
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Figura 99. Tema b de la Seccion A

Fuente: Levoyer Raul
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Este segundo tema se sigue desarrollando a cargo de los saxofones, luego por las trompetas
y cornos, clarinetes y saxofones y llega a un climax con un tutti que presenta una textura de
Monodia Acompafiada en tres planos, esta melodia desciende tanto en dibujo melddico
como en instrumentacion, para retornar al tema aun tanto recortado y de regreso al | grado,

a cargo de las flautas y clarinetes.

Se observa en la partitura de abajo en Concert Pitch, como el tutti presenta una textura de
Monodia Acompariada donde el recuadro titulado Primer Plano corresponde a la melodia
principal, el recuadro llamado Segundo Plano es el bajo acompafante y el recuadro
nominado como Tercer Plano es la armonia acompafante. Hacia el final se tiene el re-

aparecimiento del tema a simplificado, sobre la armonia del I grado.
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Figura 100. Final de la Seccion A

Fuente: Levoyer Raul
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Ocho semicorcheas de la bateria anuncian el advenimiento de una Segunda Seccion
denominada B (Fig. 100), que contrasta notoriamente con el Fox Incaico al ser un Jazz
Rock, en esta seccion toma importancia el bajo eléctrico ya que esta realizando un bajo
temaético, cuyas notas son las mismas de la melodia principal del Fox Incaico (Tema a)

pero con un ritmo diferente.

Para ilustrar esto se expone a continuacion el bajo tematico del Jazz-Rock y a continuacion
el tema a correspondiente a Fox Incaico, esto con el objetivo de verificar que las notas son

las mismas en ambos casos, y solo difieren en el ritmo.
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Figura 101. Bajo Tematico de la Seccion B

Fuente: Levoyer Raul
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Figura 102. Tema a (Fox Incaico)

Fuente: Levoyer Raul
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Sobre el bajo tematico se desarrolla una melodia con caracter de improvisacion en estilo
Jazz Rock, esta melodia se ha escrito en tres partes, la primera designada para el saxofon
tenor, la segunda para la trompeta y la tercera para el saxofon alto; cada una de las cuales
corresponde a las partes a — b — ¢ en correspondencia con la melodia del bajo que tiene
relacion con el precedente Fox Incaico, que es de donde proviene, pero ahora con una base

ritmica y armonica de Jazz Rock.
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En la partitura siguiente se observa el Tema a de la seccion de Jazz-Rock, la melodia
principal a cargo del Saxofon Tenor 1 fue escrita a manera de improvisacion y con ciertos
pasajes de sincopa. La armonizacion responde a la preservacion de los acordes
correspondientes al modo propio de la pieza, en este caso el Re Mixolidio, ademas de la

inclusion de las llamadas disonancias como son acordes de 72, 62, 48, 92,

También se puede apreciar un patron caracteristico de Jazz-Rock en la bateria y la
inclusion de las congas (en la linea de Timbal) y cencerro que corresponde a la influencia

de la percusion latina en este género musical.
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Fuente: Levoyer Raul
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De igual manera, abajo se presenta en la partitura en Concert Pitch el Tema b del Jazz

Rock a cargo de la trompeta, con las mismas caracteristicas del tema anterior.
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Figura 104. Tema b de Jazz-Rock

Fuente: Levoyer Raul
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Finalmente, abajo se presenta en la partitura en Concert Pitch el Tema ¢ del Jazz Rock a

cargo del saxofén alto 1, con las mismas caracteristicas de los dos temas anteriores.
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Figura 105. Tema c de Jazz-Rock

Fuente: Levoyer Raul
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Se puede notar en la partitura de arriba que esta seccién termina en el VI grado y no en el |,
sin confirmar totalmente el Modo Mixolidio, en todo caso podria interpretarse este acorde

como un D6/B, es decir un | grado con la 62 al bajo.

Con respecto a la melodia de los tres temas expuestos, cabe decir que ésta mas bien tiene
un caracter de improvisacion, como es caracteristico en este tipo de musica, en otras
palabras es una improvisacion escrita que se ha dividido en tres partes solo con el fin de
dar variedad timbrica, ya que podria haberse escrito toda la melodia para un solo

instrumento.

Una indicacion de D.S. al Coda indica la re-exposicion exacta de la primera seccion
correspondiente al Fox Incaico, resultando en consecuencia una forma ternaria A — B — A

del movimiento completo.
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Para concluir, el plan arménico general es el siguiente:

A B A

Yt () [

« El Plan Armonico General del Tema a de la Seccion A se puede observar en la
Figura 98, del Tema b en las Figuras 99 y 100, y del Tema a recortado en la Fig.
100 también.

» En cuanto a la Seccidén B, el Plan General Armonico del Tema a se puede apreciar
en la Fig. 103, del tema b en la Fig. 104, y del Tema c en la Fig. 105.

» Finalmente la re-exposicion de A es idéntica a la del inicio.

Como se puede apreciar es un esquema simétrico, contrastante a nivel macro tanto como
en micro. A nivel armonico también estd presente el contraste, ya que la parte A se
encuentra en el Modo Frigio sobre Si, mientras que la parte B corresponde a un Modo
Mixolidio sobre Re, y finalmente A se re-expone idénticamente. En cuanto al género
musical, A presenta un género ecuatoriano como es el Fox Incaico y B un género

Anglosajon como lo es el Jazz Rock, manteniendo el sincretismo sucesivo.

Con respecto a la instrumentacion, A llega a utilizar la banda entera, mientras que B maés
bien es de caracter cameristico. Y finalmente, el punto de unidad se encuentra
definitivamente en el material sonoro, pues B toma prestado el material de A para darlo
otro tratamiento, reafirmando de nuevo el criterio de la unidad en la diversidad y la

economia en la composicién.
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2.1.4 4° Movimiento
Musica Contemporanea — Nothing que Ver?

Esquema Formal

A A B C A~ B’ D
Poli-estilismo| | Poli-modalidad | | Poli-modalidad | | MUsica Aleatoria || Rock Progresivo || Multimedia | | Multimedia

Poli-rritmia Poli-rritmia

Con la indicacidn de Attacca inicia este movimiento directamente y sin introduccion con el
tema A, presentado por la flauta y con un carécter un tanto jocoso, ademas de un estilo
minimalista donde un motivo corto y repetitivo va desplazandose temporalmente. Este
tema es acompafiado a manera de puntillismo por el vibrafono, clarinete, marimba y fagot,
instrumentos que producen una segunda menor con la flauta, cada cual en distinto punto

melddico. Se puede observar lo expuesto en la siguiente figura.
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Fig. 106. Minimalismo, Puntillismo, Armonia en 2%'s menores

Fuente: Levoyer Raul
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Luego desaparece la flauta para dejar a los instrumentos acompariantes méas el tambor con
una version simplificada del tema, que luego desemboca en una version consonante del
mismo dentro del Modo Lidio sobre Si bemol y con la adicion de mas instrumentos para
reposar en un acorde consonante mayor, que contrasta con la disonancia antes
expuesta(Fig. 107). Esta seccion esta denominada como Poli-estilista ya que se utilizan tres

estilos musicales, estos son: Minimalista, Puntillista, Modal.
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Sigue un compéas de silencio en donde el director pide aplausos al publico, pero

inmediatamente regresa hacia los musicos y continta dirigiendo la ejecucion de un cluster

de 12 semitonos en fortisisimo, esto anuncia la llegada de A" que es una heterofonia a siete

voces y siete modos distintos, estas voces son seis distintas variaciones de de una variacién

de A, es decir que A no es el original, sino una de las variaciones.

La siguiente partitura en Concert Pitch muestra en el compas 240 el cluster de 12

semitonos del que se cit6 anteriormente, este cluster desciende desde el Si bemol del picolo

hasta el Do del trombon 3°.
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A partir del compas 241 se observan las siete melodias distintas, donde la original es
ejecutada por el vibrafono. El resto de melodias est4 presentando una variacion distinta del
original, dichas variaciones comprenden recursos como: Alargamiento / acortamiento
intervalico, transposicion, variacion ritmica, retrégrado, disminucion ritmica, inversion; las

cuales se encuentran indicadas con texto dentro de la partitura abajo expuesta.

En relacién a los distintos modos, se puede apreciar que todas las voces tienen la misma
armadura (un bemol, aparte de encontrarse la partitura en Concert Pitch), pues esto
responde a la razon de facilitar la lectura para instrumentistas y director, teniendo entonces
cada voz en distinto modo con el uso de accidentes transitorios. Se produce entonces una
Poli-modalidad, y Poli-rritmia ya que cada una de las siete melodias tiene una ritmica

diferente, todo esto de acuerdo a lo expuesto en el esquema formal de este movimiento.

De esta manera, el vibrafono presenta el motivo original en el Modo de Re Edlicoo re
menor, la flauta 12 se encuentra en Si Locrio con re bemol como nota extrafia con el fin de
mantener el intervalo de 4% aumentada como caracteristica del original, el oboe presenta su
variacion sobre La Frigio, el fagot 1° se encuentra en Do Mixolidio con la bemol como
nota extrafia también para mantener la caracteristica de la 4% aumentada, el clarinete 1° en
Si bemol Lidio con re bemol como nota extrafia, el clarinete bajo en La bemol Mixolidio

con un si bemol becuadro transitorio, y la trompeta 1% en Do# Edlico.
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Figura 108. Cluster de 12 Semitonos y Heterofonia a 7 Voces
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Fuente: Levoyer Raul
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Aparece ahora la seccion B, la cual es una heterofonia a 12 voces y 12 tonos diferentes,
siendo estos los 12 temas principales de toda la obra que se encuentran reunidos
simultaneamente, son 12 ya que corresponden a los seis generos presentes en la obra, es
decir a razén de dos temas por género, ademas estd presente la bateria con un patron
virtuosistico de doble bombo en semicorcheas y tresillos en los toms, tambor y platillos.

En la siguiente partitura en Concert Pitch se puede observar los 12 temas expuestos durante
la heterofonia a 12 voces, donde todos los temas ahora se encuentran en métrica de 4/4,
considerando que algunos de ellos se encontraban en otra métrica, a continuacion se

desglosa el detalla de cada uno de ellos para ser observados en la partitura:

1. El picolo estd presentando el Estribillo de Aire Tipico correspondiente al 1°
Movimiento, con la diferencia de que en esta seccion se encuentra en métrica de
4/4 y no en 3/4, se lo puede entonces comparar con el picolo mismo en el compas 6

de la partitura general.

2. Un semitono por debajo de lo anterior, el oboe esta ejecutando el Tema A del 1°
Movimiento (Aire Tipico) que antes estaba en % y ahora se ha transportado una 52
Aumentada hacia abajo, para la comparacion, al Tema A se lo puede encontrar en

el mismo oboe desde el compas 14 de la partitura general.

3. Un medio tono més abajo, el clarinete Bb 1° presenta el Tema a del 2° movimiento
(Rock Progresivo), con la diferencia de ya no esta en 12/8 y ha sido transpuesto una
3% menor hacia arriba, al tema original se lo puede observar en el compas 73 a

cargo del saxofdn alto 1°.

4. Un semitono hacia abajo, el clarinete picolo esta tocando el tema c del 2 °
movimiento (Rock Progresivo) que antes se encontraba en 12/8 y ahora se
encuentra una 6 ° Mayor hacia arriba, para compararlo con esta variacion, se lo

puede revisar en el compas 131 a cargo del fagot.
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10.

Continuando con el descenso por medio tono, se tiene al saxofén alto 1°
interpretando el Tema a de la Seccion A (Fox Incaico) del 3° Movimiento, este se
encuentra ahora una 22 Mayor hacia abajo y ritmicamente desplazado, pues ahora
empieza en el primer tiempo del compas, mientras que antes iniciaba en el 3° pulso.

A este se lo puede comparar con su original en el compés 176 a cuenta del oboe.

Medio tono por debajo de lo anterior, el vibrafono ejecuta la segunda frase del
Tema b de la Seccion A (Fox Incaico) del 3° Movimiento, estando ahora
transportado una 52 perfecta hacia abajo. Se lo puede comparar con el original a

cargo de la 1 trompeta en el compés 189.

Un semitono mas abajo, el saxofén tenor 1° ejecuta el Tema a de la Seccién B
(Jazz-rock) del 3° Movimiento, encontrandose ahora transpuesto una 2% menor
ascendente y con aumentacion ritmica, es decir con figuras de mayor duracion. Se
lo puede comparar con su original que se encuentra interpretado por el mismo saxo

tenor 1° en el compas 204 del Score General (Partitura General).

Continuando con el descenso por medios tonos, el fagot 1° interpreta el Tema b de
la Seccién B (Jazz-rock) del 3° movimiento, con la variante de estar sometido a
aumentacion ritmica, acortamiento / alargamiento intervalico y desplazamiento
ritmico, ahora inicia en el primer tiempo del compas en vez del cuarto. Se lo puede

comparar con su original en el compéas 212 por cuenta de la trompeta 12.

Siguiendo con el descenso preestablecido, el trombon 1° presenta el tema de
A" (Rock Progresivo) del 4° Movimiento, este es el tema minimalista de A
transportado una 22 Aumentada descendente y variado ritmicamente, a cargo de las
voces bajas de la banda y en un contexto ritmico-arménico de Rock Progresivo
apoyado por la percusion, de lo cual se tratard con posterioridad en este sub-
capitulo. Aqui el trombon 1° lo presenta idéntico a A”" en donde también esta a

cargo del trombon 1° desde el compas 269.

A continuacion en el camino descendente por semitonos, el saxofon baritono

interpreta el Motivo Original de A" (Heterofonia a siete voces), sometido a una
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11.

12.

13.

aumentacion ritmica y transposicion de 5% perfecta descendente. Se lo puede

comparar con el compas 241 a cargo del vibrafono.

Durante el penultimo peldafio en este descenso cromatico se encuentra la tuba

ejecutando el tema A del 5° movimiento (Bomba-albazo), siendo sometido a una

variacion metrica ya que se encuentra en 4/4 en vez de 12/8, y transposicion

descendente de una 42 perfecta. Se lo puede comparar con su original en el compéas

381 a cuenta de la 1% trompeta.

Finalmente, ya alcanzado el total cromético, estan los bajos interpretando el Tema

B del 5° Movimiento, experimentando una variacion en la métrica al estar ahora en

4/4, y una transposicion descendente de 7% Mayor. Se lo puede comparar con su

original en el compas 393 por cuenta de los saxofones.

También se puede apreciar la bateria con un patrén virtuosistico de doble bombo en

semicorcheas y tresillos en los platillos, toms y tambor.
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Figura 109. Heterofonia a 12 VVoces

Fuente: Levoyer Raul
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Continta la seccion C que es un recurso de la mdsica aleatoria, en donde a todos los
masicos se les pide que elijan las notas a su gusto, procurando un dibujo melddico en
zigzag, pero respetando el ritmo escrito, lo cual produce una homofonia clusteriana
aleatoria, el ritmo escrito corresponde a una frase hablada que sera utilizada mas adelante

en este movimiento (Véase la figura 50).

En el extracto de abajo se muestra el texto de dicha frase que condiciona el ritmo para esta

seccion.
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Figura 110. Texto correspondiente a la Seccion Aleatoria

Fuente: Levoyer Raul
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A continuacion viene A”" en el compas 269, que es el tema A transportado y con una ligera
variacion a cargo de las voces bajas de la banda y en un contexto ritmico-armonico de

Rock Progresivo apoyado por la percusion (Mirese la Fig. 51).
Sorpresivamente surge un Sanjuanito durante dos compases, el cual es una variacion

ritmica del tema A del siguiente movimiento que es una Bomba-albazo, es decir que desde

ya se anuncia el ultimo movimiento de la Suite (Fig. 111).
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Fuente: Levoyer Raul
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En la partitura de abajo se observa el Tema A del siguiente movimiento, a cargo de la

trompeta 12, ndtese que son las mismas notas de la trompeta 12 en la partitura de arriba,

pero con distinto ritmo.

Trompeta Bb 1-

381

con sord.

Y1
14

2K

V.4

r;f——

Figura 112. Tema A del Siguiente Movimiento (Bomba-albazo)

Fuente: Levoyer Raul
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Reaparece A" pero ahora acompafiando a la frase hablada que fue citada en el péarrafo
anterior, dicha frase, como ya se dijo, corresponde con el ritmo de C y dice asi:

Damas y caballeros, ustedes probablemente se estaran preguntando: ¢Qué tiene que ver
esta parte de la obra con el resto? Aparentemente nada, pero en realidad tiene mucho que
ver. En esta seccion de la pieza, se encuentran reunidos los 12 temas principales de toda

la obra, presten mucha atencion.

Se da paso asi a la parte B’, la cual corresponde a la heterofonia a 12 voces con los 12
temas principales de la obra y en 12 tonalidades diferentes, sino que ahora con una seccion
de actuacion, aqui los instrumentistas que no tocan empiezan a actuar como si estuviesen
en el momento de calentamiento, donde cada cual esta realizando cualquier actividad
como, hablar, bromear, leer, usar el teléfono celular, salir del escenario, etc., ademas en
esta parte el director sale del escenario y quienes estan tocando lo hacen sin direccion y

tienen la indicacién de variar libremente su parte.

Esta seccion esta ubicada dentro de la expresion artistica denominada Multimedia, término
que se refiere a interpretaciones simultaneas de masica en vivo con otros medios artisticos
de expresidbn como actuacion, parlamentos, mdsica grabada o electronica, danza,

iluminacién, video, diapositivas, etc. (Latham, 2008)

En la figura de abajo se puede entonces ver como unos instrumentistas estan ejecutando las
melodias correspondientes a la Heterofonia a doce voces antes expuesta, y otros en cambio
tienen la indicacién de Actucion, también se puede apreciar la indicacién que los

instrumentistas tienen para variar su melodia asignada.
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SECCION DE ACTUACION SIN DIRECTOR (EL DIRECTOR SE RETIRA FUERA DEL ESCENARIO)

301 —
f _— e P ® PPy S s o .
7z == 7 ———— f T o v 3 f—= i f = y S — —
Picolo [EE—p— ——— } ! f { == ===
2 T ¥ T T 12 — T ¥ T
D) mf' — — e e o —— —_—
301 Sin ik o ; T P " G : | i g
Fl 1 A Seccion de Actuacion: Realizar una dramatizagion el momento de » individual, en donde puede realizar cualquipr actividad (excepto la de tocar su instrum
auta T = = = Z ——— =z = —— —— — = =
7y Z Z Z Z Z Z Z Z Z Z Z Z Z Z Z Z
e
301 S—— " ) (R ’ . ’ | .
Seccion de Actuacion: Realizar una dramatizag¢ion el de c individual, en donde puede realizar cualquir actividad (excepto la de tocar su instrum
2
Flauta 2 oy C—— Z Z Z- Z Z Z- Z — — o Z - Z-
L2
201 A partir de la 2° vez puede variar la melodia y tempo, como si estuviese estudiando indivjidualmente.
0
1 p—
0 | bebe s e~ | — | n : , | he be
v a .7 — — T y -y — r v 7 2 5 s s s —
Ol)ne 7 2 1 T — 1 T 1 I n—a ST T &  _a 1 i m 1 8 - ! e y 2 1 : E—
{7y 1 1t 1 T e T—T T T e irx >3 T
D 14 Y— { — T T 1
o nf — —F— mf’ 14
A partir de la 2° vez puede variar la melodia y fempo, como si estuviese diando individual
301 = . —
N = ——
T ) £ |t F r) 2 » F ) #F‘ r] F
rax rEr T T 1 f o T T f T | — i S———
. O o T I i 2 ¥ T —T T I T T o s Com— —— — —
Fagot | =2 G T — I  — T S — e — e —— |
=
3 3
mf” ————
301 o - ’ N | N — . N . .
Seccion de Actuacién: Realizar una on el de individual, en donde puede realizar cualquier actividad (excepto la de tocar su instrun
Fagot 2 : o ya v Z Zz ya Zz Zz ya Zz ya Z Z ya Z Z Z
Z o Z 7 Z Z Z va va ra Z Z Z 7 Z Z Z Z
35
- o epiet g pte £ F x »
I . 1 1 e s s s 1 L 1
I 14 T 14
E————— mf ———t
35
nto), esto puede ser conversar, levantarese| salir del escenario, bromear, leer, utilizar el telgfono celular, etc.
v a ya ya ya ya ya ya Z ya ya Z ya
va Z Z va 7 Z va Z Z Z Z Z
35
nto), esto puede ser conversar, levantarese| salir del escenario, bromear, leer, utilizar el telgfono celular, etc.
va ya va va va va ya va ya va va ya
Z Z Z Z v - Z va Z Z Z Z Z
35
b b -
r) . | . . ! | .
f "y _— -y Vo, — T f
T T et Dot PO— ® =1 £ T
1 | —— w—  —r 2 ' T — T 1 ins 2 y y _—
T T f T o o — iy { e
[— I =  — —
35
— fe
_ﬂr’ £ —_— Py m L
T — » f —— b7 t
] . —— : ] i e
o I T I |~ — —| 1 o=
— 14 T
>
35
ento), esto puede ser conversar, levantaresd, salir del escenario, bromear, leer, utilizar el te|éfono celular, etc
ya ya ya > 2 va ya ya ya ya Z va ya
Z Z Z Z Z Z va Z Z Z va v

Figura 113. Heterofonia a 12 VVoces y Actuacién

Fuente: Levoyer Raul
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Transcurridos unos pocos minutos de esto, duracion que estara a discrecion del clarinetista
3° y el trompetista 2°, a quienes se les ha designado en su partitura la siguiente tarea, el
baterista que estaba tocando en fortisisimo es retirado a la fuerza después de haber sido
advertido por sus comparfieros (los dos antes mencionados), de todos modos, el regresa a

tocar mas fuerte hasta hacer callar a todos.
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El argumento del Ensayo Actuado ha sido escogido como una postura Cultural-Politica del
compositor de cara al protocolo de la musica académica, la autoridad establecida y la
idiosincrasia del musico instrumentista del sector publico, utilizando una Parodia con el

fin de minimizar estos elementos de comportamiento social oficialista.

Este es el momento de la seccion D, la cual es un dialogo entre los instrumentistas en
donde se discute ensayar lo que el director habia encargado, un grupo esta de acuerdo en
hacerlo, mientras que otros piensan que no, ya que ésa es funcion del director, a la final
ensayan algo pero cada cual en distinto tono y con més discrepancia verbal, entonces el

director regresa corriendo para dirigir el tltimo movimiento.

En conclusion, la forma de este movimiento corresponde a la Forma Momento, es aquella
en donde ninguna seccién es prioritaria, cada una es una unidad en si y el orden es
irrelevante (Latham, 2008).

Con relacién a la armonia se tiene el uso de varios tratamientos como ya se Vvio
anteriormente, estando de acuerdo al Poli-estilismo (ver figuras 106 — 113).En ciertas
secciones hay una saturacion de ritmos y melodias que da como resultado una notoria
pérdida del ritmo, la cual incluso es pedida por el compositor en la partitura, existe un
vasto uso de la heterofonia y la polifonia en masa (Figuras 108— 109), es importante el uso
de la actuacién con la utilizacién de la satira y reina la busqueda del desorden y la
estridencia sonora, pero dentro de todo este caos, existe una unidad tematica que se ve

afirmada en la reunion simultanea de todos los movimientos de la obra (Figura 109).

2.1.5 5°Movimiento
Bomba - albazo

Esquema Formal

Introduccion A Estribillo B Interludio Codetta

La Dérico Mi Dérico La Dérico Mi Eoblico La Dérico — Mi Eélico La Dérico
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Con el mismo criterio de toda la obra, entre movimientos no existe pausa con el fin de
acentuar los contrastes, finalmente inicia el ultimo movimiento en el compas 371 con una
introduccién a cargo de la percusion y el contrabajo que presentan un patron de bomba

muy similar al albazo, el cual tendréa la funcién de estribillo.

En la partitura de abajo de se puede ver como el patron ritmico armoénico de las dos
marimbas es similar al del albazo que se encuentra en la Figura 59; también se puede
observar los bajos en esta partitura, como son similares, en los dos primeros tiempos, al
patron béasico del Albazo (Figura 60); por su lado las congas ejecutan un patron
caracteristico de la Bomba, en donde la quinta corchea es enfatizada con el simbolo de
parche abierto “ © “, estando acorde con el patron basico de la Bomba que se expone en la
Figura 58; finalmente en la parte de la bateria, el bombo (primer espacio de la clave de

percusion) también refuerza esa quinta nota, articulandola como negra.
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Figura 114. Introduccion del 5° Movimiento

Fuente: Levoyer Raul
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Continuando con la Introduccidn, se suma una melodia con los saxofones, la cual pasa a la

marimba, todo esto en el | grado de La Dérico, obsérvese la siguiente partitura.
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Figura 115. 22 Parte de la Introduccién al 5° Movimiento

Fuente: Levoyer Raul
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Esta melodia que se expone arriba es una variacion del Tema A que esta por venir, se trata

del retrégrado de dicho Tema, para verificar esto se puede observar en el 1° Recuadro de

arriba, leyendo de derecha a izquierda como el saxo alto 1° realiza el retrogrado del Tema

A que mas abajo serd presentado, sino que transportado una 5% hacia abajo. En el 2°

Recuadro del saxofén alto se puede apreciar que este motivo en cambio es una variacion

por Aumentacion Ritmica de la respuesta que el saxo baritono hace a la frase (3°

Recuadro), o también se puede entender como una reafirmacion de las tres Gltimas notas

del 1° Recuadro.

Aparece ya el tema A por cuenta de las trompetas y cornos, luego por los clarinetes en el

compas 383, seguidamente por la marimba con un contrapunto del picolo hacia el compéas

385, dialogo que es reprisado por el gran tutti. Todo esto ocurre en el | grado de Mi

Darico, aunque la armadura solo tiene un sostenido (Fa #), el segundo sostenido (Do #) se

lo designa transitoriamente. Esto se puede observar en la partitura general (compas 381),

ya que la partitura expuesta abajo no esta en Concert Pitch.

Trompeta Bb 1-2

con sord.

Figura 116. Tema A del 5° Movimiento

Fuente: Levoyer Raul
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Como ya se expuso dos parrafos méas arriba, el Tema A corresponde al Original que ha

sido expuesto como Retrdgrado por el saxofon alto 1 durante la introduccion, para apreciar

esto, se puede hacer una comparacion entre las dos figuras anteriores.

Como recurso de variacion, se puede ver en la siguiente partitura como el Tema A es

presentado por la marimba con un contrapunto del picolo durante el compéas 385. Durante

el compas 384 se utiliza la métrica de 3+3+3+4/8 solo para dejar que la anacrusa del picolo

suene sola
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Figura 117. Tema A del 5° Movimiento Mas Contrapunto de Picolo

Fuente: Levoyer Raul
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Reaparece entonces el estribillo a cargo de la marimba, sino que ahora se presenta

enriquecido con una imitacion polifénica a cargo de las trompetas y los bajos. Obsérvese

esto en la siguiente partitura en Concert Pitch.

Trompeta Bb 1-2

Bajos

Teclado Perc.

Percusion

ge

L

17

Figura 118. Estribillo Enriquecido con Polifonia Imitativa

Fuente: Levoyer Raul
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Cabe destacar que la imitacion también estuvo presente en el tema A, por ejemplo en el
compas 382 (4° tiempo) el picolo, flauta, oboe, tuba, bajos y bateria imitan la tltima célula

del Tema A de las trompetas y cornos.

Los saxofones presentan el tema B entre los grados V7 — 17— IV7 de Mi Eodlico, que luego
lo desarrollan algunas maderas y metales, con imitaciones que aprovechan los silencios del
tema. Mirese el detalle en la siguiente ilustracion en Concert Pitch, en donde el Tema B
estd encerrado con un Ovalo, las variaciones con rectdngulo y los grados entre las 2
marimbas (Tecl. Perc. y Perc.). Obsérvese también en el penudltimo compas, la marimba

tiene un do natural y la armadura un fa#, conformando entonces un Mi Edlico.

188



-

-
o

=

=

f
s

T
1

T

T —

Imitaciones
freor.e.
free..
=3 PPN
freor..

-
&
-
.
Ea
k72
nf
nf

mf
mf
mf
mf’

y

Imitaciones

-
-

f

Tema B

nf

Tmitaciol
mf

o

mf
mf

[N

mf
mf

#
#
-

3y
44
s
.
O4
Hes
3
)

7

44
fos
7
303

393
393
393
393
393
303
393
393
393
393
303
303
303
.
393
393
"
.
393
393
-

Pic
A1
ob
Fag. 1
Fag2
€L Pic ﬁ, =
CLBb1
CLBb3
CL Ba
Sx Al2
Sax. Bar
Tpt.Bb 3
Cor. F3
Ton. 1-2
Ton. 3

CLB»
Sax. AL 1

Cor F1.2

jax. Ten 1-2

Tub

189

e Eeaae e
Fuente: Levoyer Raul

1”7 v7

£ 5 g ==

to

imien

v

E

&

119. Tema B del 5° Mov

Figura

V7

z

303
EE_F

393
393

CHWBE
Tecl. P
Perc.



Suite Para Banda Sinfénica

Reaparece A con diferente instrumentacion, ademas de una variacion ritmica y armonica y
manteniendo las imitaciones. Se puede ver en la partitura de abajo en Concert Pitch, que el
tema A encerrado en un 6valo, tiene las mismas notas que su original (Fig. 116) pero con
distinta ritmica, en este caso la melodia empieza con negras y no corcheas como antes. La
variacion armonica se refiere a que el tema esta ahora armonizado en homofonia por
quintas y cuartas (el corno 3° esta subido una octava para evitar muchos cortes
adicionales), mientras que en su original la armonizacion era por terceras y cuartas

(compas 381).

La instrumentacion varia en la seccion baja, pues ahora se incrementa trombon 3° y
saxofon baritono en lugar de contrabajo. También en la linea de la seccion baja se ha
sustituido la nota La por el Sol (compas 381) para reforzar la armonia por cuartas.
Finalmente, se puede observar encerradas en rectangulo las imitaciones que se hace a la

ultima célula del tema, se aprecia que la bateria también realiza la imitacion.
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Figura 120. Tema A Variado

Fuente: Levoyer Raul
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Regresa el estribillo con los metales pero con un recurso de comedia musical, en donde se

pide a los instrumentistas ejecutar desafinado y a destiempo (Fig. 121).
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Hacia el compas 413 se repite la polifonia del estribillo pero con otra instrumentacion,
siendo esta la siguiente: Flautas, oboe, fagot 1°, clarinete picolo, clarinetes 1-3, saxofones
altos, toda la seccién de los metales y los bajos. Esto contrasta con la anterior aparicion

donde solo intervenian tres instrumentos (véase la Figura 118).

Se da paso a Ben el compéas 415 en un duo a cargo del oboe y clarinete picolo, con los
metales contestando y luego las maderas haciendo lo mismo. Para concluir esta seccion de
variacion, regresa el tema de la introduccion que se observé en el recuadro de la figura

115, pero ahora en tutti hacia el compas 424.

Hay una tercera aparicion de los dos temas Yy estribillo, pero ahora con polifonia imitativa
entre marimba, bajo y vibrafono para el tema A. En la partitura de abajo se muestra dicha
polifonia, donde la marimba (teclado Perc.) presenta el tema original, el bajo y el vibrafono

lo hacen una 5% hacia abajo pero con distintas ritmicas.
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Luego entre saxofones altos, trompetas, clarinetes y trombones para el estribillo hacia el
compas 434 y entre saxofén alto, trompeta y marimba para el Tema B. En la siguiente
partitura en Concert Pitch, se muestra la Polifonia sobre el Tema B donde el saxofon alto
1° presenta el original en anacrusa al compéas 436, la trompeta 12 lo ejecuta una 42 hacia
arriba y la marimba (Tecl. Perc.) en el tono original pero una version simplificada.
También se puede ver que en el Gltimo compas se realiza una reiteracion variada

ritmicamente del final de la frase.
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A continuacion viene como interludio una seccion de improvisacion en dos partes, se
puede observar en la partitura de abajo la primera, a cargo de la marimba en el modo de La
Darico, sobre la base de percusion y bajo en un patron afro cubano-ecuatoriano. Después
de la improvisacion, en el Gltimo compas de esta partitura, se articula un motivo
simplificado del tema A en tutti, para verificar esto se puede ver que las notas del picolo
son las mismas en la primera parte del tema A (Fig. 116), estas son: si, do#, re, mi, re, mi,

do#, mi, re; pero con distinta ritmica.
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Figura 124. Improvisacion de Marimba

Fuente: Levoyer Raul

Suite Para Banda Sinfénica

La segunda improvisacion por cuenta del saxofon alto en Mi E6lico o mi menor, con las
mismas caracteristicas de la anterior y a continuacion, en el ultimo compas de la partitura
abajo expuesta, se presenta un motivo simplificado de B en tutti también, al cual se lo
puede comparar con la figura 119, teniendo que aqui se usa las mismas notas de la primera

parte del Tema B pero con distinta ritmica.
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Figura 125. Improvisacion de Saxofon Alto

Fuente: Levoyer Raul

Suite Para Banda Sinfénica

Finalmente se hace una re-exposicion de la segunda parte de la introducciéon, A, estribillo,
B, y como codetta la melodia inicial de la introduccion en un tutti distribuido en tres planos
basicos, como son melodia, bajo y armonia, todo esto en el modo de La Doérico que se
presenta a continuacién en Concert Pitch.
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Figura 126. Codetta del 5° Movimiento

Fuente: Levoyer Raul

Suite Para Banda Sinfénica

Para concluir, este movimiento tiene una forma binaria con la inclusion de una
Introduccion, un Estribillo y una Codetta, esquema que se expuso al inicio de este sub-

capitulo.

El plan armdnico general es el siguiente:

Introduccion A Estribillo B Interludio Codetta
La Dérico Mi Dérico La Dérico Mi E6lico La Dérico- Mi Edlico La Dérico
17 17 17 \V7-17-V7-17-IVT 17 7-VI7-V7-17

La introduccién se presenta en el | grado de La Ddrico, esto se puede observar en las
figuras 114 y 115. El tema A esté en el | grado de Mi Dérico, como se puede observar en la
siguiente partitura en Concert Pitch, donde la 12 trompeta presenta el tema y los demas
instrumentos la armonia. Como se dijo con anterioridad en este sub-capitulo, la armadura
solo tiene fa# y el do# faltante para completar la armadura de Mi Dorico aparece como
accidente transitorio; debido a que esta pieza es modal, se ha tomado esta consideracion y

no se interpreta esta frase como mi menor ni tampoco como un V grado de La Edlico.
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Figura 127. Armonia del Tema A

Fuente: Levoyer Raul
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El estribillo se encuentra en el | grado de La Dorico, esto se puede apreciar en la Figura
118. El Tema B se desarrolla dentro de este circulo armoénico: V7-17-V7-17-1\V7
correspondiente a Mi EOdlico, la partitura que ilustra esto se la puede mirar en la figura 119.
El Interludio se desenvuelve en el | grado de los Modos La Dérico y Mi Edlico, esto se
puede observar en las figuras 124 y 125 respectivamente. Finalmente codetta se desarrolla
en La Ddrico con el siguiente circulo arménico: 17-VI7-V7-17, teniendo un sol# como nota
extrafia en el penultimo acorde, convirtiendo al V grado en mayor como una hibridacion

entre La Dérico y la menor armdnico, esto se puede observar en la figura 126.

Los enlaces utilizados no son comunes en la musica ecuatoriana, en todo caso, al igual que
en los géneros ecuatorianos anteriores, lo distintivo de la mdsica ecuatoriana se encuentra

en la melodia y el ritmo, que es lo que mas llama la atencién al oido.

El material sonoro que se utiliza es extraido de los modos dorico y edlico, siendo este
movimiento de caracter modal, como se puede ver en el Plan Armdnico General antes

expuesto.

Los dibujos melddicos de los temas son simétricos al ser ascendentes — descendentes,

especialmente en el Tema B y sus imitaciones, lo cual se puede observar en la Figura 119

La instrumentacion presenta constantemente contrastes en la presentacion y desarrollo de
los temas. Por ejemplo el Tema de la Introduccion es presentado por los saxofones
inicialmente (Figura 115) y seguidamente por las dos marimbas (compas 378); el Tema A
es presentado por las trompetas y cornos (Figura 116) y luego es variado por la marimba y
el picolo (Figura 117); y el Tema B es presentado por los saxofones (Figura 119) para
seguidamente, en el compéas 398, ser presentado por las flautas, clarinetes y metales, los
cuales estaban respondiendo a los saxofones mediante imitaciones, funcion que ahora en

cambio se asigna a los saxofones.

Esta muy presente el recurso de la imitacion polifénica, como en el tratamiento del Tema

A (Figura 122) y del Tema B (Figura 123); ademéas de la variacion ritmica como en el
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tratamiento del Tema A (Figura 120), estos recursos son utilizados para enriquecer el

discurso evitando las repeticiones.

2.1.6 Consideraciones Finales

Es muy clara la intencion de proponer un Sincretismo Sucesivo en el contexto general de la
obra, donde los géneros ecuatorianos son la parte central y a partir de ellos nacen el resto
de géneros como variantes. Siendo consciente de este particular estilo de sincretismo, la
obra respeta los géneros ecuatorianos como tales, aunque con tenues aportes que no
representan un cambio significativo que forjen un nuevo género de fusion, y por otro lado
presenta los géneros anglosajones y europeo con un estilo de contraste radical que

pareceria no tener l6gica en una primera apreciacion.

El apego al movimiento postmodernista es notorio por su defensa del sincretismo, la
cultura popular y la parodia frente a lo establecido; ademéas de un poli-estilismo y
eclecticismo por el uso de maltiples estilos, técnicas y géneros musicales, caracteristico en

el mencionado movimiento estético.

Los contrastes son persistentes a lo largo de toda la obra, ya sea entre movimientos, dentro
de cada movimiento, en la instrumentacién, el desarrollo motivico, el principio general de
rapido — lento — répido, sistemas armoénicos como la dualidad tonal modal, tonal

pentafonica, modal, etc.

El aprovechamiento del material sonoro es constante y representa un estilo compositivo
inherente, en donde se aprecia la economia en la composicion que estd presente
especialmente en el desarrollo tematico y en la generacion de nuevos contextos sonoros,

dando como resultado la utilizacion del principio de la unidad en la diversidad.

Por ultimo, es importante el aprovechamiento consciente del formato de banda sinfonica
que se presta para los distintos estilos utilizados, y el conocimiento de las capacidades y
destrezas de una banda sinfénica y en particular de la Banda Sinfonica Metropolitana de
Quito, esto debido a que el compositor es un miembro activo de dicha banda. Ademas hay

que considerar el caracter precursor de esta Suite Para Banda Sinfonica, ya que es la
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primera en su forma y formato dentro del Ecuador, pues no existe otra suite ecuatoriana
original para banda sinfénica, lo Unico que existe es la Suite Atahualpa para banda militar
de Luis H. Salgado que luego fue adaptada para banda sinfonica por Marcelo Beltran, y la
Segunda Suite para orquesta sinfénica de Segundo Luis Moreno, que también fue adaptada

para banda sinfénica por Wilson Haro.
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Notas a la Obra

La Suite Para Banda Sinfdénica de Levoyer es la primera en su forma y formato dentro del
Ecuador, ya que no existe otra suite ecuatoriana original para banda sinfonica, lo Unico que
existe es una suite para banda militar de Luis Humberto Salgado que luego es adaptada
para banda sinfonica por Marcelo Beltran, y una suite para orquesta sinfonica de Segundo
Luis Moreno, adaptada para banda sinfonica por Wilson Haro. Esto esta sustentado en la
lista de obras para banda sinfonica escritas por compositores ecuatorianos que se menciona

anteriormente.

Esta obra se ubica en el movimiento postmodernista por su defensa de la fusion, la cultura
popular y la parodia frente a la autoridad; ademas de un poli-estilismo y eclecticismo por el

uso de multiples estilos, técnicas y géneros musicales, caracteristico en el postmodernismo.

El compositor en esta suite, plantea el uso de lo que €l Ilama el Sincretismo Sucesivo, el
cual presenta una fusion sucesiva de géneros que normalmente estan considerados como
opuestos, estos se presentan uno tras otro sin sobreponerse, como en el sincretismo comdn
en donde la fusion es simultanea y crea un tercer género, es decir que los géneros
tradicionales ecuatorianos que se utilizan son respetados desde su concepcidn tradicional,
pero los mismos son seguidos de géneros opuestos que representan la variacion de los
anteriores y mantienen la unidad dentro de la diversidad, ademas del principio de contraste,
al ubicarse todos aquellos dentro de una obra de mayores dimensiones con una aparente
diversidad inconexa, que solo devela los lazos entre los distintos movimientos después de

un analisis especializado.

Siendo asi, la obra consta de un primer movimiento en estilo de Aire Tipico, el segundo
movimiento es un Rock Progresivo y es una variacion del Aire Tipico, como tercer
movimiento esta presente un Fox Incaico y a continuacion un Jazz-rock como variante del
Fox Incaico, el cuarto movimiento es en estilo de Musica Contemporanea, en donde estan
presentes los seis géneros o estilos de toda la obra, en esta seccion destaca una parodia
frente al protocolo de la musica académica, la autoridad establecida y la idiosincrasia del

musico instrumentista del sector publico, aqui se pide a los musicos que actien como si
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estuviesen en un ensayo normal, finalmente el quinto movimiento es una Bomba-albazo

que venia anunciadndose desde el movimiento precedente.
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Instrumentacion
Picolo
Flauta 1
Flauta 2
Oboe
Fagot 1
Fagot 2
Clarinete Picolo
Clarinete Bb 1
Clarinete Bb 2
Clarinete Bb 3
Clarinete Bajo
Saxofén Alto 1
Saxofén Alto 2
Saxofon Tenor 1
Saxofon Tenor 2
Saxofén Baritono
Trompeta Bb 1
Trompeta Bb 2
Trompeta Bb 3
CornoenFal
Cornoen Fa 2
Cornoen Fa 3
Trombon 1
Trombon 2
Trombon 3
Tuba
Contrabajo
Bajo Eléctrico
Teclados Percusion
Timbales Sinfonicos
Percusion Menor

Bateria
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Antes de exponer los resultados y beneficios de este trabajo de creacion artistica, interesa
conocer las estrategias compositivas para el desarrollo de la obra, con respecto a esta
tematica se puede anotar que la idea germinadora para esta composicion fue la de fusionar
algunos géneros musicales ecuatorianos con otros de la cultura anglosajona y europea, a
través de la Forma Musical denominada Suite en su acepcién moderna, es decir una
sucesion libre de movimientos de diferente caracter, de esta manera se ve reflejado el
sincretismo o fusion mediante el uso de los materiales sonoros propios de cada estilo, de
una manera sucesiva y no simultanea, presentando los diversos estilos uno tras de otro
dentro del contexto de una obra de mayores dimensiones como la mencionada Suite para

Banda Sinfonica.

Las conclusiones en los diferentes niveles de composicion de la obra se reflejan en
aspectos como la Instrumentacién, donde se observa una notoria inclinacion hacia los
instrumentos de viento y percusion ensamblados en el formato de Banda Sinfonica o
Concert Band reducida de acuerdo a las posibilidades que ofrece el Ecuador y mas
especificamente la Banda Sinfonica Metropolitana de Quito, agrupacién que esta dispuesta
a ejecutar la obra.

La predileccion del compositor por los instrumentos de viento y percusion esta reflejada en
la eleccion de los géneros musicales seleccionados para formar parte de la mencionada
Suite, en un contexto postmodernista que defiende el sincretismo, la cultura popular y el
poli-estilismo, siendo estos instrumentos los mas adecuados para dichos géneros por su

versatilidad y tradicion dentro de los mismos.

En cuanto a la técnica de instrumentacion, en primer lugar estd la adaptacion estricta a las
capacidades y posibilidades que brinda la Banda Sinfonica Metropolitana de Quito, esto se
refiere en primer lugar al Staff de instrumentistas de esta agrupacion, teniendo en cuenta
que la instrumentacion ha tenido que adaptarse a la carencia de ciertos instrumentos como
32 flauta, 2° oboe, corno inglés, 4° corno, eufonio y 52 percusion; esto de cierta manera a
forzado al compositor a sacrificar ciertas sonoridades, reemplazandolas con otras similares

pero al mismo tiempo tratando de guardar una afinidad con los estandares internacionales.
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En segundo lugar esta un ajuste a las posibilidades técnicas de la BSMQ, que ha sido
ubicada en un grado 4, siendo 6 el mas elevado, de acuerdo a los asesores de la WASBE
(Asociacion Mundial de Bandas Sinfonicas y Ensambles). En este sentido, el compositor
ha escrito conociendo y respetando las tesituras de cada uno de los instrumentos de la

BSMQ, ademaés de las posibilidades ritmicas e intervélicas.

La instrumentacion esta basada en un principio general de Contraste, como en el
1°movimiento donde se selecciona la instrumentacion por familias, o en los 3° y 4°
movimientos donde el contraste se refiere a la dualidad tutti—cameristico, y en el 5° donde
el contraste es por sonoridades.

Con respecto al tratamiento textural, este se presenta con una variedad de texturas de
acuerdo al género al que se estad exhibiendo, por ejemplo en los movimientos 1° y 5° que
son géneros ecuatorianos, se utiliza la monodia acompafiada y la homofonia y se enriquece
con la polifonia; el 3° siendo un género ecuatoriano y otro anglosajon solamente utiliza la
monodia acompafiada y homofonia; el 2° presenta monodia acompafiada, homofonia,
heterofonia y monodia sola de acuerdo a los esquemas del Rock progresivo; finalmente el
4° utiliza todas las texturas al ser musica Contemporanea, estas son monodia acompafiada,
homofonia, heterofonia y polifonia. En conclusion hay una variedad de texturas, desde lo
mas simple hasta lo mas complejo, con la premisa de destacar las caracteristicas generales

de cada género aunque con un ligero enriquecimiento textural.

En lo referente al sistema armonico, se observa la presencia de una variedad de sistemas, el
1° Movimiento utiliza la Pentafonia y los Modos Mayor/Menor; el 2° Movimiento
Combina la armonizacion modal con la ausencia de tonalidad; el 3° y 5° Movimientos
corresponden al Sistema Modal; y el 4° Movimiento exhibe tratamientos como la armonia
en 2%°s menores, Sistema Modal, Clusters y polimodalidad - politonalidad. Esto responde a
un Estilo Posmodernista y Poli-estilista, representando una postura artistica y estética del

compositor.

Con relacion a el uso de las progresiones armonicas, en los géneros ecuatorianos se
observa que predominan los enlaces armonicos de quintas y cuartas, situaciéon no muy

comdn en la musica tradicional ecuatoriana, que mas bien se mueve con circulos de
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tercera, pero también se observa una caracteristica de la mdsica ecuatoriana como es la
presencia del VI en tonalidad menor durante la segunda parte, como en el caso del 1°

movimiento.

Se aprecian también una variedad de enlaces armonicos que incluyen 4%'s, 5%s, 6%'s, 2%’s,
7%s, 3%'s, Vamps sobre el | grado y el 1V-1; esto sucede especialmente en el 2° Movimiento,
que al ser un Rock Progresivo destaca estas progresiones pero de cierto modo acentda el |
grado también. Finalmente esta presente una indeterminacion armonica carente de
progresiones armonicas durante el 4° movimiento, con una corta excepcion que presenta
una progresion de I-VI-1 y un vamp sobre el | grado, reforzando asi el poli-estilismo del

que ya se ha hablado.

En cuanto a la jerarquizacion de acordes, con la excepcion del 4° Movimiento, se aprecia
un claro predominio de los Grados I, V, IV cumpliendo sus respectivas funciones de
Ténica, Dominante y Sub-Dominante, ya sea dentro de una Dualidad Tonal-Modal o en un
contexto Modal. En cuanto al mencionado 4° Movimiento, al existir durante la mayor parte
una indeterminacion armdnica, pues no existe una jerarquizacién de acordes, y con
respecto a las dos cortas excepciones que se mencionan en el parrafo anterior, estos grados
no cumplen una funcion dentro de un sistema armanico, sino mas bien su funcion es la de

desvariar justamente con la intension de acentuar el Poli-estilismo.

El principal resultado de este trabajo de investigacion-accién es el aporte al repertorio para
Banda Sinfénica en el Ecuador y en especial para la Banda Sinfénica Metropolitana de
Quito, agrupacion musical que resulta la primera beneficiada ya que al ser la mas acertada
para la ejecucion de la obra, por estar capacitada técnicamente y al haber sido estudiada
cuidadosamente con respecto a sus alcances y limitaciones, se vera entonces favorecida no
solo por el enriquecimiento de su repertorio académico, sino también con respecto a la
experiencia inédita en su existencia de vivir situaciones como protagonista en una

actividad teatral musical.

Otro resultado favorable para la BSMQ es sin lugar a dudas, el hecho de que los musicos

integrantes de la misma han empezado, una vez que se dio inicio a ensayos preliminares, a
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apreciar la musica contemporanea gracias a las explicaciones técnicas del compositor,
explicaciones que al poner en claro de donde nacen las sonoridades complejas utilizadas,
otorgaron el interés necesario a los musicos para el acercamiento para este tipo de musica.
Ademas de que la vivencia de actuacion en base a actividades cotidianas de los musicos, ha
llevado a los artistas instrumentistas hacia un acercamiento mayor a la mausica

contemporanea.

El beneficio no solo es para la aproximacion a la masica contemporanea, sino también para
la nueva musica ecuatoriana, por lo particular de esta obra en lo referente al sincretismo
ecuatoriano-foraneo, esto ayuda también a las autoridades culturales a entender la
coyuntura que perjudica a la identidad nacional en donde la nueva musica ecuatoriana es
relegada y que como resultado cercano o lejano, este trabajo beneficia a la musica
ecuatoriana, solamente el hecho de que una obra de caracteristicas nada ortodoxas haya
sido aprobada para presentarse en un &mbito relativamente convencionalista, da prueba del

logro alcanzado.

También se ha llegado a conocer la situacion relegada de las Bandas Sinfénicas en el
Ecuador con respecto a repertorio universal obligatorio y nuevo, ademas de la falta de
instrumentacion que cumpla con los estandares internacionales. Al revelarse esta situacion
de retraso, los pocos compositores que escriben para Banda Sinfonica se encuentran frente
al dilema de la universalizacion de las partituras de acuerdo a los estandares, o de la
adaptacion al formato disponible, que por cierto es variable por varios factores, como son
los administrativos, politicas culturales, presupuesto, desconocimiento, baja autoestima
social, etc. La divulgacion de esta realidad por medio de la socializacion del conocimiento
artistico-cientifico, decididamente despierta el quehacer artistico musical que a fuerza de

trabajo obligara a las autoridades a atender las limitaciones expuestas.

Se recomienda pues, por un lado a los compositores a seguir insistiendo en su actividad
creativa libre de los condicionamientos impuestos por una obra comisionada o de encargo
por parte de las autoridades culturales, libertad que permite al artista creador formular
propuestas innovadoras que encaminan al desarrollo de la cultura ecuatoriana, que puede

alcanzar dimensiones internacionales gracias a la facilidad de las TICS (Tecnologia de
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Informacion y Comunicacion), las cuales ponen al alcance los conocimientos necesarios,

asi como las herramientas para la socializacion del conocimiento.

También los compositores son recomendados para tomar posicion en la disyuntiva arriba
expuesta de la universalizacion de las partituras de acuerdo a los estandares, o de la
adaptacion al formato disponible, en este sentido, si se decide el compositor ecuatoriano a
encuadrarse en los estandares internacionales de instrumentacion existentes, corre el riesgo
de que su produccién no sea socializada en su pais por la falta de los recursos
instrumentales. Del otro lado, si elige la adaptacién al formato disponible en su medio,
corre el riesgo de verse enfrentado a la frustracion de formular una propuesta inconsistente

por la falta de recursos.

En todo caso, por la experiencia de este tema y de anteriores, es recomendable la decision
de escoger la adaptacion al formato disponible en el Ecuador siempre y cuando aplique las
herramientas técnicas de la composicion y mas que todo de la instrumentacion, para emitir
una propuesta consistente, y finalmente, es necesario que el compositor realice una
segunda version de su obra de acuerdo al estandar internacional de instrumentacion
bandistica y otra vez con el uso de las herramientas técnicas de la composicion y la
instrumentacién, para exponer una propuesta solida que pueda internacionalizarse con el
uso de las TICS.

Por otro lado se recomienda a los directores de Banda Sinfénica y a los instrumentistas
permanecer abiertos a propuestas nuevas de compositores ecuatorianos, siempre y cuando
estas demuestren un trabajo de investigacion y creacion bien formulado, de esta manera se
veran enriquecidos por una experiencia positiva que puede beneficiar tanto a la agrupacion
como a los individuos en su calidad de artistas y no simplemente experimentar una

ejecucion rutinaria sin florecimiento artistico, espiritual y social.

Finalmente, se recomienda de igual manera a las autoridades culturales el permanecer
dispuestas a la promocién de las propuestas creativas de los compositores ecuatorianos que
demuestren fundamentacion artistica y cientifica, con el fin de desarrollar y divulgar la

cultura ecuatoriana, ademas de fortalecer la autoestima de la identidad nacional, sin caer en
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purismos extremos ni en politicas elitistas enfocadas hacia el dogma de la musica
occidental de tradicion.

El aporte de este trabajo de investigacion-aplicacion se encuentra revelado en el formato de
la obra compuesta, pues como se explicd en la introduccién, es la primera Suite
Ecuatoriana para Banda Sinfénica, ya que las dos suites existentes en el repertorio de
banda sinfonica ecuatoriana son solo adaptaciones, la primera desde el formato de banda
militar y la segunda desde el de orquesta sinfonica.

El segundo aporte se halla en la ampliacion del concepto de sincretismo hasta la
posibilidad de desarrollarlo como una fusion sucesiva dentro de mayores dimensiones y no
solamente simultdnea en un contexto quizas mas estrecho. Teniendo también a la cultura
tradicional ecuatoriana conviviendo con el academicismo occidental, sin necesariamente
caer en un nacionalismo académico de inicios del siglo pasado, sino hacia la basqueda del
poli-estilismo inmerso en el ambito de una cultura pluri-cultural con la formulacion de una

identidad nacional propia.

Y el tercer aporte de esta obra se encuentra en la inclusion de la actuacién dentro de una
obra musical, sin el requerimiento de actores experimentados, sino mas bien con la
dramatizacion por parte de los mdasicos, esto fue posible gracias al acercamiento y
conocimiento de la idiosincrasia de los instrumentistas de Banda, quienes se han sentido
identificados gracias a la expresidn de circunstancias pertenecientes a su realidad artistica y
laboral, esto sin duda ha significado una experiencia provechosa para su calidad integral
como artistas desde los ensayos preliminares, que efectivamente ayuda a fortalecer la

entrega en el escenario.
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ANEXO 1

Registro de Derechos de Autoria

Instituto Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual

(4
IEPI

Direccién Nacional de Derecho de Autor Certificado No. 037749

y Derechos Conexos Teimite N° 000003

La Direccion Nacional de Derecho de Autor y Derechos Conexos, en atencidn a la solicitud presentada el
04 de enero del ano 2012, EXPIDE el certificado de registro:

AUTOR(es): LEVOYER RODRIGUEZ, RAUL ERNESTO (Musica)
TITULAR(es): LEVOYER RODRIGUEZ, RAUL ERNESTO
CLASE DE OBRA: MUSICAL (Inédita)

TITULO DE LA(s) OBRA(s):  SUITE PARA BANDA SINFONICA.

Quito, a 05 de enero del afio 2012

(‘R U:M TR A4
Lcda. Pilar Freile Murillo
Experta en Registro 1

Delegada del Director Nacional de Derecho de Autor y Derechos Conexos, mediante
Resolucion N° 016 -2011 DNDAyDC-IEPI.

El presente certificado no prejuzga sobre la originalidad de lo presentado para el registro, o su caracter
literario, artistico o cientifico, ni acerca de la autoria o titularidad de los derechos por parte de quien
solicita la inscripcion. Solamente da fe del hecho de su declaracion y de la identidad del solicitante.

PFM.
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ANEXO 2
Partituras Individuales

Adjuntadas en CD - Formato Digital PDF
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ANEXO 3
Grabacion de Audio Digital

Adjuntada en CD - Formato Digital MP3
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