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Resumen

Este trabajo es una propuesta para uso del maestro. Sus postulados se sustentan
en el constructivismo, corriente pedagoégica que considera al alumno como sujeto
activo que es constructor de su propio conocimiento. Consiste en la fusion de dos
estrategias metodoldgicas: los talleres pedagdgicos, espacio en el que el alumno
construye su aprendizaje con la orientacion del maestro, y la ladica, juego
programado que estimula el interés del alumno por la materia. Esta enfocado en
los bloques de Literatura de octavo afio de Educacion General Bésica. A través de
esta propuesta los docentes pueden planificar de manera creativa y propositiva, ya

gue esta en total concordancia con el Curriculum actualizado.

Palabras claves: Propuesta — constructivismo- estrategia metodolégica — ludica —
taller pedagogico- taller ludico- Curriculum actualizado — literatura — octavo afo-

Educacion General Basica.
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Abstract

This work is a proposal for the teacher to use. Its postulations are supported by
constructionism, a teaching current that considers the student as an active subject
who auto generates his knowledge. It's about the fusion of two methodological
strategies, the teaching ateliers, gap in which the student constructs his learning,
and the playful one, a programmed game which allows the student to never lose
interest in the subject-matter. It's focused on the blocks of Literature of the
eighteenth year of Elementary General Education. Through this proposal the
teacher is able to plan in a creative and propositional way, because he is totally in

agreement with the updated resume.

Keywords : Proposal — constructionism - methodological strategy — playful -
educational workshop- playful workshop- Resumen - literature- eighth year-

General Basic Education.
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INTRODUCCION

Cuando acabamos la carrera y nos enfrentamos a la vida profesional nos
cuesta adaptar la teoria a la practica. Ademas, me atrevo a asegurar, que la
mayoria de quienes fuimos estudiantes de Literatura, sentimos una pasion tan
grande por las letras que no podemos evitar el dolor cuando descubrimos en los
alumnos el hastio. Todas estas hojas estan gobernadas por la necesidad de
combatir el sentimiento de desarraigo hacia nuestra profesion. Eso significa, claro,
compartir con nuestros alumnos el amor hacia los libros.

Como todo amor involucra trabajo, el constructivismo es la base pedagdgica
en la que se sustenta esta propuesta. Un sujeto activo es lo que nos convida, el
creador, el constructor de su propia mente. La intencion es ver en el alumno no
solo el destinatario de nuestra profesion, sino la persona que puede aportar,
proponer y criticar para nuestra reconstruccion como maestros.

Nada se logra con la imposicién, con los sistemas de educacion caducos y
retrogradas. Si tanto el gobierno se ha esforzado por encontrar el sustento
pedagogico, filosofico y disefiar un nuevo sistema educativo, los maestros no
podemos responder de otra forma, que no sea colaborando con propuestas para
la construccion de esta promesa: jUn alumno activo, interesado en la materia,
arquitecto de su mente!

En las siguientes hojas encontrarads un pequefio aporte de la fusion de dos
estrategias metodoldgicas: la ludica y los talleres pedagdgicos. El objetivo es dar
al maestro un pequefio instrumento — de los mdultiples que puede encontrar e
inventar- para impartir sus clases. Asi se convertira en el mentor del alumno, ese
estudiante constructivista que tanto necesita el mundo.

La sensacion mas hermosa que me dejo este trabajo es reavivar las
historias de mi padre con una maestra, quien jugaba con él y quien le ensefiaba
con amor. jQué hermoso saber que una maestra puede perpetuar para siempre la
vida de quien hoy ya no es un nifio!l Como propuesta para multiplicar el modelo de

aguellos seres que perpetuan corazones y son cimientos de aprendizaje, en total

10
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concordancia con el Curriculum actualizado, invito - a quienes les interese - a leer

estas lineas.
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“Si tuviera que reducir toda la psicologia educativa a un solo principio enunciaria
este: el factor mas importante que influye en el aprendizaje es lo que el alumno ya

sabe. Averigliese esto y enséfiese consecuentemente”

DAVID AUSUBEL
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CAPITULO |
Fundamentos Tedricos

Esta propuesta didactica esté enfocada en el proceso de aprendizaje de los
tres bloques de Literatura de octavo afio de Educacién General Basica. Surge de
la experiencia propia tras encontrar escaso material para realizar las
planificaciones que el Ministerio de Educacion solicita: PCA, Planificaciones
Curriculares Anuales y Planes por bloques.

Consiste en organizar las clases mediante talleres ludicos, espacios
organizados y divertidos para el aprendizaje. Su fundamento es la corriente
constructivista que genera un sujeto activo y constructor de su conocimiento. El
taller y la ludica fusionados estan en comunién con los postulados constructivistas
porque el alumno construye su conocimiento cuando se interesa en la literatura y

despierta su goce estético al leer y conocer textos literarios.

1.1. El constructivismo como fundamento pedagdgico:

Cuando el alumno se siente presionado a aprender Literatura
probablemente solo estudie para el momento. En cambio, si el profesor es capaz
de explorar los conocimientos previos que trae el alumno para a raiz de ellos
ensefar y silogra despertar su interés por la materia, el alumno ya no aprendera
Literatura por obligacién sino por agrado y deleite. Lograr esto es posible

siguiendo los postulados del constructivismo.

El constructivismo es una corriente pedagdgica que sostiene que el
conocimiento no es una copia fiel de la realidad; sino que se consigue mediante la
organizacion de la informacién que realiza el cerebro. Un trabajo en el que

contrapone la nueva informacion con las experiencias previas del sujeto

13
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cognoscente. En este proceso tanto el maestro como el alumno son sujetos

activos que se involucran en el aprendizaje.

Para la propuesta constructivista el maestro cumple la funcion de ser
mediador entre el alumno y el conocimiento, su misiébn es transformar la
informacion al formato adecuado para el aprovechamiento del estudiante
proveyéndole de estrategias para el aprendizaje. Los alumnos, por su lado, son
constructores activos, pues deben formular y reformular su propio conocimiento. Al

respecto, los autores del libro El constructivismo en el aula, sefialan que:

Se trata de que los alumnos no solo conozcan los propdsitos que guian una
actividad, sino que los hagan suyos, sean parte de aquella, de su
realizacion y de sus resultados de forma activa, (...) exige que comprendan
qué hacen, que se responsabilicen de ello, que dispongan de criterios para
evaluarlo y modificarlo si es necesario. (César Coll, Elena Martin, Teresa

Mauri, Mariana Miras, Javier Onrubia, Isabel Solé, Antoni Zabala 44)

1.1.1 El constructivismo en el proceso de aprendiza je:

El curriculum debe organizarse respetando los postulados constructivistas.
Las premisas de la tendencia, lo explica Vigotsky; él concibe al individuo como un
sujeto resultante de la dinamia historico-social, y que el conocimiento solo lo
consigue a través de su interaccion con el medio, entendido no Unicamente como
un espacio fisico, sino también como el contexto social y cultural. Los procesos
psicolégicos superiores como el lenguaje, atencion, memoria, conceptualizacion,
juego simbdlico y lecto-escritura, que en palabras del Curriculum actual engloba
las macrodestrezas®, son productos sociales porque han sido gestados gracias a

esta interaccion.

1 . "
En el lenguaje: hablar, leer, escribir, escuchar.
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El individuo establece relaciones empiricas con el medio que le rodea,
luego las internaliza, es decir reconstruye internamente una experiencia externa, y
las contrapone con sus experiencias anteriores. Desde este punto de vista, los
procesos psicolégicos superiores, primero son sociales y luego personales. Para
explicarlo mejor, elabora el concepto de zonas de desarrollo proximo, se trata de
un sistema interrelacionado entre el sujeto que aprende, un instrumento semantico

aprendido y el sujeto que ensefa:

Es la distancia entre el nivel real de desarrollo, determinado por la
capacidad del individuo de resolver por si solo un problema, y el nivel de
desarrollo potencial, determinado a traves de la resolucion de un problema
bajo la guia de un adulto o en colaboracion con otro compafiero mas capaz.
(Vigovsky 133)

Para Vigotsky, el aprendizaje se logra Unicamente cuando se estimulan
estas zonas de desarrollo proximo, a través de la interaccion del sujeto que
aprende con otros sujetos y otros contextos de su entorno, actividad mediada por

el lenguaje:

Lo que crea la Zona de Desarrollo Proximo es un rasgo esencial de
aprendizaje; es decir, el aprendizaje despierta una serie de procesos
evolutivos internos capaces de operar cuando el nifio est4 en interaccion
con las personas de su entorno y en cooperacion con algun semejante (...)
El aprendizaje organizado se convierte en desarrollo mental y pone en
marcha una serie de procesos evolutivos que no podrian darse nunca al

margen del aprendizaje. (p. 139).

Entonces, si hablamos del desarrollo de macrodestrezas, el maestro ya no
es quien las desarrolla, simplemente potencia su desarrollo en el sujeto

cognoscente brindando las oportunidades para que formule su conocimiento. De

15
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nada serviria que el maestro dé una céatedra del concepto de las macrodestrezas
en el lenguaje, o que se quiere es que el alumno las comprenda, desarrolle y

aplique en las diferentes actividades de su medio.

Otro concepto esencial del constructivismo es la nocién de aprendizaje
significativo propuesto por Ausubel. Para este investigador, existen dos tipos de
aprendizaje: (1) aprendizaje por recepcion, cuando el educando aflade a su
cerebro el contenido que se presenta en su forma final para reproducirlo
posteriormente; y (2) aprendizaje por descubrimiento, cuando la informacién debe
reconstruirse por el alumno, que reorganiza la informacion existente y nueva para

alcanzar el aprendizaje deseado.

Estos aprendizajes, a su vez, pueden ser mecanicos, cuando la informacion
se almacena de forma arbitraria sin interactuar con el conocimiento preexistente.
O pueden ser aprendizaje significativo, cuando los nuevos conocimientos se
incorporan a la estructura cognitiva si el estudiante los relaciona con los
anteriormente adquiridos. Para lograr este aprendizaje es necesario que el
alumno se interese por aprender lo que se le esta mostrando. Que el aprendizaje
sea mecéanico o significativo dependera de la estructura previa que tenga el

alumno y de su predisposicidon a aprender.

La fortaleza de esta una teoria es que rompe con el aprendizaje
memoristico, el alumno ya no debe grabarse de memoria la materia para rendir
una prueba; sino debe ponerlo en practica. La construccion del conocimiento es
un mecanismo humano hecho conscientemente con la intervencion de cuatro
elementos, el sujeto (futuro poseedor del conocimiento), la interaccion con el
pasado (conocimiento de anclaje), el objeto (conocimiento nuevo que tenga
posibilidad de relacionarse), y la predisposicion (interaccion del sujeto-objeto, con
interés). Desde esta perspectiva el maestro debe ser responsable con lo que va a

ensefar y de las estrategias de enseflanza que va a emplear.

16
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El maestro tradicional que ensefia gramética, conjugaciones verbales,
meétrica y ritmo en los versos, basado en autores importantes que han desarrollado
estudios magnanimos y manda lecciones enormes para el siguiente dia no esta en
concordancia con el constructivismo. Por el contrario, el maestro que ensefie
gramatica con ejemplos de situaciones comunes en el habla, que busque los
versos de moda, que encuentre temas que despierten la pasion por la Literatura y
que ensefie métrica para que el alumno construya sus propios poemas esta

siendo parte de esta propuesta porque ha despertado el interés en el alumno.

Ausubel pone como ejemplo de una buena estrategia la utilizacion de
mapas mentales, pues estan integrados por una estructura cognitiva y otra
jerarquica, lo que permite reforzar los conceptos preexistentes, ordenar los nuevos
conceptos y desarrollar un alumno que entienda y sintetice. Este proceso llega a

nuestros dias denominado como post- lectura 2

Si los maestros de literatura aplicamos el constructivismo a nuestras
actividades formaremos sujetos potencialmente activos. Ademas, como habremos
despertado el goce estético, sentiran pasion por la literatura. Solo a partir de esto
desarrollaran elementos del habla que son transversales con otras materias. El
profesor también aprenderd de este proceso porque habra despertado un alumno
critico que le ayude a reformular su conocimiento. Por estas razones, el

constructivismo es una de las mejores opciones para ensefar Literatura.

1.2. Lalddica como estrategia de aprendizaje de la  Literatura:

La ludica es muy util al momento de ensefiar Literatura ya que como

plantea el constructivismo permite al alumno convertirse en un sujeto activo

? Etapas de la lectura: Pre-lectura, lectura, post- lectura.

17
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porque crea un mejor ambiente favorable de trabajo, posibilita las tareas en grupo,
desarrolla la creatividad, utiliza las Tic, Tecnologias de la informacion y
comunicacion, permite la critica y la valoracion de textos literarios, entre muchas

otras actividades.

El diccionario de la Real Academia Espafiola define a Iudico — ludica como
un adjetivo relativo al juego. Aplicando el término a la pedagogia, podriamos decir
gue se trata de ensefar y aprender por medio del juego. Pero no debe entenderse
como un juego del esparcimiento, simple, sencillo y divertido. Estamos ante un
juego intencional y organizado que tiene el propésito de despertar el interés y de
desarrollar macrodestrezas -en concordancia con el constructivismo- . La Iudica,

en consecuencia, es un juego consciente y didactico que potencia el aprendizaje.

Si un adolescente se disfraza para tomarse fotos con sus amigos y subirlas
al Facebook, esto no es ludico pedagogicamente hablando, simplemente es una
actividad en la que prima la diversion. Pero si un estudiante se disfraza para
representar a un personaje de terror, buscando sus caracteristicas fisicas, de
vestuario y de actitud, este juego se convierte en ludico porque es estratégico ya
gue tiene el propdésito de desarrollar destrezas para el aprendizaje, ademas que
busca despertar la creatividad, la emocion y el interés en los contenidos de la

materia.

Cuando nos referimos a “ludico” como “estratégico” necesariamente
tenemos que definir “estrategia metodoldgica”, varios autores la definen como una
secuencia de actividades o planes que sigue el alumno para conseguir metas de
aprendizaje. Beltran, expone dos notas importantes a la hora de sefialar el

concepto de estrategia: “En primer lugar se trata de actividades u operaciones

18
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mentales que realiza el estudiante para mejorar el aprendizaje. En segundo lugar

tienen un caracter intencional (...) implican un plan de accién” 3.

De acuerdo a esta definicion las estrategias podrian ser de dos tipos, las
directas que son las inherentes al aprendizaje, a través de las funciones
cerebrales superiores como la memoria, y las indirectas que guian el proceso de

aprendizaje como las actividades emocionales y sociales.

Asi, la ludica es una estrategia directa cuando interviene directamente en la
construccién del aprendizaje: cuando utilizamos juegos que potencien el desarrollo
de la escritura creativa, de la lectura critica o de la exposicion de textos. También
la ladica es estrategia cuando interviene indirectamente en el aprendizaje, por
ejemplo realizar juegos motivadores que generen un buen clima de trabajo para
gue el estudiante genere el conocimiento. Sin duda, en este caso también es
estrategia porque son actividades que estan llevando al alumno hacia el

aprendizaje.
1.2.1 Precisiones sobre lo ludico segun diversos au  tores:

El uso de la ludica esta apoyada por varios educadores. Para Nunes de
Almeida (7), “(...) la adquisicion de un conocimiento ocurre en la elaboracion
permanente del pensamiento individual en continuo intercambio con el
pensamiento colectivo, alli esta la validez del juego” Cuando el maestro tiene un
conocimiento de literatura, el modernismo por ejemplo, no le sirve de nada
guedarse con €l o limitarse a definirlo, adquiere caracter cuando lo comporte con
todos sus alumnos utilizando el juego como la recitacién de poemas, los alumnos
a su vez componen textos con caracteristicas del modernismo, los comparten con
sus compaiieros y los interpretan. En este momento, el juego tiene sentido: el

aprendizaje.

3 . ; . . . . . . .
Esta cita fue extraida de una copia virtual del libro original en la que no se visualizan claramente los
numeros de pagina. Sin embargo, la cita esta expuesta en la bibliografia.
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Para Arnolf Russell, la ludica es una actividad generadora de placer que no
se realiza con una finalidad exterior a ella; sino por si misma. De igual manera,
Vigotsky considera que la ladica y el juego es una de las maneras de hacer
participar al nifio de la cultura, porque estimula las zonas de desarrollo préximo.
Baquero, aporta que las zonas de desarrollo préximo (...) son las estructuras de
actividades conjuntas en cualquier contexto donde hay participantes que ejercen

responsabilidades diferenciales en virtud de su distinta pericia. (8).

Para K. Gross lo ludico es una teoria del juego cuya ventaja radica en el
adiestramiento anticipado para futuras capacidades serias. La naturaleza del juego
es biologica e intuitiva y prepara al nifio para desarrollar sus actividades en la
etapa de adulto, por ello, lo que hace con una mufieca cuando nifio, lo hara con un

bebé cuando sea grande.

El concepto que propone Gross es bastante limitado para Huizinga, que en
su texto “El homo ludens” sefiala que lo lidico es cultural, ya que posibilita que el
ser humano exprese toda su espiritualidad concebida a través de los afios e
impulsada por la vida social. Sefala que las definiciones bioldgicas y psicologicas
de Iudica son corrientes.

Huizinga también plantea que es un error confundir al juego con lo comico
en donde siempre exista la risa: “...el juego puede ser muy bien lo serio...”
(Huizinga 17) Esto quiere decir que los estudiantes pueden divertirse aun sin
expresar la risa, por ejemplo, a través de la catarsis. En el blogue de los cuentos
de terror se puede provocar en el alumno, como estrategia indirecta del
aprendizaje, una situacion que le lleve al panico, una catarsis espiritual y mental
gue lo impulse a escribir cuentos de terror. Y que luego vista desde la
sociabilizacion los alumnos la identifiguen como una actividad que para ellos fue
lGdica.
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Todos estos autores remarcan que la utilidad pedagogica del juego radica
en la intencion con la que es propuesto. Utilizar un juego programado, responsable
y metodoldgico permite adquirir el conocimiento. Otra ventaja es que al utilizar la
actividad ludica se despierta el interés y la creatividad de los estudiantes ya que se

esta trabajando con un medio altamente motivador.

El aprendizaje significativo sostiene que no es posible el aprendizaje si el
sujeto cognoscente no tiene interés por aprender, en este momento la ludica como
estrategia adquiere mucha importancia ya que despierta el interés en el alumno.
Las actividades motivacionales son parte del aprendizaje porque se encaminan
hacia el cumplimiento de un objetivo: que el alumno construya su conocimiento.
Desde esta perspectiva debemos desechar la idea de que solo los nifios aprenden

jugando, la ludica es para un sujeto de cualquier edad.

Entonces, seran ludicas todas las actividades directas e indirectas que
posibiliten el aprendizaje. No es ludico aprender mitos Unicamente leyéndolos, es
ludico ver videos de historias miticas, narrar mitos y grabar el audio en un celular
para escucharlo en clase, dramatizarlos, fotografiar personajes o jugar cualquier
dinamica motivacional que despierte el interés del alumno y que genere el deseo

de aprender, parte vital del aprendizaje significativo.
1.3. El taller pedagogico como estrategia de apren  dizaje de la Literatura:

El taller pedagdgico también es un gran aporte para el aprendizaje de la
literatura ya que a través del uso de consignas provee del orden que la ludica por
si sola no tiene. El estudiante al empezar el taller sabe qué tema se va a
desarrollar, cuales son los objetivos, las consignas que debe seguir, los tiempos

gue debe destinar a cada actividad y la estrategia que desarrollara. Al ser una
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serie de acciones que seguird conscientemente para alcanzar el conocimiento,

también es una estrategia metodologica del aprendizaje.

Taller proviene etimolégicamente del francés atelier que significa la
realizacion de un trabajo artesanal. Es asi que encontramos multiples talleres,
segun el objeto de trabajo. El taller mecanico es donde se reparan maquinas
dafiadas, principalmente automdviles. El taller de pintura es donde se pinta sobre
madera, tela o papel. El taller de alfareria es en donde se elaboran objetos de
barro y arcilla. De esta relacion semantica, el taller pedagogico o educativo, es en
donde el estudiante produce sus investigaciones y desarrolla los procesos para

alcanzar el conocimiento.
1.3.1 Precisiones sobre el taller pedagdgico segun diversos autores:

En la actualidad podemos encontrar multiples definiciones de taller
pedagodgico. En un ensayo profesional subido a la pagina web “La conducta
humana” encontramos una definicion que marca las caracteristicas del

constructivismo y la importancia de su empleo:

Llamaremos taller a una modalidad para organizar el proceso de
enseflanza-aprendizaje, un lugar lo mas parecido posible a la realidad cotidiana
(...) donde se trabaja una tarea comun, se elabora y se transforma algo para ser
utilizado. (...) se integran experiencias y vivencias, en el que se busca la
coherencia entre el hacer, el sentir y el pensar, examindndose cada una de estas

dimensiones en relacién a la tarea. (Sescovich)

No es posible concebir a un taller pedagogico sin un buen clima de trabajo.
Si el orfebre odia el metal que talla y las relaciones laborales con sus empleados

son minimas. No alcanzara los objetivos deseados que se plante6 al montar su
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taller. De igual manera sucede con la pedagogia. En el libro, “El taller, integracion

de teoria y préactica” sus autores sefalan al respecto:

El taller esta concebido como un equipo de trabajo, formado generalmente
por un docente y un grupo de alumnos, en el cual cada uno de los
integrantes hace su aporte especifico. El docente dirige a los alumnos, pero
al mismo tiempo adquiere junto a ellos, experiencia de las realidades

concretas en las cuales se desarrolla los talleres. (Nidia A. de Barros 7)

Si un maestro intenta plantear dentro de su clase el taller pedagdgico como
estrategia debe conocer claramente el Curriculum para entablar un diadlogo
coherente entre lo que el Ministerio de Educacién plantea como objetivo para cada
materia, y lo que el taller pedagdgico pretende alcanzar desde los objetivos

anuales hasta el plan por blogues.

1.4. El taller ludico y su relacién con el construc  tivismo:

Cuando el taller pedagdgico y la ludica se fusionan constituyen el taller
ludico que son actividades ordenadas pero atractivas y divertidas que encamina al
alumno hacia el aprendizaje. Es generador de conocimientos y posibilita el
desarrollo del sujeto activo, crea un ambiente favorable de trabajo, selecciona de

manera adecuada los contenidos.

En la participacion del taller ludico, tanto estudiantes como maestros son
sujetos activos que impulsados por el medio se nutren de la experiencia que
genera su propio conocimiento. Tiene la potestad de convertir al sujeto en activo
porque requiere el desarrollo del trabajo individual y colectivo, el incremento de la
creatividad para la resolucion de problemas y la organizacién de consignas y roles

especificos que se deben asumir en el proceso ensefianza-aprendizaje.
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Otro principio constructivista es que el maestro cumple el rol de mediador
entre el alumno y el conocimiento pues expone los conceptos y plantea
problemas, mientras que el estudiante es el elemento activo que los resuelve a
través de esta estrategia que es el taller y lo hace de manera divertida de manera
gue nunca pierde el interés por la Literatura. A diferencia de la educacion
tradicional donde el maestro imponia el conocimiento y el estudiante era un sujeto

pasivo.

Ander Egg establece los fundamentos pedagoégicos que explican el modelo
constructivista del taller, teniendo que cuenta que es favorable aplicarlo de manera

ludica porque potencializa aun mas estas caracteristicas:

1) Eliminacién de las jerarquias docentes preestablecidas e incuestionables.
2) La relacion docente-estudiante se torna en una tarea comun de
cogestion, superando la practica paternalista del docente y la actitud pasiva
y meramente receptora del estudiante.

3) Superacion de las relaciones competitivas entre los estudiantes por el
criterio de la produccién conjunta grupal.

4) Formas de evaluacién conjunta docente-estudiantil en relaciéon con la
forma cogestionada de la produccién de la tarea.

5) Redefinicion de los roles: el rol docente como orientador y catalizador del
proceso de cogestion; el rol estudiante como base creativa del mismo
proceso.

6) Control y decision sobre la marcha del proceso didactico,- pedagdgico
por sus naturales protagonistas, es decir, docente y estudiantes, bajo

formas organizadas el propio docente estudiantil decida.” (22)

En definitiva, como podemos apreciar, existe un dialogo coherente entre los
principios constructivistas y el taller de ladica como estrategia de aprendizaje.

Desde que somos nhifilos estamos atraidos por el juego. De infantes exploramos el
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mundo jugando, es la manera de interrelacionarnos con otros nifios. De
adolescentes, los juegos evolucionan al uso de la pelota, a los juegos de
resistencia y a los juegos mentales. De adultos, un poco més formales, aparecen
los juegos de azar. Cuando llegamos a la tercera edad, se utilizan para evitar el
deterioro de actividades fisicas y cognoscitivas. Si los juegos estan presentes a lo
largo de nuestra vida, no los restrinjamos a los nifios. Entonces, enfoquémoslo a
todas las edades, regulémoslo mediante el taller y estaremos listos para ser

maestros con una propuesta innovadora y actual.

Ademads, si para Vigotsky, la educacién es un producto eminentemente
social, y si el conocimiento se produce en interrelaciéon con el medio que nos
rodea, nada como la ludica para lograr esa interaccion a través del taller. Por este

medio se consigue que el alumno sea eminentemente constructivista.

En conclusion, hablar de taller ludico es referirse a una serie de
actividades, divertidas y organizadas que propongan un problema, y que por ser
ludicas despierten el interés en el estudiante para la resolucion de aquel problema
propuesto. Para ello, cada participante debe cumplir un rol determinado, se debe
delimitar consignas y el tiempo para cada actividad. También se debe socializar la
manera de evaluacion del taller. En el rol de maestro se debe conocer el
Curriculum para que las actividades que se proponen no sean contradictorias con

éste.

1.4.1 E taller ladico y su concordancia con el Cur  riculum actual:

Si los talleres ludicos posibilitan el desarrollo de las macrodestrezas, de las
competencias y de las habilidades, si forman un sujeto activo: logico, critico y
creativo; entonces estamos diciendo que sus fundamentos concuerdan con los
objetivos que el Ministerio de Educacién se ha planteado en la ensefianza de

Literatura en el nivel de la basica. Revisemos esos objetivos:
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El proceso de la construccion del conocimiento en el disefio curricular se
orienta al desarrollo de un pensamiento logico, critico y valorativo, a través
del cumplimiento de los objetivos educativos que se evidencia en el
planteamiento de habilidades conocimientos. (Educacion, Actualizacion y

fortalecimiento curricular de la educacion general basica 2010 10).

“El Buen Vivir" es una propuesta actual de nuestra Constitucion. Los
habitantes se interrelacionan entre si y con el medio natural. Los talleres Iudicos
son gestores de personas eminentemente activas, creativas y propositivas.
Quienes participen de este proceso pueden ejercer “El Buen Vivir’ a través del
trabajo grupal, de la autocreacion de conocimientos, de la critica a sistemas
preestablecidos y de la propuesta de sistemas novedosos para la convivencia. En

palabras de la actualizacion curricular, lograremos un alumno capaz de:

1.- Observar, analizar, comparar, ordenar, entramar y graficar las ideas,
esenciales y secundarias interrelacionadas, buscando aspectos comunes,
relaciones ldgicas, y generalizaciones de ideas.

2.- Reflexionar, criticar, argumentar, acerca de hechos y procesos de
estudio.

3.- Indagar y producir soluciones novedosas y diversas a los problemas.

(Educacion, Ministerio de Educacion)

Mencionando el Aprendizaje significativo en el que se sustenta esta
propuesta, el alumno lograra el conocimiento cuando sienta interés por la materia
y tenga predisposicion a estudiar. Al igual, el Ministerio de Educacion, propone a
la Literatura como goce estético, en donde el alumno desarrolle sus
macrodestrezas, las mismas que le posibilitaran el estudio de otras materias y la
interrelacion con la sociedad. Es por ello que terminado el afio lectivo, el Area de

Lenguay Literatura pretende alcanzar:
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Utilizar la lengua como un medio de participacion democréatica para
rescatar, valorar y respetar la diversidad intercultural y plurinacional. Saber
comunicarse desde la produccidén y comprension de textos de todo tipo y en
toda situacion comunicativa, para usar y valorar el lenguaje como una
herramienta de intercambio social y de expresion personal. Disfrutar, desde
la funcidén estética del lenguaje, diferentes textos literarios y expresar sus
emociones mediante el uso adecuado de los distintos recursos literarios.
(Educacion, Actualizacién y fortalecimiento curricular de la educacion
general basica 2010 15).

CAPITULO I

PROPUESTA DE TALLERES LUDICOS COMO ESTRATEGIA PARA EL
APRENDIZAJE DE LITERATURA EN OCTAVO ANO DE EDUCACIO N
GENERAL BASICA

2.1. Estructura del taller ludico para el aprendiza  je de Literatura:

No debe confundirse a este taller con una planificacion microcurricular o de
bloque, culminada y lista para imprimir, ni por nada del mundo, pretende ser una
propuesta que sustituya los lineamientos del Ministerio de Educacion. Los talleres
ludicos son una propuesta para que el maestro imparta sus clases, detallada por
supuesto, para que sea facil de aplicar y en total acuerdo con el Curriculum actual.
Por ello, en base a esta propuesta, el maestro podra realizar con mayor

creatividad sus planificaciones. Esté integrada por tres momentos:
1. Primer Momento: Delimitacion

a) Tema: Explica sobre el qué se va a tratar en todo el taller.
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b) Destrezas con criterio de desempefio:  Es una destreza aplicada que el taller

va a potenciar.

c) Objetivos Especificos:  Se delimita especificamente lo que se quiere

conseguir terminando los tres momentos.

d) Consignas: Son las instrucciones que deben seguir los estudiantes para

lograr el desarrollo adecuado del taller.

e) Recursos didacticos: Esta propuesta esta disefiada para aulas del milenio *
en donde encontramos todos los recursos didacticos necesarios, ademas se
entiende que los alumnos estan a la par de los avances tecnoldgicos y han creado
cuentas en plataformas actuales como Facebook, Blogger, Prezi; entre otras. Sin
embargo, si se aplica en una institucién que carezca de estos recursos, el maestro
puede solucionarlo pidiendo materiales que sean faciles de conseguir y que se

adapten a los recursos del plantel.

f) Tiempo: Generalmente una clase dura 45 minutos, los talleres ludicos estan
planificados para 35 minutos con el objetivo de permitir que el maestro salude a
los alumnos, que firme el leccionario, que lea este primer momento para que los
alumnos sepan qué, como y para qué trabajar, o para cualquier imprevisto que
pueda retrasar el tiempo. El maestro debe ser cauteloso en la distribucion de las
actividades y los minutos asignados, ya que si cumple con el tiempo previsto

alcanzara sus objetivos, caso contrario fracasara porgue no pudo culminar el taller.
g) Periodos : Sefalan el nimero de clases en las que se va a trabajar el tema.

2. Segundo Momento: Proceso de ensefianza aprendizaj e:

4 . YT .. .
Son aulas que disponen de todos los recursos didacticos para el aprendizaje. En Ecuador el presidente
Rafael Correa desde su gobierno instaura escuelas del milenio en lugares olvidados.

28
Autora: Ximena Curay



L@% UNIVERSIDAD DE CUENCA

En esta etapa cumplimos con el ciclo del aprendizaje en el cual se basa el
Ministerio de Educacion:

a) Anticipacion del conocimiento: explora, extrae y aprovecha los

conocimientos previos del alumno.

b) Construccion del conocimiento : La definicion de taller, alcanza su maxima
significacion, el alumno es el creador, constructor, arquitecto de su aprendizaje. Es
la etapa de los conocimientos nuevos y de la reorganizacion de los conocimientos

previos.

c) Consolidacion del conocimiento: Permite poner en practica y evidenciar los

conocimientos adquiridos.

Aqui se adjuntan las actividades ludicas que se emplearan, debidamente
detalladas para que el maestro ponga en practica con sus estudiantes. Pueden ir
en la anticipacion, construccion o consolidacion del conocimiento. Ademas se
detalla la distribucion del tiempo y los recursos didacticos que se utilizaran en cada

actividad.
3. Tercer Momento: Evaluacion:

En esta instancia el maestro analizara si alcanzo los objetivos especificos que
se planteo al inicio del taller, y si potencio la destreza con criterio de desempefio
propuesta; para ello, el Ministerio de Educacién sefala los indicadores de
evaluacion para octavo afio. A esto se le adjunta las técnicas e instrumentos de
evaluacion que son documentos o actividades especificas que el alumno debe

ejecutar en total relacion con los indicadores de evaluacion.

2.2. Manual de uso de los talleres ludicos para el  aprendizaje de la Literatura:
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Los contenidos de octavo afio de Educaciéon General Bésica estan
organizados de manera que los blogues 1, 3 y 5 pertenecen a temas de la Lengua
y los bloques 2, 4 y 6 pertenecen a temas de la Literatura. Esta propuesta abarca
Unicamente los bloques de Literatura. Por ello, antes de iniciar los talleres
encontramos la informacion sobre el bloque que se va a trabajar. Esta informacion

se extrajo de los datos informativos de las planificaciones por bloque:

El area; en este caso, Lengua y Literatura; el nivel, se refiere a la seccion
de la basica en la que se trabajara, béasica superior; el curso o afio, octavo; el afio
lectivo, varia de acuerdo al periodo en el que se esté trabajando; el eje curricular
integrador, es el mismo para todos los afios: escuchar, hablar, leer y escribir para
la interaccion social; y los objetivos de bloque se transcriben textualmente del
“libro verde” ° del Ministerio de Educacion, en base a ellos se formularan todos los
talleres del bloque: comprender, analizar y producir cuentos de terror apropiados
con la especificidad literaria para conocer, valorar, disfrutar y criticar desde la
expresion artistica, ademas debe constar el nombre del docente que certifique la

responsabilidad de los contenidos que plantea.

El primer momento del taller que es la delimitacion fue creado para ser
sociabilizado con los alumnos; pues como es una estrategia de aprendizaje los
alumnos deben tener los parametros para orientar sus actividades. El maestro
debe ser puntual en el planteamiento de las consignas y reiterarlas para que el
alumno las cumpla a cabalidad. La consigna no debe ser tratada como una

imposicion sino como una instruccion que se debe seguir para llegar al objetivo.

Cada parte del ciclo del aprendizaje tiene estrategias metodolégicas de
aprendizaje, cuando las orientamos hacia el juego se convierten en ladicas. Por
ello, adjuntamos las actividades ludicas, claramente detalladas, y que pueden ir en

cualquier etapa del ciclo del aprendizaje. El maestro debe entender que el ciclo del

5,. . . o . .z .
Lineamientos para la Educacion General Basica. Se lo llama “libro verde” por relacidn con el color que tiene
su portada.
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aprendizaje no puede ser alterado ni suprimido porque las tres partes que lo
integran son indisolubles a la hora de construir el conocimiento.

La evaluacion se rige a los indicadores de evaluacion que sefiala el
Ministerio de Educacion. Como el proceso de aprendizaje es constructivista los
maestros debemos evaluar la parte procedimental en el aula. Sin embargo
también se proponen actividades de evaluacion que el estudiante tendra que

desarrollar en casa. El docente podra escoger entre estas opciones.

Todos los momentos del taller son de vital importancia, no se debe alterar
el orden ni suprimir ninguno, si a un tripode se le quita una pata todo el tripode se
cae, de igual manera, si al taller pedagdgico se le quita un momento, todo el taller
no sirve. Sin embargo, es flexible, el maestro puede adaptar los momentos a
diferentes periodos; es decir, la delimitacion y el proceso en una clase y la
evaluacion en otra. O puede demorarse varias clases en el proceso de
aprendizaje, o varias clases en la evaluacion: puede distribuir el tiempo segun sus
necesidades. En estos casos, lo Unico que tendria que realizar el docente es
redisefiar la distribucion del tiempo para sociabilizarlo.

El maestro debe creerse esta propuesta, sentir que la literatura tratada con
amor y pasion puede ser el punto de activacion de las macrodestrezas del
lenguaje, que son ejes transversales con otras materias, del Sumak Kawsay, eje
fundamental para la interacciéon con el medio que nos rodea, y del goce estético
gue hara del estudiante, la persona, el poeta, el narrador y el critico de las letras.
El maestro debe creerse —sin temor a la hipérbole- el dador de armas mas potente
del mundo.

Vale recalcar que en este trabajo escrito por economia lingtistica se obvia
hacer las diferenciaciones de género. También porque no existe un

pronunciamiento oficial a como tratar el género en textos académicos. Entonces

31
Autora: Ximena Curay



L@% UNIVERSIDAD DE CUENCA

se utiliza el masculino para diferenciar a la generalidad humana. Pero en la
practica y uso de los talleres los maestros deben usar el género en todas sus

actividades, para evitar la discriminacion desde el lenguaje.

No se debe mencionar a todo el proceso como ensefianza — aprendizaje,
esa terminologia antigua situaba en una posicion vertical al maestro y al alumno.
Lo correcto es referirse al proceso como de aprendizaje porque el alumno es un
sujeto constructivista que fabrica su propio aprendizaje. Estamos hablando de una

relacion horizontal donde el maestro también aprende.

Para un maestro que no quiere ser tachado de arcaico ni convertirse en un
rezago olvidado por el tiempo, para un maestro que quiere superarse como
persona y como docente, para un maestro que crea en las letras y en sus
alumnos, para ese maestro, los talleres pedagdgicos realizados de una manera

lidica son una muy buena opcion para impartir sus clases. Aqui la propuesta:
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2.3. Propuesta: Talleres ludicos como estrategia pa  ra el aprendizaje de Literatura en octavo afio de Ed  ucacién
General Bésica.

2.3.1 Datos informativos del bloque: Bloque # 2

Area: Lengua y Literatura Nivel: Basica superior
Titulo del bloque: EI Cuento de Terror Curso: Octavos
Afo Lectivo: 2013 - 2014 Docente: Patricia Curay

Eje curricular integrador:  Escuchar, hablar, leer y escribir para la interaccion social.
Objetivo del Bloque: Comprender, analizar y producir cuentos de terror apropiados con la especificidad literaria para

conocer, valorar, disfrutar y criticar desde la expresion artistica.

2.3.1.1 TALLER I: EL AULA DE TERROR I.
1. Primer Momento: Delimitacion:

El cuento de | Despertar el | 1. Crear un | Se realizard un | Incienso. 35min | 1de?2
terror: interés en los | ambiente de | ejercicio de | Grabadora.
introduccion. alumnos para leer | confianza entre el | relajacion: Lapiz.
y escuchar | profesor y el | 1. Los estudiantes | Hojas.
33
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cuentos de terror.

alumno.
2. Recordar
anécdotas de

terror y descubrir
por qué nos
causaron miedo.

3. Despertar el
interés en los
alumnos por
conocer
narraciones del

género de terror.

deben mantenerse
en silencio durante
el ejercicio.

2. Los estudiantes
deben concentrarse
en las

descripciones.

2. Segundo Momento: Proceso

Ciclo del

aprendizaje

Anticipacion
del

conocimiento

1. Anécdota;

maestro cuenta una
breve historia en

gque haya sentido

El

la

1 min

Autora: Ximena Curay
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5
terror.
2. Solicita que los 2 min
alumnos mentalmente
recuerden una
anécdota terrorifica y
los invita a participar
de este nuevo bloque.
Construccion 2. Imaginar miedos | Ejercicio de Interiorizacion: -Incienso
del comunes. 1. Conjuntamente con los alumnos se | 3min -Grabadora (se
conocimiento organizan las bancas en circulo. (si la puede utilizar
institucion dispone de teatro se puede también,  celulares,
utilizar este espacio), los alumnos se computadoras, table
recuestan de la manera mas comoda PC, o recurrir a la
en el espacio libre. (A su lado sala de audiovisuales
asientan, un lapiz y una hoja). o teatro del plantel)
2. Relajacion: ElI maestro prende el - Lapiz
incienso y la grabadora con mdasica | 3 min - Hoja

ambiental. Solicita a los alumnos que
cierren los ojos. Indica que respiren
lentamente con el diafragma, tres

veces.

Autora: Ximena Curay
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3. El maestro pide a los alumnos que
ejerzan tensién en los pies. Luego,
paulatinamente en tobillos, piernas,
cadera, estdmago, brazos, manos,
cuello, y rasgos de la cara.

5. Cuando la tension llega al maximo,
se solicita que relajen todos los
muasculos y que respiren tres veces,
nuevamente.

6. Ahora se les pide que imaginen y
que sientan que son blancos y ligeros
como una pluma. (Se crea la
sensacion de volar).

7. Cuando se logra que el alumno
esté totalmente relajado. EI maestro
va a narrar una historia de terror en la
gue cada uno sera el protagonista, se
debe tomar en cuenta la estructura
del cuento: Inicio, desarrollo, nudo y
desenlace. Solicitara que los alumnos

imaginen que estan en el lugar que

3 min

1 min

14 min

Autora: Ximena Curay
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mas les gusta con la persona que
mas aman. Recorren este lugar de
ensuefio juntos, mientras caminan
escuchan cada uno de los sonidos
que estan alrededor. De pronto, su
compafiero pisa una granada, (en
este momento la musica es de
panico). Hay mucha sangre y mucha
confusién. Voltean y miran a la
persona que mas aman llena de
sangre y mutilada. Se arrastran
hacia ella, la tocan,
desesperadamente intentan parar la
hemorragia, pero la sangre no para.
La ven morir lentamente. La gente se
agrupa, llega la ambulancia, los
ponen en camillas y ambulancias
separadas. Escuchan la sirena y no
saben qué paso, desesperados por la
incertidumbre  lloran intensa vy

desconsoladamente. (El profesor

Autora: Ximena Curay
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juega con los cambios de voz y de
ritmo en su relato).

8. De pronto el llanto cesa, respiran

hoja y describir Ila
escena que mas les
impacto.

2. Los alumnos deben

reorganizar las sillas.

tres veces con el diafragma, y |2 min
nuevamente son una pluma, se
siente ligeros desde la punta de los
pies a la cabeza y vuelan. Respiran
nuevamente tres veces con el
diafragma y abren lentamente los
0jos.
Consolidacion 1. El maestro solicita 4 min
del gue los alumnos se
conocimiento incorporen
lentamente.
2. Deberan tomar la 2 min

Autora: Ximena Curay
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3. Tercer Momento: Evaluacion

Comprender los textos de terror en funcion de
reconocer los efectos de los recursos literarios y el

disfrute que producen.

UNIVERSIDAD DE CUENCA

En clase: Los alumnos deben describir el impacto
emocional y el goce estético que les produce escuchar
cuentos de terror.

En casa: Dibuja la escena que mas te impactdé de la
narracion del profesor y compartela al siguiente dia en

clases.

2.3.1.2. TALLER IIl: EL AULA DE TERROR Il
1. Primer Momento: Delimitacion:

El cuento de | Reconocer la | 1. Crear

terror: estructura de | ambiente

para identificarla | compafieros.

de | dindmica: Grabadora.

introducciéon. | cuentos de terror | confianza entre los | 1. Los estudiantes | Lapiz.

en diferentes | 2. Narrar historias | objeto el momento

un | Se realizar4 una | Incienso. 35min |2de?2

deben pasarse un | Hojas.
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textos.

de terror

estético  por

para

desarrollar el goce

la

literatura de terror.

en el que pare este
alumno responde.

2. Los estudiantes
no deben saltarse
el turno ni lanzarse

el objeto.

2. Segundo Momento: Proceso:

Ciclo del

aprendizaje

Anticipacion
del

conocimiento

Conversacion del

estudiante con el
compafiero de alado:
¢,Como te sentiste con el
ejercicio realizado en la
clase anterior?

¢, Qué redactaste luego
del ejercicio? ¢Por qué

fue esto lo que mas te

8 min

Autora: Ximena Curay
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impacté?

¢Cual fue el orden o la
estructura que la
profesora utiliz6 para
narrar la historia de

terror?

Construccion
del

conocimiento

El maestro y el estudiante
leen conjuntamente el
texto guia que nos indica
la estructura del cuento
de terror:

Inicio- Desarrollo- Nudo —
Desenlace
Conjuntamente  sefialan
las ideas principales de
cada péarrafo.

Cada estudiante realiza
un mapa conceptual de la
estructura del cuento de

terror.

5 min

5 min

7 min

-Texto guia.
- Cuaderno.
-Esferos.

-Resaltador.

Consolidacion

Los alumnos deben

Dinamica:

“Tingo,

tingo,

5 min

- Cualquier

Autora: Ximena Curay
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del

conocimiento

contar una historia de

terror.

2. Los alumnos deben
identificar la estructura del

cuento de terror.

tango™:
Jugamos esta dinamica, el alumno
seleccionado debera contar una
historia de terror que haya oido,
leido o que se imagina. Debera
respetar la estructura del cuento de
terror. (Se repite varias veces el

juego)

- Dindmica: “Tingo, tingo,
tango™:
Jugamos esta dinamica, el alumno
seleccionado identificard una a
una las partes de la estructura de
la historia narrada por su

compaifiero.

5 min

objeto
manual

[lamativo.

y

Autora: Ximena Curay
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3. Tercer Momento: Evaluacion

efectos especificos.
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Narrar oralmente cuentos de terror en funcion de lograr

1. En clase: Identificacion de la estructura de los cuentos
de terror narrados oralmente.

2. En casa: Leer el cuento “El almohadén de plumas” de
Horacio Quiroga. (ANEXO 1) Diferenciar con colores su

estructura. Subirlo al blog con una presentacion terrorifica.

2.3.1.3. Taller lll: EL ARBOL DE LAS ESTRATEGIAS DE TERROR.
1. Primer Momento: Delimitacion:

Autora: Ximena Curay

El cuento de | Identificar las | 1. Potenciar el goce | Se realizara una | Proyector. 35min |1del
terror: estrategias que | estético de la | dindmica por | Computadora.
estrategias. utiliza el cuento | literatura a través de | grupos: Parlantes.
de terror en | reconocer las | 1. Respetar los | Cartulina.
peliculas y textos | estrategias gue | grupos que se | Marcador.
escritos. utiliza el cuento de | les asigno. Recortes.
43
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terror y aplicarlas a
diferentes textos.
2. Fomentar la unién

y el
equipo.

trabajo en

2. Cuando
deseen proponer
algo o participar,
levantan la mano
y el profesor les
da la palabra.

3. Deberas
crearte tu blog o
utilizar el
Facebook del

curso.

Goma.

2. Segundo Momento: Proceso:
Ciclo del
aprendizaje
Anticipacion del 1. Los estudiantes se enumeran 3 min - Recortes
conocimiento del uno al seis. Se agrupan de - Goma
acuerdo al nimero asignado.
2. Se proyecta el extracto de un - Mirar peliculas: 4 min
44
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film de terror (si no se cuenta
con materiales audiovisuales se
puede narrar un fragmento de

una pelicula conocida).

Un extracto de cualquier film de

terror.

Autora: Ximena Curay

3. Voluntariamente los alumnos 4 min
sefialan  cuadles son los
elementos que generan terror.
Construccion del 1. Delimitacion de las - Dibujar esquemas mentales: -Texto guia.
conocimiento estrategias que generan terror: | 1. En una cartulina terrorifica | 4 min - Cuaderno.
(previamente adornada por el -Esferos.
profesor) el maestro dibuja un arbol -Resaltador.
con seis ramas, en cada una escribe
una estrategia que utiliza el cuento
de terror.
2. Se fomenta a que voluntariamente | 4 min
los alumnos razonen en otras
estrategias que pueden
desprenderse de las que ya estan
propuestas. El maestro las dibuja.
Consolidacion del 1. Aplicacion y ubicacion de las - Colocar graficos en mapas - Recortes
conocimiento estrategias que generan terror. | mentales: - Goma
45
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1. El maestro entrega seis recortes | 3 min
por grupo, entre fotografias, graficos
0 textos cortos de terror. Cada uno
pertenece a una estrategia. (ANEXO
2)

2. Los estudiantes sociabilizan sus | 9 min
ideas y designan un recorte para
cada estrategia. Ordenadamente se
ponen de pie y las pegan a manera
de hojas del é&rbol, segun
corresponda.

4. El arbol es colgado en un lugar | 2 min
estratégico para que todo el curso lo
visibilice.

5. Se colocan las sillas en su lugar. 2 min

3. Tercer momento: Evaluacion

Criterios de evaluacion:

Técnicas / Instrumentos:

Identificar la funcion estética del lenguaje en los

cuentos de terror desde el reconocimiento de su

1. En clase: Disfruta de los cuentos de terror, participa

activamente en el grupo Yy coloca en el lugar adecuado las

Autora: Ximena Curay
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tipologia textual. estrategias de terror que utilizan diferentes textos.
2. En casa: Graba en el celular, cAmara o computadora, un
audio de terror (cuento, anécdota) que utilice al menos, tres de

estas estrategias. Luego, subelo al blog.

2.4.1.4. TALLER IV: EL GUSANO BUSCA PASOS DE EDGAR ALLAN POE.
1.- Primer Momento: Delimitacion:

El cuento de terror: | Escuchar, leer | 1. Despertar el | Realizaremos 1. Cuestionario | 35min |1del
Representantes. e inferir | goce estético por | una dinamica: de trabajo.

biografias de|la literatura a|l. La maestra | 2. Marcador de

autores de | través de | asigna los | tiza liquida.

cuentos de | estudiar grupos, ningun | 3. Pizarron

terror para | biografias de | estudiante debe | 4.esferogréficos.

comprender autores de | cambiarse del | 5. Cuaderno

cémo influye en | cuentos de terror | grupo asignado. | 6. Proyector

su obra. y  relacionarlas | 2. La | (opciona)

con el texto. participacion de

47
Autora: Ximena Curay



UNIVERSIDAD DE CUENCA

2. Desarrollar el | los grupos se

trabajo en | realizara por
equipo. sorteo.
3. Para

descubrir las
pistas puede
participar todo el
grupo.

4. ElI tiempo
para resolver
cada pista es de

3 minutos.

2.- Proceso:
Ciclo del
aprendizaje
Anticipacion 1. La maestra divide al curso en 5 min - Fotografia.
del cuatro grupos. -
conocimiento Cuestionario
48
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Autora: Ximena Curay

. A cada grupo se le entrega una 5 min de trabajo.
fotografia de Edgar Allan Poe y un - Pizarron.
cuestionario con preguntas acerca - Marcador
de lo que los estudiantes conocen de tiza
sobre su obra y su vida. (ANEXO liquida.

3) - Proyector.
Mientras los alumnos responden el
cuestionario, el maestro dibuja en
el pizarron un camino ludico para
descubrir pistas. O si desea puede
proyectarlo. (ANEXO 4)
Construccion . Construccion de biografia: Los - Dinadmica: Agente | 20 min - Un dado.
del alumnos a través de pistas del camino: - Pizarron.
conocimiento construyen la biografia de Edgar | (Previamente se sortea el - Marcador
Allan Poe, padre del terror. orden en el que de tiza
participara los grupos): liquida.
Lanzan un dado para
avanzar en el camino
dibujado en el pizarron,
cada recuadro tiene
49
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==
pistas para identificar
rasgos biograficos de
Edgar Allan Poe. El
maestro guia las
preguntas para el camino
de pistas en el (ANEXO
5)
Consolidacion 1. La maestra realiza una puesta en 5 min - Pizarron.
del comun de todas las pistas - Marcador
conocimiento resueltas. Simultdneamente realiza de tiza
una rueda de atributos en el liquida.
pizarron 'y los estudiantes lo - cuaderno.
transcriben. Revisan su - esferos.
cuestionario y disciernen en lo que
conocian sobre Poe.
T
Tercer momento: Evaluacion.
Criterios de evaluacion: Técnicas / Instrumentos:

Comprender los textos de terror desde el| 1. En clase: Utiliza las destrezas del lenguaje para resolver

reconocimiento de los efectos de los recursos | pistas. Reconoce a Edgar Allan Poe como padre del terror

50
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literarios y el disfrute que producen.

e identifica sus datos biograficos. Relaciona sus datos
biograficos a su obra.

2. En casa: Lee el cuento “El retrato oval” de Edgar Allan
Poe” que te entregara el maestro. (ANEXO 6) Luego
link:

escucha el siguiente

http://www.youtube.com/watch?v=WCIDvLx3Ghc

3. Escribe breves datos biograficos del autor, adjunta este
link y compartelo en tu blog. (Si en el colegio existe una
plataforma educativa o se maneja un Facebook del curso

se puede compartir también en esto sitios)

2.3.1.5. TALLER V: EL CADAVER EXQUISITO
1.- Primer Momento: Delimitacién:

Autora: Ximena Curay

El cuento | Construir 1. Desarrollar el | Realizaremos una | 1. Cuaderno de | 35min | 1de?2
de terror: | escenarios de | goce  estético | dinAmica para la | actividades.
Escritura | terror para | de la literatura | construccion de textos: 2. Hojas.
aplicarlo en la| para la 1. Los alumnos | 3.Esferogréficos
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construccion de | construccion de deben participar

cuentos de | textos. por columnas.

terror. 2. En la construccion
del “cadaver
exquisito”: Los
alumnos no

pueden leer los
escenarios o]
descripciones
propuestas por los
compafieros

anteriores.

2.- Segundo Momento: Proceso:

Ciclo del
aprendizaje
Anticipacion 1. Realiza tres pérrafos: 10 min | - Cuaderno de
del introduccion, desarrollo y actividades.
conocimiento conclusion, con el tema: - Esferos.
52

Autora: Ximena Curay



UNIVERSIDAD DE CUENCA

“Un cadaver

exquisito”.

Improvisa lo que se te

viene a la mente con este

titulo.

Construccion
del

conocimiento

1. Construcciéon
escenarios:

Descripciones.

de

“Cadaver Exquisito™:

Construccion de textos:
1. Los alumnos participan por
columnas. Al primer estudiante la
maestra le entrega una hoja que
proponga un escenario cualquiera y
dobla hacia debajo de manera que
no se pueda leer lo que esta escrito.
El estudiante debe escribir una
descripcion sin  saber a qué
escenario se refiere. Debe doblar la
hoja para que no se pueda leer lo
escrito, a manera de acordedn y
pasarla al siguiente estudiante. El
ejercicio  continla  citando  un
escenario cualquiera y el siguiente
afladiendo una descripcion.

15 min

- Hoja.

- Esferos.

Autora: Ximena Curay
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2. Construccion de | 2. El ejercicio se repite pero esta vez
escenarios de terror: | los escenarios propuestos tienen que
descripciones literarias ser de terror y las descripciones

detalladas en vision de la

construccion del suspenso, con
sustantivos que representen miedos
comunes como las ratas, la muerte,
la sangre; entre otros, y adjetivos
obscuros que tengan una

connotacién pesada y negativa.

Consolidacion 1. Lectura: Escenarios de 3 min - Hojas con el
del terror. El dltimo alumno “cadaver
conocimiento de cada columna debe exquisito”.

leer en voz alta el
resultado final de los
“cadaveres exquisitos”.

2. El maestro reflexiona en 7 min
la construccion de un
escenario cualquiera
frente a la construccion

de un escenario de

54
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terror.

3.- Tercer Momento: Evaluacion:
| (Crersdeevalbadfn: [ Téonoas/instumentos: |
- Reconoce los rasgos que distinguen un texto | 1. En clase: Construye escenarios de terror y distingue
literario de uno no literario. descripciones literarias de no literarias.

- Aplica la estructura, tematica, y elementos que | 2. En casa: Con todos los recursos que has aprendido en
generan terror en la construccion de cuentos. el blogue y con los pasos de Pre Escritura y Escritura que
tienes en tu libro del Ministerio de Educacién construye tu

propio cuento terrorifico.

2. Preparate para leerlo en clase.

2.3.1.6 TALLER VI: UN CUENTO TERRORIFICO DESPUES DE CREAR UN CADAVER EXQUISITO:

1.- Primer Momento: Delimitacion:

El Narrar oralmente | 1. Desarrollar el | -Narrards cuentos de |1. Cuento de|35min |2de?2

cuento cuentos de terror | goce estético para | terror: terror.

55
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(==
de en funcidbn de | contar y oir textos
terror: lograr efectos | de terror.

Lectura | especificos. 2. Interpretar

cuentos de terror.

1. Las
participaciones se
realizaran mediante
sorteo.

2. Hojas
pequefias en
las que deben

constar los

Utilizando  varios 2. Si eres elegido | nombres de

recursos como los | puedes desplazarte por | todos los

cambios de voz y|todo el curso para|alumnos.

elementos narrar y utilizar | 3. Funda

draméticos. cualquier elemento que | negra de
esté en la clase para | plastico.
interpretarlo.

2.- Segundo Momento: Proceso:

Ciclo del Estrategias metodolégicas Actividades ludicas Tiempo Recursos
aprendizaje didacticos
Anticipacion 1. Lectura: El estudiante debe 5 min - Hoja con el

del realizar una lectura cuento
conocimiento silenciosa de su cuento de impreso.
terror. Debe revisar la
56
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constancia de los aspectos
propuestos en el proceso de
libro del

Ministerio de Educacion.

escritura en el

Construccion
del

conocimiento

1. Sorteo de las

participaciones.

2. Los

seleccionados

estudiantes
leen su

cuento ante el curso.

1. Sorteo:
El maestro sortea las
participaciones. Un estudiante
al azar mete la mano en una
funda y saca el nombre del
compafiero que leerd.
Previamente el profesor escribio
en papeles pequefios los
nombres de los estudiantes del

Curso.

2. Intensidad y dramaturgia.
En esta lectura los estudiantes
deben incorporar  cualquier
elemento dramatico, intensidad
en la voz y cambios de ritmos

para expresar su texto.

5 min

20 min

- Hojas con los
nombres de
los
estudiantes.

- Funda negra

de pléstico.

- Hoja con el
cuento

impreso.

Autora: Ximena Curay
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Consolidacion 1. Conversatorio:
del
Conocimiento | Los estudiantes exponen
voluntariamente su experiencia con
la redaccion de cuentos de terror y
el aporte que significOo los
conocimientos adquiridos en el

blogue para llegar a esa instancia.

5 min

3.- Tercer Momento: Evaluacion:

Criterios de evaluacion:

Técnicas / Instrumentos:

- Lee y expresa su texto con funcion estética.
- Reconoce los rasgos que distinguen un texto literario

de uno no literario.

En clase:

a. Utiliza recursos para expresar su texto con funcion
estética.

b. Lee su cuento utilizando la entonacion adecuada,
elementos dramaticos, respetando signos de puntuacion y
expresando las ideas con funcién estética.

En casa: Busca en internet audios de narraciones de terror,
elabora un parrafo en el que comentes sus caracteristicas y

estrategias de terror, adjunta el link y compartelo en tu blog.

Autora: Ximena Curay
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2.3.2. Datos informativos: Bloque # 4

Area: Lengua y Literatura

Titulo del bloque:

La cancién

Afo Lectivo: 2013 - 2014

Eje curricular integrador:

Objetivo del Bloque:

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Datos informativos del bloque

Escuchar, hablar, leer y escribir para la interaccién social.

Nivel: Basica Superior

Curso: Octavos

Docente: Patricia Curay

Comprender, analizar y producir canciones apropiadas con la especificidad literaria para conocer,

valorar, disfrutar y criticar desde la expresion artistica.

2.3.2.1. TALLER I: Aedos
1.- Primer Momento: Delimitacion:

La cancion:
definicion y

antecedentes.

Reconocer los
antecedentes
de la cancion
para
comprender
su evolucion y
definicion.

1. Despertar

el goce
estético por
escuchar

canciones a
través de

comprender

. Los

estudiantes
pueden escoger sus
propios grupos.
Deben anotar el
nombre de sus
integrantes en una

hoja.

1. Libro guia
2. Resaltador
3. Copias con
el poema,
4.Cualquier
recurso

didactico que

35 min

ldel

Autora: Ximena Curay
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su historia y
evolucion.

2. Fomentar
el trabajo en

equipo.

2. Las participaciones

seran en el orden en
el que presenten
mencionada hoja.

Realizaremos una
dramatizacion: El
profesor  asignara
personajes a cada
integrante. El
estudiante  debera
representar su
personaje para ello
puede buscar
cualquier recurso
didactico del aula
gue lo represente.

La participacion de
cada grupo sera de

4 minutos.

esté dentro
del aula 'y que
les sirva para
representar a

un personaje.

Autora: Ximena Curay
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2.- Segundo Momento: Proceso:

Ciclo del Estrategias Metodoldgicas Actividades Ludicas Tiempo Recursos
aprendizaje Didécticos
Anticipacion Preguntas: El profesor solicita a 3 min

del los estudiantes que imaginen
conocimiento coémo se originaron las primeras
canciones, de qué trataban y
como se trasmitian.
Construccion Lectura: Todos los estudiantes 3 min - Libro guia.
del leen sobre el origen de la -Resaltador.
conocimiento cancion en el libro guia del
Ministerio de Educacion.
. Comprension:  Sefalan las 2 min
ideas principales del parrafo.
Consolidacion Division de grupos: El maestro 5 min Copia con el

del

conocimiento

solicita que los alumnos formen
cuatro grupos. Deben escribir el
nombre de los integrantes en

una hoja. El maestro sefala el

poema

Autora: Ximena Curay
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orden de participacion de
acuerdo al orden al que recepta
las hojas. Entrega a cada grupo
una copia con un poema
(ANEXO 7).

1. Dramatizacion:
a. Organizacion y practica.
b. Exposiciones.
Los estudiantes interpretan el
poema como si fueran aedos.
El maestro sefala los roles
que van a cumplir en la
dramatizacion:
- Aedo (cantor).
- Musicos (quienes tocan los
instrumentos musicales que
acompafan al aedo)
- Pueblo: (escuchan y bailan
con el poema que canta el
aedo)
Familias.
Autoridades.
Religiosos.

Comerciantes.

17 min

5 min

Autora: Ximena Curay
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3.- Tercer Momento: Evaluacion:

Interpreta una cancion y reconoce sus antecedentes.

principales que subray0 en la lectura.

asignado. Comprende la cancion y sus antecedentes.

1. En clase: Cada estudiante cumple su rol previamente

2. En casa: Realiza un mapa conceptual con las ideas

2.3.2.2. TALLER II: (Uno) po-e-mas (dos) ri-mas.
1.- Primer Momento: Delimitacion:

Autora: Ximena Curay

La Identificar la | 1. Despertar el | Se realizara una dinamica en | 1. Libro | 35min |1del
cancion: | estructura goce estético | la que se pone en préctica los | guia.
métrica, poética de | al escuchar | contenidos de rima, ritmo vy | 2.
rima y | canciones como | canciones a | métrica: Resaltador.
ritmo. punto de partida | través de 1. Los estudiantes debe | 3. Marcador

en la valoracién | reconocer su enumerarse siguiendo | de tiza

literaria. rima, ritmo vy el orden en el que | liquida.

métrica. estan sentados. 4. Manos y
63
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2. Los estudiantes que se

equivoquen  deberan
entregar una prenda.

Para entregar las
prendas se cobraran
penitencias que
asignaran los
compaferos de clase
voluntariamente, deben
realizarse dentro del
aula de clase y deben
durar méximo tres

minutos.

aplausos.

Autora: Ximena Curay
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2.- Segundo Momento:

Proceso:

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Autora: Ximena Curay

Ciclo del
aprendizaje
Anticipacion 1. Hablar, aplaudir - Separacion de silabas con aplausos: 3 min
del y separar | EI profesor incentiva a recordar cémo
conocimiento silabas. separaban las silabas en la escuela. Profesor y
alumnos separan con aplausos las silabas de
varias palabras: Ejemplo: o- ri- gi — na — li —
dad
Construccion 2. Lectura 10 min | - Libro guia.
del colectiva: Todos -Resaltador.
conocimiento leen
colectivamente
la materia de
métrica, ritmo y
rima en su libro
guia. Sefalan
las ideas
principales.
65
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Autora: Ximena Curay

Consolidacion 1. Identificacion de - Dinamica: “(Uno) po-e-mas (dos) ri- - Pizarron.
del rima, métrica y mas”: - Marcador
conocimiento ritmo. a. Enumeracion: Todos se asignan un | 3 min de tiza
namero. El profesor es el nimero uno. liquida.
b. Explicacion: 4 min
Se recomienda que el profesor explique el
juego  dibujando en el pizarron el siguiente
esquema: lo que esta en paréntesis es lo que
se habla y lo que esta separado por guiones es
lo que separamos con aplausos:
Profesor: (1 consonante) Do-lar-y (22
consonante)
Alumno 22: (22 consonante) po-lar-y (18
consonante)
Alumno 18: (18 consonante) te- lar- y (11
consonante)
Alumnoll: (11 consonante) mo-lar-y (5
consonante)
c. Juego:
El profesor empieza la dinamica, dice su
namero (uno) acompafado de la palabra| 10 min
66
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(consonante), que se refiere a la rima
consonante, mas cualquier palabra que debe
separar por aplausos para indicar la métrica
mas la conjuncion -y-, respetando si se forman
sinalefas: -do6- lar- y-, mas el ndmero de
cualquier participante: (22) mas la rima que se
esta jugando (consonante). El estudiante (22)
contestara su nuamero, mas la palabra
(consonante), mas la palabra que contenga
dicha rima y la conjuncion “y”: “po — lar- y”,
terminard con el numero de cualquier otro
participante (cuatro) y la rima que asigha
(consonante). Cuando los alumnos se
equivoquen o se queden callados, el profesor
recibird una prenda. Empezard nuevamente el
juego sefialando otra rima.

d. Penitencias:

Los compaferos voluntariamente asignan
penitencias para devolver las prendas. (Se
pueden hacer canciones, cantos, bailes)

5 min

Autora: Ximena Curay
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Criterios de evaluacion:

Técnicas / Instrumentos:

Relaciona las caracteristicas de las canciones con las

de la poesia.

1. En clase: Identifica el ritmo, la rima y la métrica de
poesias y las relaciona con las canciones.

2. En casa:

a. Realiza el conteo métrico e identifica el tipo de rima en el

siguiente texto de Gustavo Adolfo Bécquer:

¢ Qué es poesia?, dices mientras clavas
En mi pupila tu pupila azul.
jQué es poesial ¢Y to me lo preguntas?

Poesia eres tu.

b. Escoge la letra de la cancidon que mas te guste, identifica
el tipo de rima, decora y subela a tu blog. (Si en el colegio
existe una plataforma educativa o se maneja un Facebook

del curso se puede compartir también en esto sitios)

Autora: Ximena Curay
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2.3.2.3. TALLER llI: DivertiHabla

1.- Primer Momento: Delimitacién:
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Autora: Ximena Curay

La cancion: | Reconocer y | 1. Reconocer | Realizaremos una | 1. Cuaderno. 35min |1del
Recursos construir recursos | los recursos | dinamica 2.
literarios vy | literarios y figuras | literarios y | “DivertiHabla”: Esferogréficos
figuras fonéticas para | figuras 1. Los alumnos | 3. Libro guia,
fonéticas. aplicarlas en la|fonéticas que | participaran por | 4. Papeles
escritura de | empleamos en | columnas. pequefios para
canciones. el habla. 2. Deberas tomar | un sorteo.
2. Construir | una tarjeta qgue | 5. Cartulinas de
recursos contiene un recurso | colores.
literarios y | literario 0 figura | 6. Cronémetro.
figuras fonética deberas decir
fonéticas. ejemplos para que tus
compaferos adivinen
la palabra.
3. La columna
69
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tiene treinta segundos
para responder.

4. Si el resto de
columnas habla o
interrumpe el turno de
la columna pierde su

turno.

2.- Segundo Momento: Proceso:

Ciclo del
aprendizaje

Anticipacion
del

conocimiento

Propuesta y
recordatorio de
significados de

recursos literarios:
En el cuaderno de
actividades el
estudiante escribe el

significado que

8 min - Cuaderno.

- Esferos.

Autora: Ximena Curay
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sinécdoque,

comparacion,

imagina de:

Personificacion,

metafora,

anafora,

aliteracion, hipérbaton y

Autora: Ximena Curay

apocope.
Construccion 1. Lectura: Los 5 min - libro guia.
del estudiantes leen la
conocimiento materia de recursos
literarios 'y figuras
fonéticas propuestas
en su libro guia.
Ejemplos: - Conversatorio: “El habla y sus |5 min
dichos™:
Maestro y alumnos generan ejemplos
de recursos literarios y figuras fonéticas
gue se emplean en el habla comun.

Consolidacion Ejemplos y uso de - Dinamica: “DivertiHabla”: - cartulinas
del recursos literarios vy | a. El maestro debe elaborar de colores.
conocimiento figuras fonéticas: previamente ocho montones de - pequeinos
cartulinas de colores que contenga el papeles de
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nombre de los recursos literarios y
figuras fonéticas.

b. Los alumnos participan por
columnas.

c. Se sortea el orden de participacion
entre las columnas.

d. Participa el primer estudiante de la
columna asignada, quien debe elegir un
color, al azar escoge una cartulina que
solo él puede mirar. Contiene el nhombre
de un recurso literario o una figura
fonética. Al respecto, el estudiante debe
decir ejemplos o la definicion durante
treinta segundos y sus compafieros de
columna deben adivinar a qué recurso
pertenecen. Los integrantes de las
columnas solo tienen dos oportunidades
para responder.

e. Gana la columna que obtenga mas
aciertos.

2 min

15 min

sorteo.
- cartulinas de
colores.

- cronémetro.

Autora: Ximena Curay
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3.- Tercer Momento: Evaluacion:

Reconoce los rasgos que distinguen un texto literario

de uno no literario.

UNIVERSIDAD DE CUENCA

1. En clase: Participa activamente en la construccién de
ejemplos de recursos literarios y figuras fonéticas.

2. En casa: Los estudiantes deben escoger dos recursos
literarios y dos figuras fonéticas. Luego deben buscar
canciones que los utilicen y transcribir los fragmentos al

cuaderno de actividades.

2.3.2.4. TALLER IV: EL BUEN VIVIR PRESENTE EN LAS C ANCIONES.

1.- Primer Momento: Delimitacion:

La Interpretar los | 1. Despertar el
cancion: | mensajes contenidos | goce estético por
el buen|en las canciones | escuchar
Vivir. desde la inferencia | canciones.

de informacién con | 2. Reconocer en

Realizaremos el | 1. Sillas. 35min [1del

juego tradicional de | 2. Radio.

las sillas. 3. Hojas con
1. Los letras de
estudiantes canciones

Autora: Ximena Curay
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critica.

actitud valorativa y

las canciones el
instrumento de
expresion del
pueblo.

3. Valorar los
contextos de
diferentes paises
gue se conocen a
través de la

musica protesta.

deben
atentos
escuchar
cuando
reglas
juego
cambien.

estar

y

las
del

protesta.

2.- Segundo Momento:

Ciclo del

aprendizaje

Anticipacion
del

conocimiento

Proceso:

Enumeracion de problemas

sociales:

Todos

conjuntamente enumeran los

problemas de

la sociedad

actual. El maestro realiza un

5 min

- Sillas
- Radio

Autora: Ximena Curay
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organizador de ideas en el
pizarron.
2. Concientizacion sobre la

ayuda social.

3. Reflexiones acerca del juego:
La sociedad no debe
discriminar a nadie, todos
debemos estar integrados y
cooperar por el desarrollo de

la sociedad.

- Dinadmica: “Las sillas
cooperativas”:

a. El maestro escoge quince
representantes del curso. Los
deméas estan en un circulo
alrededor. Juegan al
tradicional juego de las sillas.
b. Luego se cambia las reglas
y en lugar de eliminar sillas y
personas se eliminan
solamente sillas vy los
participantes deben sentarse

todos de forma organizada.

5 min

5 min

5 min

Autora: Ximena Curay
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Construccion 1. Definicion de “musica 5 min
del protesta”: Voluntariamente los
conocimiento alumnos dan su definicion y
ejemplos de temas.
Consolidacion 1. Cantamos musica protesta. - Cantamos: 10 min |- hojas con
del La maestra entrega una hoja canciones
conocimiento con canciones protesta protesta
(ANEXO 8). La maestra da el
ritmo y los estudiantes cantan a
capela.

3.- Tercer Momento: Evaluacion:

Criterios de evaluacion:

Técnicas / Instrumentos:

Infiere el significado de palabras que desconoce en
canciones que escucha y reconoce la discriminacion

Ccomo una practica que atenta contra el “Buen Vivir”.

1. En clase: Los alumnos cooperan para el desarrollo de
“las sillas cooperativas” e identifican a la musica como una
herramienta que incentiva “El buen vivir”.

2. En casa: Los estudiantes buscan en youtube la cancion
gue mas le llamé la atencion en clase, la comentan y la
comparten en el blog. (Si en el colegio existe una
plataforma educativa 0 se maneja un Facebook del curso

se puede compartir también en esto sitios).

Autora: Ximena Curay
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2.3.2.5. TALLER V: CREANDO MI CANCION

1.- Primer Momento: Delimitacién:

Autora: Ximena Curay

La Escribir canciones | -Despertar el goce | Escribiremos una | 1. Radio. 35min | 1de?2
cancion: con la aplicacion | estético por la | cancion: 2.CD.
escritura de rasgos literarios | escritura de 1. Los estudiantes | 3.
de una | con temas | canciones. pueden ponerse | Pizarrén.
cancion. cercanos a su |- Emplear todos en la posicion | 4.
realidad. los conocimientos que consideren | Marcador
de lirica adquiridos mas cémoda | de tiza
en el blogue. para escribir. liquida.
2. Los estudiantes | 5.
deben sobre | Incienso.
todas las cosas
disfrutar este
proceso y seguir
los pasos de
escritura.
77
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2.- Segundo Momento: Proceso:

Ciclo del Estrategias metodoldgicas. Actividades Ludicas Tiempo Recursos
aprendizaje didacticos
Anticipacion 1. Motivacion: - Cancion: “Si se calla el | 5 min - Radio

del cantor”: - Cd
conocimiento Escuchamos esta cancion. - Pizarrén
(el maestro debe conseguir - Marcador
este CD o cualquier otro tema
que hable de la importancia
2. Recuento de temas: El maestro | de escribir canciones) 5 min
y los alumnos recuerdan temas
cercanos a nuestra realidad
sobre los que se puede escribir
una cancion. Los anotamos en
el pizarrén.
Construccion Escritura de una cancion: Los - Espacio motivacional: | 20 min Incienso
del alumnos escriben su cancion | a. Los alumnos deben estar

conocimiento

siguiendo los tres momentos de

escritura;

en una posicion cémoda, el

piso no esta descartado.

Autora: Ximena Curay
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= =
Planificacion — Redaccion y | b. El maestro enciende un
revision — Publicacion. incienso.
Consolidacion 1. Conversatorio: Todos comentan 5 min
del brevemente de qué se trata su
conocimiento cancion.

3.- Tercer Momento: Evaluacion

Criterios de evaluacion Técnicas / Instrumentos:

Interpreta una cancidn que tiene recursos estilisticos. | En clase: Participa activamente en la construccion de su
cancion.

En casa: Se graba en un video de cinco minutos en el que
sefala por qué un joven debe escribir canciones. Luego lo

sube al blog.

79
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2.3.3. Datos informativos: Blogque # 6
Datos informativos del bloque

Area: Lengua y Literatura Nivel: Basica Superior
Titulo del bloque: La cancion Curso: Octavos
Afo Lectivo: 2013 - 2014 Docente: Patricia Curay

Eje curricular integrador:  Escuchar, hablar, leer y escribir para la interaccion social.
Objetivo del Bloque: Comprender, analizar y producir textos mitolégicos apropiados con la especificidad literaria para

conocer, valorar, disfrutar y criticar desde la expresion artistica.

2.4.3.1. TALLER I: Del mito a la leyenda:

1.- Primer Momento: Delimitacion:

El  mito: | Reconocer los | 1. Despertar el | Veremos videos de |1.Cartulinas. |35min |1del
estructura | elementos gue | goce estético por | mitos y leyendas: 2. Imagenes
conforman el relato | escuchar mitos a 1. Colabora con tu | que
mitol6égico  como | través de silencio  para | identifican al
80

Autora: Ximena Curay



ég:% UNIVERSIDAD DE CUENCA

wiisu

S
texto literario y | reconocer sus que todos [mito y la
fuente de | elementos. disfrutemos de | leyenda.
conocimiento. 2. Reconocer que los videos. 3. Proyector.

el mito es una 2. Tendrds  que | 4. Parlantes.
fuente de diferenciar 5.
conocimiento. entre mito y | Marcadores
leyenda. de tiza
liquida.
6. Pizarron.

2.- Segundo Momento: Proceso:

Ciclo del Estrategias Actividades Ludicas Tiempo Recursos
aprendizaje Metodoldgicas didacticos
Anticipacion 1. Separacion de - Dinamica: “tenedor, cuchillo, cubiertos” 5 min Cartulinas

del grupos: Cuando el profesor dice cuchillos todos los Imagenes
conocimiento estudiantes se ponen de pie. Cuando dice tenedor que
todos los estudiantes se sientan. Cuando dice representan
cubiertos todos los estudiantes se cambian de el mito y la
lugar. Debe repetirse varias veces el ejercicio. Se leyenda
81
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trabajara con la posicion final de los alumnos,
quienes deben agruparse por columnas.
2. Diferencias - Prelectura: Caracterizacion: 5 min
entre mito Yy | A cada grupo se le entrega dos cartulinas: con el
leyenda: titulo de leyenda y mito, acompafiado de imagenes
respectivas. Los estudiantes deben colocar en cada
cartulina las caracteristicas que conocen de cada
elemento.
Construccion 1. Visualizacion de - Visualizacion de videos: 7 min - Infocus
del videos: El profesor proyecta los siguientes videos: (si la - Parlantes
conocimiento institucion no dispone de internet, el profesor -
debera descargarlos previamente) Computadora
Leyenda quitefia “El gallo de la catedral: - Pizarrén.
http://www.youtube.com/watch?v=vtkOy5qpdrl - Marcador
Mito shuar “Diluvio Universal y Sunky, rey de las de tiza
aguas” liquida.
http://www.youtube.com/watch?v=14f4zJRx378
2. El profesor y los 5 min
alumnos
elaboran un
82
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cuadro
comparativo

entre la leyenda

y el mito.
3. El profesor 5 min
elabora un

cuadro sinoptico

de la estructura

del mito
Consolidacién 3. Conversatorio: 8 min
del Post- lectura
conocimiento Todos comentan

brevemente sobre
la importancia de
leer mitos para
conocer las
culturas de nuestro
pais y continente y

plantean ejemplos.

Autora: Ximena Curay
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3.- Tercer Momento: Evaluacion:
| (Criedosdeevaliadbn: | Téoncas/instumentost |
Distingue los aspectos que diferencian un cuento de | 1. En clase: Después de la visualizacion de videos los
un relato mitolégico. estudiantes proponen ejemplos de mitos.
2. En casa: Los alumnos deben pedir a sus padres o
abuelos que les cuenten una leyenda cuencana y el mito
biblico de la “Creacion del Mundo”. Comenta con ellos, la
diferencia entre los dos elementos. Luego transcribe el
mito a su cuaderno y pinta con colores diferentes la

estructura del mito.

2.3.3.2. TALLER II: Mitificate.
1.- Primer Momento: Delimitacién:

El mito: | Comprender los | -Despertar el | Veremos un video de | 1. Proyector. 35min |1del
Elementos. | textos de distintas | goce estético por | un mito: 2. Parlantes.
mitologias desde | leer y escuchar 1. Colabora con | 3.
84
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las caracteristicas
propias del
pensamiento

mitico.

mitos a través de
reconocer los
elementos del
mito.

2. ldentificar al
mito como fuente

de conocimiento.

tu silencio
para que todos
disfrutemos de

los videos.

. Tendras que

encontrar los
elementos del

mito.

Computadora.
4. Texto guia.
5. Resaltador.
6. Pizarrén.

7. Marcador de
tiza liquida.

8. Cuaderno.

9.

Esferogréficos.

2.- Segundo Momento: Proceso:

Ciclo del

aprendizaje

Anticipacion
del
conocimiento

mitos?

1. Preguntas:
¢,Cudles son los
elementos
los que estan

constituidos los

por

5 min

Autora: Ximena Curay
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s
Construccion Los alumnos 10 min | -Texto guia
del deben leer el -Resaltador
conocimiento texto guia:
Elementos del
mito. Se
subrayan las
ideas
principales y
secundarias.
. Con estas ideas 5 min
se construyen
arboles de
ideas en el
cuaderno de
actividades.
Consolidacion . Visualizacion de - Visualizacion de video: 5 min .-Infocus
del video. El profesor proyecta el siguiente video: -Parlantes
conocimiento http://www.youtube.com/watch?v=Qult8onurhk -
(si la institucion no dispone de internet, el Computadora
profesor debera descargarlos previamente) - Pizarrén
Los alumnos 10 min | - Esferos
86
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encuentran los
elementos del
mito.

Simultaneament
e el maestro
realiza un
organizador de
ideas en el

pizarron.

- Cuaderno

Tercer Momento: Evaluacion:

Criterios de evaluacion:

Técnicas / Instrumentos:

elementos que lo caracterizan.

Identifica la idea global de un relato mitolégico y los | 1. En clase: Los alumnos aportan a la construccién del

organizador de ideas que establece los elementos del mito.
2. En casa:

Los alumnos deben investigar un mito de una cultura
ecuatoriana. Transcribirlo al cuaderno y encontrar sus

elementos.

Autora: Ximena Curay
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2.3.3.3. TALLER llI;: La creacién del Universo.

1.- Primer Momento: Delimitacion:

Autora: Ximena Curay

El mito: Mitos | Comprender los | -Despertar el | Realizaremos una | - Pizarron | 35min |1del
cosmogonicos | textos de | goce  estético | dramatizacion en un | -Marcador
y teogonicos. distintas por leer vy |lugar abierto. de tiza
mitologias desde | escuchar mitos 1. Para la | liquida-
las a través de construccion  de | -esferos.
caracteristicas reconocer  su sus  respectivos | -
propias del | clasificacion. personajes cuadernos.
pensamiento 2. ldentificar al pueden utilizar | -resaltador.
mitico. mito como material reciclado | -libro guia.
fuente de gue tengamos en
conocimiento. el aula. No
podemos destruir
material nuevo.
2. En el espacio
88
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verde los
estudiantes no
pueden apartarse
del grupo.

Se solicita que
estén atentos
para escuchar el
momento en el
que les toca
intervenir con su
personaje.
Después de su
intervencion
dentro del circulo
deberan
encontrar el lugar
que les
corresponda en
relacion con los
otros elementos.

Continuaran con

Autora: Ximena Curay

89




UNIVERSIDAD DE CUENCA

la representacion,
con un
movimiento  que

los identifique.

2.- Segundo Momento: Proceso:

Ciclo del
aprendizaje
Anticipacion 1. El profesor escribe en 5 min - Pizarrén
del el pizarron palabras - Marcador

conocimiento claves: creacion - de tiza
origen — universo - liquida.
humanidad - - Esferos.
incertidumbre. En base - Cuaderno.

a estas palabras el

estudiante intenta
escribir en su
cuaderno una

definicibn de mitos

cosmogonicos.
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Autora: Ximena Curay



zzzzzzzzzzzz

UNIVERSIDAD DE CUENCA

o
Construccion El profesor explica la 5 min -Libro guia.
del etimologia de la -
conocimiento palabra “cosmogonia”. Resaltador.
Los estudiantes de 5 min
manera individual leen
en el libro guia las
clasificaciones de los
mitos. Subrayan las
palabras claves.
Consolidacion El mito de la Creacion: - Dramatizacion: -Cartulinas
del a. El profesor previamente coloca en pequefas
conocimiento tarjetas de cartulina pequefias el - Material
nombre de elementos y animales que reciclado
intervienen en el Mito Biblico de la
Creacion.
b. La actividad se debe realizar en un
espacio abierto. Se pueden aprovechar
las areas verdes del plantel.
c. El profesor distribuye las tarjetas al | 8 min
azar. Los estudiantes deben construir
una vestimenta que los represente para
91
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ello pueden utilizar cualquier recurso
didactico que encuentren en el aula.

d. Los alumnos se colocan
indistintamente en circulo.

e. El profesor narra el mito de origen
biblico y cada elemento actuard en el
centro del circulo de acuerdo a la
narracion. Luego el estudiante buscara
un espacio fijo en el que en continuara
haciendo un movimiento que lo
represente. Al final el universo, el
hombre, los animales y los elementos
guedaran construidos.

f. Se recomienda fotografiar y compartir

en el blog.

2 min

10 min

Autora: Ximena Curay
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Tercer Momento: Evaluacion:

Identifica la idea global de un relato mitolégico y los

elementos que lo caracterizan.

UNIVERSIDAD DE CUENCA

1. En clase: Participa activamente en la representacion del
elemento que le corresponde para conocer el Mito Biblico
de la Creacion.

2. En casa: Investiga un mito teogoénico. Para explicarlo

realiza un comic, colorea y decora.

2.3.3.4. Taller IV: La manzana de la discordia.

Primer Momento: Delimitacién:

El mito: | Comprender  los | -Despertar el | Se solicitard que los | 1. Copias con el | 35min | 1del
Mito de la | lExtos de distintas | goce  estetico | estudiantes realicen | mito “La
mitologias desde | por leer vy | una etopeya: manzana de la
manzana las caracteristicas | escuchar mitos 1. Deberén Discordia”.
de la | propias del | clasicos. describir  los | 2. Resaltador.
discordia. | Pensamiento 2. ldentificar al rasgos 3. Cuaderno.
mitico. mito como psicoldgicos 4.
fuente de de una | Esferogréficos.
conocimiento. persona.
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Segundo Momento: Proceso:

Ciclo del

aprendizaje

Anticipacion
del

conocimiento

1. Preguntas: Los alumnos responden
voluntariamente:
¢ Qué significa la frase “es la manzana

de la discordia?

2. Intercambio de puestos:

3. El maestro plantea a los grupos la
siguiente situacion:

Una familia de cinco atletas de cuarenta,

Dindmica: “El barquito”: El
maestro dice: Tengo un
barquito cargado de personas
que usan aretes y todas estas
personas deben intercambiarse
de puestos. Luego dice mas
caracteristicas hasta que todos

se intercambien.

5 min

5 min

5 min

Autora: Ximena Curay
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veinte y cinco, diecinueve, quince y siete
afos estan contagiados de hongos en los
pies. Llegan del entrenamiento, se duchan
y descubren que solo queda 20 ml de
crema antihongos que sirve para la
aplicacion de una sola persona. Si usted
fuera el padre de familia, a quien daria la

crema para que se aplique y por que.

4. Sociabilizacion de las respuestas. 5 min
Construccion 1. El maestro entrega a cada alumno una 10 min |-  Copias
del copia con “El mito de la manzana de la con el mito
conocimiento discordia”. Leen y sefalan las oraciones “La
principales. (ANEXO 9) manzana
de la
discordia”
Resaltador
Consolidacion 1. En el cuaderno los estudiantes realizan 10 min | - Cuaderno
del una etopeya de Eris, Hera, Afrodita y - Esferos
conocimiento Atenea y emite una critica sobre ellas.
95
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Tercer Momento: Evaluacion:

emite juicios de valor.
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Comprende mitos para identificar a una cultura y

1. En clase: Los estudiantes emiten juicios de valor
fundamentados sobre los personajes del Mito de la
Manzana.

2. En casa: El estudiante debe cambiar el final del mito:

Imagina que Paris entrega la manzana a otra diosa.

2.3.3.5. TALLER V: Del mito al cuento

Primer Momento: Delimitacién:

Autora: Ximena Curay

El mito: | Escribir textos que | Despertar el | Jugaremos una | 1. Bomba. 35min | 1de?2
Escritura tengan como | goce estético | dinamica: “Tingo, | 2. Cuaderno.
de un | referente elementos | por escribir | tingo, tango™: 3.
cuento en | mitolégicos desde | cuentos en base 1. Los Esferogréficos.
base al | el analisis de las | al mito. estudiantes no
mito. caracteristicas 2. ldentificar en pueden

magicas. el mito lanzarse el
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elementos

magicos como
base para la
construccion de

cuentos.

objeto,
demorarse o
saltar el turno
de los
comparferos.

Segundo Momento: Proceso:

Ciclo del
aprendizaje

Anticipacion del

conocimiento

. Todos recuerdan el

mito que

impacto:

Puesta en comun.

mas les

5 min

5 min

Autora: Ximena Curay
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Construccion
del

conocimiento

base de un mito.

1. Todos los estudiantes

elaboran una historia a

Dindmica: “Completa el Mito” Los estudiantes | 20 min | bomba
deben colocarse en circulo, el profesor de
espaldas ir4 narrando un mito mientras los
estudiantes se pasan una bomba. Cuando el
profesor para la narracién el estudiante que
se quedo con la bomba debe completar la
narracion con lo que se le ocurra. El profesor
retoma el hilo de la narracion y se continua el

ejercicio.

Consolidacion
del

conocimiento

1. En base a

experiencias y a todos
los mitos leidos
escuchados en
bloque, planificar

escritura de un cuento.

- Esferos.

5 min - Cuaderno.

3.- Tercer Momento: Evaluacion:

Criterios de evaluacion:

Técnicas / Instrumentos:

Crea cuentos a partir de mitos, respeta la estructura, sintaxis

y ortografia.

escritura de un cuento a partir de la lectura de mitos.

1. En casa: El estudiante debe completar el proceso de

Autora: Ximena Curay
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CONCLUSIONES:

- El constructivismo es una corriente pedagogica en la que se fundamenta el
Curriculum actual porque pretende crear un sujeto cognoscente que sea
constructor de su conocimiento. Este alumno es critico, valorativo y

propositivo frente al proceso de aprendizaje.

- Los maestros, quienes también somos constructivistas, no debemos
guedarnos fuera de la propuesta actual. La ludica y el taller pedagdgico
surgen como respuesta a esta necesidad; pues son estrategias
metodoldgicas de aprendizaje. Permiten que el alumno desarrolle una serie

de acciones para construir su conocimiento.

- La lddica potencia el aprendizaje significativo porque permite que el
estudiante no pierda el interés en la literatura. Por ello, son ladicas las
actividades que intervienen directamente en el aprendizaje y que se
potencian a través del juego, como hablar, leer, escuchar y escribir
literatura. Al igual que las actividades que intervienen indirectamente en el
proceso de aprendizaje como las actividades motivacionales:
dramatizaciones, visualizacién de videos, dindmicas; entre otras, porque

desarrollan el interés por aprender.

- El taller pedagdégico da a la ludica el orden con el que debe orientar sus
actividades. Es por ello que los tres momentos que se proponen para la
elaboracion del taller no pueden ser suprimidos ni alterar su orden. El
maestro, sujeto también critico, puede alterar el tiempo propuesto y los

recursos didacticos segun su contexto y sus necesidades.
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- El taller ladico es la fusion del taller pedagdgico y de la ludica. Es una de
las mejores opciones que el maestro constructivista tiene para impartir su
clase, porque: potencia el aprendizaje significativo, permite un clima
favorable de trabajo, posibilita una relacion horizontal alumno — maestro,
esta conforme a los lineamientos Curriculares actuales, fomenta el Sumak
kawsay y forma sujetos activos. A través de esta propuesta, el maestro

amplia sus opciones para elaborar planificaciones mas creativas.

- La mejor estrategia para ensefar literatura es que los maestros logremos
gue los alumnos sientan un goce estético por las letras, llamese taller ludico
0 cualquier otra propuesta que los maestros formulemos. Cuando el
alumno sienta voluntariamente el deseo de aprender literatura, desarrollara
las macrodestrezas que son ejes transversales para todas las materias: El
Unico aprendizaje que dura para toda la vida es el que se hace con amor y
pasion.
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ANEXOS
ANEXO 1
El almohadén de plumas:
HORACIO QUIROGA

Su luna de miel fue un largo escalofrio. Rubia, angelical y timida, el caracter duro
de su marido hel6 sus sofiadas nifierias de novia. Lo queria mucho, sin embargo,
a veces con un ligero estremecimiento cuando volviendo de noche juntos por la
calle, echaba una furtiva mirada a la alta estatura de Jordan, mudo desde hacia
una hora. El, por su parte, la amaba profundamente, sin darlo a conocer.
Durante tres meses—se habian casado en abril—vivieron una dicha especial. Sin
duda hubiera ella deseado menos severidad en ese rigido cielo de amor, mas
expansiva e incauta ternura; pero el impasible semblante de su marido la contenia
en seguida.
La casa en que vivian influia no poco en sus estremecimientos. La blancura del
patio silencioso—frisos, columnas y estatuas de marmol—producia una otofal
impresion de palacio encantado. Dentro, el brillo glacial del estuco, sin el mas leve
rasgufio en las altas paredes, afirmaba aquella sensacion de desapacible frio. Al
cruzar de una pieza a otra, los pasos hallaban eco en toda la casa, como si un
largo abandono hubiera sensibilizado su resonancia.
En ese extrafio nido de amor, Alicia pasé todo el otofio. No obstante, habia
concluido por echar un velo sobre sus antiguos suefios, y aun vivia dormida en la
casa hostil, sin querer pensar en nada hasta que llegaba su marido.
No es raro que adelgazara. Tuvo un ligero ataque de influenza que se arrastro
insidiosamente dias y dias; Alicia no se reponia nunca. Al fin, una tarde pudo salir
al jardin apoyada en el brazo de él. Miraba indiferente a uno y otro lado. De pronto
Jordan, con honda ternura, le pasé la mano por la cabeza, y Alicia rompié en
seguida en sollozos, echandole los brazos al cuello. Lloré largamente todo su

espanto callado, redoblando el llanto a la menor tentativa de caricia. Luego los
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sollozos fueron retardandose, y ain quedo largo rato escondida en su cuello, sin
moverse ni decir una palabra.

Fué ese el uUltimo dia que Alicia estuvo levantada. Al dia siguiente amanecio
desvanecida. El médico de Jordan la examind con suma detencion, ordenandole
calma y descanso absolutos.

—No sé—le dijo a Jordan en la puerta de calle, con la voz todavia baja.—Tiene
una gran debilidad que no me explico, y sin vomitos, nada... Si mafiana se
despierta como hoy, llameme en seguida.

Al otro dia Alicia seguia peor. Hubo consulta. Constatése una anemia de marcha
agudisima, completamente inexplicable. Alicia no tuvo mas desmayos, pero se iba
visiblemente a la muerte. Todo el dia el dormitorio estaba con las luces prendidas
y en pleno silencio. Pasadbanse horas sin oir el menor ruido. Alicia dormitaba.
Jordan vivia casi en la sala, también con toda la luz encendida. Paseabase sin
cesar de un extremo a otro, con incansable obstinacién. La alfombra ahogaba sus
pasos. A ratos entraba en el dormitorio y proseguia su mudo vaivén a lo largo de
la cama, mirando a su mujer cada vez que caminaba en su direccion.

Pronto Alicia comenzé a tener alucinaciones, confusas y flotantes al principio, y
gue descendieron luego a ras del suelo. La joven, con los ojos desmesuradamente
abiertos, no hacia sino mirar la alfombra a uno y otro lado del respaldo de la cama.
Una noche se quedd de repente mirando fijamente. Al rato abrid la boca para
gritar, y sus narices y labios se perlaron de sudor.

—iJordan! jJordan!—clamg, rigida de espanto, sin dejar de mirar la alfombra.
Jordan corri6 al dormitorio, y al verlo aparecer Alicia dié un alarido de horror.
—iSoy yo, Alicia, soy yo!

Alicia lo miré con extravio, mir¢ la alfombra, volvié a mirarlo, y después de largo
rato de estupefacta confrontacion, se serend. Sonrié y tomo entre las suyas la
mano de su marido, acariciandola temblando.

Entre sus alucinaciones mas porfiadas, hubo un antropoide, apoyado en la

alfombra sobre los dedos, que tenia fijos en ella los ojos.
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Los médicos volvieron indtiimente. Habia alli delante de ellos una vida que se
acababa, desangrandose dia a dia, hora a hora, sin saber absolutamente cémo.
En la dUltima consulta Alicia yacia en estupor mientras ellos la pulsaban,
pasandose de uno a otro la mufieca inerte. La observaron largo rato en silencio y
pasaron al comedor.

—Pst...—se encogié de hombros desalentado su médico.—Es un caso serio...
poco hay que hacer...

—iSolo eso me faltabal—resoplé Jordan. Y tamborile6 bruscamente sobre la
mesa.

Alicia fué extinguiéndose en subdelirio de anemia, agravado de tarde, pero que
remitia siempre en las primeras horas. Durante el dia no avanzaba su
enfermedad, pero cada mafiana amanecia livida, en sincope casi. Parecia que
unicamente de noche se le fuera la vida en nuevas olas de sangre. Tenia siempre
al despertar la sensacion de estar desplomada en la cama con un millon de kilos
encima. Desde el tercer dia este hundimiento no la abandoné mas. Apenas podia
mover la cabeza. No quiso que le tocaran la cama, ni aun que le arreglaran el
almohadodn. Sus terrores crepusculares avanzaron en forma de monstruos que se
arrastraban hasta la cama y trepaban dificultosamente por la colcha.

Perdio, luego, el conocimiento. Los dos dias finales delird sin cesar a media voz.
Las luces continuaban funebremente encendidas en el dormitorio y la sala. En el
silencio agodnico de la casa, no se oia mas que el delirio monétono que salia de la
cama, y el rumor ahogado de los eternos pasos de Jordan.

Murié, por fin. La sirvienta, que entré después a deshacer la cama, sola ya, miro
un rato extrafiada el almohadon.

—Sefor—llamo6 a Jordan en voz baja.—En el almohaddén hay manchas que
parecen de sangre.

Jordan se acerco rapidamente y se dobl6 a su vez. Efectivamente, sobre la funda,
a ambos lados del hueco que habia dejado la cabeza de Alicia, se veian manchas

de sangre.
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—Parecen picaduras—murmurd la sirvienta después de un rato de inmovil
observacion.

—Levantelo a la luz—Ie dijo Jordan.

La sirvienta lo levantd, pero en seguida lo dejé caer, y se quedd mirando a aquél,
livida y temblando. Sin saber por qué, Jordan sintio que los cabellos se le
erizaban.

—¢Qué hay?—murmuré con la voz ronca.

—Pesa mucho—articulo la sirvienta, sin dejar de temblar.

Jordan lo levanto; pesaba extraordinariamente. Salieron con él, y sobre la mesa
del comedor Jordan corté funda y envoltura de un tajo. Las plumas superiores
volaron, y la sirvienta di6 un grito de horror con toda la boca abierta, llevandose las
manos crispadas a los bandds:—sobre el fondo, entre las plumas, moviendo
lentamente las patas velludas, habia un animal monstruoso, una bola viviente y
viscosa. Estaba tan hinchado que apenas se le pronunciaba la boca.

Noche a noche, desde que Alicia habia caido en cama, habia aplicado
sigilosamente su boca—su trompa, mejor dicho—a las sientes de aquella,
chupandole la sangre. La picadura era casi imperceptible. La remocién diaria del
almohaddn habia impedido sin duda su desarrollo, pero desde que la joven no
pudo moverse, la succion fué vertiginosa. En cinco dias, en cinco noches, habia
vaciado a Alicia.

Estos parésitos de las aves, diminutos en el medio habitual, llegan a adquirir en
ciertas condiciones proporciones enormes. La sangre humana parece serles

particularmente favorable, y no es raro hallarlos en los almohadones de pluma.
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ANEXO 2
ESTRATEGIAS DE TERROR

1: Crear una atmosfera de terror:

(Para el profesor): Genera una atmosfera de terror  elementos normales que por algo: expresion, muasica, rasgos,

descripcidn; entre otros, hagan intuir al lector o espectador qué algo no marcha bien.
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2.- Crear un ambiente de terror.

La nina fue a bu: ‘utas en el bosque:
Pero.ntinca. 1aberlo-hecho.

los nertos aiilian, probablemente alyo se agekea.

(Para el profesor): Se genera una atmosfera de terr  or cuando se prepara al lector o espectador a encon  trar un

texto terrorifico.
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=
3.- Acelerar el ritmo de la narracion.

Cruzé el camino, las hojas crujieron y el cielo se apagOl:

UENEPENKEMKOUDR LEBIENEID

4. Descripcion detallada.
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dikcaelEralneqralECuorial
ESDa A USHIESOS U IaHoS?

ool ol
anantatenanenciacatavericat

5. El lector o espectador es el que menos sabe:

(NOTA PARA EL PROFESOR): Siguiendo estos ejemplos e | profesor debe descargar mas imagenes y ampliarlas
para distribuirlas entre los grupos.
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ANEXO 3
BIOGRAFIA DE EDGAR ALLAN POE

cRuUE sabes sobre este autor?

EUHRALLANEY VE

1) Nacié en:

a. Estados Unidos.  b. Inglaterra c. Francia.
2) Se lo conoce principalmente por:

a. Sus relatos de humor.

b. Sus relatos de drama.

c. Sus relatos de terror.
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3) Ensu juventud era adicto a:
a. Las drogas.
b. El alcohol.
c. Los juegos de azar.
4) El hecho que marcé su vida e incrementé sus adicciones fue.
a. La muerte de su gato negro.

b. La muerte de su esposa.

c. La muerte de sus padres.

5) Subraya las imdgenes con las que relacionas a Edgar Allan Poe.
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ANEXO 4
CAMINO DE PISTAS
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ANEXO 5
GUIA DE PREGUNTAS

1. Nace y muere en un pais imperialista de América que tiene las cuatro

estaciones y de quienes usamos su moneda.
Respuesta: Estados Unidos

2. Si decimos que los acontecimientos que vivimos de nifios marcan para siempre
nuestra vida. Poe estuvo marcado por un acontecimiento respecto a sus padres

gue es sindnimo de FINAR.
Respuesta: Muerte.

3. Fue recogido por un matrimonio que se dedicaba a comprar y vender un

producto que se obtiene de una planta llamada Nicotiana. Su actividad era:
Respuesta: Comerciante de tabacos.

4. Su educacion la realizé entre su pais natal y el pais cuya capital es Londres,

esto es en:
Respuesta: Estados Unidos e Inglaterra.

5. Su carrera literaria se inici6 con un libro de poemas, Tamerlane and Other

Poems que traducido al espafiol significa:
Respuesta: Tamerlan y otros poemas.

6. Su vida universitaria era bohemia porque realizaba lo mismo que el dios

“Baco”, esto es:
Respuesta: Beber.

7. Carcel: Pierde un turno, para salir de la carcel debes elaborar un acrostico con

Poe.

8. Una de sus aficiones por las que fue expulsado de la universidad era una
actividad que tiene como caracteristica terminar con el aburrimiento y emplear

dados y naipes. Esto es:
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Respuesta: Adiccion al juego.
9. Con Virginia Clemm, su prima de 13 afios contrajo nupcias, esto significa que:
Respuesta: Con ella se caso.

10. En 1865 publicé uno de sus poemas mas famosos que ha sido parodiando por
series como “Los Simpsons” y llevado al cine en diferentes versiones. Lleva el

nombre de un animal carrofiero de color negro. Su nombre es:
Respuesta: “El cuervo”.
11. Trampa. Has caido en una trampa retrocedes dos espacios.

12. Comodin. Avanza dos casilleros: Solo debes decir dos datos biograficos de

Edgar Allan Poe que hemos nombrado anteriormente.
13. Su padre adoptivo lo desheredé por una disension que significa:
Respuesta: Desacuerdo.

14. Su matrimonio duré poco ya que su esposa murié de la enfermedad de la que
también fueron victimas sus padres, llamada antiguamente tisis, tiene sintomas

como tos cronica, fiebre, sudores y sangrados. Esta enfermedad es:
Respuesta: Tuberculosis.
15. Ganaste un turno, vuelve a lanzar el dado.

16. Después de la ruptura de la relacion con su padre adoptivo y de la muerte de
su esposa. Edgar Allan Poe se ve envuelto en la miseria, por poco tiempo se
dedica a la vida en la que tiene que servir a la Patria y defenderla de guerras. Esto

es:
Respuesta: La vida militar.

17. Tuvo un gran amigo, John Allan, quien lo ayud6 en sus dificultades
econdmicas pero al poco tiempo de amistad fallecié. Su vida literaria estaba llena
de enemistades porque se dedico a la actividad de emitir opiniones sobre el

trabajo literario de sus contemporaneos. Esto es:
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Respuesta: Critica literaria.

18. Ademas de sus actividades literarias se dedico a la profesion de informar al
publico de las noticias que ocurren, a través de la prensa, la radio o la television.

Esto es:
Respuesta: Periodista

19. Edgar Allan Poe escribi6 numerosos poemas y relatos. Esto quiere decir que

su obra esté entre qué géneros literarios:

Respuesta: Género lirico y género narrativo.

20. Menciona dos razones por las que crees que Poe escribi6 relatos de terror:
Respuesta: Libre

21. Trampa: Retrocedes 11 puestos.
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ANEXO 6

EL RETRATO OVAL
EDGAR ALLAN POE

El castillo en el cual mi criado se le habia ocurrido penetrar a la fuerza en vez de
permitirme, malhadadamente herido como estaba, de pasar una noche al ras, era
uno de esos edificios mezcla de grandeza y de melancolia que durante tanto
tiempo levantaron sus altivas frentes en medio de los Apeninos, tanto en la
realidad como en la imaginacién de Mistress Raldcliffe. Segln toda apariencia, el
castillo habia sido recientemente abandonado, aunque temporariamente. Nos
instalamos en una de las habitaciones mas pequefias y menos suntuosamente
amuebladas. Estaba situada en una torre aislada del resto del edificio. Su
decorado era rico, pero antiguo y sumamente deteriorado. Los muros estaban
cubiertos de tapicerias y adornados con numerosos trofeos heraldicos de toda
clase, y de ellos pendian un numero verdaderamente prodigioso de pinturas
modernas, ricas de estilo, encerradas en sendos marcos dorados, de gusto
arabesco. Produjeronme profundo interés, y quizd mi incipiente delirio fue la
causa, aquellos cuadros colgados no solamente en las paredes principales, sino
también en una porcion de rincones que la arquitectura caprichosa del castillo
hacia inevitable; hice a Pedro cerrar los pesados postigos del salén, pues ya era
hora avanzada, encender un gran candelabro de muchos brazos colocado al lado
de mi cabecera, y abrir completamente las cortinas de negro terciopelo,
guarnecidas de festones, que rodeaban el lecho. Quiselo asi para poder, al
menos, Si no reconciliaba el suefio, distraerme alternativamente entre la
contemplacion de estas pinturas y la lectura de un pequefio volumen que habia
encontrado sobre la almohada y que trataba de su critica y su andlisis.

Lei largo tiempo; contemplé las pinturas religiosas devotamente; las horas
huyeron, rapidas y silenciosas, y llegé la media noche. La posicién del candelabro
me molestaba, y extendiendo la mano con dificultad para no turbar el suefio de mi
criado, lo coloqué de modo que arrojase la luz de lleno sobre el libro. Pero este

movimiento produjo un efecto completamente inesperado. La luz de sus
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numerosas bujias dio de pleno en un nicho del salén que una de las columnas del
lecho habia hasta entonces cubierto con una sombra profunda. Vi envuelto en viva
luz un cuadro que hasta entonces no advirtiera.

Era el retrato de una joven ya formada, casi mujer. Lo contemplé rapidamente
y cerré los ojos. ¢Por qué? no me lo expliqué al principio; pero, en tanto que mis
0jos permanacieron cerrados, analicé rapidamente el motivo que me los hacia
cerrar. Era un movimiento involuntario para ganar tiempo y recapacitar, para
asegurarme de que mi vista no me habia engafiado, para calmar y preparar mi
espiritu a una contemplasibn mas fria y mas serena. Al cabo de algunos
momentos, miré de nuevo el lienzo fijamente.

No era posible dudar, aun cuando lo hubiese querido; porque el primer rayo de
luz al caer sobre el lienzo, habia desvanecido el estupor delirante de que mis
sentidos se hallaban poseidos, haciendome volver repentinamente a la realidad de
la vida.

El cuadro representaba, como ya he dicho, a una joven. se trataba
sencillamente de un retrato de medio cuerpo, todo en este estilo, que se llama, en
lenguaje técnico, estilo de vifieta; habia en él mucho de la manera de pintar de
Sully en sus cabezas favoritas. Los brazos, el seno y las puntas de sus radiantes
cabellos, pendianse en la sombra vaga, pero profunda, que servia de fondo a la
imagen. El marco era oval, magnificamente dorado, y de un bello estilo morisco.
Tal vez no fuese ni la ejecucion de la obra, ni la excepcional belleza de su
fisonomia lo que me impresion6 tan repentina y profundamente. No podia creer
gue mi imaginacion, al salir de su delirio, hubiese tomado la cabeza por la de una
persona viva. Empero, los detalles del dibujo, el estilo de vifieta y el aspecto del
marco, no me permitieron dudar ni un solo instante. Abismado en estas
reflexiones, permaneci una hora entera con los ojos fijos en el retrato. Aquella
inexplicable expresion de realidad y vida que al principio me hiciera estremecer,
acabo por subyugarme. Lleno de terror y respeto, volvi el candelabro a su primera
posicién, y habiendo asi apartado de mi vista la causa de mi profunda agitacion,
me apoderé ansiosamente del volumen que contenia la historia y descripcion de
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los cuadros. Busqué inmediatamente el nimero correspondiente al que marcaba
el retrato oval, y lei la extrafia y singular historia siguiente:

Era una joven de peregrina belleza, tan graciosa como amable, que en mala
hora amo al pintor Y, se desposo6 con él.

El tenia un caracter apasionado, estudioso y austero, y habia puesto en el arte
sus amores; ella, joven, de rarisima belleza, todo luz y sonrisas, con la alegria de
un cervatillo, amandolo todo, no odiando méas que el arte, que era su rival, no
temiendo mas que la paleta, los pinceles y demas instrumentos importunos que le
arrebataban el amor de su adorado. Terrible impresion causé a la dama oir al
pintor hablar del deseo de retratarla. Mas era humilde y sumisa, y sentése
pacientemente, durante largas semanas, en la sombria y alta habitacion de la
torre, donde la luz se filtraba sobre el palido lienzo solamente por el cielo raso.

El artista cifraba su gloria en su obra, que avanzaba de hora en hora, de dia en
dia.

Y era un hombre vehemente, extrafio, pensativo y que se perdia en mil
ensuefos; tanto que no veia que la luz que penetraba tan ligubremente en esta
torre aislada secaba la salud y los encantos de su mujer, que se consumia para
todos excepto para él.

Ella no obstante, sonreia mas y mas, porque veia que el pintor, que disfrutaba
de gran fama, experimentaba un vivo y ardiente placer en su tarea, y trabajaba
noche y dia para trasladar al lienzo la imagen de la que tanto amaba, la cual de
dia en dia. tornabase mas débil y desanimada. Y, en verdad, los que
contemplaban el retrato, comentaban en voz baja su semejanza maravillosa,
prueba palpable del genio del pintor, y del profundo amor que su modelo le
inspiraba. Pero, al fin, cuando el trabajo tocaba a su término, no se permitiéo a
nadie entrar en la torre; porque el pintor habia llegado a enloquecer por el ardor
con que tomaba su trabajo, y levantaba los ojos rara vez del lienzo, ni aun para
mirar el rostro de su esposa. Y no podia ver que los colores que extendia sobre el
lienzo borrabanse de las mejillas de la que tenia sentada a su lado. Y cuando
muchas semanas hubieron transcurrido, y no restaba por hacer mas que una cosa
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muy pequefia, sélo dar un toque sobre la boca y otro sobre los ojos, el alma de la
dama palpité aun, como la llama de una lampara que esta proxima a extinguirse. y
entonces el pintor dio los toques, y durante un instante quedd en éxtasis ante el
trabajo que habia ejecutado; pero un minuto después, estremeciéndose, palidecid
intensamente  herido por el terror, y gritando con voz terrible:

“—jEn verdad esta es la vida mismal— Volviése bruscamente para mirar a su

bien amada, ... jestaba muertal!”.
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ANEXO 7
CANCION DEL PIRATA

JOSE DE ESPRONCEDA

Con diez cafiones por banda,
viento en popa, a toda vela,
no corta el mar, sino vuela
un velero bergantin.

Bajel pirata que llaman,

por su bravura, el Temido,
en todo mar conocido

del uno al otro confin.

La luna en el mar riela,

en la lona gime el viento,

y alza en blando movimiento
olas de plata y azul;

y va el capitan pirata,
cantando alegre en la popa,
Asia a un lado, al otro Europa,

y all4 a su frente Stambul:

Navega, velero mio,

sin temor,

gue ni enemigo navio

ni tormenta, ni bonanza
tu rumbo a torcer alcanza,

ni a sujetar tu valor.

Autora: Ximena Curay
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Veinte presas
hemos hecho
a despecho
del inglés,

y han rendido
sus pendones
cien naciones

a mis pies.

Que es mi barco mi tesoro,
gue es mi dios la libertad,
mi ley, la fuerza y el viento,

mi Unica patria, la mar.

AllA muevan feroz guerra
ciegos reyes

por un palmo mas de tierra;
gue yo aqui tengo por mio
cuanto abarca el mar bravio,

a quien nadie impuso leyes.

Y no hay playa,
sea cualquiera,
ni bandera

de esplendor,
gue no sienta
mi derecho

y dé pecho

a mi valor.

Que es mi barco mi tesoro,

gue es mi dios la libertad,
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mi ley, la fuerza y el viento,

mi Unica patria, la mar.

A la voz de «jbarco vienel»
es de ver

coémo vira y se previene

a todo trapo a escapar;
gue yo soy el rey del mar,

y mi furia es de temer.

En las presas
yo divido

lo cogido

por igual;
sé6lo quiero
por riqueza
la belleza

sin rival.

Que es mi barco mi tesoro,
gue es mi dios la libertad,
mi ley, la fuerza y el viento,

mi Unica patria, la mar.

iSentenciado estoy a muerte!
Yo me rio;

no me abandone la suerte,

y al mismo que me condena,
colgaré de alguna entena,
quiz& en su propio navio.

Autora: Ximena Curay
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Y si caigo,

¢qué es la vida?

Por perdida

ya la di,

cuando el yugo

del esclavo,

como un bravo,

sacudi.

Que es mi barco mi tesoro,
gue es mi dios la libertad,
mi ley, la fuerza y el viento,

mi Unica patria, la mar.

Son mi masica mejor
aquilones,

el estrépito y temblor

de los cables sacudidos,
del negro mar los bramidos
y el rugir de mis cafones.
Y del trueno

al son violento,

y del viento

al rebramar,

yo me duermo

sosegado,

arrullado

por el mar.

Que es mi barco mi tesoro,
gue es mi dios la libertad,
mi ley, la fuerza y el viento,

mi Unica patria, la mar.

Autora: Ximena Curay
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ANEXO 8
LETRAS DE CANCIONES PROTESTA
LA MADRE
SILVIO RODRIGUEZ

Madre, en tu dia,
no dejamos de mandarte nuestro amor.
Madre, en tu dia,

con las vidas construimos tu cancion.

Madre, que tu nostalgia se vuelva el odio mas feroz.
Madre, necesitamos de tu arroz.

Madre, ya no estés triste, la primavera volvera,

madre, con la palabra “libertad”.

Madre, los que no estemos para cantarte esta cancion,

madre, recuerda que fue por tu amor.

Madre, en tu dia,
—Madre Patria y Madre Revolucion—,
madre, en tu dia,

tus muchachos barren minas de Haiphong.
PLEGARIA A UN LABRADOR

VICTOR JARA

Levantate y mira la montafia
de donde viene el viento, el sol y el agua.

Ta que manejas el curso de los rios,
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tu que sembraste el vuelo de tu alma.

Levantate y mirate las manos
para crecer estréchala a tu hermano.

Juntos iremos unidos en la sangre

hoy es el tiempo que puede ser mafana.

Libranos de aquel que nos domina
en la miseria.

Traenos tu reino de justicia
e igualdad.

Sopla como el viento la flor
de la quebrada.

Limpia como el fuego

el cafion de mi fusil.
Hagase por fin tu voluntad
aqui en la tierra.

Danos tu fuerza y tu valor
al combatir.

Sopla como el viento la flor
de la quebrada.

Limpia como el fuego

el cafion de mi fusil.

Levantate y mirate las manos

para crecer estréchala a tu hermano.
Juntos iremos unidos en la sangre
ahora y en la hora de nuestra muerte.

Amén

LA MURALLA

Autora: Ximena Curay

126



égj UNIVERSIDAD DE CUENCA

QUILAPAYUN

Para hacer esta muralla,
trdiganme todas las manos
los negros, sus manos negras

los blancos, sus blancas manos.

Una muralla que vaya
desde la playa hasta el monte
desde el monte hasta la playa,

alla sobre el horizonte.

—iTun, tun!

—¢Quién es?

—Una rosa y un clavel...
—ijAbre la muralla!
—iTun, tun!

—¢Quién es?

—El sable del coronel...
—iCierra la muralla!
—iTun, tun!

—¢ Quién es?

—La palomay el laurel...
—ijAbre la muralla!
—iTun, tun!

—¢ Quién es?

—El gusano y el ciempiés...

—iCierra la muralla!

Al corazén del amigo:

abre la muralla;
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al veneno y al puial:
cierra la muralla;

al mirto y la yerbabuena:
abre la muralla;

al diente de la serpiente:
cierra la muralla;

al corazon del amigo:
abre la muralla;

al ruisefior en laflor...
Alcemos esta muralla
juntando todas las manos;
los negros, sus manos negras

los blancos, sus blancas manos.

Una muralla que vaya
desde la playa hasta el monte
desde el monte hasta la playa,

alla sobre el horizonte.

Al corazén del amigo:
abre la muralla;

al veneno y al puial:
cierra la muralla;

al mirto y la yerbabuena:
abre la muralla;

al diente de la serpiente:
cierra la muralla;

al corazon del amigo:
abre la muralla;

al ruisefior en la flor...! ABRE LA MURALLA!

Autora: Ximena Curay
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ANEXO 9
MITO DE LA MANZANA DE LA DISCORDIA

MITOLOGIA GRIEGA

Cuenta la leyenda que a la boda de Peleo con Tetis no fue invitada la diosa Eris.
Esta enojada por el divino desaire ide6 una peculiar venganza cuyo imprevisto
desenlace dio lugar a la sangrienta guerra de Troya.

Eris coloco, en el lugar donde se celebro el banquete de bodas una manzana de
oro con una inscripcion en ella que decia, "para la mas bella entre las diosas". Las
diosas comenzaron inmediatamente a disputarse el preciado trofeo quedando de

entre todas ellas tres finalistas.

Hera, la hermana y esposa de Zeus, reina de las diosas, protectora del matrimonio
y de considerable fuerza; Atenea, hija de Zeus, poderosa guerrera, de gran
sabiduria y destreza en las bellas artes; y por ultimo Afrodita, la diosa de la pasion
gue, nacida de la enrojecida espuma del mar, era considerada como la hija de
Zeus.

Como ningun dios se atrevié a mediar entre tan poderosas diosas se encomendod

el arbitraje y la eleccion de la mejor diosa a un mortal:el principe Paris.

Las tres diosas junto al dios Hermes, quien hacia las veces de mensajero,
descendieron del Olimpo para entrevistarse con el principe. Paris era hijo de
Priamo, rey de Troya, y de su esposa Hécuba.

En aquellos dias Paris se encontraba cuidando un rebafio de ovejas en el monte
Ida. Mas tarde desde ese monte los dioses iban a contemplar varias batallas de la
guerra de Troya decidiendo el curso de las mismas de acuerdo a sus simpatias
por unos y otros héroes en ambos bandos.

Las diosas, haciendo gala de su poder de seduccion, se pusieron inmediatamente
a intentar ganarse la simpatia y el favor del principe Paris.

Hera, le ofrecié gobernar sobre toda Asia y Europa; la marcial Atenea le prometio

habilidad militar y fama, y Afrodita le prometio entregarle a la mas bella mujer del
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Egeo: Helena, quien desde hacia ya muchos afios era deseada por todos los

reyes, principes y héroes guerreros de la época.

Paris eligio, casi sin dudarlo, la oferta de Afrodita. Esta decision desperto6 la ira en
las otras dos diosas quienes juraron, secretamente, a Paris rencor eterno...
Pocas jornadas después, Paris embarcé hacia Grecia. Su destino final fue
Esparta, donde Helena residia junto a su esposo Menéalo, rey de Esparta y
hermano del poderoso rey Agamenon, rey de Micenas. Paris se hospedo en casa
de Menéalo y cuando este tuvo que partir para resolver algun rutinario asunto de

gobierno, secuestro a Helena.

Dicha abduccion no fue violenta debido a que la mujer, en aquella época, era
considerada un ser pasivo que se sometia sin oposicion ni grandes sentimientos

de culpa al hombre que la tomara.

Sin embargo el rapto de Helena, no solo fue tomado como una ofensa al anfitridn,
sino también a Zeus, quien a través de sus multiples personalidades, Zeus Xenius,
habia apadrinado la boda de Helena con Menéalo. Con esto Paris se habia
ganado la enemistad de Zeus, la cual sumada a la de Hera y Atenea
(desfavorecidas en el juicio de la manzana), le iban a traer, tanto a él como a su

pueblo la terrible tragedia de una interminable guerra.

Y esto no es todo, los numerosos y anteriores pretendientes de Helena, hasta su
enlace con Menéalo, consideraron el rapto como una traicién a su propio honor, ya
gue cuando fueron aspirantes al favor de la bella Helena se comprometieron en
defender el honor de quien fuera el elegido para desposarla. Agamenén asumié el
mando de la expedicion de rescate de su cufiada y de castigo a los traidores
troyanos.

Este fue el origen de la guerra de Troya y el desenlace de una curiosa disputa

femenina por una manzana de oro.
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