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Resumen

El tema del presente trabajo de titulacion consiste en la realizacion de una guia didactica para
el desarrollo de habilidades auditivas en los estudiantes del primer ciclo de los itinerarios de
Produccion y Educacion Musical de la carrera de Artes Musicales de la Universidad de
Cuenca. La problematica se origina en la deficiencia en la preparacion musical y en las
habilidades técnicas necesarias para el desarrollo del adiestramiento auditivo, lo que motivo
a la elaboracion de una guia que complemente sus conocimientos. La metodologia utilizada
presenta un enfoque cualitativo, empleando técnicas de observacion y la entrevista, y se
centra en ambito educativo y su aplicacion practica. La investigacion se fundamenta en el
paradigma constructivista, destacando la reflexiéon, la resolucion de problemas y la
experimentacion. Ademas, se basa en los principios didacticos de Edgar Willems, Zoltan
Kodaly y Carl Orff. La guia consta de ejercicios disefiados progresivamente en conjunto con
la catedra de Educacion Auditiva |, facilitando a los estudiantes enfrentar desafios técnicos e
interpretativos con el propésito de estimular el aprendizaje autébnomo, la creatividad y la
busqueda de soluciones innovadoras. La propuesta utilizando enfoques activos de
ensefianza para desarrollar el oido musical, centrados en las competencias especificas de

los estudiantes que aporta a mejorar su desempefio en esta materia.

Palabras clave del autor: educacion auditiva, adiestramiento auditivo, guia didactica,

deficiencias de aprendizaje
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Abstract

The main goal of the work hereby is the realization of a didactic guide for the development of
auditory skills in the students of the first semester of the majoring in production and musical
education of the bachelor in Musical Arts of the University of Cuenca. The problem originates
in the deficiency of musical preparation and in the technical skills necessary for the
development of aural training, which motivated the elaboration of a guide to support their
knowledge. Qualitative techniques are favored based on observation and interview
techniques, using observation and interview techniques, and focuses on the educational
environment and its practical application. The research is based on the constructivist
paradigm, emphasizing reflection, problem solving and experimentation. It is also based on
the didactic principles of Edgar Willems, Zoltan Kodaly and Carl Orff. The guide consists of
exercises designed progressively, facilitating students to face technical and interpretative
challenges with the purpose of stimulating autonomous learning, creativity and the search for
innovative solutions, in conjunction with the professorship of Ear training I. The proposal uses
active teaching approaches to develop the musical ear, focusing on the specific competencies

of the students that contribute to improve their performance in this subject.

Author Keywords: professorship of Ear Training, ear training, didactic guide, learning

disabilities
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Introduccion

La educacion auditiva es una de las materias basicas dentro del programa de redisefio
de la carrera de Artes Musicales de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca. Como
materia, tiene como objetivo el desarrollo de una serie de destrezas y habilidades musicales
en los estudiantes, las cuales pueden ser aplicadas en otras materias del plan de estudio y
en su desempefio profesional en el futuro. Dentro de esta materia, el desarrollo de la
percepcion auditiva es uno de los elementos esenciales, ya que permite a los estudiantes
identificar y comprender diferentes elementos musicales. Por esta razon, el presente trabajo

se enfoca en el adiestramiento auditivo como objeto de estudio.

Problema

El problema que se aborda en esta investigacion es la deficiencia en la preparacion
musical y en las habilidades técnicas necesarias para el desarrollo del adiestramiento
auditivo en los estudiantes de primer ciclo que cursan los itinerarios de Produccién y
Educacion Musical de la carrera de Artes Musicales de la Facultad de Artes de la
Universidad de Cuenca. Lo que se evidencia en los resultados obtenidos en los ejercicios
realizados en clases de reconocimiento y reproduccion de escalas, intervalos, acordes,

dictado ritmico y melddico.

La falta de preparacion y habilidades técnicas dificultan el aprendizaje en la asignatura de
Educacion Auditiva | y afecta al desempefio académico de los estudiantes en otras materias
gue dependen de un manejo eficiente de las habilidades tedrico-practicas en el ambito

musical.
Preguntas de Investigacién

¢,Como se puede lograr un desarrollo auditivo en los estudiantes de los itinerarios
Produccién y Educacién Musical que refuerce sus conocimientos y habilidades musicales en

la materia de Educacién Auditiva 1?

Descripcién del objeto de estudio

El objeto de estudio de esta tesis sera el adiestramiento auditivo en los estudiantes de

primer ciclo que cursan los itinerarios de Educacion y Produccion Musical de la carrera de

Josué Alejandro Calle Galarza
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Artes Musicales de la Facultad de Arte de la Universidad de Cuenca. Se pretende investigar
mediante la observacion de clases, las deficiencias de estos estudiantes en la preparacion
musical y en las habilidades técnicas, y asi realizar una guia didactica que mejore su
rendimiento académico y el desarrollo de su percepcion auditiva en el primer ciclo de la

carrera.
Objetivo general:

Proponer una guia didactica para los estudiantes de primer ciclo de los itinerarios de
Produccién y Educacién Musical que les permita adquirir las habilidades y conocimientos
necesarios para el desarrollo de la percepcion auditiva, con el fin de contribuir a su
rendimiento académico en la materia de Educacion Auditiva | y su futuro desempefo

profesional.
Objetivos especificos:

- Definir los elementos que caracterizan la Educacion Auditiva dentro de los procesos
de ensefanza y aprendizaje.

- ldentificar los diferentes métodos activos de ensefianza dentro de la educacién, tanto
general como musical.

- Disefiar una guia didactica para los estudiantes de primer ciclo de los itinerarios de
Produccion y Educacion Musical para contribuir al desarrollo de la percepcién auditiva

en la materia de Educacion Auditiva I.
Metodologia

La metodologia adoptada en esta investigacion es con un enfoque cualitativo porque “parte
de los juicios, ideas y opiniones de investigador” (Guzman, 2018, p. 73). Este enfoque ofrece
“‘mas cabida a la interpretacién y la ampliacién de los significados, favorece mas la
comparacion y la generalizacién de resultados” (p.75). La investigacion se centra en ambito
educativo y su aplicacion practica, ya que se enfoca en resolver un problema especifico en la
practica educativa, permitiendo “descubrir y elaborar procedimientos generales concretos que
posibiliten la aplicacién de la teoria al proceso docente-educativo” (Pérez et al., 2009, p. 39).

En este caso, el objetivo es mejorar la capacidad y cualidades auditivas de los estudiantes.

Los métodos tedricos utilizados fueron:

Josué Alejandro Calle Galarza
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e Histérico-l6gico: Este método “reproduce, cronolégicamente, los hitos
fundamentales de la trayectoria de desarrollo del fendbmeno que es objeto de estudio”
(Fraga & Herrera, 2002, p. 73). En esta investigacion se hace referencia a los procesos
histéricos que han influido en los métodos del adiestramiento auditivo.

¢ Inductivo. Este método permite “inferir cierta propiedad o relacion a partir de hechos
particulares, es decir, permite el transito de lo particular a lo general” (Fraga & Herrera,
2002, p. 75). En esta investigacion se ha podido generalizar hallazgos sobre el objeto

de estudio a través del andlisis de un grupo especifico.
Los métodos empiricos utilizados fueron:

e Analisis de documentos: Incluyen la busqueda y recoleccién de datos a través de la
revision de documentos, libros de textos de solfeo, silabo, articulos en revistas
especializadas, entre otros recursos relevantes.

Para la recoleccién de la informacién se utilizaron las técnicas de la observacién cientifica y

la entrevista.

e Observacion cientifica: esta técnica se basa en “la percepcién intencional y registro
planificado y sistematico del comportamiento del objeto en su medio” (Fraga &
Herrera, 2002, p. 61). En la investigacion, se llevd a cabo una observacion sistematica
a través de una guia estructurada para la clase de Educacién Auditiva I, con veinte y
tres estudiantes de los itinerarios de Educacién y Produccién Musical.

e Entrevista: Esta técnica “permite la recopilacién de informacion mediante el dialogo
directo entre el profesional que realiza la actividad cientifico investigativa y los sujetos
que son fuentes de informacion” (Fraga & Herrera, 2002, p. 67). En el caso, se
realizaron entrevistas estructuradas a docentes con experiencia en la imparticion de
esta disciplina. Las entrevistadas fueron Dra. Sandra Ferndndez y la Mgst. Belkis
Hudson Vizcaino.

Justificaciéon

Dentro del proceso de ingreso a la carrera de Artes Musicales de la Universidad de
Cuenca, se ha identificado que los estudiantes de los itinerarios de Produccion y Educacion
Musical presentan deficiencias en los conocimientos musicales necesarios para cursar la
asignatura de Educacion Auditiva I, en cuanto al reconocimiento de: escalas, intervalos,

acordes, dictado ritmico y melddico, en correspondencia con los contenidos minimos
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propuestos en el plan de estudio. Estas deficiencias resultan en obstaculos para el
desempefio académico en otras materias que dependen de una sélida base tedérico-practica.
Por ello, el trabajo pretende solventar estas falencias de los estudiantes en el primer ciclo
mediante una guia didactica que les permita equilibrar sus saberes y habilidades en la

Educacién Auditiva, mediante una sistematizacion de ejercicios practicos.

El propdsito final de este estudio es que los estudiantes de primer ciclo logren las
competencias técnicas profesionales y el nivel musical requerido dentro de esta materia. Este
estudio puede contribuir significativamente a mejorar la percepcién auditiva de los estudiantes
de estos itinerarios y, por ende, elevar la calidad de su desempefio dentro de la carrera de
Artes Musicales.

La investigacion estd compuesta de dos capitulos. El primer capitulo hace referencia al
soporte tedrico de la educacion auditiva como asignatura, ofreciendo un mayor énfasis en el
adiestramiento auditivo. En el segundo, se ofrece la propuesta de guia didactica a partir de
ejercicios practicos para el desarrollo de habilidades auditivas en los estudiantes de primer

ciclo. Ademas de las conclusiones, recomendaciones y anexos.

Capitulo I: Marco teérico

1. La educacién auditiva y su importancia.

1.1 La educaciéon auditiva

1.1.1 Definicién

La terminologia adiestramiento auditivo se deriva del término en inglés "Ear Training" o
del aleman "Gehorbildung”. Como su nombre lo indica, el término adiestramiento se refiere a
la accion de entrenar, ejercitar o preparar en el desarrollo de una actividad, mientras que
auditivo hace referencia a la audicién o accion de oir. En otras palabras, se trata de una
técnica que busca desarrollar sistematicamente la percepcion del sonido, no como un simple
registro mecanico de datos sensoriales, sino como un elemento que caracteriza los hechos
musicales (Pefiaherrera, 2013). Segun Hudson (2015) el objetivo principal del adiestramiento
es el desarrollo del sentido melédico, ritmico y armdnico, lo cual familiariza al estudiante al

momento de su captacion.
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La educacion auditiva ha pasado por un largo proceso para convertirse en lo que significa
en la actualidad, segun Hudson (2015), ha sido producto de hechos histéricos que se
correlacionan entre si dando como resultado un modelo pedagdgico actual. La educacion
auditiva, parte de la disciplina conocida como Solfeo, de la cual se desprenden tres aspectos

fundamentales que se relacionan sisteméticamente:

1. Solfear: corresponde a todo lo relacionado con la entonacion: lecciones entonadas
(una voz, varias voces, primera vista, transposiciones, cantar y tocar), 0 entonacion

de acordes, escalas e intervalos.

2. Adiestramiento auditivo: hace referencia al desarrollo del oido interno, tanto armoénico
como melddico aplicado a la escritura, mediante el dictado ritmico y melédico, el
reconocimiento de intervalos, escalas y acordes, es decir, se enfoca en el progreso

de la percepcion auditiva.

3. Teoria aplicada: Uso de la teoria y la practica.

1.1.2 Breve contexto histérico y su aplicacion en la actualidad

La historia de los métodos de ensefianza musical occidental referente al solfeo se remonta
al siglo Xl, cuando el monje benedictino Guido D'Arezzo introdujo el primer sistema de lectura
musical conocido como solmisacion. Este método consistia en concatenar la primera silaba
de cada uno de los seis versos del himno Ut queant laxis, lo que permitia memorizar e
identificar las alturas de cada nota y crear una sensacion intervalica. Estas silabas no tenian
una altura fija, por lo que no se entonaba una nota exacta, lo que hacia de este método un
sistema relativo. Las aportaciones de Guido D'Arezzo, como el uso de silabas y la
implementacién de lineas horizontales, han permanecido esenciales durante mil afios
aproximadamente, y no han sufrido transformaciones sustanciales. Estas bases pedagogicas

son fundamentales para las propuestas educativas musicales actuales (Pefaherrera, 2013).

El solfeo fue incorporado como una materia dentro del sistema educativo, con la creacion
del Conservatorio Nacional de Paris en 1795. Uno de los textos mas importantes de la
tradicion italiana y francesa fue el denominado Solfege des solféges; el cual consiste en una
serie de melodias hechas casi en su totalidad por los autores, siendo estas suscitadas de
manera en la que la complejidad es progresiva, es decir de menor a mayor complejidad en
todos los pardmetros melddicos: registro, ritmo, forma musical, elementos de interpretacion y

armonia. No obstante, con el transcurso del tiempo se identificaron factores que limitaban su
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uso, como el hecho de que no contiene indicaciones de estudio ni explicaciones tedrico-

metodoldgicas, siendo su Unico enfoque, la lectura entonada (Pefiaherrera, 2013).

Por su parte, Romero (2008) expone que el adiestramiento auditivo como lo conocemos
hoy en dia fue planteado por primera vez por Heacox en su libro Ear Training: A course of
systematic study for the development of musical perception (1898) el cual indaga y conecta

todos los elementos del sistema musical tonal.

Arthur Heacox (1867-1952), estadounidense contrabajista y profesor de teoria e
instrumentacion en el Conservatorio de Oberlin, es posiblemente el primer educador que trajo
una nueva vision al campo de la educacion musical elemental. Heacox, publicé Ear Training
en 1898: Un curso de investigacion sistematica en el desarrollo de la percepcién musical,
titulo significativo, ya que por primera vez se presenta el término Ear Training. La propuesta
de Heacox tuvo mayor acogida que la tradicion italiana y francesa en ese momento,
convergiendo en muchos aspectos en las propuestas que aparecieron en las décadas
posteriores a la Segunda Guerra Mundial. Destacan en particular tres aspectos principales:

1. Es integral, plantea el desarrollo auditivo en el cual combina todos los elementos
bésicos de la estructura tonal. Leer melodias en los modos mayor y menor, segun el
sistema Curwen, notacion, ritmo, conceptos de formas musicales, intervalos, armonia,

canon y fuga.

2. Detalla los pasos a seguir para la implementacion del modelo de estudio, basandose

en los conceptos tedricos y temas fundamentales para abordar la materia.

3. El autor utiliza ejemplos de musica real para ambos ejercicios de entonacién al igual
gue sus declaraciones tedricas. Entre los autores citados, existe una amplia gama de
compositores, estilos y periodos histéricos, incluyendo Bach, Haendel, Haydn, Mozart,

Schubert, Beethoven, Chopin, Grieg, Bruch y Wagner (Pefiaherrera, 2013).

Actualmente, en América Latina, existen varias direcciones en los métodos de ensefianza
de la masica en el curriculo universitario. En ciertos casos, toman en cuenta las tradiciones
musicales regionales y brindan un repertorio que trasciende la muasica académica occidental,
fomentando asi el desarrollo cultural propio de la regién. Ademas, otros expertos han dirigido
sus sugerencias hacia la experimentacion con TIC, con proyectos en linea basados en
software y laboratorios interactivos que ofrezcan alternativas en la ensefianza de la lectura 'y

la escucha, fomentando la autonomia en el proceso de aprendizaje (Hudson, 2015).
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En Ecuador, los métodos comunmente utilizados en los conservatorios y academias
siguen siendo tradicionales y la ensefianza de la musica se encuentra ahora en un camino
de innovacion en este sentido. Algunas propuestas de investigacion se enfocan en integrar el
patrimonio cultural para incluir géneros nacionales y latinoamericanos, asi como también
géneros contemporaneos para expandir el mundo sonoro y contribuir a una ensefianza mas

cercana de la musica con énfasis en la aplicacion practica (Pefiaherrera, 2013).

1.1.3 Importancia de la educacion auditiva en la formacién profesional del musico

Zerpa (2016), indica que la educacion del oido de un musico es vital para su formacién y
su vida profesional, su insercién en la ensefianza musical es fruto de la adquisicion de las

nuevas pedagogias que llegan de otros paises, especialmente del centro y este de Europa.

De igual manera, Burcet et al. (2012) indican que la educacién auditiva cumple tres
funciones en el desarrollo profesional musical como son: la categorizacion de atributos
musicales a partir de la audicién, el uso de la notacion musical como codigo, tanto para la
lectura como para la escritura y, por ultimo, los ajustes temporales y tonales en las
ejecuciones tanto instrumentales como vocales. Todas son parte de las habilidades
necesarias para que un musico se desarrolle en un ambiente profesional, con base en el

entrenamiento auditivo y la metodologia aplicada a una préactica sistematica.

1.1.4 El adiestramiento auditivo y dificultades para su desarrollo

Salas (2018) indica que el desarrollo del adiestramiento auditivo siempre ha estado en
primer lugar dentro de la educacion musical, debido a que es la base para conseguir
destrezas de mayor dificultad dentro de los estandares formativos. Segun plantea, una de las
dificultades para el desarrollo auditivo en el ambito pedagogico musical es la exigencia en los
primeros cursos del plan de estudio, centrando en el cumplimiento de metas y en la
adquisicion de habilidades como la audicion y entonacién, dos pilares fundamentales de la

catedra de Educacién Auditiva.

Por su parte, Lopez (2009) explica que la deficiencia de los estudiantes en cuanto a la
entonacion y lectura musical se debe a que un sector especifico del alumnado no cuenta con
una formacion musical previa. Ademas, recalca que aquellos que recibieron estudios
particulares desde temprana edad, presentan mayor desarrollo de habilidades que le

permiten mejores resultados.

Segun De Moya et al., (2009), se llevé a cabo una investigacion con el objetivo de conocer

las aptitudes musicales de los alumnos de educacién primaria que presentan dificultades de

Josué Alejandro Calle Galarza



UCUENCA 19

aprendizaje musical. El estudio se realiz6 en un colegio publico de Caudete (Albacete,
Espafia), y contd con la participacion de cincuenta y dos estudiantes de primero a sexto ciclo
de primaria. Los resultados del estudio revelaron que los estudiantes presentaban aptitudes
musicales favorables en percepcion auditiva, pero desfavorables en expresion corporal y
ritmica. No se encontraron datos destacables en cuanto a la expresion vocal e instrumental.
Ademads, se observaron diferencias significativas en funcién de la edad y el género, con un
rendimiento superior en los alumnos del primer y segundo ciclo de primaria del género

femenino.

Estos hallazgos resaltan las dificultades especificas que enfrentan los estudiantes en el
ambito del adiestramiento auditivo musical. Las dificultades en la expresion corporal y ritmica
pueden afectar su capacidad para interpretar y expresar la musica de manera adecuada. Por
lo tanto, es importante disefiar estrategias educativas que aborden estas dificultades y
brinden apoyo adecuado a los estudiantes con dificultades de aprendizaje musical. Ademas,
el estudio destaca la relevancia de considerar las diferencias de edad y género al planificar

actividades de entrenamiento auditivo musical.

1.2 Metodologia para la ensefianza de la educacién auditiva

1.2.1 El constructivismo y el aprendizaje significativo como métodos de ensefianza

Segun Carretero (1997), el paradigma constructivista sostiene que el conocimiento no es
una copia de la realidad, sino una construccion del ser humano a través de la interaccion de
factores internos y externos. Existen varios tipos de constructivismo, incluidas las teorias de
Piaget, Vygotsky, Ausubel y la actual Psicologia Cognitiva. La construccion del conocimiento
depende de la representacion inicial que hace una persona de la nueva informacién y de las
acciones que realiza al respecto. Los patrones pueden ser simples o complejos, generales o
especializados, y su adaptabilidad depende de su uso. Para ello, el individuo se vale de
convenciones preexistentes que parecen herramientas adaptadas a funciones especificas.
Los escenarios son representaciones de situaciones o conceptos especificos que permiten
procesarlos internamente y tratar situaciones iguales o similares en la realidad (Carretero,
1997).

El constructivismo se refiere a los procesos mentales que se construyen en la mente del
educando, permitiendo la adquisicion de nuevos conocimientos, teniendo en cuenta un
enfoque psicopedagogico. Segun el enfoque constructivista, el conocimiento es una

construccion individual que se desarrolla a partir de esquemas previos. El cerebro, siendo el
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centro donde se procesa la informacién, recopila los estimulos sensoriales a través de los
sentidos y las conexiones neuronales. Sin embargo, si alguna de estas conexiones resulta
dafada, la informacién percibida no llegara al cerebro, lo que puede afectar las capacidades
motoras, de vision, de habla o de audicion de una persona (Vazquez, 2019).

Piaget (Neuchéatel 1896- Ginebra 1980), bidlogo, psicdlogo y epistemdlogo suizo,
establece que el aprendizaje es un proceso de construccion interno, activo e individual, que
se basa en la incorporacion de nuevas informaciones a estructuras mentales previas, las
cuales son modificadas y reorganizadas mediante un mecanismo de asimilacién y
acomodacion, facilitado por la actividad del alumno. El enfoque constructivista del aprendizaje
surge a partir de las investigaciones de Piaget sobre el desarrollo genético de la inteligencia

(Tannermann Bernheim, 2011).

El almacenamiento de informacion en el cerebro plantea una interrogante sobre cémo se
guarda y recupera dicha informacién para su reutilizacion. Aungque se afirma que el cerebro
es capaz de almacenar todo lo que se ve, oye y siente; existen situaciones en las que ciertos
estimulos, como sonidos, imagenes u olores, pueden evocar recuerdos que no se pensaba
volver a experimentar. Ocurre con los saberes recibidos, que pueden recibirse, pero no se
sabe como almacenarlos para poder utilizarse nuevamente. La falta de procesamiento y
atencion adecuados pueden llevar a que la informacién percibida se mantenga en la "periferia

perceptiva" y, eventualmente, se olvide (Vazquez, 2019).

Adicionalmente, el constructivismo social enfatiza que el aprendizaje se desarrolla a través
de la interaccién y destaca la importancia del desarrollo del lenguaje para el incremento de
las habilidades cognitivas. Algunos autores sostienen que la muasica presenta etapas
evolutivas similares al lenguaje, ya que requiere de una inmersion previa a la practica, seguida
de la imitacién, repeticion y asimilacion. Desde esta perspectiva, el docente debe ser capaz
de diagnosticar los conocimientos previos de los estudiantes y adaptar las estrategias de

ensefianza musical a estos esquemas de pensamiento previos (Vazquez, 2019).

El constructivismo y el aprendizaje significativo se relacionan de manera profunda por la
concepcion de que ambos enfoques entienden el proceso de adquisicion de conocimiento.
En este marco, el aprendizaje es visto como un proceso dinamico donde el individuo no es
un receptor pasivo de informacion, sino un participante activo en la construccion de su propio
conocimiento, en el cual se toma en cuenta el conocimiento previo del estudiante, por lo que

adquiere un significado para éste.
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David Ausubel (Nueva York, 1918 - 2008) desarroll6 la teoria del aprendizaje significativo
en el afo 1963 y, en este contexto, se propuso como alternativa al modelo conductista
dominante, un modelo de ensefianza/aprendizaje basado en el descubrimiento. Como
fundamento el estudiante utiliza sus conocimientos previos para adquirir el nuevo
conocimiento. Este modelo aboga por el aprendizaje activo, en el cual lo describe como el
desarrollo en el que se relaciona un nuevo conocimiento con la estructura cognitiva del
estudiante, que aprende de forma no arbitraria y sustantiva o no literal, de esta manera,
realiza una interaccién entre esos nuevos contenidos y elementos relevantes presentes en la
estructura cognitiva (Ausubel, 1976). Ausubel propuso tres condiciones basicas para llevar a

cabo su teoria;

1. Que los materiales de ensefianza estén hechos mediante la I6gica, situados en una
jerarquia conceptual.

2. Modelo de organizacién de la ensefianza respetada por la estructura psicologica del
alumnado, sus conocimientos previos y estilos de aprendizaje.

3. Que los estudiantes encuentren motivacion para el proceso de aprendizaje

(Tunnermann Bernheim, 2011).

1.2.2 Los métodos activos en la educacion musical

El término “método”, tiene cierta connotacion en la historia de la pedagogia musical, que
se relaciona principalmente con la ensefianza de la musica instrumental y la del solfeo,
gue permite entender el método como una guia que contiene ejercicios para agilizar el
proceso de aprendizaje, en este caso, de la musica. En este sentido, un método puede
describirse como un texto que, segun la época, contiene Unicamente ejercicios o reflexiones
gue los acompafian, por lo que estos ultimos reflejan un concepto pedagdgico que podemos

considerar como “metodologia” (Cuevas, 2015).

Un elemento importante que desarrolla esta propuesta metodolégica es el estudio de
algunos enfoques metodolégicos de la educaciébn musical mas representativos, que se
desarrollaron en el siglo XX. Estos métodos musicales activos han potenciado la investigacion
musicolégica en la rama de la pedagogia, los estudiantes aprenden y aplican sus
conocimientos sobre la base de sus propias interpretaciones y creaciones (Cuevas, 2015).
La apertura a diferentes enfoques metodoldgicos permitira eliminar el desbalance en cuanto
al desarrollo auditivo, logrando un desarrollo 6ptimo previo a ejercicios para solventar las

necesidades de los estudiantes de nuevo ingreso.
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1.2.2.1 Método Willems

El musicélogo y pedagogo Edgar Willems (Bélgica 1890 — Suiza 1978), cre6 una de las
metodologias de ensefianza activa mas importante hasta la fecha, basada en el desarrollo
del oido interno. Willems plantea una preparacion musical basica desde temprana edad que
tiene como objetivo desplegar el potencial expresivo por medio de la imaginacion y la
creatividad tratando sonidos y ruidos como parte del entorno cotidiano sonoro (Cuevas, 2015).

En su enfoque, Edgar Willems sugiere una vision holistica de la educacion musical que se
extiende mas alla de ensefiar teoria musical y tomar lecciones de un instrumento. Willems
afirma que la educacion musical implica sentar las bases para una educacion genuina que

utilice la muasica para fomentar la armonia en el ser humano.

Willems propone que la cultura musical se cultiva desde la nifiez como un componente
vital de una personalidad armoniosa, no solo como un complemento a algunas habilidades
desarrolladas de formas distintas. Destaca el valor de usar canciones conocidas, improvisar
y conocer los instrumentos mas béasicos para lograrlo. Ademas, enfatiza la importancia de
utilizar las oportunidades expresivas y liberar el sentido del ritmo como componentes

esenciales de una educacién musical sélida.

Willems (2011) sostiene que una adecuada educacién musical permitird al nifio vivir la
musica de una manera mas profunda, experimentar la alegria de la creacién y concentrar en
ella sin inhibiciones las funciones del cuerpo y del pensamiento. Ademas, Willems examina
en su obra las bases psicolégicas de la educaciéon musical, abordando temas como los
fundamentos y alcance de la educacién sensorial, el desarrollo de la afectividad auditiva y el

papel de la audicion en la evolucién del ser humano.

Jorquera (2004) plantea que Willems establece una relacion entre la piscologia y la
musica, estableciendo una correspondencia entre el ritmo, melodia y armonia, con lo que
reconoce como los tres componentes esenciales de la personalidad humana, es decir
sensorialidad, afectividad y racionalidad. De este modo, el objetivo de la educacién musical
debe ser fomentar la realizacién de momentos significativos por medio de las experiencias de
la vida cotidiana, interiorizando y teniendo consciencia de los elementos musicales

y la profundidad de los sentidos corporales, los componentes emocionales e intelectuales.

1. Ritmo - Vida fisica
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2. Melodia — Vida afectiva
3. Armonia — Conocimiento

Su eficacia radica en sugerir un enfoque activo de la musica, comenzando por la musica
de manera sensible, luego pasando al estudio de la gramética, mientras se desarrollan las
habilidades de percepcién, memoria, reproduccion, improvisacion y desarrollo posterior de
lectoescritura musical. La experiencia musical ofrece un gran espacio dedicado a la
conciencia auditiva, en la comprension del aprendizaje, los matices del sonido,
especialmente las pequefias diferencias encontradas en las alturas de los sonidos (Jorquera,
2004).

1.2.2.2 Método Kodaly

Zoltdn Kodaly (Hungria 1882 - Budapest 1967) fue un pedagogo, musico, compositor y
folklorista reconocido internacionalmente en gran parte por su investigacion y proyeccion
pedagodgica musical de su pais. Hizo énfasis en la ensefianza del canto, ya que creia que,
desde edades tempranas, la educacion de la voz podria resultar en un desarrollo del oido
musical 6ptimo que daria como resultado un buen manejo en su futura formacion instrumental
(Cuevas, 2015).

Desarroll6 un enfoque de la educacion musical basado en la creencia de que las
habilidades de un nifio maduran y se desarrollan al conocer las canciones de la tradicion oral
de su pais. Sin embargo, también hay que decir que el concepto esta dirigido a aprender una
secuencia l6gica y progresiva de intervalos de un repertorio que originalmente se basaba en
la escala pentaténica, por lo que se dificulta su aplicacién a las caracteristicas del repertorio

folclérico hangaro (Jorquera, 2004).

Segun Zuleta (2005), el método Kodaly utiliza tres herramientas enfocadas en la educacion

musical que son:

1. Las silabas en el solfeo ritmico: Las silabas ritmicas de solfeo, adaptadas por Kodaly
del sistema francés, en lugar de sumar sus valores, se utilizan para ensefar a leer y
escuchar el ritmo a través de figuras y grupos.

2. El solfeo relativo (Do movible), consiste en entonar por medio de la altura de los
sonidos que conforman los grados de la escala, por ende, se entrenan los intervalos
independientemente de cual sea la tonalidad.

3. Los signos manuales: Inicialmente, fue una metodologia implantada por John Curwen

en 1870, que consiste en representar los grados de la escala mediante signos o
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figuras hechas a partir de las formas y posicion que adquieren las manos con respecto
al cuerpo, esta es una idea fundamental para relacionar la altura del sonido con
referencias espaciales, en donde los nifios pueden asociar estos signos con notas o

nameros dentro de un esquema musical.

1.2.2.3 Método Orff

Carl Orff (MUnich 1895 — Munich 1982) fue un compositor y profesor aleman, en el afio
1930 cre6 un método que consiste en el aprendizaje musical a través de parametros como la
voz, el cuerpo, el uso instrumental y las danzas folcléricas para ensefiar masica. EI método
comienza con actividades motivadoras que animen a los estudiantes a participar y
experimentar con diferentes aspectos de la musica como el ritmo, la armonia, la melodia,
el timbre (UNIR, 2021).

En las décadas de 1920 y 1930, Carl Orff y su colega Gunild Keetman crearon el Método
Orff. Enfatiza el aprendizaje centrado en el nifio y ve la masica como un sistema fundamental
similar al lenguaje. Orff afirma que los nifios pueden aprender musica a través de un enfoque
amigable, al igual que pueden aprender un idioma sin instruccion formal (Orff & Keetman,
1950).

Algunos de los aspectos principales de esta metodologia son: la participacion activa de
los estudiantes, el enfoque préactico, la experimentacion de los procesos creativos,
competencia linguistica y de los valores sociales, el desarrollo del autoconocimiento. Ademas,
las herramientas utilizadas son faciles de gestionar dentro de la cultura del estudiante, se
pueden aplicar una gran variedad de actividades al momento de poner en practica este
método, como establecer unritmo para sus movimientos, cantar Yy crear masica
€on su cuerpo, moverse junto con una cancién. Orff involucra una metodologia activa y social,
en la que la percepcion, la expresion vocal, instrumental y corporal, la improvisacion, el
analisis y la escucha son aspectos fundamentales y se aprenden a través de las experiencias
de los estudiantes (UNIR, 2021).

Este modelo pedagdgico brinda herramientas que fomentan la creacién musical que tiene
como objetivo ayudar al crecimiento de la capacidad de comprensiéon musical del alumno

mediante el uso de la audicion y elementos musicales (Cuevas, 2015).
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Capitulo Il

2. Propuesta de guia didactica para el desarrollo auditivo en los estudiantes

Para la elaboracion de la propuesta de la guia didactica para el desarrollo de habilidades
auditivas en los estudiantes del primer ciclo de los itinerarios de Producciéon y Educacion
Musical de la carrera de Artes Musicales de la Universidad de Cuenca, se tomo de referencia
el silabo de la asignatura de Educacion Auditiva | correspondiente al periodo septiembre 2023
— febrero 2024, en donde se analizaron los contenidos y requerimientos para desarrollar una

metodologia adecuada para el desarrollo conjunto con las clases de la materia mencionada.

El desarrollo del oido musical a edades tempranas puede influir significativamente en los
procesos de aprendizaje futuros, los estudiantes con experiencia en este campo suelen tener
mayor facilidad debido a la habilidad para entonar e identificar escalas, intervalos, acordes y
ritmos anteriormente desarrollada, lo que los lleva a comprender la masica de manera mas
intuitiva, por ende, es esencial reforzar los contenidos del programa de estudios con una guia
didactica para optimizar el proceso de formacion. La implementacién de estrategias
adaptativas puede garantizar su éxito en el aprendizaje musical dando como resultado bases

solidas para su desenvolvimiento profesional y laboral.

2.1 Contenidos del silabo de Educacién Auditiva |

El silabo de la materia de Educacion Auditiva | consta de cuatro unidades tematicas, que
a su vez estan divididas en varias subunidades. Cada subunidad incluye cuatro sesiones de
clases, conformando asi las dieciséis semanas, con una frecuencia de cuatro horas
semanales. Los componentes de aprendizaje establecidos por la Facultad, estan divididos de

la siguiente manera:

- Aprendizaje en contacto con el docente (ACD): Tres horas para un total de cuarenta
y ocho horas.

- Aprendizaje préctico experimental-asignatura (APE/ A): Una hora para un total
dieciséis horas.

- Aprendizaje autonomo (AA): Cinco horas para un total de ochenta horas.

Esto suma un total general de ciento cuarenta y cuatro horas. Dado que el aprendizaje
autbnomo representa una carga horaria considerable, la guia didactica propuesta puede

servir de apoyo en el estudio individual del estudiante o en trabajos grupales.
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2.1.1 Contenidos del Interciclo I

Conceptualizacion teérica de los elementos musicales y practica musical a través de
la entonacion y percepcion auditiva.

Estudio de las claves de sol y fa.

Escalas diatGnicas mayores y menores con sus variantes hasta tres alteraciones.
Escalas pentafonas tipo do y la.

Intervalos de terceras mayores y menores; quinta justa; octava justa y segundas
mayores y menores.

Triadas fundamentales y sus inversiones.

Ritmos basicos en compases simples (2/4, 3/4,y 4/4).

Lectura de lecciones de estudio a una voz y sencillas a dos voces, lecciones a primera
vista en las tonalidades, compases, distancias intervdlicas y figuraciones ritmicas
estudiadas.

Adiestramiento auditivo: Dictado, reconocimiento de escalas, intervalos, triadas con
las dificultades estudiadas, asi como, reproduccién de ritmos y melodias a una voz

sencillas.

2.1.2 Contenidos de la segunda parte del semestre

Conceptualizacion tedrica de los elementos musicales y practica musical a través de
la entonacion y percepcidn auditiva.

Estudio de las claves de sol y fa.

Escalas diatbnicas mayores y menores con sus variantes hasta cuatro y cinco
alteraciones.

Escalas pentéfonas tipo re, miy sol.

Intervalos de cuarta justa; sextas mayores y menores; séptimas mayores y menores.
V7 con inversiones y resoluciones.

Ritmos basicos en compases simples (2/4, 2/2, 2/8, 3/4, 3/8 y 4/4) y compuestos (6/8).
El contratiempo y la sincopa.

Lectura de lecciones de estudio a una voz y sencillas a dos voces, lecciones a primera
vista en las tonalidades, compases, distancias intervélicas y figuraciones ritmicas
estudiadas.

Adiestramiento auditivo: Dictado, reconocimiento de escalas, intervalos, triadas y
acordes con las dificultades estudiadas, asi como, reproduccién de ritmos y melodias

a una voz sencillas.
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2.1.3 Actividades de aprendizaje

Las actividades de aprendizaje que se desarrollan abarcan los tres componentes
esenciales de esta materia: solfear, el adiestramiento auditivo y la teoria aplicada. Con
respecto al componente solfear, se realizan ejercicios de entonacion individual y grupal de
cada uno de los aspectos de estudio, lectura de lecciones de estudio, a dos voces y a primera
vista. Ejecucion con palmadas de ritmos sencillos y polirritmias. En cuanto al adiestramiento
auditivo ejercicios de reconocimiento, reproduccion de escalas, intervalos, acordes, también
ejercicios para identificar el error o de completar una idea musical. Una variedad de
actividades que permita mantener la dinamica de la clase. La teoria aplicada se refuerza
mediante trabajos escritos como actividades de aprovechamiento académico. En lo referente
a actividades de caracter creativo, ya sea individual o como trabajos en equipo se realiza la
creacion de melodias, ritmos sencillos, polirritmias donde puedan demostrar el conocimiento
y habilidades adquiridas. Se tratan de mantener una participacion activa y un ambiente a

aprendizaje interactivo dentro de la clase.

2.1.4 Evaluaciones

Las evaluaciones son individuales y sistematicas para la calificacion del aprovechamiento
académico, mediante trabajos escritos relacionados con la parte tedrica de la materia, asi
como de la practica a través de la entonacion de lecciones de manera individual o ejercicios
de reconocimiento y reproducciéon de los aspectos estudiados. De igual manera, en cada
interciclo se evalla las lecciones de estudio y el adiestramiento auditivo Para una
profundizacion en cada uno de los elementos tratados puede consultar el anexo No.1 en el

cual se presenta el silabo completo de la materia.

Dentro de los contenidos del silabo se seleccionaron para la guia didactica aquellos
elementos fundamentales que permiten al estudiante desarrollar habilidades dentro del
adiestramiento auditivo. Estos incluyen la entonacion de escalas, intervalos, triadas y
acordes, asi como ejecucion de figuraciones ritmica, entre otros que ayudan al desarrollo
auditivo del estudiante. Del mismo modo, las principales deficiencias encontradas mediante
las observaciones aulicas, entre ellas: la entonacion y reconocimiento de escalas mayores y
menores, de intervalos de terceras y segundas mayores y menores, asi como, la quinta justa.
Ademas, los estudiantes mostraron problemas con el dominio de las figuraciones ritmicas

bésicas y su reproduccién dentro del dictado.

Igualmente, se tomo en consideracion los criterios de los docentes entrevistados, quienes
coincidieron que los principales problemas radican en la entonacién y reconocimiento de las

distancias intervalicas, del dictado melédico, el reconocimiento de la tonalidad, el compas, asi
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como, la lectura de ejercicios con contratiempos y sincopas. Cada uno de estos elementos
se ha incorporado a la guia didactica con el objetivo de ayudar a mejorar estas deficiencias
dentro de la Educacién Auditiva I.

2.2 Sobre la Guia didactica

Para llevar a cabo la siguiente guia didactica, se deben tener en cuenta las siguientes

recomendaciones:

- La guia didactica busca ser un apoyo para los estudiantes que cursan la materia de
Educacion Auditiva |, un complemento para el aprendizaje.

- El material puede usarse en entornos de clase e independientemente, para fomentar
el desarrollo auditivo y las habilidades técnicas mediante la experimentacion y la
revision de contenidos en casa (aprendizaje asincronico).

- Cada ejercicio de entonacion pretende ayudar al estudiante en su desarrollo, por lo
gue el tiempo de cada ejercicio es variable, ajustdndose a las necesidades y objetivos
del alumno.

- El orden en el que se dictd cada ejercicio sigue un modelo metodolégico, es decir, se

recomienda su estudio en el orden establecido.
2.3 Descripcion general
Facultad: Artes
Carrera: Artes musicales
Asignatura: Educacion Auditiva |

Prerrequisitos: Esta asignatura no tiene correquisitos ni prerrequisitos.

2.4 Fundamentos

Esta asignatura es parte del pensum para la Licenciatura en Artes Musicales, se enfoca
en la lecto-escritura, reconocimiento auditivo y marcos conceptuales relacionados con
contextos tonales y otros aspectos sonoros. Estos elementos se integran a la practica

instrumental y sirven como fundamentos esenciales para otras asignaturas de la carrera. La
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metodologia se centra en la experimentacion practica respaldada por las bases conceptuales
necesarias para comprender cada tema abordado.

2.5 Objetivos
Objetivo general:

- Potenciar el desarrollo del oido melédico y armonico a un nivel Optimo para
complementar el aprendizaje del adiestramiento auditivo en Educacion Auditiva | en
los itinerarios de Produccion y Educacién Musical de la Facultad de Artes musicales

de la Universidad de Cuenca.
Obijetivos especificos:

a) Entonar con precision y eficacia las diferentes escalas, intervalos y triadas pertinentes
al nivel de estudio.

b) Identificar con precision las diferentes escalas, intervalos y triadas estudiadas.

c) Ejecutar de manera apropiada las diversas figuraciones ritmicas de acuerdo con su
nivel académico.

d) Reproducir con precisiéon dictados melédicos y ritmos correspondientes a su nivel
académico.

e) Lograr un balance entre los conocimientos tedricos y las habilidades practicas que le

permitan un mejor desempefio dentro del salon de clase.

2.6 Recursos didacticos

- Instrumento armoénico melddico

- Computadora

- Programa para reproducir los ejercicios (compatible con el archivo .XML).

- Docente o guia para reproducir ejercicios de reconocimiento y dictado ritmico/melédico

2.6.1 Metodologia aplicada

La metodologia aplicada en esta guia didactica se fundamenta en una cuidadosa

observacion de las dificultades técnicas identificadas durante las clases del primer ciclo. Se

Josué Alejandro Calle Galarza



UCUENCA 0

emplean enfoques activos de ensefianza disefiados para potenciar el desarrollo del oido
musical, centrandose en las competencias especificas de los estudiantes de este ciclo. Este
enfoque se sustenta en los principios del paradigma constructivista, que enfatiza la reflexion,

la resolucién de problemas y la experimentacion como pilares del aprendizaje.

Se han disefiado ejercicios que no sélo abordan las areas de dificultad detectadas, sino
gue también fomentan la comprension de los procesos individuales de aprendizaje de los
estudiantes, promoviendo asi la conciencia metacognitiva. Se plantean desafios técnicos e
interpretativos con el proposito de estimular la creatividad y la busqueda de soluciones
innovadoras por parte de los estudiantes, lo que permite un aprendizaje colaborativo en

conjunto con la catedra de Educacion Auditiva |.

Para enriquecer alin mas el proceso de aprendizaje, se recomienda la integracién de
actividades colaborativas, como la interpretacidon conjunta, el intercambio de ideas y la
retroalimentacién constructiva. Estas practicas facilitan la consolidacion de habilidades
musicales a través del compartir de experiencias y conocimientos entre los estudiantes que
presentan dificultades comunes en su aprendizaje, contribuyendo asi a un aprendizaje mas
completo y significativo. La presente guia toma como referencia las concepciones
metodolégicas de los pedagogos Edgar Willems, Zoltan Kodaly y Carl Orff, cuyas ideas se

exploran en detalle en el capitulo anterior.

Del enfoque de Willems se destaca la participacion activa del estudiante en el proceso de
ensefianza-aprendizaje de la musica, donde se prioriza el desarrollo del oido interno y la
improvisacion. En la elaboracion de los ejercicios, se enfatiza la reproduccion de la altura de
los sonidos, partiendo desde la referencia intervélica previamente establecida, lo que ayuda

al estudiante a pensar en el sonido internamente y fortalecer su percepcién auditiva.

Por otro lado, la influencia de Kodaly se evidencia en la importancia que se le otorga a la
educacién vocal como vehiculo para el desarrollo 6ptimo del oido musical, preparando a los
estudiantes para su futura formacion instrumental. Este planteamiento se enlaza con los
ejercicios de la propuesta metodoldgica, ya que en ellos se emplea el canto y la produccion
vocal, ritmicos y melddicos, teniendo como principal modelo de ensefianza, el método

mencionado.

Finalmente, el enfoque metodolégico de Carl Orff resalta la participacion de los
estudiantes, la practica experimental y creativa, el desarrollo de competencia linguistica y de

los valores sociales, asi como el desarrollo del autoconocimiento. Los ejercicios que se
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exponen en ocasiones utilizan silabas o palabras para conseguir una percepcion ritmica
adecuada para un manejo musical éptimo. Ademas, al ser esta una guia autodidacta, sigue
los principios metodolégicos formulados por Orff para promover un aprendizaje autbnomo y

significativo.

2.7 Desarrollo de la entonacidn: Ejercicios practicos

2.7.1 Escalas

En este segmento, se han realizado ejercicios que abarcan el estudio de las escalas
mayores, menores y sus variantes, escalas mayores, menores armonicas y melédicas, hasta
2 alteraciones, teniendo un total diez ejercicios que se han organizado en una secuencia que
refleja su nivel de complejidad. Este analisis se realiz6 mediante la observacion directa de las
clases y la recopilacion de datos a través de formularios especificos disefiados para registrar
las actividades realizadas. A partir de este andlisis, se procedié a desarrollar los ejercicios,
comenzando por escalas que presentan menor dificultad en su ejecuciéon, como la escala
mayor de Do, y avanzando gradualmente hacia escalas que presenten un mayor grado de
dificultad en su entoncacion, pasando de escalas de hasta dos alteraciones, hasta el modelo

de escala menor melédica.

El propdsito de la realizacién de estos ejercicios tiene como objetivo lograr una adecuada
entonacion de las escalas estudiadas para el fortalecimiento de la memoria musical y la
percepcion auditiva de los estudiantes. Para alcanzar este objetivo, se implementé una
metodologia que enfatiza la practica vocal y la asociacion auditiva, donde los estudiantes
primero escuchan la escala y luego la reproducen teniendo en cuenta el enunciado y posterior
se usan los silencios en notas clave para generar que el intérprete piense en el sonido o
escala correspondiente. De esta forma se busca que el estudiante desarrolle de manera
adecuada la produccién vocal, abarcando las escalas estudiadas en la catedra de Educacion
Auditiva |, dando paso a una mejoria al momento de evaluar al alumnado, sentando las bases

para materias futuras que utilicen dicha habilidad.

El presente trabajo incorpora ejercicios de escalas ascendentes y descendentes para una
mayor interiorizacion de cada grado, aplicando silencios en grados estratégicos o variaciones
de la figuracion ritmica haciendo énfasis en la afinacién y en la percepcion auditiva, sugiriendo
un enfoque activo en los ejercicios. Ademas, se implementa duraciones mas cortas para
aumentar la dificultad y promover la entonacion del intervalo en un periodo menor que el

ejercicio anterior. Por otra parte, se aseguré de que el rango vocal adecuado que se ajusta a
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la variedad de voces presentes en el grupo de estudiantes. A continuacion, se presentan los
ejercicios realizados:

32

Ejercicio Nol
Escala de Do Mayor

Compositor: Josué Calle
- Entone la siguiente escala.

N

Figura 1: Ejercicio No. 1, escala de Do Mayor.

Ejercicio No 2
Escala de Do Mayor

Compositor: Josué Calle

- Entone la siguiente escala, a su vez, piense en la nota correspondiente al grado
cada vez que exista un silencio.

J=80
A

Figura 2: Ejercicio No. 2, escala de Do Mayor.
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Ejercicio No 3
Escala de La Menor Arménica

- Entone la siguiente escala. Compositor: Josué Calle
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Figura 3: Ejercicio No. 3, escala de La menor arménica.

Ejercicio No 4

Escala de Sol Mayor

- Entone la siguiente escala. Compositor: Josué Calle

)

NERN

¢

Figura 4: Ejercicio No. 4, escala de Sol Mayor.
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Ejercicio No 5
Escala de Sol Mayor

- Entone la siguiente escala. Compositor: Josué Calle

Figura 5: Ejercicio No. 5, escala de Sol Mayor.

Ejercicio No 6

Escala de Mi Menor Armoénica

- Entone la siguiente escala. Compositor: Josué Calle

Figura 6: Ejercicio No. 6, escala de Mi menor armonica.

Ejercicio No 7

Escala de Fa Mayor
- Entone la siguiente escala. Compositor: Josué Calle
4=80 Escuchar Repetir
0 ~
ol = |
.) I 1 . —r 1 1
3 Escuchar Repetir
N . ‘
:é  — i e - = I { — ] - o |
v [; | I -~ r i :I i I 18
1 I T 1 1 |
D)
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Figura 7: Ejercicio No. 7, escala de Fa Mayor.

Ejercicio No 8

Escala de Re Menor Arménica

- Entone la siguiente escala. Compositor: Josué Calle

J4=90
Escuchar.
n F } Il }
n T Il I I b 1 I I T n ]
I | 1 | 1 I | 1 | I 1
| T Il T T
I T T T A [~}
5 Cantar las notas correspondientes de la escala en los silencios.
T T —— t  — T r T > 1 | 1
!) 1 { I { 1 a] 1 é o B | I { 1 { e | é 1
13 Cantar la escala de Re Menor Armonica del primer sistema.
N
! 1 | I | 1 |
h Y 2 r ] Y 2 r ] | I J r ] Y 2 r ] | I r ] Y 2 r ] | r ] - 1l |
1.4 r. [ & r | [ & [y I & [y r [y | & [y 1 |
\;)V | I 1 1 |

Figura 8: Ejercicio No. 8, escala de Re menor arménica.
Ejercicio No 9
Escala de Re Mayor

- Entone la siguiente escala. Compositor: Josué Calle

J=80 Escuchar.

3

| — | T I
1 I Il 1

& I Il 1

*—9 o

Cantar las notas correspondientes de la escala en los silencios.
3
A 4 3 ™3 —3— 3 —3— ,_’?_r—(?ﬁ ,_'L —3—

Cantar la escala de Re Mayor del primer sistema.

4y m—m3— —3— —3— r—3— r—3—
L_ I I Il |
g (7] 7] 7] & 7] 7] 7] 7] (7] 7] &7 7] | Y] (7] (7] - 1 |
[ il 74 T I A /A 7 75 7 Vi A 7 L { Vi Vi 1 ==

J

Figura 9: Ejercicio No. 9, escala de Re Mayor.
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Ejercicio No 10

Escala de Si Menor Melddica

- Entone la siguiente escala.

=80
J Escuchar
“ 1 1 1

Compositor: Josué Calle

9] 5 & ° ° I

| 1HEE
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5 Repetir
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.) I I

Figura 10: Ejercicio No. 10, escala de Si menor melddica.
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2.7.2 Intervalos

En este apartado, se disefiaron ejercicios de entonacién que abarcan intervalos,
incluyendo la segunda mayor y menor, tercera mayor y menor, cuarta justa y aumentada,
guinta justa, sexta mayor y menor, y séptima mayor y menor, en direccidbn ascendente y
descendente. En total, se han creado diez ejercicios que se han estructurado considerando

su nivel de dificultad en relaciéon con el desarrollo de la entonacion.

De igual manera, se hizo un analisis exhaustivo de los intervalos utilizados en la clase de
Educacion Auditiva, identificando aquellos con mayor dificultad para su entonacion. Este
analisis se realiz6 mediante la observacion directa de las clases y la recopilacién de datos a
través de formularios especificos disefiados para registrar las actividades realizadas. A partir
de este andlisis, se procedi6 a desarrollar los ejercicios, comenzando por los intervalos que
presentan menor dificultad en su ejecucién, como las terceras mayores y menores, Yy
avanzando gradualmente hacia intervalos mas complejos, incluyendo quintas y cuartas
consonantes, asi como intervalos disonantes como las segundas mayores y menores, para

finalizar con las distancias mas extensas, como las sextas y séptimas mayores y menores.

El objetivo fundamental de estos ejercicios es lograr una adecuada entonacién de los
intervalos estudiados, lo que contribuird al fortalecimiento de la memoria musical y la
percepcion auditiva de los estudiantes. Para alcanzar este objetivo, se implementdé una
metodologia que enfatiza la practica vocal y la asociacién auditiva, donde los estudiantes
primero entonan todos los intervalos y luego reproducen el intervalo correspondiente al
enunciado y posterior se usan los silencios en notas clave para permitir que el intérprete
piense en el sonido correspondiente al intervalo en cuestién. Asi, se busca que el estudiante
desarrolle de manera éptima la produccién vocal, abarcando los intervalos estudiados en la

materia, permitiendo un rendimiento 6ptimo cuando el alumnado sea evaluado.

En los ejercicios se incorpora giros melédicos como la bordadura, que guian al intérprete
a regresar a una nota previamente entonada al realizar intervalos ascendentes o
descendentes. Ademas, se variaron las figuras ritmicas utilizadas, empleando duraciones
mas cortas para aumentar la dificultad y promover la entonacion del intervalo en un periodo
de tiempo mas reducido que el ejercicio anterior. Se garantiz6 también un rango vocal

apropiado para adaptarse a todos los tipos de voces presentes en el grupo de estudiantes.

A continuacion, se presentan los ejercicios realizados:
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Ejercicio No 1
Intervalos de Tercera Mayor y Menor

- Entone el siguiente ejercicio. T —_y

8
Il I ]
I 1T I T I Il I 1 I T [ 1]
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Figura 11: Ejercicio No. 1, intervalos de tercera mayor y menor.

Ejercicio No 2

Intervalos de Tercera Mayor y Menor

- Entone el siguiente ejercicio. Compositor: Josué Calle

n [r— —— I

o)
— Il I 7 I T 1 |
| | Y ] 1 r ] I | — - 2 Il & 1 —— r 2 T Y 2 1 —— r 2 Y ] Qi |
| ry i Y | | I ry | [ 1 | r | & 1 1 [y I ry ol |
| | ™ | & | | Il | 1 T T Il 1 |
. " . L= . - 5 =

Figura 12: Ejercicio No. 2, intervalos de tercera mayor y menor.
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Ejercicio No 3

Intervalos de Quinta Justa

- Entone el siguiente ejercicio. Compositor: Josué Calle

Figura 13: Ejercicio No. 3, intervalos de quinta justa.

Ejercicio 4

Intervalos de Quinta Justa

- Entone el siguiente ejercicio. Compositor: Josué Calle
J=90
h | Il
I I } — £ T i T 2 n } |
II.I 1 | I P 1 | 1
T T T 1 & &
5
Lo [F— — s ! .
I | | | 1 ] I I 1 |
S R R s s S=—Ss====
D) : | L4 & o

Figura 14: Ejercicio No. 4, intervalos de quinta justa.
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Ejercicio No 5

Intervalos de Cuarta Justa y Cuarta Aumentada

- Entone el siguiente ejercicio. Compositor: Josué Calle

J=80

11

0 | :
I —— — il — — ——— = —1— B |
———~ = = e 1 4
D) ' * - 4 o & &
Figura 15: Ejercicio No. 5, intervalos de cuarta justa y aumentada.
Ejercicio No 6
Intervalos de Cuarta Justa
- Entone el siguiente ejercicio. Compositor: Josué Calle
J4=170
H s [— [r— . p— ; |
e m——| s ™ e ™
T T —— —
7
A “ 1
I | | 1
} P { I I | | | | I T I | Il I [ || - 1
oJ — — — T — i .
13
A & — —
2] | sl | | il | |
™ S — ——

Figura 16: Ejercicio No. 6, intervalos de cuarta justa.
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Ejercicio No 7

Intervalos de Segunda Mayor v Menor

- Entone el siguiente ejercicio. Compositor: Josué Calle
ﬂ 1 ] ]
e S S —————— ]
1
e ===
o l T t T T T T 1 t
"
Grr—e—+=°> ¢ [+ |~ |
QJ T T T T b hd &
12
9 T T f  — f T T i |
) T T S R R S R I = H
Figura 17: Ejercicio No. 7, intervalos de segunda mayor y menor.
Ejercicio No 8
Intervalos de Segunda Mayor y Menor
- Entone el siguiente ejercicio. Compositor: Josué Calle

P

17 |

7 I
r I

ef
oL

D>

=
N

>
i
N
4

wrg

L

(Y
L B
L BN

.

Figura 18: Ejercicio No. 8, intervalos de segunda mayor y menor.
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Ejercicio No 9

Intervalos de Sexta Mayor y Menor
Compositor: Josué Calle

- Entone los siguientes ejercicios y clasifiquelos.

h l L
T e e e e S —
v . 1 I | = [ I 1 1 Il | | i L 1 | B el [ | 1 i i I | 1
1 [#] | I..<] | 2 1 o | =i 1 | (] 1 | I | Il 1 1 | I 1 1
o ' 4 = LA & <
9
o) )
L 1 T I T I 1l |
h | | - | 1 | - Qi |
iéé v T - I 1 | I i I 1 ol |
T L 1 I | [ | 1 1 1l |
J - z & =

Figura 19: Ejercicio No. 9, intervalos de sexta mayor y menor.

Ejercicio No 10

Intervalos de Séptima Mayor y Menor
Compositor: Josué Calle

-Entone los siguientes ejercicios.

()
&

o-!

e
el

T
e

=
I

e

N R

TR

| 16EE
QL

T
I
I I
I

O

.

T
| JHES
TTe
TTTe
TTTO

J

AL )

QlH
TR

| 100
TTe
TTTe

T

QQSH:> K

Figura 20: Ejercicio No. 10, intervalos de séptima mayor y menor.
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2.7.3 Triadas y acordes

En este apartado, se considero la creacién de ejercicios que abordaran los acordes con los
grados |, IV, Vy V7 de manera ascendente y descendente, explorando progresiones con sus
respectivas inversiones, en tonalidad mayor y menor. Se disefiaron ocho ejercicios,
dispuestos en una secuencia que refleja su nivel de complejidad en relacion con el desarrollo
de la entonacion. Para alcanzar este propdsito, se implementaron estrategias para fortalecer
la memoria, agudizar la percepcion auditiva, incentivando al desarrollo del oido armdnico al
percibir el grado de la escala y, por consecuencia, las notas correspondientes a cada triada
e inversion. Las actividades creadas presentaban los arpegios correspondientes,
incorporando silencios al final de cada acorde con el fin de lograr que el intérprete piense el
sonido correspondiente a la primera nota de la siguiente triada asociada a la progresién y a

la inversién presentada en el ejercicio.

Se hizo un andlisis exhaustivo de las triadas y acordes utilizados en la clase de Educacion
Auditiva, identificando aquellos con mayor dificultad para su entonacién. Este andlisis se
realiz6 mediante la observacién directa de las clases y la recopilacién de datos a través de
formularios especificos disefiados para registrar las actividades realizadas. A partir de este
andlisis, se procedi6 a desarrollar los ejercicios, comenzando por triadas en estado
fundamental en los grados | y V, conforme los ejercicios iban subiendo el nivel, se
implementaron dificultades como el uso de inversiones y de otros grados de la escala, como

es el caso del IV.

El objetivo fundamental de estos ejercicios es lograr una adecuada entonaciéon de las
triadas estudiadas, lo que contribuira al fortalecimiento de la memoria musical y la percepcion
auditiva de los estudiantes. Para lograr este objetivo, se implementé una metodologia que
enfatiza la practica vocal y la asociacion auditiva, donde los estudiantes entonan primero los
intervalos caracterizados por cada triada, enriqueciendo asi la percepcion armdnica del
estudiante, contribuyendo al desarrollo de su oido musical. En los apartados de intervalos,
escalas y triadas, la ritmica utilizada se estructuraré6 de manera que la dificultad de los

ejercicios recaiga solo en la entonacion.
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A continuacion, se presentan los ejercicios realizados:

Ejercicio No 1
Triadas en Do Mayor

Compositor: Josué Calle

- Entone las siguientes triadas.

) . |
= = |0 i | | ——> ——— —— | O
Grl——— e — e * S==" r
I v A" |

Figura 21: Ejercicio No. 1, triadas en Do Mayor.
Ejercicio No 2
Triadas en Do Mayor

.. . . . Compositor: Josué Calle
- Entone las siguientes triadas con sus inversiones.

h Il 1 I Il Il -
1 1 A 1 1 2 I Il Il | =
B I & et
I 18 1% v IV§
6
[ I @
)’ A | 1 I | = I Y | I 1 I f 1 ) — I
o5——F 7 o —® | e e e — e E— I E i E—
| B { ! I{ ! I'I o i I.‘I‘ =| bl { 1 I
'J “ (6] 0 (6]
1va v V& Vi I
Figura 22: Ejercicio No. 2, triadas en Do Mayor.
Ejercicio No 3
Triadas en Do Mayor
L. / . . Compositor: Josué Calle
- Entone las siguientes triadas con inversiones.
[a) s 4 r ] 4 | ! —
- —] e —— — —] — o
B e e e e e e e
I \% 1§ I IV§ I

Figura 23: Ejercicio No. 3, triadas en Do Mayor.
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Ejercicio No 4

Triadas en Sol Mayor con V7

L Compositor: Josué Calle
- Entone las siguientes triadas.

N 4 ! y F/\
| I T Il | I - | ]
- —% —» = —e—r— = :
[ { l | { [ lb\—-i/ 1
v7 I
5
N . | : P
Y = i I } T } i | I - | || .ll
(e ey ,y -
) - el Y [4 ! I ! [ [
v v7 I

Figura 24: Ejercicio No. 4, triadas en Sol Mayor con V7.

Ejercicio No 5

Triadas en Fa Mayor con V7

. ) . . Compositor: Josué Calle
- Entone las siguientes triadas con sus inversiones.

Sz { — — — ——
6% B e e I B e e e L
A A |

I3 v k2 V7 I

Figura 25: Ejercicio No. 5, triadas en Fa Mayor con V7.
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Ejercicio No 6

Triadas Re Mayor con V7

Compositor: Josué Calle

- Entone las siguientes triadas con sus inversiones.

h “ 1 ] 1 ] Py
ﬁ I ] ] I d' 2 I - e i' e -
I » 2 » T o = I ] !
.J & y |
I I v 1%
5
[ | y ] !
H— @ - ] I I il o e = B |
T i . i » i { H
J ' I » '
%4 I

Figura 26: Ejercicio No. 6, triadas en Re Mayor con V7.

Ejercicio No 7

Triadas en Si Bemol Mayor con V7

L . . Compositor: Josué Calle
- Entone las siguientes triadas con sus inversiones.

NI

|
1] I I I I I I I I ]
e —er
L4 [ 4 f T [ 4
J ¥ o =
I 3 V7 I
5
H_| ;
)” ) ) L I I I — 1l |
y .Y I I ] I I 5 | Y - 1 |
6>, = I ——r I
Y] _‘. - _‘. & I I
V4 ,

Figura 27: Ejercicio No. 7, triadas en Si bemol Mayor con V7.
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Ejercicio No 8

Triadas en Si Menor Arménico con V7

. . , . . Compositor: Josué Calle
- Entone las siguientes triadas con sus inversiones.

N # | ;
T I E ® i .i ® I 1
o= L

i V7 i iv
e — —— = 1
:W:#i i ] — ] - . i - 3 |
.) I T Ii]- .I E I} 1
V7 i

Figura 28: Ejercicio No. 8, triadas en Si menor armoénico con V7.

2.7.4 Ritmo

En este mddulo, se realizaron una serie de ejercicios ritmicos utilizando varias figuraciones
y patrones, sumando en total diez ejercicios organizados segun su complejidad. Se evaluaron
los ritmos utilizados en la clase de Educacion Auditiva, identificando las mas dificiles de
ejecutar o percutir. Este analisis se realizé6 mediante observacion directa y formularios
especificos. Los ejercicios se desarrollaron comenzando con figuraciones de menor dificultad,
como lo son la redonda, blanca y negra, progresando hacia patrones ritmicos mas complejas,

incluyendo sincopas y ligaduras, concluyendo en un ejercicio de polirritmia.

El objetivo de estos ejercicios es mejorar la practica y ejecucion de los ritmos vistos en la
clase, fortaleciendo la memoria musical y la percepcion ritmica de los estudiantes. Se empleé
una metodologia que enfatiza la metodologia Orff, que consiste en la practica experimental y
creativa en el desarrollo del ritmo y el movimiento. Los ejercicios disefiados en esta guia usan
silabas o palabras para conseguir una percepcion ritmica precisa para un manejo musical
Optimo, aplicando silencios y variaciones ritmicas, incentivando a la coordinacion y ubicacion
de figuras ritmicas en los intervalos establecidos; dentro de las palabras que se usaron para
representar las figuraciones, se tomé como referencia que el acento de cada palabra
empatara con la duracién de las notas, como es el caso de dos semicorcheas y corchea (co

ra - zon), o el caso de corchea y dos semicorcheas (Ilam - pa ra).
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A continuacion, se presentan los ejercicios realizados:

Figura 29: Ejercicio No. 1 de ritmo 4/4.

Ejercicio No 1
Compositor: Josué Calle

- Ejecute las siguientes figuraciones ritmicas con la silaba ta.
J4=80

Ejercicio No 2

Compositor: Josué Calle

- Ejecute el siguiente ritmo con la silaba ta.
J=80

oy

;—-—’—r—r—:o—r—mm—f—ﬂ

Figura 30: Ejercicio No. 2 de ritmo 4/4.
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Ejercicio No 3

- Ejecute el siguiente ritmo con la silaba ta. Compositor: Josué Calle
J=80

”yr , . RS

el s o} M

Figura 31: Ejercicio No. 3 de ritmo 4/4.
Ejercicio No 4 , ,
Compositor: Josué Calle
- Ejecute el siguiente ritmo con la silaba ta.

J=80

~e

=
|:l
)
E'.
)
=
~»
~3
—

" . )

Figura 32: Ejercicio No. 4 de ritmo 4/4.
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Ejercicio No 5 , ,
Compositor: Josué Calle

- Ejecute la figuracién con la palabra correspondiente y repitala con palmadas,
respetando la duracién y acento.

J4=80
voy co rro ra pi di to voy sal to voooy

3

L A s e o S § s g

co o co 1o lam  pa ra  vyoy o o o rmo A pi di to

5

e e e e g A EEE—

pa ra yooy Y0000y

|Repetir con palmadas|

ra pi di to lam

Figura 33: Ejercicio No. 5 de ritmo 4/4.
Ejercicio No 6

- Ejecute la figuracion con la palabra correspondiente y repitala con palmadas,

respetando la duracién y acento.
J=80

oy :

1dm pa ra co o r& pi di to <O o voy CO ra z4n yoy

Compositor: Josué Calle

H» 2 & % 2 | g i e . 2 I
L [y C y & [ I 3 |
voy co ro sal to voy sal to

5

S S —

co ro sal to sal to voy €O ra  zén voy co ra  zén voy

|Repetir con palmadas|

Figura 34: Ejercicio No. 6 de ritmo 4/4.
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Ejercicio No 7

- Ejecute la figuracion con la palabra correspondiente y repitala con palmadas,
respetando la duracién y acento.

Compositor: Josué Calle

J4=80
3 3
€0 ra  zén ra pi di to voy ra pi do  voy ra pi do

3
e w5 o a oa  ox _ |

] I L L | L I I I

3
co rro voy ra pi do co rro

1am pa ra 3 pi do o ra  zoén A pi di to lam pa ra voy

|Repetir con palmadas‘

Figura 35: Ejercicio No. 7 de ritmo 4/4.

Ejercicio No 8

Compositor: Josué Calle

- Aplaudir el ritmo y contar el tiempo en cada compas.

1 3 41 1 2 3 4 1 2 3 4 1 P 3 4

Figura 36: Ejercicio No. 8 de ritmo 4/4.
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Ejercicio No 9

Compositor: Josué Calle

- Cuente cada uno de los tiempos. Mientras, percuta la figuracion ritmica.

Figura 37: Ejercicio No. 9 de ritmo 4/4.
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Ejercicio No 10

Poliritmia

- Percuta la figuracion ritmica en los compases mediante palmas o percusion.

Compositor: Josué Calle

J=80
Mano Izquierda
HY o 0o o o | |y o oeooeooe > . o >
el T T - o o O A N
Mano Derecha
Il!‘: o B Py Py Py Py Y o | 8 5 & 2 o 5 o o
|74 - - rrrimor r T o o
S S O o g o o R PR B o | L o
3 3
LRG0 o o B B o L o
3
<A A ) dog I & S | S <A I

~e

Figura 38: Ejercicio No. 10 de polirritmia 4/4.
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2.8 El reconocimiento de escalas, intervalos y acordes: Ejercicios practicos

2.8.1 Escalas

Para esta seccion, se han realizado ejercicios que abarquen el estudio de las escalas
mayores, menores armoénicas y melodicas, con hasta dos alteraciones. Se han organizado
diez ejercicios en una secuencia que refleja su nivel de complejidad. Se examinaron las
escalas utilizadas en la clase de Educacion Auditiva para identificar las que presentaban
mayores desafios al momento de identificar y diferenciar entre sus modos. Este analisis se
llevé a cabo observando directamente las clases y recopilando datos utilizando formularios
especificos que se crearon para registrar las actividades realizadas. Se crearon ejercicios
basados en este andlisis, comenzando por escalas que presentaban menor dificultad al

momento de identificarlas.

El objetivo de estos ejercicios es lograr el mayor dominio al reconocer las escalas, dando
lugar a una afinacién precisa al momento de la entonacion, mejorando la memoria musical y
la percepcién auditiva de los estudiantes. Para lograrlo, se realizaron 10 ejercicios donde se
invita al estudiante a implementar la diferenciacién y asociacion auditiva, mediante tres
enunciados que consisten en diferenciar los modos de las escalas, a la enumeracion del
orden en el que se ejecutaron, para identificar el modo y el nombre de la escala en cuestion,
incentivando a la escucha activa del estudiante, lo que permite un desempefio 6ptimo en las

evaluaciones, y establece las bases para materias futuras que usen esta habilidad.
A continuacion, se presentan los ejercicios realizados:

(En caso de no contar con internet, los audios seran adjuntos en USB o cd entregado).

Ejercicio 1

1. Determinar el modo de las siguientes escalas.
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0
0
0
Ejercicio No 1
Escalas )
Compositor: Josué Calle
1.- Determinar el modo de las siguientes escalas

Do Mayor

BN
NN

\

N

N

- o

Sol Mayor

2
o @
=

BN
i
PR
N

La Menor Natural

BN
NN

=
= o & 2 =
=

z s - s

Figura 39: Ejercicio No. 1, reconocimiento de escalas.

Ejercicio 2

1. Determinar el modo de las siguientes escalas.

Josué Alejandro Calle Galarza
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Ejercicio No 2
Escalas
1.- Determinar el modo de las siguientes escalas.
Fa Mayor
J/

Compositor: Josué Calle

- 4 =
H
v =
%

L8]

Re Menor Arménico

L
Figura 40: Ejercicio No. 2, reconocimiento de escalas.
Ejercicio 3
1. Determinar el modo de las siguientes escalas.
0
Ejercicio No 3
Escalas
. .. Compositor: Josué Calle
1.- Determinar el modo de las siguientes escalas.
AL Sol Menor Arménica 4 o "
= z = o o = =
Y Do Mayor
% * - e—c = = 3 °
Al Sol Mayor 2

Figura 41: Ejercicio No. 3, reconocimiento de escalas.
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Ejercicio 4

1. Determinar el orden de las siguientes escalas.
a) Mayor, menor natural, Mayor, menor natural

b) Mayor, menor natural, menor natural, Mayor

c) Mayor, Mayor, menor natural, Mayor

Ejercicio No 4
Escalas
5 5 . Compositor: Josué Calle
1.- Determine el orden de las siguientes escalas.
A Do Mayor
= z
% .‘{ Z 2 === — s r~3
s 2 (4 o
'‘a Mayor
N Fa Mayor _— _
= z T —
A La Menor Natural
=
#ﬁ z o—2 2 z e
s 7 < - =z

6l

Sol Mayor

H 4 e -}
ﬁ z
% z

Figura 42: Ejercicio No. 4, reconocimiento de escalas.

Ejercicio 5

1. Determinar el orden de las siguientes escalas.

a) Mayor, menor natural, Mayor, menor

b) Mayor, Mayor, Mayor, menor arménica

Josué Alejandro Calle Galarza
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c) Mayor, Mayor, menor natural, Mayor

Ejercicio No 5

Escalas

1.- Determine el orden de las siguientes escalas.

| Si Bemol Mayor
T
12}

Compositor: Josué Calle
D

HN

Oc 1N

[#]
(7]
z & 7

Sol Mayor
n Ly
.]

Uz S
Y

L\

N

]

7]
7]
&

Mi Menor Natural

N

&@":)

[}
r2J
= S
I~}

P Re Menor Arménica

LE=

Iy
st
r2J £z

)

Figura 43: Ejercicio No. 5, reconocimiento de escalas.

Ejercicio 6

1. Determinar el orden de las siguientes escalas.

a) Menor armédnica, Mayor, Mayor, menor melédica
b) Mayor, Mayor, menor natural, menor armonica
c) Mayor, Mayor, menor natural, Mayor
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Ejercicio No 6
Escalas
s s s Compositor: Josué Call
1.- Determine el orden de las siguientes escalas. S Sl
A s Si Menor Arménica
ol K
g.ﬁg = e w—
4 z 2 E z
Tz ® @ g e
As Re Mayor
) T A
» @ 3 - = = -
% h LS i z Y [~2 = & z
o O
Y Do Mayor
-
L =
B = — — =
. = =
% e 7 z s
A La Menor Melddica
) - A
- 3
% % P
- T * = AN

Figura 44: Ejercicio No. 6, reconocimiento de escalas.
Ejercicio 7

1. Reconocer las siguientes escalas.
0

Ejercicio No 7

Escalas

1. Reconocer las giguientes escalas.

Compositor: Josué Calle
A Do Mayor
)* A A
=5 (7]
¥ (7] A A o
L= 3 [~ 7
g; 5 2 hd o o
n La Menor Natural
Y g
x () ()
D) = T e g P s
Sol Mayor
[ ) -] o
)" A A a [~}
A b= 3 [#] o
) A o (7]
% i o
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Figura 45: Ejercicio No. 7, reconocimiento de escalas.
Ejercicio 8

1. Reconocer las siguientes escalas.

O
O
Ejercicio No 8
Escalas . )
1. Reconocer las siguientes escalas. Compositor: Josué Calle

A Fa Mayor
Y 1 Z = - — T~ —

(8]

T 3 7] s
4 () (7]
I~

A La Menor Arménica

A Mi Menor Natural

]

1)
(] el 2 2 e ]
]

Figura 46: Ejercicio No. 8, reconocimiento de escalas.
Ejercicio 9

1. Reconocer las siguientes escalas.

O o o O

[}
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Ejercicio No 9

Escalas

1. Reconocer las siguientes escalas.

Compositor: Josué Calle

Re Mayor
y A
hl xr (-] e aa Z e )
o—=© @ (2 -
A Re Menor Arménico
= L i) -
x
] = 2 O
Si Bemol Mayor
N1
o = = = 2 = o
g T T

Al Sol Menor Melddico

e
]

=
N

[}

7]
1) rr)
(]
x

Figura 47: Ejercicio No. 9, reconocimiento de escalas.

Ejercicio 10

1. Reconocer las siguientes escalas.

o o o o
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Ejercicio No 10

Escalas . _ .
1. Reconocer las siguientes escalas. Compositor: Josué Calle

Si Menor Arménico

Do Mayor

B
Y
$
Q
¢
N
>
N
N
o
\
¢
Q
¢

Fa Mayor
H
- — - E—_ - E—
> —~ — = [ a0
a2 L - o
Y Re Menor Meldédico
- 4 &
3 — v m—_ .~ — =
% - — = © z
4 o

Figura 48: Ejercicio No. 10, reconocimiento de escalas.

2.8.2 Intervalos

Esta seccion presenta ejercicios enfocados en el estudio de intervalos mayores, menores,
justos y unisonos. Se disefiaron diez ejercicios los cuales van ordenados dependiendo su
nivel de complejidad. Se analizaron los intervalos empleados en la clase de Educacion
Auditiva para identificar aquellos que resultaban mas dificiles de reconocer y diferenciar. Este
analisis se realiz6 observando las clases y recopilando datos mediante formularios
especificos creados para registrar las actividades. Los ejercicios desarrollados se basan en
este andlisis, empezando por intervalos melddicos, hasta armdnicos, partiendo desde la
identificacion del modo, hasta nombrar el intervalo con su respectiva distancia, tanto en

intervalos melddicos, como en intervalos armoénicos.

El objetivo de estos ejercicios es promover al desarrollo del estudiante al momento de
reconocer los intervalos, logrando que al entonar o reconocer los intervalos en escalas o
triadas, el estudiante tenga bases sélidas, contribuyendo asi a su aprendizaje dentro de la
materia. Para alcanzar este objetivo, se disefiaron diez ejercicios que invitan a los estudiantes
a practicar la diferenciacién y asociacion auditiva. Estos ejercicios incluyen 3 enunciados
donde los estudiantes deben definir el orden de los modos de los intervalos melédicos,

posteriormente identificar y reconocer los intervalos arménicos, dando como ultimo enunciado
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el reconocer el tipo y nombre del intervalo, promoviendo una escucha activa y asegurando un

buen rendimiento en las evaluaciones y futuras asignaturas que requieran esta habilidad.

A continuacion, se presentan los ejercicios realizados:

(En caso de no contar con internet, los audios seran adjuntos en USB o cd entregado).
Ejercicio 1

1. Determinar el orden de los siguientes intervalos.
e Mayor, Mayor, menor, menor, Justo
e Mayor, menor, menor, menor, Justo

¢ Mayor, menor, menor, Mayor, Justo

Ejercicio No 1

Intervalos
1.- Determinar el orden de los siguientes intervalos. Compositor: Josué Calle
n
)" A
y .1 (]
[ FanY A o =
J = = = 7 =
J
Mayor Menor Menor Mayor Justo

Figura 49: Ejercicio No. 1, reconocimiento de intervalos.
Ejercicio 2

1. Determinar el orden de los siguientes intervalos.
¢ Mayor, menor, menor, Justo, Mayor, Mayor, menor, Justo

¢ Mayor, menor, menor, menor, Justo, Justo, menor, Justo
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e Mayor, menor, Mayor, Justo, Mayor, Mayor, menor, Justo

Ejercicio No 2

Intervalos
. o . Compositor: Josué Calle
1.- Determinar el orden de los siguientes intervalos.

A —
"4 = [~]

W = -

9] ~— — g__-

Mayor Menor Menor Menor
9
a)
— —_— e
7 P ) — [ =
J = - ~ z

Justo Justo Menor
Justo

Figura 50: Ejercicio No. 2, reconocimiento de intervalos.
Ejercicio 3

1. Determinar el orden de los siguientes intervalos.
¢ Mayor, Mayor, menor, menor, Justo, Mayor, Mayor, menor
¢ Mayor, menor, menor, menor, menor, Justo, Justo, menor

e Mayor, menor, menor, menor, Justo, Justo, menor, Justo

Ejercicio No 3

Intervalos

Compositor: Josué Calle

1.- Determinar el orden de los siguientes intervalos.

) 6By
— =
% = — y) = 7
o ~—27°% —
Mayor Menor Menor Menor
9
]
) 4 Pt — —
7.8 7] T
[ £, WP = < he <
Justo Justo Menor Justo

Figura 51: Ejercicio No. 3, reconocimiento de intervalos.
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Ejercicio 4

1. Reconocer los siguientes intervalos armonicos.
0

O o o O

Ejercicio No 4
Intervalos

1. Reconocer los siguientes intervalos arménicos.

Compositor: Josué Calle

o)
# P=Ce ) P=Y (8]
© 8
VS (8] © (8]
J © (o]
Mayor Menor Menor Mayor Justo

Figura 52: Ejercicio No. 4, reconocimiento de intervalos.

Ejercicio 5

1. Reconocer los siguientes intervalos arménicos.
0

o 0o o o go o o
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Ejercicio No 5

Intervalos
Compositor Josué Calle

1. Reconocer los siguientes intervalos arménicos.

ol
7 =Y (4]
©
o feo
Mayor Menor Menor Mayor
8
] o
7 ©
3 8 B
o — o0
J
Justo Mayor Menor Menor

Figura 53: Ejercicio No. 5, reconocimiento de intervalos.

Ejercicio 6

1. Reconocer los siguientes intervalos arménicos.
0

I O |

Ejercicio No 6

Intervalos )
Compositor: Josué Calle

1. Reconocer los siguientes intervalos armoénicos.

f
¥ T
[4) b o
:@ o 4] ik v o
0 = S
Justo Mayor Menor Menor
9
hH
b i T ()
bo O
iAcS F=e)
O
Mayor Menor Mayor Mayor

Figura 54: Ejercicio No. 6, reconocimiento de intervalos.

Ejercicio 7
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1. Reconocer los siguientes intervalos.
0

O o o O

Ejercicio No 7

Intervalos
¥ Compositor: Josué Calle

1. Reconocer los siguientes intervalos.

(7] (7] [~}

[~}

Q.@’io
)
s

I\

q

<
3;M/ 5t 3ram 5tal 4tal

Figura 55: Ejercicio No. 7, reconocimiento de intervalos.

Ejercicio 8

1. Reconocer los siguientes intervalos.
0

O o o o d

Ejercicio No 8

Intervalos
Compositor: Josué Calle

1. Reconocer los siguientes intervalos.
0

[~}

\
"o

= = > =
- - SN—"
2daM 3ram 8val 4ta) 6taM Unisono

Figura 56: Ejercicio No. 8, reconocimiento de intervalos.

Ejercicio 9

1. Reconocer los siguientes intervalos.
U
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O oo oo od

Ejercicio No 9

Intervalos ,
Compositor: Josué Calle

1. Reconocer los siguientes intervalos.

4]
i !
G4 z — 3
D) \-_/a g_~ ~— ©
JraM 5tal gram 4tal
9
Fa)
& = 2
J <@ = 8 = ©
Jram TmaM Gtam

2daM

Figura 57: Ejercicio No. 9, reconocimiento de intervalos.

Ejercicio 10

1. Reconocer los siguientes intervalos.
|

o o o o o -
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0

Ejercicio No 10

Intervalos .
Compositor: Josué Calle

1. Reconocer los siguientes intervalos.

A P2y Fe——
1] s ]
% 77 © =2
Gtam 7mam 3raM atal
9
L)
7 7 - 7=y
@ 7 5o +O
o ﬁa =3 8 ©
b =
2daM Jram ¥mam ymaM

Figura 58: Ejercicio No. 10, reconocimiento de intervalos.

2.8.3 Triadas y acordes

En este segmento, se han hecho ejercicios que abarquen el estudio de las triadas
mayores, menores, y se han realizado diez ejercicios en una secuencia que refleja su nivel
de dificultad. Se examinaron las triadas utilizadas en la clase de educacién auditiva para
identificar las que presentaban mayores desafios al momento de identificar y diferenciar entre
sus tipos. Este analisis se llevé a cabo observando directamente las clases y recopilando
datos utilizando formularios especificos que se crearon para registrar las actividades
realizadas. Se crearon ejercicios basados en este analisis, comenzando por triadas con
menor dificultad al identificar, dificultades que van desde ordenar as triadas en estado

fundamental, hasta determinar que funcién tonal cumple cada acorde en una progresion.

El objetivo de estos ejercicios es conseguir que los alumnos comprendan mejor las triadas
y asi contribuir a mejorar la entonacion, mejorando asi la memoria musical y la percepcién
auditiva de los alumnos. Para ello, se realizaron diez ejercicios mediante cuatro enunciados
gue van desde la enumeracion del orden en que se ejecutaron, identificar el estado de cada
triada (fundamental o inversion), posteriormente reconocer el modo de cada una, si es mayor
0 menor, y para finalizar, se promueve el andlisis de la funcién que cumple cada triada en la
progresion. De esta manera, se promueve que el estudiante sea capaz de diferenciar cada
aspecto que conforma la armonia dentro de las inversiones y progresiones acordales, lo cual
permite lograr un desempefio 6ptimo y un desarrollo a la par dentro de su crecimiento como

profesional.
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A continuacion, se presentan los ejercicios realizados:

(En caso de no contar con internet, los audios seran adjuntos en USB o cd entregado).
Ejercicio 1

1. Determinar el orden de las siguientes triadas y acordes.
o LV, IV,,V, IV
o LLIV,V, |V, I
o LV, IV,V, I IV

Ejercicio No 1

Triadas .
Compositor: Josué Calle
1.- Determinar el orden de las siguientes triadas y acordes.

o)

&1

)¢
D)

oo}

—¢00
= 00R
< |09
—~¢00
<
alooole

Figura 59: Ejercicio No. 1, reconocimiento de triadas y acordes.
Ejercicio 2

1. Determinar el orden de las siguientes triadas y acordes.

e LV, IV,I,V
o LIV, IV, I
o LV, IV,V,I

Ejercicio No 2
Triadas ,
Compositor: Josué Calle
1.- Determinar el orden de las siguientes triadas y acordes.
f 4

o0

ANV 3

=400
~ (609
< o
~ |60

Figura 60: Ejercicio No. 2, reconocimiento de triadas y acordes.
Ejercicio 3
1. Determinary sefialar si las triadas estan en estado fundamental o en inversiones.

U
U
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O o O

Ejercicio No 3
Triadas

Compositor: Josué Calle

1. Determinar y sefialar si las triadas estan en estado fundamental o en inversiones.

F A (9]
s 3 (8]
%ﬁ °
R 3
I

1§

030

(8]
(8]
©
IV§

<
lo0)
oo

Figura 61: Ejercicio No. 3, reconocimiento de triadas y acordes.

Ejercicio 4

1. Determinar y sefialar si las triadas estan en estado fundamental o en inversiones.
0

O o o o o od

Ejercicio No 4

Triadas .
Compositor: Josué Calle
1. Determinar y senalar si las triadas estdan en estado fundamental o en inversiones.
f
TE =
)
(8]
I

D)

()
Q)
(8]
I

elev]
efov]
o

< 00g
- &Ko

IV§ 8 IV§ Vi

Figura 62: Ejercicio No. 4, reconocimiento de triadas y acordes.

Ejercicio 5

1. Determinary sefialar si las triadas estan en estado fundamental o en inversiones.
0
U

71
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O o o O

Ejercicio No 5

Triadas :
Compositor: Josué Calle

1. Determinar y senalar si las triadas estan en estado fundamental o en inversiones.

A #
2 A =
L 3 (o) r= b4
%—é Q o S 8
5] p 34 3 O
v 4 14 1
5
hﬁ 8] Q 0 O
% 8 © s 8
e o 8 o
D)
1A% V§ 1 18

Figura 63: Ejercicio No. 5, reconocimiento de triadas y acordes.

Ejercicio 6

1. Reconocer el modo de las siguientes triadas y acordes (Mayor o menor).
|

O o o o d

Ejercicio No 6
Triadas

Compositor: Josué Calle

1. Reconocer el modo de las siguientes triadas y acordes (Mayor o menor).
n

Py P=Y

(8] L2224 e

Menor Merior Mayor Menor Mayer Menor
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Figura 64: Ejercicio No. 6, reconocimiento de triadas y acordes

Ejercicio 7

1. Reconocer el modo de las siguientes triadas y acordes (Mayor o menor).

0

O oo o o od

Ejercicio No 7
Triadas Compositor: Josué Calle

1. Reconocer el modo de las siguientes triadas y acordes (Mayor o menor).

H H
S 8 8 8 g 8 5
Mayor Menor Menor Menor Menor Mayor Menor

Figura 65: Ejercicio No. 7, reconocimiento de triadas y acordes.
Ejercicio 8

1. Identificar las funciones en los siguientes ejercicios.

Ejercicio No 8

Triadas : )
. . .. . . . Compositor: Josué Calle
1.- Idejntégicar las funciones en los siguientes ejercicios.

» { | . | |

GESS === = ==
4 4 4 | L4 4 4 |
ﬂ? : r = | — = =
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Figura 66: Ejercicio No. 8, reconocimiento de triadas y acordes.
Ejercicio 9

1. Identificar las funciones en los siguientes ejercicios.

Ejercicio No 9

Triadas . )
s p y = . L. Compositor: Josué Calle
1.- Idjanmﬁcar las funciones en los siguientes ejercicios.
=80
.I f J .l | i T f i i 5\ n
A ‘ 1 |? 7 ¢ IF
f—)’—b—FA 4 |d 2 2 - s ME— . &ﬂ .
Ea== . . 1@ e D P et
| p I 1 I' -f I" T T r

Figura 67: Ejercicio No. 9, reconocimiento de triadas y acordes.

Ejercicio 10

1. Identificar las funciones en los siguientes ejercicios.

Ejercicio No 10

Triadas _ )
. . .. . . . Compositor: Josué Calle
1.- Iden}nﬁcar las funciones en los siguientes ejercicios.
= 80
04 | | | | | | | .
WJ—‘;J—J | :
. £ 2 Z Z
| \ | \ f \
4 .o 4 4 g 4 4 4 |
DRSS = ————— 2
4 | I I ‘[ 1

Figura 68: Ejercicio No. 10, reconocimiento de triadas y acordes.

2.8.4 Ritmo

Este médulo expone una serie de ejercicios ritmicos en los que se utiliza varias
figuraciones y patrones, sumando en total diez ejercicios organizados segun su complejidad.
Se evaluaron los ritmos utilizados en la clase de Educacion Auditiva, identificando las mas
dificiles de ejecutar o percutir. Este analisis se realiz6 mediante observacion directa y

formularios especificos.
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Los ejercicios se desarrollaron considerando varios lineamientos, como implementar
figuraciones ritmicas estudiadas y combinadas para que el estudiante pueda diferenciar en el
compas y el espacio que ocupan en el tiempo, en 4 compases. De esta manera se busca que
el alumno mejore su percepcion ritmica al momento de reconocer los patrones ritmicos,

invitando al alumno a escribir los ejercicios para poner en practica para su posterior ejecucion.
A continuacion, se presentan los ejercicios realizados:
(En caso de no contar con internet, los audios seran adjuntos en USB o cd entregado).
Ejercicio 1
1. Escuchar y escribir el siguiente ritmo.
Ejercicio Nol
Ritmos

1. Escuchar y escribir el siguiente ritmo. s
J=80

% VS e S e S s T O o R Y

Figura 69: Ejercicio No. 1, reconocimiento de ritmos.
Ejercicio 2
1. Escuchar y escribir el siguiente ritmo.

Ejercicio No 2
Ritmos

1, EJscuchar y escribir el siguiente ritmo. Compositor: Josus Calle
=80

F8 0 s e Y 1 o o e Y s S s S s Y I

Figura 70: Ejercicio No. 2, reconocimiento de ritmos.
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Ejercicio 3
1. Escuchary escribir el siguiente ritmo.

Ejercicio No 3

Ritmos
1. Escuchar y escribir el siguiente ritmo.
J=80

O T Y T e VRN 1 o Y s O R

Figura 71: Ejercicio No. 3, reconocimiento de ritmos.

Compositor: Josué Calle

Ejercicio 4
1. Escuchary escribir el siguiente ritmo.

Ejercicio No 4

Ritmos
1. Escuchar y escribir el siguiente ritmo.
J=80

7 S B M = == DI = == B N s I

Figura 72: Ejercicio No. 4, reconocimiento de ritmos.

Compositor: Josué Calle

Ejercicio 5
1. Escuchar y escribir el siguiente ritmo.

Ejercicio No 5

Ritmos
1. Escuchar y escribir el siguiente ritmo.
J =80 3 3

P S e I e e SV B o e B B R

Figura 73: Ejercicio No. 5, reconocimiento de ritmos.

Compositor: Josué Calle

Ejercicio 6
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1. Escuchary escribir el siguiente ritmo.

Ejercicio No 6
Ritmos
1. Escuchar y escribir el siguiente ritmo.

J=80

Figura 74: Ejercicio No. 6, reconocimiento de ritmos.

Compositor: Josué Calle

Ejercicio 7
1. Escuchar y escribir el siguiente ritmo.

Ejercicio No 7

Ritmos
1. Escuchar y escribir el siguiente ritmo.

J=80

Figura 75: Ejercicio No. 7, reconocimiento de ritmos.

Compositor: Josué Calle

Ejercicio 8
1. Escuchar y escribir el siguiente ritmo.

Ejercicio No 8

Ritmos
1. Escuchar y escribir el siguiente ritmo.

=170

Figura 76: Ejercicio No. 8, reconocimiento de ritmos.

Compositor: Josué Calle

Ejercicio 9
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1. Escuchary escribir el siguiente ritmo.

Ejercicio No 9

Ritmos

1.J Escuchar y escribir el siguiente ritmo.
. =70

wgd AT LTI N W STD ) N

Figura 77: Ejercicio No. 9, reconocimiento de ritmos.

Compositor: Josué Calle

Ejercicio 10

1. Escuchary escribir el siguiente ritmo.

Ejercicio No 10

Ritmos

o .. . Compositor: Josué Calle
1. Escuchar y escribir el siguiente ritmo. PASIbOoRR

w8 T ST > )

Figura 78: Ejercicio No. 10, reconocimiento de ritmos.

2.9 Ejercicios de dictado

2.9.1 Dictado Melédico

78

Como apartado final de esta guia metodoldgica, se realizaron diez ejercicios de dictado

melddico, en donde se busca que el estudiante implemente lo aprendido a través de los

ejercicios planteados anteriormente, tanto de entonacion como de reconocimiento. Estos

ejercicios deben implementarse en modo de secuencia, desde los que presentan menor
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dificultad, hasta los que presentan mayor grado de dificultad, todo ello en el nimero de

ejercicio correspondiente.

Ademas, estos ejercicios de dictado se combinan con cualquier ejercicio presentado,
incentivando una forma de aprendizaje libre y autbnomo que nace desde las bases de la
metodologia de Willems, quien dice que la preparacién musical consiste en desarrollar el
potencial expresivo mediante la imaginacion y la creatividad, interconectando aspectos que

conlleva el desarrollo auditivo.

El objetivo de esa serie de ejercicios es consolidar la habilidad auditiva que requiere el
reconocimiento auditivo, englobando intervalos, escalas y triadas, llevando al alumno a ser
capaz de llegar a un nivel adecuado en su desarrollo individual, tanto dentro de la catedra de
Educacion Auditiva I, como en el campo laboral y profesional. Los ejercicios comprenden
diferentes niveles de dificultad: desde y determinar si las melodias presentadas son iguales
o diferentes, hasta presentar ejercicios en donde se busca que el estudiante determine varios
apartados como: la tonalidad, el compas, cantidad de compases, figuraciones ritmicas e
intervalos encontrados dentro de cada ejercicio, para que finalmente se invite al alumno a

reconocer y escribir la melodia.
A continuacion, se presentan los ejercicios realizados:
(En caso de no contar con internet, los audios seran adjuntos en USB o cd entregado).
Ejercicio 1
1. Escuchary determinar si las siguientes melodias son iguales o diferentes.

Ejercicio No 1
Dictado Melédico

Compositor: Josué Calle
1.- Escuchar y determinar si las siguientes melodias son iguales o diferentes
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https://drive.google.com/file/d/1aUJEUzrlH0QJ9VxlW-upvJIGfBYqsiAN/view?usp=drive_link
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Figura 79: Ejercicio No. 1, dictado melddico.
Ejercicio 2

1. Escuchary determinar si las siguientes melodias son iguales o diferentes.

Ejercicio No 2
Dictado Melédico )
Compositor: Josué Calle

1.- Escuchar y determinar si las siguientes melodias son iguales o diferentes.

0 ° o
= |~ I I I Il |
T 1 T I

1 | 11 1 I  — | ] 11 ]

—1 1 1 : 1 I 1 T 5 1 1 1 Il I 1 |
| —— | m— T T
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s =

=_1 1 11 Il I =] ] 11 T #g 1 O Il |
1 1 1 1 I 1 I 1] ] } L= D T 1 |

Figura 80: Ejercicio No. 2, dictado melédico.
Ejercicio 3

1. Escuchary determinar si las siguientes melodias son iguales o diferentes.

Ejercicio No 3
Dictado Melédico

Compositor: Josué Calle
1.- Escuchar y determinar si las siguientes melodias son iguales o diferentes.

r— n L
I I
1 1

Figura 81: Ejercicio No. 3, dictado melddico.
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https://drive.google.com/file/d/1wm6NlKVoLJfiUHRP_GbdYlilVgpSClur/view?usp=drive_link
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Ejercicio 4

1. Escuche 3 veces detenidamente la siguiente melodia y escriba:

Figura 82:

Tonalidad

Compas

Cantidad de compases
4 intervalos que escuche

4 figuraciones ritmicas que escuche

Ejercicio No. 4, dictado melédico.

Ejercicio No 4
Dictado Melédico

1.- Escuche 3 veces detenidamente la siguiente melodia y escriba:
¢ Tonalidad

¢ Compas

¢ Cantidad de compases
* 4 intervalos que escuche
* 4 figuraciones ritmicas que escuche

J=

80

Compositor: Josué Calle
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Ejercicio 5

i i
o *®

1. Escuche 3 veces detenidamente la siguiente melodia y escriba:

Tonalidad

Compas

Cantidad de compases
4 intervalos que escuche

4 figuraciones ritmicas que escuche

(YA

81
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https://drive.google.com/file/d/16Zuuh4wR9xSowh8WjxIC3eLe2ROveUT9/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1iJ2aAJlfPGlGH2iFFVMIcSqy_TTidna-/view?usp=drive_link
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Ejercicio No 5
Dictado Melddico

Compositor: Josué Calle

1.- Escuche 3 veces detenidamente la siguiente melodia y escriba:
* Tonalidad

* Compas

¢ Cantidad de compases

* 4 intervalos que escuche

* 4 figuraciones ritmicas que escuche

AH'J=9.0 — .

Y] b T 1 t -—

Figura 83: Ejercicio No. 5, dictado melddico.
Ejercicio 6

1. Escuche 3 veces detenidamente la siguiente melodia y escriba:
e Tonalidad
e Compas
e Cantidad de compases
e 4intervalos que escuche

e 4 figuraciones ritmicas que escuche

Ejercicio No 6
Dictado Melodico

Compositor: Josué Calle

1.- Escuche 3 veces detenidamente la siguiente melodia y escriba:
* Tonalidad

* Compas

¢ Cantidad de compases

* 4 intervalos que escuche

¢ 4 figuraciones ritmicas que escuche

,,“J=803 = 3

Figura 84: Ejercicio No. 6, dictado melddico.
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https://drive.google.com/file/d/1jPiURnwihshcXLoB0DwjTKbNy_SNzJnm/view?usp=drive_link
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Ejercicio 7
1. Escribir la siguiente melodia.

Ejercicio No 7
Dictado Mel6dico

Compositor: Josué Calle

1. j*]scribir la siguiente melodia.
=80
5

1

| 10N

Figura 85: Ejercicio No. 7, dictado melddico.
Ejercicio 8

1. Escribir la siguiente melodia.

Ejercicio No 8
Dictado Melédico
1. Escribir la siguiente melodia.

4=80
)

ﬁﬁ::%).!%ii — %“.iﬁ::iJHli
;{ﬂ;}ji"‘i o o ¢ jﬂjji"“i

Figura 86: Ejercicio No. 8, dictado melddico.

Compositor: Josué Calle

[\ INEE
r—_—
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Ejercicio 9
1. Escribir la siguiente melodia.
Ejercicio No 9

Dictado Melédico

1. Escribir la siguiente melodia.
J=80
5

&gul‘ 1 | 5 s TS ™y T Pq 1 | Il |
| cad 1 | = |
| | o |
é I I 1 1 I . é-' Il =i Il 1 1 |
o g ©
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Compositor: Josué Calle

Figura 87: Ejercicio No. 9, dictado melddico

Ejercicio 10
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https://drive.google.com/file/d/1Rc_zmGMk1K6dcVyt93cDqi2h-DSKOHde/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1wfqAYf28gk6YuXSFHyGa0no_BPx8pYde/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1H8YHPETzeNeNAaZ0Cwn_kH8s5xn_qc40/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/17BKl9OQwOcpn-lTjku1YdZuYQdCVRNmX/view?usp=drive_link
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1. Escribir la siguiente melodia.

Ejercicio No 10

Dictado Melédico
o . . " Compositor: Josué Calle
1. Escribir la siguiente melodia.
J=80

A A 4 1 | - Il ]
) AN > ) I N T N1 1 | ! il 1 I | J I | s 1 |
| 1 | 1 | i 1l |
I | I i | ! 1 |
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Figura 88: Ejercicio No. 10, dictado melddico.

2.9.2 Dictado Ritmico

Como ultimo punto de esta guia, se realizaron diez ejercicios de dictado ritmico que, al
igual que el dictado melddico, tiene como punto principal que el estudiante ponga en practica
los patrones y figuraciones ritmicas estudiados y analizados en esta guia, como lo son los
ejercicios de ritmos dentro del apartado de entonacion y reconocimiento. Cabe recalcar que,
de igual forma, desde un inicio se busca que estos ejercicios se implementen en modo de
secuencia, desde los que presentan menor dificultad, hasta los que presentan mayor grado
de dificultad.

El autor Carl Orff, infiere en su modelo metodolégico que el ritmo es un elemento por el
cual uno se puede expresar con movimientos corporales, ademas de que el uso del lenguaje
atribuye una riqueza al momento de desarrollar la ritmica del estudiante, dentro de estos
ejercicios se buscd la manera de implementar estas pautas mediante la escucha activa y la
practica de los ejercicios de entonacion, en este caso, ejercicios percutidos con palmadas, o
figuraciones determinadas por palabras, lo que hace que al momento del dictado, se

correlacione los ejercicios de entonacién y reconocimiento.

El objetivo de esa serie de ejercicios es consolidar la habilidad auditiva ritmica que requiere
el reconocimiento auditivo, englobando figuraciones y patrones ritmicos llevando al alumno a
ser capaz de llegar a un mejor desarrollo individual, tanto dentro de la catedra de Educacion
Auditiva 1, como en el campo laboral y profesional. Los ejercicios van desde analizar y
determinar si los ritmos presentados son iguales o diferentes, hasta presentar ejercicios en

donde se busca que el estudiante determine reconozca la figuracion faltante al momento de
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escuchar el ritmo, discriminando cada golpe al momento de la ejecucién de los ejercicios,

encontrados, para que finalmente se invite al alumno a reconocer y escribir el ritmo.
A continuacion, se presentan los ejercicios realizados:

Ejercicio 1

(En caso de no contar con internet, los audios seran adjuntos en USB o cd entregado).

1. Escuchary determinar si las siguientes figuraciones ritmicas son iguales o diferentes.

Ejercicio No 1

Dictado Ritmico Compositor: Josué Calle
1.- Escuchar y determinar si las siguientes figuraciones ritmicas
son iguales o diferentes.
J=80

wpde T3 S 4 WFTTI /) )

wpd /3 J J \FTTJ ) 4

Figura 89: Ejercicio No. 1, dictado ritmico.
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https://drive.google.com/file/d/1-riXpBGf_eCQA6BJB8_NuyR2MrCt_8dO/view?usp=drive_link
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Ejercicio 2
Escuchar y determinar si las siguientes figuraciones ritmicas son iguales o diferentes.

Figura 90: Ejercicio No. 2, dictado ritmico.

Ejercicio No 2

Dictado Ritmico Compositor: Josué Calle
1.- Escuchar y determinar si las siguientes figuraciones ritmicas
son iguales o diferentes.

J4=80

wpliid S 4 4 LI L JJ

wp ) T A] g

Ejercicio 3

1. Escuchary determinar silas siguientes figuraciones ritmicas son iguales o diferentes.

Ejercicio No 3

Dictado Ritmico Compositor: Josué Calle
1.- Escuchar y determinar si las siguientes figuraciones ritmicas
son iguales o diferentes.

J=80

T8 0 Y S o e 1 S e s I Y IRV B
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Figura 91: Ejercicio No. 3, dictado ritmico.
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https://drive.google.com/file/d/1K_hIPRMCPE1sI3SKGSf-ZgbxReLsSgQc/view?usp=drive_link
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Ejercicio 4

Ejercicio No 4

Dictado Ritmico

Compositor: Josué Calle

1.- Escuche el siguiente ritmo y complete las figuraciones ritmicas que faltan.
J=80

Figura 92: Ejercicio No. 4, dictado ritmico.

Ejercicio 5

Ejercicio No 5

Dictado Ritmico _ )
Compositor: Josué Calle

1.- Escuche el siguiente ritmo y complete las figuraciones ritmicas que faltan.

4=80

W3 T2 L ) W JT I
4 [ [ n
W T Ty

Figura 93: Ejercicio No. 5, dictado ritmico.

Ejercicio 6

Ejercicio No 6

Dictado Ritmico _ )
Compositor: Josué Calle

1.- Escuche el siguiente ritmo y complete las figuraciones ritmicas que faltan.
J=80

75 1 A R S o A M SR S B

J=80

P S0 o 0 e 3 e A Y PR P B v B

Figura 94: Ejercicio No. 6, dictado ritmico.

Josué Alejandro Calle Galarza
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Ejercicio 7
1. Escriba el siguiente ritmo.

Ejercicio No 7

Dictado Ritmico Compositor: Josué Calle

1.- Escriba el siguiente ritmo.

8 00 ¥ Y 4 V0 0 s VRO YA

Figura 95: Ejercicio No. 7, dictado ritmico.
Ejercicio 8
1. Escriba el siguiente ritmo.

Ejercicio No 8

Dictado Ritmico Compositor: Josué Calle

1.- Escriba el siguiente ritmo.

P R B e B 1 - Y s B - Y v B o v Y e Y S B

Figura 96: Ejercicio No. 8, dictado ritmico.
Ejercicio 9

1. Escriba el siguiente ritmo.

Ejercicio No 9

Dictado Ritmico Compositor: Josué Calle

1.- Escriba el siguiente ritmo.

w8 ST MITI L 1A D NI Ly

Figura 97: Ejercicio No. 9, dictado ritmico.
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Conclusiones

Los objetivos propuestos en el presente trabajo, han sido cumplidos al proponer una guia
didactica que abarca las habilidades y conocimientos necesarios para el desarrollo de la
percepcion auditiva. Esta guia contribuye a ampliar el material didactico, aportando al
rendimiento académico de los estudiantes por medio de los elementos que caracterizan la
educaciéon auditiva dentro de los procesos de ensefianza y aprendizaje, tomando como
referencia el silabo de la materia de Educacion Auditiva |. Ademas, la propuesta favorece el
desarrollo del oido arménico y a mejor desempefio de los estudiantes en esta materia,

fortaleciendo habilidades primordiales para su desarrollo musical profesional.

La metodologia empleada, que incluye la observacion de clases, permitid detectar las
deficiencias de los estudiantes en esta materia. Las entrevistas aportaron al conocimiento de
las dificultades y su metodologia de la ensefianza, para lo cual se puso énfasis en los métodos
activos de ensefianza propuestos por Orff, Kodaly y Willems. Por otra parte, la guia didactica
propuesta ofrece una variedad de ejercicios de entonacion de escalas, intervalos, triadas y
acordes, de ejecucion ritmica, asi como de dictados. Estos ejercicios permiten al estudiante
de forma auténoma estudiar y mejorar su rendimiento académico en la materia de Educacion
Auditiva I.
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Recomendaciones

Se recomienda la socializacion de la guia con los estudiantes de los itinerarios de
Produccién y Educacion Musical que cursan la materia de Educacién Auditiva |. Ademas, se
sugiere extender su uso a los estudiantes de Auditiva Il, que no han tenido la oportunidad de
contar con un material didactico que permita mejorar el aprendizaje del adiestramiento
auditivo y su desempefio en la materia de Educacion Auditiva I.
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Anexos
Anexo A: Silabo de Educaciéon Auditiva I.

SiLABO

FACULTAD DE ARTES
SEPTIEMBRE 2023-FEBRERO 2024

NOMBRE DE LA ASIGNATURA CODIGO: 18430
EDUCACION AUDITIVA | GRUPO: Educacion Auditiva | Entrenamiento Auditivo - GRUPO: 2
CARRERA ARTES MUSICALES REDISENO
CICLO O SEMESTRE PRIMER NIVEL EJE DE FORMACION BASICAS, COMUNICACION Y LENGUAJES
CREDITOS DE LA ASIGNATURA 3 MODALIDAD: PRESENCIAL

CARGA HORARIA

94

COMPONENTES DEL APRENDIZAJE Horas / Semana Horas / Periodo Académico
APRENDIZAJE EN CONTACTO CON EL DOCENTE (ACD) 3.0 48.0
APRENDIZAJE PRACTICO EXPERIMENTAL - ASIGNATURA (APE/A) 1.0 16.0
APRENDIZAJE AUTONOMO (AA) 50 80.0
Total Horas: 90 144.0

PROFESOR(ES) RESPONSABLE(S):

PENAHERRERA WILCHES JIMENA - (J.P.) ( jimena_penaherreraw@ucuenca.edu.ec ) PRINCIPAL

DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA:

Resumen descriptivo en torno al propésito, la estrategia metodolégica y el contenido fundamental de la asignatura.

Esta es una de las materias que reciben los estudiantes dentro de la Licenciatura en Artes Musicales, en la cual los alumnos acceden al estudio de
contenidos de la lecto-escritura, reconocimiento auditivo y marcos conceptuales, los mismos que estan vinculados a un contexto tonal y otros ambitos
sonoros, integrados a la practica instrumental, sirviendo como base o herramientas para las asignaturas de su carrera. La metodologia propuesta para
el trabajo, esta basada en una experimentacion practica, que se va sustentando con diferentes bases conceptuales requeridas para el entendimiento
de cada tema trabajado.

REQUISITOS DE LA ASIGNATURA
Esta asignatura no tiene co-requisitos

Esta asignatura no tiene pre-requisitos

OBJETIVO(S) DE LA ASIGNATURA:

Objetivos general y especificos de la asignatura en relacion al Perfil de salida de la carrera.

Objetivo general: Desarrollar las destrezas que contemplan el conocimiento y practica de los elementos constitutivos del lenguaje musical.

Objetivos especificos:

1. Desarrollar la escritura y lectura musical, como herramientas para la practica instrumental y vocal.

2. Establecer relaciones entre los componentes de la musica con los marcos conceptuales que la sustentan desde el enfoque tedrico-practico.
3. Desarrollar la percepcion auditiva, trabajando los siguientes indicadores: tonalidad, compas, articulaciones, agogica, dinamica, ritmo, alturas,
funciones amanicas y duracion.

4. Implementar la lectura a primera vista de diversos fragmentos musicales, aplicando de forma gradual la complejidad de cada uno de ellos.
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5. Reconocer Yy transcribir melodias en entornos tonales, y otros, ritmos, funciones armoénicas y forma.

LOGRO DE LOS RESULTADOS DE APRENDIZAJE, INDICADOR(ES) Y ESTRATEGIA(S) DE EVALUACION

Resultados o Logros de Aprendizaje (RdA's) de la Unidad de Organizacion Curricular (UOC) correspondiente, Indicadores y Estrategias de Evaluacion de la
Asignatura, tomando como referencia el Perfil de salida (PdS) y la Organizacion Curricular (OC) del Proyecto de Carrera (PdC).

RESULTADOS O LOGROS DE
APRENDIZAJE

RdA1. Desarrolla destrezas, en la préactica de los
elementos constitutivos del lenguaje musical.

INDICADORES

« Identifica los elementos constitutivos del
lenguaje musical.

ESTRATEGIAS DE EVALUACION

« Evaluacion diagnéstica: Ejercicios diversos,
para detectar el nivel de los estudiantes y sus
capacidades.

Evaluacion formativa: Elaboracion y realizacion
de ejercicios practicos con los elementos del
lenguaje musical.

Evaluacion sumativa: Ejercicios practicos
correspondientes a cada item trabajado.
Lecciones seleccionadas.

RdA2. Aplica, e incorpora la escritura y lectura
musical.

« Analiza la escritura y la lectura musical.

« Evaluacion diagnéstica: Ejercicios de lectura y
escritura musical.

Evaluacion formativa: Elaboracion y realizacion
de ejercicios practicos con los elementos del
lenguaje musical.

Evaluacion sumativa: Ejercicios practicos de
lectura y escritura musical, correspondientes a
cada item trabajado.

Lecciones selecccionadas.

RdA3. Argumenta los marcos conceptuales de la
musica, sustentados desde el enfoque teorico-
practico

« Aplica los conceptos tedricos dentro de la
practica musical.

« Evaluacion diagnéstica: Indagacion sobre los
elementos conceptuales trabajados en cada
unidad.

Evaluacion formativa: -Elaboracion y realizacion
de ejercicios practicos con los elementos
conceptuales del lenguaje musical.

Evaluacion sumativa: Evaluacion tedrica sobre
la funcion de los elementos conceptuales
dentro de la practica musical.

RdA4. Adquiere percepcion auditiva, de los
siguientes indicadores: tonalidad, compas,
articulaciones, agogica, dinamica, ritmo, alturas,
funciones armonicas y duracion

» ldentifica indicadores como: tonalidad,
compas, articulaciones, agogica, dinamica,
ritmo, alturas, funciones aimanicas y duracién

« Evaluacion diagnéstica; Ejercicios practicos y
reconocimiento de elementos musicales de
manera oral.

Evaluacion formativa: Ejercicios de
reconocimiento auditivo con diversos
elementos musicales.

Evaluacion sumativa: Reconocimiento y
transcripcion de elementos musicales del
lenguaje musical trabajados en clase.

RdAS. Obtiene ductilidad auditiva, en la lectura a
primera vista.

« Interpreta fragmentos melédicos, ritmicos y
armonicos a primera vista.

« Evaluacion diagnostica: Lectura musical
individual y colectiva.

Evaluacion formativa: Realizacion de ejercicios
de lectura musical a primera vista, aplicacion
de correcciones.

Evaluacion sumativa: Ejercicios de lectura a
primera vista y lecciones estudiadas de manera
individual.

RdA6. Desarrolla capacidad de reconocimiento y
transcripcion de melodias, ritmos, funciones
armonicas y forma.

» Reconoce Yy transcribe melodias, ritmos,
funciones armonicas y forma.

« Evaluacion diagnostica: Ejercicios
ejemplificadores de reconocimiento y
transcripcion musical de manera oral.
Evaluacion formativa: Elaboracion y realizacion
de ejercicios, reconocimiento y escritura de
elementos musicales, aplicando correcciones.
Evaluacion sumativa: Reconocimiento y
transcripcion de fragmentos musicales y
elementos del lenguaje musical.

CONTENIDOS, SESIONES Y ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Titulo de la Unidad, sub -unidades, nro. de sesion y actividades para los componentes de aprendizaje.

SUB-UNIDADES

Nro. nCOMPONENTE DE

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

SESION

APRENDIZAJE

1. CONCEPTUALIZACION TEORICA DE ELEMENTOS MUSICALES, RECONOCIMIENTO AUDITIVO Y PRACTICA MUSICAL EN
CLAVE DE SOL Y FA, TONALIDADES MAYORES Y MENORES HASTA TRES ALTERACIONES.
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UCUENCA

SUB-UNIDADES

1. Conceptualizacion tedrica y practica musical:
1.1 Figuras musicales regulares.

1.2 Clave de sol y fa.

1.3 Compases simples y compuestos.

tres variantes, con tres alteraciones.

mayores , menores Yy justos.

1.6 Acordes: triadas principales .

1.7 Agdgica y Dinamica.

compuestos.

2. Lectura Musical:

simples y compuestos.
2.2 Lecturas sencillas a dos voces.

3. Reconocimiento de elementos musicales:
escalas.

musicales a una voz.

VOCES.

3. RECONOCIMIENTO Y TRANSCRIPCION:
MUSICALES

INTERVALOS Y ESCALAS.

FRAGMENTOS MUSICALES A UNA VOZ.

1.4 Tonalidades y escalas mayores y menores en sus

1.5 Intervalos melddicos y arménicos en una octava:

1.8 Ritmos y estructuras en compases simples y

2.1 Lectura a primera vista a una voz, en compases

3.1 Reconocimiento y transcripcion de intervalos y

3.2 Reconocimiento y transcripcion de fragmentos

2. LECTURA MUSICAL: 2.1 LECTURA A PRIMERA
VISTA A UNA VOZ, EN COMPASES SIMPLES Y
COMPUESTOS. 2.2 LECTURAS SENCILLAS A DOS

3.1 RECONOCIMIENTO DE ELEMENTOS
3.2 RECONOCIMIENTO Y TRANSCRIPCION DE

3.3 RECONOCIMIENTO Y TRANSCRIPCION DE

Nro. COMPONENTE DE
SESION  APRENDIZAJE ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE
1 1.1 Presentacion e introduccion a la 3 horas
APRENDIZAJE EN asignatura, exposicion docente.
CONTACTO CON EL | 1.2 Revision y discusion del silabo.
DOCENTE (ACD) Sugerencias. Trabajo con contenidos
de la unidad.
Actividad 1.3 Diagnostico del estado de 1 horas
APRENDIZAJE conocimientos tedrico-practicos de los
PRACTICO alumnos.
EXPERIMENTAL - Actividad 1.4 Explicacion y aplicacion
ASIGNATURA de elementos tedricos en ejercicios
(APE/A) musicales, tanto individuales como
grupales.
Tarea 1.1 Reflexion tedrica y 5 horas
ejemplificacion aplicando los
APRENDIZAJE contenidos abordados en clase.
AUTONOMO (AA) Tarea 1.2. Lectura melddica y ritmica
de ejercicios con los elementos
estudiados en clase.
D Actividad 2.1 Exposicion docente sobre 3 horas
elementos tedricos y ejemplificacion de
contenidos.
APRENDIZAJE EN Actividad 2.2 Ejercicios de lectura
CONTACTO CON EL | musical individual y grupal.
DOCENTE (ACD) Actividad 2.3 Ejercicios de
reconocimiento auditivo, utilizando los
elementos estudiados.
APRENDIZAJE Actividad 2.4 Aplicacion de elementos 1 horas
PRACTICO musicales de lectura, entonacion y
EXPERIMENTAL - transcripcion en ejercicios de
ASIGNATURA evaluacion.
(APE/A)
Tarea 2.1 Reflexion tedrica y 5 horas
ejemplificacion aplicando los
APRENDIZAJE contenidos abordados en clase.
AUTONOMO (AA) Tarea 2.2. Lectura melddica y ritmica
de ejercicios con los elementos
estudiados en clase.
3 ACTIVIDAD 3.1 EXPOSICION 3 horas
DOCENTE SOBRE ELEMENTOS
TEORICOS Y EJEMPLIFICACION DE
CONTENIDOS.
APRENDIZAJEEN | ACTIVIDAD 3.2 EJERCICIOS DE
CONTACTO CON EL | LECTURA MUSICAL INDIVIDUAL Y
DOCENTE (ACD) GRUPAL.
ACTIVIDAD 3.3 EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO,
UTILIZANDO LOS ELEMENTOS
ESTUDIADOS.
APRENDIZAJE ACTIVIDAD 3.4 APLICACION DE 1 horas
PRACTICO ELEMENTOS MUSICALES DE
EXPERIMENTAL - LECTURA, ENTONACION Y
ASIGNATURA TRANSCRIPCION EN EJERCICIOS
(APE/A) DE EVALUACION.
Tarea 3.1 Reflexion tedrica y 5 horas
ejemplificacion aplicando los
contenidos abordados en clase.
Aﬁigﬁéﬂéj\(ﬁ) Tareg 3._2: Lectura melddica y ritmica
de ejercicios con los elementos
estudiados en clase.
3
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UCUENCA

SUB-UNIDADES

1. Conceptualizacion tedrica y practica musical:

1.1 Figuras musicales regulares.

1.2 Clave de sol y fa.

1.3 Compases simples y compuestos.

1.4 Tonalidades y escalas mayores y menores en sus
tres variantes, con tres alteraciones.

1.5 Intervalos melddicos y arménicos en una octava:

mayores , menores Yy justos.

1.6 Acordes: triadas principales .

1.7 Agdgica y Dinamica.

1.8 Ritmos y estructuras en compases simples y
compuestos.

2. Lectura Musical:

2.1 Lectura a primera vista a una voz, en compases
simples y compuestos.

2.2 Lecturas sencillas a dos voces.

3. Reconocimiento de elementos musicales:

3.1 Reconocimiento y transcripcion de intervalos y
escalas.

3.2 Reconocimiento y transcripcion de fragmentos
musicales a una voz.

2. LECTURA MUSICAL: 2.1 LECTURA A PRIMERA
VISTA A UNA VOZ, EN COMPASES SIMPLES Y
COMPUESTOS. 2.2 LECTURAS SENCILLAS A DOS
VOCES.

3. RECONOCIMIENTO Y TRANSCRIPCION:

3.1 RECONOCIMIENTO DE ELEMENTOS
MUSICALES

3.2 RECONOCIMIENTO Y TRANSCRIPCION DE
INTERVALOS Y ESCALAS.

3.3 RECONOCIMIENTO Y TRANSCRIPCION DE
FRAGMENTOS MUSICALES A UNA VOZ.

Nro. COMPONENTE DE
SESION APRENDIZAJE ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE
4 ACTIVIDAD 4.1 EXPOSICION P—
DOCENTE SOBRE ELEMENTOS
TEGRICOS Y EJEMPLIFICACION DE
\ CONTENIDOS. ACTIVIDAD 4.2
R et | EJERCICIOS DE LECTURA MUSICAL
DG e Aty = | INDIVIDUAL Y GRUPAL. ACTIVIDAD
43 EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO,
UTILIZANDO LOS ELEMENTOS
ESTUDIADOS.
APRENDIZAJE | ACTIVIDAD 4.4 APLICACION DE —
PRACTICO ELEMENTOS MUSICALES DE
EXPERIVENTAL - | LECTURA, ENTONACION Y
ASIGNATURA | TRANSCRIPCION EN EJERCICIOS
(APE/A) DE EVALUACION.
TAREA 4.1 REFLEXION TEORICAY 5 horas
EJEMPLIFICACION APLICANDO LOS
CONTENIDOS ABORDADOS EN
CLASE TAREA 42 LECTURA
APRENDIZAJE | MELODICA Y RITMICA DE

AUTONOMO (AA)

EJERCICIOS CON LOS ELEMENTOS
ESTUDIADOS EN CLASE
(EJERCICIOS ESTUDIADOS Y A
PRIMERA VISTA. TAREA 4.3
EJERCICIOS DE RECONOCIMIENTO
AUDITIVO UTILIZANDO SOFTWARE.

2. CONCEPTUALIZACION TEORICA DE ELEMENTOS MUSICALES, RECONOCIMIENTO AUDITIVO Y PRACTICA MUSICAL EN
CLAVE DE SOL Y FA, TONALIDADES Y ESCALAS MAYORES Y MENORES HASTA CON TRES ALTERACIONES Y ESCALAS

PENTAFONOS TIPO DO Y LA.
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UCUENCA

Nro. nCOMPONENTE DE

SUB-UNIDADES ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

SESION = APRENDIZAJE
1. Conceptualizacion tedrica y practica musical: ACTIVIDAD 5.1 EXPOSICION 3 horas
1.1 Figuras musicales. DOCENTE SOBRE ELEMENTOS
1.2 Clave de sol y fa. TEORICOS Y EJEMPLIFICACION DE
1.3 Compases simples y compuestos. APRENDIZAJE EN CONTENIDOS. ACTIVIDAD 5.2
1.4 Tonalidades y escalas mayores y menores con CONTAGTO CON EL EJERCICIOS DE LECTURA MUSICAL
tres alteraciones en sus tres variantes. DOCENTE (ACD) INDIVIDUAL Y GRUPAL. ACTIVIDAD
1.5 Pentafonias tipo do y tipo la. 5.3 EJERCICIOS DE
1. 6 Intervalos meldédicos y armonicos en una octava: RECONOCIMIENTO AUDITIVO,
mayores, menores y justos. UTILIZANDO LOS ELEMENTOS
1.7 Acordes triadas principales vy con sus ESTUDIADOS.
inversiones. :
1.8Agogica y Dinamica. APRENDIZAJE ACTIVIDAD 5.4 APLICACION DE 1 horas
1.9 Ritmos y estructuras en compases simples y PRACTICO ELEMENTOS MUSICALES DE
compuestos. EXPERIMENTAL - [ LECTURA, ENTONACION Y
ASIGNATURA TRANSCRIPCION EN EJERCICIOS
2. Lectura musical: (APE/A) DE EVALUACION.
2.1 Lectura a primera vista a una voz, en compases TAREA 5 1 REFLEXION TEORICA Y 5ho
simples y compuestos. : 2 as
2.2 Lecturas sencillas a dos voces. Efm%ﬂg%’;ﬂggégk‘ggggg EO3
3. Reconocimiento y transcripcion: CLASE: -
3-1 Reconocimiento de elementosv musicales. AERENIIZAN IAREAS 2L ECTHRA MELODIG/GY
- s xEvte: S AUTONOMO (AA) RITMICA DE EJERCICIOS CON LOS
3.2 Reconocimiento y transcripcion de intervalos, ELEMENTOS ESTUDIADOS EN
acordes y escalas con tres alteraciones. CLASE
3.3 Reconocimiento y transcripcion de fragmentos TAREA-S 3. EJERCICIOS DE
musicales'a unavoz, RECONOCIMIENTO AUDITIVO
ACTIVIDAD 6.1 EXPOSICION 3 horas
DOCENTE SOBRE ELEMENTQS
TEORICOS Y EJEMPLIFICACION DE
3 CONTENIDOS. ACTIVIDAD 6.2
daRENDIZAIE TR, | EJERCICIOS DE LECTURA MUSICAL
DOCENTE (ACD INDIVIDUAL Y GRUPAL. ACTIVIDAD
(ACD) | 6 3 EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO,
UTILIZANDO LOS ELEMENTOS
ESTUDIADOS.
APRENDIZAJE ACTIVIDAD 6.4 APLICACION DE 1 horas
PRACTICO ELEMENTOS MUSICAL.ES DE
EXPERIMENTAL - LECTURA, ENTONACION Y
ASIGNATURA TRANSCRIPCION EN EJERCICIOS
(APE/A) DE EVALUACION.
TAREA 6.1 REFLEXION TEORICAY 5 horas
EJEMPLIFICACION APLICANDO LOS
CONTENIDOS ABORDADOS EN
CLASE. )
APRENDIZAJE TAREA 6.2. LECTURA MELODICAY
AUTONOMO (AA) RITMICA DE EJERCICIOS CON LOS
ELEMENTOS ESTUDIADOS EN
CLASE.
TAREA 6.3. EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO
APRENDIZAJE EN 7.1 Ejercicios de reatroalimentacion de 3 horas
CONTACTO CON EL | los contenidos aprendidos en la
DOCENTE (ACD) primera mitad del ciclo.
APRENDIZAJE 7:2 Ejgrqicios préacticos de evalqacién 1 horas
PRACTICO dlagn(;%lca so!:re d_e los co_r:tedn:;k:s
EXPERIMENTAL - | B0 oroperecion al examen da
ASIGNATURA interé:iclo P
(APE/A) ¥
Tarea 7.1 Estudio individual sobre 5 horas
ejercicios de lectura melodica, ritmica,
APRENDIZAE | e e ot tomas
AUTONOMO (AA) abordados en la primera mitad del
ciclo, como preparacion para el
examen de interciclo.
5
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UCUENCA

SUB-UNIDADES

1. Conceptualizacion tedrica y practica musical:

1.1 Figuras musicales.

1.2 Clave de sol y fa.

1.3 Compases simples y compuestos.

1.4 Tonalidades y escalas mayores y menores con
tres alteraciones en sus tres variantes.

1.5 Pentafonias tipo do y tipo la.

1. 6 Intervalos melddicos y arménicos en una octava:
mayores, menores Y justos.

1.7 Acordes triadas principales
inversiones.

1.8Agdgica y Dinamica.

1.9 Ritmos y estructuras en compases simples y
compuestos.

y con sus

2. Lectura musical:

2.1 Lectura a primera vista a una voz, en compases
simples y compuestos.

2.2 Lecturas sencillas a dos voces.

3. Reconocimiento y transcripcion:

3.1 Reconocimiento de elementos musicales.

3.2 Reconocimiento y transcripcion de intervalos,
acordes y escalas con tres alteraciones.

3.3 Reconocimiento y transcripcion de fragmentos
musicales a una voz.

Nro.
SESION

COMPONENTE DE
APRENDIZAJE

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

AUTONOMO (AA)

examen de interciclo, con miras a
superacion de contenidos.

APRENDIZAJE EN 81 tExe_;zdmen gzgtzrcido, Iapliqando los 3 horas
CONTACTO CONEL. | rof J%oP%. o, do manera ndividual
DOCENTE (ACD) i 1
APRENDIZAJE 8.2 Examen de Interciclo, aplicando los 1 horas
PRACTICO contenidos abordados en la primera
EXPERIMENTAL - mitad del ciclo, de manera individual.
ASIGNATURA
(APE/A)
Tarea 8.1 Revision y retroalimentacion 5 horas
APRENDIZAJE sobre los aciertos y falencias en el

3. CONCEPTUALIZACION TEORICA DE ELEMENTOS MUSICALES, RECONOCIMIENTO AUDITIVO Y PRACTICA MUSICAL EN

CLAVE DE SOL Y FA. TONALIDADES Y ESCALAS MAYORES Y MENORES CON CUATRO ALTERACIONES.

ESCALAS ENTAFONAS TIPO RE, TIPO MI Y TIPO SOL.
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SUB-UNIDADES

1. Conceptualizacion teodrica.

1.1 Figuras musicales con varias combinaciones,
sincopa y contratiempo.

1.2 Compases simples y compuestos.

1.3 Tonalidades y escalas con cuatro alteraciones,
mayores y menores con sus tres variantes.

1.4 Escalas pentafonas tipo re, tipo mi y tipo sol.

1.5 Intervalos melddicos y armonicos, utilizando dos
octavas.

1.6 Acordes Triadas y V7 con resolucion.

1.7 Agdgica y Dinamica.

1.8 Ritmos y estructuras en compases simples y
compuestos

2. Lectura musical:

2.1 Lectura a primera vista a una voz , en compases
simples y compuestos.

2.2 Lectura a dos voces.

3. Reconocimiento y transcripcion:

3.1 Reconocimiento de elementos musicales.

3.2 Reconocimiento y transcripcion de intervalos,
acordes y escalas con cuatro alteraciones.

3.3 Reconocimiento y transcripcion de fragmentos
musicales a una voz.

Nro.

SESION

COMPONENTE DE

APRENDIZAJE

APRENDIZAJE EN
CONTACTO CON EL
DOCENTE (ACD)

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

ACTIVIDAD 9.1 EXPOSICION
DOCENTE SOBRE ELEMENTOS
TEORICOS Y EJEMPLIFICACION DE
CONTENIDOS. ACTIVIDAD 9.2
EJERCICIOS DE LECTURA MUSICAL
INDIVIDUAL Y GRUPAL. ACTIVIDAD
9.3 EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO,
UTILIZANDO LOS ELEMENTOS
ESTUDIADOS.

3 horas

APRENDIZAJE
PRACTICO
EXPERIMENTAL -
ASIGNATURA
(APE/A)

ACTIVIDAD 9.4 APLICACION DE
ELEMENTOS MUSICALES DE
LECTURA, ENTONACION Y
TRANSCRIPCION EN EJERCICIOS
DE EVALUACION.

1 horas

APRENDIZAJE
AUTONOMO (AA)

TAREA 9.1 REFLEXION TEORICA Y
EJEMPLIFICACION APLICANDO LOS
CONTENIDOS ABORDADOS EN
CLASE.

TAREA 9.2. LECTURA MELODICA Y
RITMICA DE EJERCICIOS CON LOS
ELEMENTOS ESTUDIADOS EN
CLASE.

TAREA 9.3. EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO

5 horas

10

APRENDIZAJE EN
CONTACTO CON EL
DOCENTE (ACD)

ACTIVIDAD 10.1 EXPOSICION
DOCENTE SOBRE ELEMENTOS
TEORICOS Y EJEMPLIFICACION DE
CONTENIDOS. ACTIVIDAD 10.2
EJERCICIOS DE LECTURA MUSICAL
INDIVIDUAL Y GRUPAL. ACTIVIDAD
10.3 EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO,
UTILIZANDO LOS ELEMENTOS
ESTUDIADOS.

3 horas

APRENDIZAJE
PRACTICO
EXPERIMENTAL -
ASIGNATURA
(APE/A)

ACTIVIDAD 10.4 APLICACION DE
ELEMENTOS MUSICALES DE
LECTURA, ENTONACION Y
TRANSCRIPCION EN EJERCICIOS
DE EVALUACION.

1 horas

APRENDIZAJE
AUTONOMO (AA)

TAREA 10.1 REFLEXION TEORICA Y
EJEMPLIFICACION APLICANDO LOS
CONTENIDOS ABORDADOS EN
CLASE.

TAREA 10.2. LECTURA MELODICA Y
RITMICA DE EJERCICIOS CON LOS
ELEMENTOS ESTUDIADOS EN
CLASE.

TAREA 10.3. EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO

5 horas
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UCUENCA

SUB-UNIDADES

1. Conceptualizacion teodrica.

1.1 Figuras musicales con varias combinaciones,
sincopa y contratiempo.

1.2 Compases simples y compuestos.

1.3 Tonalidades y escalas con cuatro alteraciones,
mayores y menores con sus tres variantes.

1.4 Escalas pentafonas tipo re, tipo mi y tipo sol.

1.5 Intervalos melddicos y armonicos, utilizando dos
octavas.

1.6 Acordes Triadas y V7 con resolucion.

1.7 Agdgica y Dinamica.

1.8 Ritmos y estructuras en compases simples y
compuestos

2. Lectura musical:

2.1 Lectura a primera vista a una voz , en compases
simples y compuestos.

2.2 Lectura a dos voces.

3. Reconocimiento y transcripcion:

3.1 Reconocimiento de elementos musicales.

3.2 Reconocimiento y transcripcion de intervalos,
acordes y escalas con cuatro alteraciones.

3.3 Reconocimiento y transcripcion de fragmentos
musicales a una voz.

4. CONCEPTUALIZACION TEORICA DE ELEMENTOS MUSICALES, RECONOCIMIENTO AUDITIVO Y PRACTICA MUSICAL EN

Nro.
SESION

"

COMPONENTE DE
APRENDIZAJE

APRENDIZAJE EN
CONTACTO CON EL
DOCENTE (ACD)

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

ACTIVIDAD 11.1 EXPOSICION
DOCENTE SOBRE ELEMENTOS
TEORICOS Y EJEMPLIFICACION DE
CONTENIDOS. ACTIVIDAD 11.2
EJERCICIOS DE LECTURA MUSICAL
INDIVIDUAL Y GRUPAL. ACTIVIDAD
11.3 EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO,
UTILIZANDO LOS ELEMENTOS
ESTUDIADOS.

3 horas

APRENDIZAJE
PRACTICO
EXPERIMENTAL -
ASIGNATURA
(APE/A)

ACTIVIDAD 11.4 APLICACION DE
ELEMENTOS MUSICALES DE
LECTURA, ENTONACION Y
TRANSCRIPCION EN EJERCICIOS
DE EVALUACION.

1 horas

APRENDIZAJE
AUTONOMO (AA)

TAREA 11.1 REFLEXION TEORICA Y
EJEMPLIFICACION APLICANDO LOS
CONTENIDOS ABORDADOS EN
CLASE.

TAREA 11.2. LECTURA MELODICA Y
RITMICA DE EJERCICIOS CON LOS
ELEMENTOS ESTUDIADOS EN
CLASE.

TAREA 11.3. EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO

5 horas

12

APRENDIZAJE EN
CONTACTO CON EL
DOCENTE (ACD)

ACTIVIDAD 12.1 EXPOSICION
DOCENTE SOBRE ELEMENTOS
TEORICOS Y EJEMPLIFICACION DE
CONTENIDOS. ACTIVIDAD 12.2
EJERCICIOS DE LECTURA MUSICAL
INDIVIDUAL Y GRUPAL. ACTIVIDAD
12.3 EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO,
UTILIZANDO LOS ELEMENTOS
ESTUDIADOS.

3 horas

APRENDIZAJE
PRACTICO
EXPERIMENTAL -
ASIGNATURA
(APE/A)

ACTIVIDAD 12 4 APLICACION DE
ELEMENTOS MUSICALES DE
LECTURA, ENTONACION Y
TRANSCRIPCION EN EJERCICIOS
DE EVALUACION.

1 horas

APRENDIZAJE
AUTONOMO (AA)

TAREA 12.1 REFLEXION TEORICA Y
EJEMPLIFICACION APLICANDO LOS
CONTENIDOS ABORDADOS EN
CLASE.

TAREA 12.2. LECTURA MELODICA Y
RITMICA DE EJERCICIOS CON LOS
ELEMENTOS ESTUDIADOS EN
CLASE.

TAREA 12.3. EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO

CLAVE DE SOL Y FA, TONALIDADES MAYORES Y MENORES CON CINCO ALTERACIONES.
ESCALAS PENTAFONAS CON LOS CINCO TIPOS (DO, RE, MI, SOL, LA).

5 horas
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UCUENCA

SUB-UNIDADES

1. Conceptualizacion teodrica.

1.1 Figuras musicales varias combinaciones, sincopa
y contratiempo.

1.2 Las claves: sol y fa.

1.3 Compases simples y compuestos con

1.4 Tonalidades y escalas con cinco alteraciones,
mayores y menores con sus tres variantes.

1.5 Escalas pentafonas con sus cinco modelos.

1.6 Intervalos melddicos y arménicos, utilizando dos
octavas.

1.8 Acordes Triadas y V7 con resolucion e
inversiones.

1.9 Ritmos y estructuras en compases simples y
compuestos.

2. Lectura musical:
2.1 Lectura a primera vista a una voz.
2.2 Lectura a dos voces sencillas.

3. Reconocimiento y transcripcion:

3.1 Reconocimiento de elementos musicales.

3.2 Reconocimiento y transcripcion de intervalos,
acordes y escalas con cuatro alteraciones.

3.3 Reconocimiento y transcripcion de fragmentos
musicales en sistemas tonales.

Nro.
SESION

13

COMPONENTE DE

APRENDIZAJE

APRENDIZAJE EN
CONTACTO CON EL
DOCENTE (ACD)

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

ACTIVIDAD 13.1 EXPOSICION
DOCENTE SOBRE ELEMENTOS
TEORICOS Y EJEMPLIFICACION DE
CONTENIDOS. ACTIVIDAD 13.2
EJERCICIOS DE LECTURA MUSICAL
INDIVIDUAL Y GRUPAL. ACTIVIDAD
13.3 EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO,
UTILIZANDO LOS ELEMENTOS
ESTUDIADOS.

3 horas

APRENDIZAJE
PRACTICO
EXPERIMENTAL -
ASIGNATURA
(APE/A)

ACTIVIDAD 13.4 APLICACION DE
ELEMENTOS MUSICALES DE
LECTURA, ENTONACION Y
TRANSCRIPCION EN EJERCICIOS
DE EVALUACION.

1 horas

APRENDIZAJE
AUTONOMO (AA)

TAREA 13.1 REFLEXION TEORICA Y
EJEMPLIFICACION APLICANDO LOS
CONTENIDOS ABORDADOS EN
CLASE.

TAREA 13.2. LECTURA MELODICA Y
RITMICA DE EJERCICIOS CON LOS
ELEMENTOS ESTUDIADOS EN
CLASE.

TAREA 13.3. EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO

5 horas

14

APRENDIZAJE EN
CONTACTO CON EL
DOCENTE (ACD)

ACTIVIDAD 14.1 EXPOSICION
DOCENTE SOBRE ELEMENTOS
TEORICOS Y EJEMPLIFICACION DE
CONTENIDOS. ACTIVIDAD 14.2
EJERCICIOS DE LECTURA MUSICAL
INDIVIDUAL Y GRUPAL. ACTIVIDAD
14.3 EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO,
UTILIZANDO LOS ELEMENTOS
ESTUDIADOS.

3 horas

APRENDIZAJE
PRACTICO
EXPERIMENTAL -
ASIGNATURA
(APE/A)

ACTIVIDAD 14 .4 APLICACION DE
ELEMENTOS MUSICALES DE
LECTURA, ENTONACION Y
TRANSCRIPCION EN EJERCICIOS
DE EVALUACION.

1 horas

APRENDIZAJE
AUTONOMO (AA)

TAREA 14.1 REFLEXION TEORICA Y
EJEMPLIFICACION APLICANDO LOS
CONTENIDOS ABORDADOS EN
CLASE.

TAREA 14.2. LECTURA MELODICA Y
RITMICA DE EJERCICIOS CON LOS
ELEMENTOS ESTUDIADOS EN
CLASE.

TAREA 14.3. EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO AUDITIVO

5 horas

15

APRENDIZAJE EN
CONTACTO CON EL
DOCENTE (ACD)

15.1 EJERCICIOS DE
REATROALIMENTACION DE LOS
CONTENIDOS APRENDIDOS EN LA
TOTALIDAD DEL CICLO, REVISION Y
SUGERENCIAS.

3 horas

APRENDIZAJE
PRACTICO
EXPERIMENTAL -
ASIGNATURA
(APE/A)

15.2 EJERCICIOS PRACTICOS DE
EVALUACION DIAGNOSTICA SOBRE
DE LOS CONTENIDOS APRENDIDOS
EN CICLO, COMO PREPARACION AL
EXAMEN FINAL.

1 horas

APRENDIZAJE
AUTONOMO (AA)

TAREA 15.1 ESTUDIO INDIVIDUAL
SOBRE COMPONENTES TEORICOS,
EJERCICIOS DE LECTURA
MELODICA, RITMICA CON LOS
TEMAS ABORDADOS EN EL CICLO,
LECCIONES SELECCIONADAS PARA
EXAMEN.

PRACTICA DE EJERCICIOS DE
RECONOCIMIENTO MUSICAL CON
SOFTWARE ESPECIALIZADO.

5 horas
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APROVECHAMIENTO |

Trabajos de solfeo a una o dos voces, lecciones de
propuestas metodoldgicas sobre pequefios temas
aprendidos en clase. Se envian cada semana o
sesiones.

5

TRABAJOS

Se evaluan lecciones de solfeo oral individual o
conacompafiamiento de voz o piano pregrabado
dependiendo de la consigna de la clase anterior.

LECCIONES ORALES

Se evallan lecciones de solfeo, polirritmias o dictado
de elementos musicales y fragmentos, que resumen
los contenidos aprendidos de la clase.

Estas seran en vivo dentro de la clase y algunas de
ellas podran ser pregrabadas.

PRACTICAS

C95

INTERCICLO

SE EVALUAAN LECCIONES ESTUDIADAS Y A
PRIMERA VISTA DE SOLFEO Y DICTADO,
APLICANDO LOS CONTENIDOS TEORICO-
PRACTICOS DE LA PRIMERA MITAD DEL CICLO.

20

EXAMENES

C96

APROVECHAMIENTO I

Trabajos de solfeo a una o dos voces, lecciones de
propuestas metodoldgicas sobre pequefios temas
aprendidos en clase. Se envian cada semana o
sesiones.

5

TRABAJOS

Se evallan lecciones de solfeo oral individual o
conacompariamiento de voz o piano pregrabado
dependiendo de la consigna de la clase anterior.

LECCIONES ORALES

Se evallan lecciones de solfeo, polirritmias o dictado
de elementos musicales y fragmentos, que resumen
los contenidos aprendidos de la clase.

Estas seran en vivo dentro de la clase y algunas de
ellas podran ser pregrabadas.

PRACTICAS

co7

FINAL

SE EVALUAAN LECCIONES ESTUDIADAS Y A
PRIMERA VISTA DE SOLFEO Y DICTADO,
APLICANDO LOS CONTENIDOS TEORICO-
PRACTICOS DEL CICLO EN GENERAL.

30

EXAMENES

Cco8

SUSPENSION

Total:

100

TEXTOS U OTRAS REFERENCIAS REQUERIDAS PARA EL APRENDIZAJE DE LA ASIGNATURA

Libros, revistas, bases digitales, periddicos, direcciones de Intemet y demas fuentes de informacion, pertinentes y actuales.

BASICA

1. Carothers A, (1989). Studyn Rhythm, Second Edition Second Edition.New Jersey. Pearson Education, Practice Hall.

2. Gil M, Guindo R, Iglesias J., Martinez. M., Robles, G. (1998).Lenguaje Musical Melddico 1.Octava Edicion.Malaga. Ediciones Sib.

3. Gil M., Guindo R, Iglesias J., Martinez. M., Robles, G. (1998). Lenguaje Musical Melédico 2. Quinta Edicion. Malaga. Ediciones Sib.

4. Ottman, R. & Rogers, N Music for sight Singing. (2007). Seventh Edition. New Jersey: Pearson Education, Practice Hall.

5. Suffem, C. & Jurafsky, A. (1938). Solfeos: Seleccion de melodias clasicas y Modemas con acompafiamiento de piano. Volumen 1y 2. Primera aedicion
Buenos Aires: Ricordi.

6. Pefiaherrera, J. Compiladora. (2020-2021). Cuaderno Docente de Lenguaje Musical 1 y 2. Facultad de Artes.

7. Taylor, E. (2002). La Teoria Musical en la Practica 1-8. Second Edition Londres: The Associated Board or The Royal school

8. Astor. M. Solfeo para hoy. https://studylib_.net/doc/25190854/solfeo-para-hoy-libro-completo-libre

11
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SUB-UNIDADES

Nro.
SESION

COMPONENTE DE
APRENDIZAJE

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

1. Conceptualizacion tedrica. 16 APRENDIZAJE EN EXAMEN FINAL ORAL Y ESCRITO 3 horas
1.1 Figuras musicales varias combinaciones, sincopa CONTACTO CON EL | APLICANDO LOS CONTENIDOS DE
y contratiempo. DOCENTE (ACD) TODA LA ASIGNATURA.
1.2 Las claves: sol y fa.
< APRENDIZAJE EXAMEN FINAL ORAL Y ESCRITO 1 h
1.3 Compases simples y compuestos con = loras
1.4 Tonalidades y escalas con cinco alteraciones, PRACTICO ?gggﬁxa%k}%i?&ggﬂlmos DE
mayores y menores con sus tres variantes. EXPERIMENTAL - .
1.5 Escalas pentafonas con sus cinco modelos. AS'%\EATURA
1.6 Intervalos melddicos y arménicos, utilizando dos (APE/A)
octavas. - -
" - REVISION Y RETROALIMENTACION 5 horas
_1 8 Agordes Triadas y V7 con resolucion e DEL EXAMEN FINAL, CON MIRAS A
inversiones. APRENDIZAJE
1.9 Ritmos y estructuras en compases simples y AUTONOMO (AA) PEREECGIONAMIENTO Y.
e RESOLUCION DE FALENCIAS
p = ENCONTRADAS.
2. Lectura musical:
2.1 Lectura a primera vista a una voz.
2.2 Lectura a dos voces sencillas.
3. Reconocimiento y transcripcion:
3.1 Reconocimiento de elementos musicales.
3.2 Reconocimiento y transcripcion de intervalos,
acordes y escalas con cuatro alteraciones.
3.3 Reconocimiento y transcripcion de fragmentos
musicales en sistemas tonales.
APRENDIZAJE EN 58
CONTACTO CON EL e
DOCENTE (ACD)
APRENDIZAJE
PRACTICO 16 horas
EXPERIMENTAL -
ASIGNATURA (APE/A)
APRENDIZAJE 0
AUTONOMO (AA) oS
Total Planificacion: 144 horas

RECURSOS O MEDIOS PARA EL APRENDIZAJE

Equipos, materiales, instrumentos tecnoldgicos, reactivos, entre otros, que seran utilizados durante el desarrollo de la asignatura.

« Piano o teclado.

« Pizarron.

* Metronomo.

« Partituras fisicas y/o digitales.

« Proyector, y computador o tablet.

« Software Finale (u otro de escritura) y de entrenamiento auditivo.

CRITERIOS PARA LA ACREDITACION DE LA ASIGNATURA

Parametros de acreditacién, tomando como referencia los Resultados de Aprendizaje (RdA's), indicadores y criterios de evaluacion planteados y en base a

la normativa de evaluacion y calificaciones vigente en la Universidad de Cuenca y Consejo de Educacion Superior (CES).

CRITERIO GENERAL DE ACREDITACION PUNTAJE
LECCIONES ORALES 20
TRABAJOS 10
PRACTICAS 20
EXAMENES 50
TOTAL: 100

DETALLE DE CRITERIOS DE

ACREDITACION

PUNTAJE / CRITERIO GENERAL

104
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| 9. Herrera E. (1990). Teoria Musical y Amonia Modema. Vol.1 Editorial Antoni Bosh. Esparia. |

COMPLEMENTARIA

| 1. HUDSON, BELKIS. (2023). Desarrollo del oido arménico. Ejercicios Practicos. Cuademo Docente Facultad de Artes. |

Docente: PENAHERRERA WILCHES JIMENA Director: URGILES ENCALADA PRISCILA ALEXANDRA

Finalizado: 13/9/2023 Publicado: 21/9/2023
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Anexo B: Fichas de observacion
FICHA DE OBSERVACION AULICA

UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
CARRERA: ARTES MUSICALES

ASIGNATURA: Educacion Auditiva I.

ITINERARIOS: Educacién musical y Produccién Musical.

DOCENTE: Dra. Jimena Penaherrera.

OBSERVADOR: Josué Calle

FECHA: 10/10/23

OBJETIVO: Recolectar informacion sobre el desempefio académico y el dominio técnico de
los estudiantes de los itinerarios de Educacién musical y Produccién en la asignatura
Educacion

Auditiva I.

CONDUCTA A OBSERVAR SIEMPR |ALGUNAS| NUNCA
E VECES

SECCION 1 ASPECTO SOLFEAR

Dominan la clave de sol. A

Dominan la clave de fa. 4

Entonan las lecciones de estudio adecuadamente.

Dominan las figuraciones ritmicas basicas.

Marcan correctamente los compases estudiados.

Leen melodias sencillas a Primera vista.

SECCION 2 ADIETRAMIENTO AUDITIVO

Entonan las escalas adecuadamente.

Reconocen las escalas correctamente.

Reproduce loas escalas correctamente.

Entonan los intervalos adecuadamente.

Reconocen los intervalos correctamente.

£ (AKX 2] P

Reproduce los intervalos correctamente.

Entonan los acordes adecuadamente. ¥

Reproduce los dictados melddicos adecuadamente.

Reproduce los dictados de figuraciones ritmicas X
adecuadamente. '

SECCION 3 TEORIA APLICADA

Comprende los aspectos teoricos trabajados en la clase. e

Escriben correctamente las escalas estudiadas.

Dominan armaduras de clave.

Clasifican correctamente los intervalos estudiados.

Escriben correctamente las triadas fundamentales y sus
inversiones.

Conoce los compases estudiados Y

Josué Alejandro Calle Galarza
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OBSERVACIPNES:
Dbt aMy 55V 2NV 2mV
*Lige 4 1‘
« Contcoetiempos sMt 3m

« Movce cton

ﬁ/mw

DOCENTE DE AULA
Cl.

OBSERVADOR

FICHA DE OBSERVACION AULICA
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UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
CARRERA: ARTES MUSICALES

ASIGNATURA: Educacion Auditiva I.

ITINERARIOS: Educacién musical y Produccién Musical.

DOCENTE: Dra. Jimena Pefaherrera.

OBSERVADOR: Josué Calle

FECHA: 17/10/23

OBJETIVO: Recolectar informacion sobre el desempefio académico y el dominio técnico de
los estudiantes de los itinerarios de Educacién musical y Produccion en la asignatura
Educacion

Auditiva I.
CONDUCTA A OBSERVAR SIEMPR | ALGUN | NUNCA
E AS
VECE
S
SECCION1 ASPECTO SOLFEAR
Dominan la clave de sol. ~ ~
Dominan la clave de fa. S ¥
Entonan las lecciones de estudio adecuadamente. X

Dominan las figuraciones ritmicas basicas.

Marcan correctamente los compases estudiados.

Leen melodias sencillas a Primera vista. A

SECCION 2 ADIETRAMIENTO AUDITIVO

Entonan las escalas adecuadamente.

APR

Reconocen las escalas correctamente.

Reproduce loas escalas correctamente.

Entonan los intervalos adecuadamente.

Reconocen los intervalos correctamente.

Reproduce los intervalos correctamente.

% ¥

Entonan los acordes adecuadamente.

Reproduce los dictados melddicos adecuadamente.

Reproduce los dictados de figuraciones ritmicas
adecuadamente.

SECCION 3 TEORIA APLICADA

Comprende los aspectos teoricos trabajados en la clase. e

Escriben correctamente las escalas estudiadas.

Dominan armaduras de clave.

Clasifican correctamente los intervalos estudiados.

Escriben correctamente las triadas fundamentales y sus
inversiones.

Conoce los compases estudiados Y
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OBSERVACIONES:
- Marcacion de compas (4/4)
- 7ma Mayor descendente
- Contratiempos
- Bordaduras
- Afinacidn en las escalas mayores ascendentes

/%M

OCENTE DE AULA
Cl.

OBSERVADOR

FICHA DE OBSERVACION AULICA
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UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
CARRERA: ARTES MUSICALES

ASIGNATURA: Educacion Auditiva I.

ITINERARIOS: Educacién musical y Produccién Musical.

DOCENTE: Dra. Jimena Pefaherrera.

OBSERVADOR: Josué Calle

FECHA: 20/10/23

OBJETIVO: Recolectar informacion sobre el desempefio académico y el dominio técnico de
los estudiantes de los itinerarios de Educacién musical y Produccion en la asignatura
Educacion

Auditiva .
CONDUCTA A OBSERVAR SIEMPRE| ALGUN | NUNCA
AS
VECE
S
SECCION1 ASPECTO SOLFEAR

Dominan la clave de sol. X

Dominan la clave de fa.

Entonan las lecciones de estudio adecuadamente. X

Dominan las figuraciones ritmicas basicas. X

Marcan correctamente los compases estudiados. X

Leen melodias sencillas a Primera vista.

SECCION 2 ADIETRAMIENTO AUDITIVO

Entonan las escalas adecuadamente. X

Reconocen las escalas correctamente.

Reproduce loas escalas correctamente.

Entonan los intervalos adecuadamente. X

Reconocen los intervalos correctamente.

Reproduce los intervalos correctamente. X

Entonan los acordes adecuadamente. X

Reproduce los dictados melddicos adecuadamente.

Reproduce los dictados de figuraciones ritmicas X
adecuadamente.

SECCION 3 TEORIA APLICADA

Comprende los aspectos teoricos trabajados en la clase. X

Escriben correctamente las escalas estudiadas.

Dominan armaduras de clave.

Clasifican correctamente los intervalos estudiados.

Escriben correctamente las triadas fundamentales y sus
inversiones.

Conoce los compases estudiados X
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OBSERVACIONES:

Dificultad en entonar lecciones con tempo acelerado (allegro).
Dificultad de seguir el metrénomo.
Dificultad en lectura ritmica a 2 manos.

DOCENTE DE AULA /
Cl.

=

OBSERVADOR
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FICHA DE OBSERVACION AULICA

UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
CARRERA: ARTES MUSICALES

ASIGNATURA: Educacion Auditiva I.

ITINERARIOS: Educacion musical y Produccion Musical.

DOCENTE: Dra. Jimena Penaherrera.

OBSERVADOR: Josué Calle

FECHA: 24/10/23

OBJETIVO: Recolectar informacion sobre el desempefio académico y el dominio técnico de
los estudiantes de los itinerarios de Educacién musical y Produccién en la asignatura
Educacion

Auditiva .
CONDUCTA A OBSERVAR SIEMPR |ALGUNAS| NUNCA
E VECES
SECCION1 ASPECTO SOLFEAR
Dominan la clave de sol. X
Dominan la clave de fa. X
Entonan las lecciones de estudio adecuadamente. X
Dominan las figuraciones ritmicas basicas. X
Marcan correctamente los compases estudiados. X

Leen melodias sencillas a Primera vista.

SECCION 2 ADIETRAMIENTO AUDITIVO

Entonan las escalas adecuadamente. X
Reconocen las escalas correctamente.
Reproduce las triadas correctamente. X

Entonan los intervalos adecuadamente.

Reconocen los intervalos correctamente.

Reproduce los intervalos correctamente.

Entonan los acordes adecuadamente.

Reproduce los dictados mel6dicos adecuadamente.

Reproduce los dictados de figuraciones ritmicas X
adecuadamente.

SECCION 3 TEORIA APLICADA

Comprende los aspectos teoricos trabajados en la clase.

Escriben correctamente las escalas estudiadas.

Dominan armaduras de clave.

Clasifican correctamente los intervalos estudiados.

Escriben correctamente las triadas fundamentales y sus
inversiones.

Conoce los compases estudiados X
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OBSERVACIONES:
- Contratiempos en polirritmia

- Intervalo de 7My 7m descendente al entonar las triadas
- Afinacidn al entonar las escalas

- Marcacién de compas

- Confusidn en afinacién y nombre de las notas

MM

OCENTE DE AULA
Cl.

OBSERVADOR
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Anexo C: Entrevistas

Entrevista dirigida a dos docentes de la materia Educacion Auditiva de la Universidad
de Cuenca.

Nombre del entrevistado: Belkis Hudson Vizcaino

Grado cientifico: _Magister

Especialidad: __Musicéloga

Objetivo:

e Conocer la experiencia y los criterios sobre el desempefio de los estudiantes de los
itinerarios de Produccion y Educacion Musical en la materia Auditiva |,
especificamente en el aspecto del adiestramiento auditivo, su rendimiento y las

dificultades que presentan los estudiantes.

Buenas tardes estimadas Maestras, soy Josué Calle estudiante de la carrera de Artes
Musicales en el ltinerario de Educacién Musical. Estoy realizando una investigacion sobre
una propuesta de Guia didactica para el desarrollo de habilidades auditivas en los
estudiantes de nuevo ingreso de los itinerarios de Produccién y Educacion Musical de la
carrera de Artes Musicales de la Universidad de Cuenca. Me gustaria hacerle algunas

preguntas al respecto:

1. ¢Como evaluaria usted el rendimiento general de sus estudiantes en el curso de

Educaciéon Auditiva 1?

- Buenas tardes Josué, en general el rendimiento de los estudiantes en educacion
auditiva no es homogéneo. Hay estudiantes que por su preparacion vienen con una
mejor base tanto en lo referente a la entonacion como en el adiestramiento auditivo.
Sin embargo, hay otro grupo que quizds no hayan tenido la posibilidad de una
preparacion mas completa y presentan muchas dificultades en casi todos los aspectos
de la materia. Aun cuando se realiza un examen de ingreso y que hay un proceso
riguroso también para la seleccion de los estudiantes, sobre todo en los itinerarios de
Educacién musical y Produccién se observan algunas deficiencias en cuanto al
aprendizaje de esta materia.
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2. ¢Qué competencias auditivas considera que dominan mejor los estudiantes?

Dentro de las competencias auditiva que considero que dominen un poco mejor, en
mi criterio se encuentra la entonacion de escalas, la lectura en clave de sol, algunas
figuraciones ritmicas basicas y aspectos de caracter tedrico, pero que en la practica

no se dominan.

A partir de su experiencia ¢cual cree usted que son las mayores dificultades que
presentan los estudiantes de los itinerarios de Produccién y Educacién Musical en la
materia de Educacion Auditiva I?

En muchos casos presentan problemas de entonacién en sentido general, 0 sea,
intervalos, de melodias, dificultad en la lectura en la clave de fa, de las combinaciones
ritmicas, pero fundamentalmente en todo lo referente al adiestramiento auditivo. El
reconocimiento de escalas, intervalos, triadas y acordes, el reconocimiento, el dictado
melédico que como ejercicio es uno de los mas completos y complejos. También en
la medida, el pulso que esta relacionado con la métrica y el control de la mano le

cuesta mucho trabajo a los estudiantes que recién ingresan.

¢, Cuales son los problemas mas comunes que enfrentan los estudiantes en el
adiestramiento auditivo?

El dominio de tantos elementos o aspectos diferentes que tiene la materia y el poco
tiempo que el estudiante tiene para poder procesar toda esa informacion y ademas
crear habilidades dentro de ella.

¢ Existen patrones especificos de dificultades en ciertos tipos de ejercicios (por

ejemplo, dictados ritmicos o melddico, identificacion de intervalos, escalas, etc.)?

Si, me parece que si, por ejemplo, en él dictado melédico determinar la tonalidad o
reconocer las diferentes distancias intervalicas. Por supuesto en ese caso interviene
también el dominio que se tenga de los intervalos y de las escalas. En el dictado
ritmico determinar compés o determinadas figuraciones mas complejas contratiempos
y sincopas. Son patrones que se repiten como una dificultad en los estudiantes de
esta de esta materia. El reconocimiento de triadas o acordes les cuesta bastante a la

a los estudiantes.

¢, Qué factores cree que contribuyen a las dificultades que experimentan los

estudiantes en el adiestramiento auditivo?
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- La falta de preparacion previa de los estudiantes que, como te habia explicado
anteriormente, aun cuando hacen un examen de ingreso de ingreso no tiene o no
cuentan con las unas bases sdlidas o el desarrollo de habilidades dentro de la lectura
y la parte y el adiestramiento auditivo. También la forma en que se imparte estas
materias que no en todos los las Academia o Conservatorio tienen métodos de
ensefianza no son homogéneos. Hay muchos aspectos que aun cuando el estudiante
recibe una preparacién no han sido del todo trabajados con sistematicidad en las

clases.

7. ¢Qué métodos y enfoques utiliza para ensefar adiestramiento auditivo, y cuales han

demostrado ser mas efectivos?

- Bueno, a partir de la experiencia que tengo de afios de trabajo en esta asignatura,
para mi es fundamental la entonacién, para poder lograr un buen adiestramiento
auditivo. O sea; el hecho de que todo ejercicio se entone ya sean escalas intervalos
cifrado, también por supuesto la lectura sistematica de melodia ayuda muchisimo a la
memoria musical y poco a poco el estudiante va diferenciando cada una de las notas.
Ese es uno de los métodos o enfoques que tengo sea para trabajarlo no solamente a
partir del dictado, sino también con muchos ejercicios entonacién. Primero mucha
entonacion y después conjuntamente con este trabajo de entonacion, todo el tiempo
el trabajo del adiestramiento auditivo. Desde el inicio, desde que se comienza, aun
cuando se conozca tres notas o se dominen dos ritmos, se debe siempre trabajar
conjuntamente el dictado y de esta manera paulatinamente el estudiante logra un

resultado.

8. ¢Qué sugerencias tiene para mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje en la
materia de Educacién Auditiva I?

- Estudio sistematico de cada una de los aspectos que integran la materia para poder
desarrollar las habilidades necesarias.

9. ¢Como puede un estudiante identificar y trabajar en sus areas de debilidad auditiva

de manera efectiva?

- Elestudiante debe identificar en qué tiene la dificultad. Esto es posible porque en cada
ejercicio que se realice en clases, €l tiene la posibilidad de valorar si tiene la habilidad
desarrollada o no, ya sea de lectura, entonacién, métrica, ritmo entre otras. En cuanto

a como trabajarlo, con ejercicios de entonacion, muchos ejercicios de entonacion que
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le permita desarrollar la memoria musical y por ende la habilidad auditiva. Entonar
también las obras del repertorio del instrumento, le ayuda bastante a fijar la altura de
los sonidos. Estudiar las figuraciones ritmicas tanto aislada como en los compases

estudiados.

10. ¢ Considera que una guia didactica de autoestudio para los estudiantes podria
contribuir a mejorar el desempefio dentro del adiestramiento auditivo en esta materia?

- Claro, seria un material auxiliar y de apoyo para su estudio individual que
conjuntamente con la orientacién del docente en la clase le podria ayudar a desarrollar
mucho mas rapidos las habilidades musicales necesarias en esta materia.

Agradezco mucho su tiempo y disposicion para responder estas preguntas. Sus respuestas
seran de gran ayuda para mi investigacion y para el desarrollo de una guia didactica efectiva

para mejorar el desempenfio en el adiestramiento auditivo de los estudiantes.

iMuchas gracias!

Entrevista dirigida a dos docentes de la materia Educacién Auditiva de la Universidad

de Cuenca.

Nombre del entrevistado: Sandra Fernandez Vizcaino

Grado cientifico: _Doctora

Especialidad: __Flauta traversa

Objetivo:

o Conocer la experiencia y los criterios sobre el desempefio de los estudiantes de los
itinerarios de Produccion y Educacion Musical en la materia Auditiva |,
especificamente en el aspecto del adiestramiento auditivo, su rendimiento y las

dificultades que presentan los estudiantes.
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Buenas tardes estimadas Maestras, soy Josué Calle estudiante de la carrera de Artes
Musicales en el Itinerario de Educacion Musical. Estoy realizando una investigacién sobre
una propuesta de Guia didactica para el desarrollo de habilidades auditivas en los
estudiantes de nuevo ingreso de los itinerarios de Produccion y Educacion Musical de la
carrera de Artes Musicales de la Universidad de Cuenca. Me gustaria hacerle algunas
preguntas al respecto:

1. ¢Como evaluaria usted el rendimiento general de sus estudiantes en el curso de

Educaciéon Auditiva 1?

- Yo trabajé en el curso de Auditiva 1 con los estudiantes del itinerario de produccion
musical, asi como con algunos estudiantes de las artes musicales, quienes en su
mayoria provienen de una formacién en conservatorios o academias, y ya tienen
experiencia en solfeo y entrenamiento auditivo.

El grupo del cual estuve a cargo, como recordaras, tenia una variedad de niveles.
Habia quienes ya tenian familiaridad con el proceso, los ejercicios y el reconocimiento
auditivo. Fue satisfactorio trabajar con mi grupo, ya que tuvieron que completar en uno
0 dos semestres lo que otros estudiantes suelen hacer en varios afios. Realizamos
entrenamientos de tipo 1y 2, empezando con solfeos, dictados y reconocimientos por
primera vez.

No quisiera calificar su nivel como aceptable o no aceptable, porque el parametro con
el que empezaron era ya bastante limitado. Sin embargo, considero que hubo un
avance significativo en ese aspecto.

2. ¢Qué competencias auditivas considera que dominan mejor los estudiantes?

- Por lo general, el area mas fuerte, familiar o facil de abordar es la parte ritmica. La
mayoria de los estudiantes tiene un buen reconocimiento de patrones ritmicos y una
buena lectura ritmica, lo que conocemos como solfeo ritmico. Esto se debe a que el
ritmo es una cuestion mas primitiva del ser humano; seguimos las canciones con las
palmas, lo cual facilita la identificacion de tiempos binarios, ternarios, fuertes y débiles,
asi como patrones ritmicos mas complejos.

En el caso de los estudiantes de produccion musical, que quizas no estan tan
expuestos a la musica clasica, muchos de ellos tienen conocimientos de baterias,
musica popular y musica folclérica. Por esta razén, el reconocimiento y la lectura

ritmica les resultan mas conocidos y llevaderos.
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3. A partir de su experiencia ¢,cudl cree usted que son las mayores dificultades que
presentan los estudiantes de los itinerarios de Produccién y Educacién Musical en

la materia de Educacién Auditiva 1?

- Lo que mas les costaba era el dictado melddico. Creo que esto se debe a la falta de
reconocimiento de intervalos, es decir, la identificacion de alturas o distancias entre
una nota y otra. Si bien lo ritmico les resulta mas facil, el reconocimiento melddico es
lo que se les hace més dificil. Diria que la falta de reconocimiento de intervalos influye
fuertemente en su desempenfo en el dictado melddico.

4. ¢Cuédles son los problemas mas comunes que enfrentan los estudiantes en el
adiestramiento auditivo?

- Tal vez, como en este caso, los estudiantes no tienen la costumbre o no han recibido
ejercicios o clases para trabajar en este tipo de adiestramiento. Yo diria que la falta
de practica en el reconocimiento de intervalos es el problema principal. Actualmente,
existen aplicaciones moviles y diversas plataformas en internet que se pueden utilizar
para practicar, e incluso se puede practicar en parejas. Sin embargo, creo que la falta
de ejercicios especificos para el reconocimiento de intervalos o melédico es gran parte
del problema.

5. ¢Existen patrones especificos de dificultades en ciertos tipos de ejercicios (por
ejemplo, dictados ritmicos o melddico, identificacion de intervalos, escalas, etc.)?

- Ah, ¢ patrones especificos? Claro, ademas de eso, hay aspectos alin mas especificos.
Por ejemplo, cuando hablo de reconocimiento de intervalos, me refiero a identificar no
solo el intervalo en si, sino también la direccion: si sube o baja, es decir, si va hacia el
agudo o el grave. También es importante determinar cuanto sube o baja, si es un tono

0 Mas, si es un intervalo conjunto o disjunto. A veces los estudiantes solo perciben si

es grande o pequefio, pero luego se puede trabajar en precisar qué tan grande o

pequefio es.

La dificultad también varia segun el instrumento que tocan. Por ejemplo, ti como
guitarrista y cantante tenias facilidad en todas las areas, pero recuerdo que algunos
comparieros tuyos tenian mas facilidad para el reconocimiento melddico, pero no para
el ritmico, o viceversa. En géneros como el rock o el pop, les resultaba mucho mas

facil reconocer patrones ritmicos que alturas y sonidos.
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Finalmente, otro problema era la velocidad. Algunos estudiantes podian reconocer
alturas y ritmos, pero no podian hacerlo en tres o cuatro repeticiones; necesitaban que
se hiciera mas despacio o solo una parte del ejercicio.

6. ¢Qué factores cree que contribuyen a las dificultades que experimentan los
estudiantes en el adiestramiento auditivo?

- La clave esta en crear el habito de estudio. Muchos estudiantes confiaban en que
podian prepararse para el examen a ultimo momento, como en cualquier otra materia,
y dejaban todo para el final. No es que fueran perezosos, sino que también tenian
otras ocupaciones y prioridades.

Para una materia como esta, es esencial comenzar desde el principio. Desde la
primera semana, se deben realizar los ejercicios, ya sea en parejas, con tiempo extra
con el profesor en tutorias, o utilizando las diversas aplicaciones y herramientas
disponibles en internet. Acumular todo para el final genera mas estrés, y desarrollar
una habilidad tan compleja no se puede hacer de la noche a la mafiana ni en las
Gltimas semanas, sino con dedicacién y constancia.

En resumen, es importante adaptar un nivel de estudio que implique un entendimiento
practico y tetrico de la materia. Al igual que en otras materias practicas, como tocar
un instrumento, musica de cAmara o ensambles, se requieren meses de preparacion
para lograr el resultado deseado. Esta materia es teérico-practica, por lo que es
fundamental conocer las normas de escritura, los valores, las figuras y todo el lenguaje

musical, pero la parte practica debe trabajarse con tiempo y desde el principio.

7. ¢Qué tipo de intervalos, escalas o patrones ritmicos tienden a ser los mas
desafiantes para los estudiantes?

Es comun que sea mas dificil identificar frecuencias en las notas graves.
Generalmente, trabajamos en la octava central del piano, lo cual es mas llevadero
para la mayoria. La dificultad también aumenta con los intervalos mas disjuntos. Los
intervalos que pertenecen a la triada son mas faciles de reconocer, pero cuando se
trata de sextas menores, séptimas mayores o aumentadas, el reconocimiento se
vuelve un poco mas complicado.

Y, tal vez, en los patrones ritmicos haya alguna dificultad con la subdivision ternaria
en tiempos simples. En general, hay un problema de falta de subdivision, pero
especialmente en los ritmos compuestos es donde se presenta mayor dificultad. La

diferenciacion entre un tresillo y un seisillo suele ser confusa, ya que un tresillo puede
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sonar como un seisillo y viceversa. Los tiempos binarios y cuaternarios son mas faciles

de manejar en comparacion con los ternarios.

8. ¢Qué métodos y enfoques utiliza para ensefar adiestramiento auditivo, y cudles
han demostrado ser mas efectivos?

- Hay que hacer de todo en cada clase, aunque sea corta. Incluso si tenemos solo una
o dos horas, hay que aprovechar el tiempo al maximo. Es importante moverse
rapidamente y hacer reconocimiento ritmico; si trabajan en intervalos, mejoraran las
escalas; si practican las escalas, mejoraran en el dictado melddico; y si trabajan la
parte ritmica, podran hacer dictados complejos que combinen ambas partes. Por lo
tanto, una primera estrategia es encontrar tiempo para hacer todo en cada sesién,

especialmente dado el tiempo limitado de la materia.

Mis estudiantes tienen dificultades para identificar la cuarta justa descendente, asi que
empiezo la préxima clase con un calentamiento que incluya este intervalo. En lugar
de hacer el calentamiento habitual de tres notas de escalas o intervalos conjuntos,
implemento ejercicios que quiero que se les queden en el oido para que, cuando
hagamos el ejercicio especifico, les sea mas familiar. Ademas, es crucial realizar
evaluaciones constantes en clase y dar retroalimentacion sobre lo que se esta
haciendo. Esto incluye la participacion individual, haciendo ejercicios de intervalos,
escalas y ritmos con cada estudiante, lo cual les da una idea de cuanto estan

mejorando en su proceso.

En resumen, esta metodologia se basa en la repeticién y en la identificacion de
errores. Se trata de cantar y escuchar, y viceversa. Es una metodologia bastante

amplia que se enfoca tanto en la practica como en la teoria.

En cuanto a los autores que ha escogido, mencionaria a Kodaly y Willems. Kodaly se
enfoca en el canto y en asociarlo a la lengua materna, trabajando desde la nifiez casi
de manera involuntaria. Willems, por otro lado, se centra en el desarrollo del oido.
Esta falta de exposicion temprana es lo que nos cuesta en la carrera cuando tratamos

de aprender esto como una materia obligatoria.

9. ¢Coémo puede un estudiante identificar y trabajar en sus areas de debilidad
auditiva de manera efectiva?

- Hay muchos test que se pueden hacer con aplicaciones como las que conoces, en

YouTubey en internet en general, que ofrecen ejercicios para reconocimiento auditivo,

solfeo o adiestramiento auditivo. Cualquiera de esos términos te da diferentes
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opciones de evaluaciones y autoevaluaciones. Si veo que se me dificulta el canto y la
lectura de cuestiones nuevas, reconozco que me falta entrenamiento en ese aspecto.
También se pueden hacer ejercicios de produccién musical o de canto.

No me refiero a produccion como el itinerario, sino a cantar al azar. Uno mismo puede,
a partir de una nota, tratar de cantar un intervalo o una escala especificos. También
se puede hacer en parejas, pero uno solo también puede practicar y confirmar con el
piano. Por ejemplo, puedes intentar cantar una quinta disminuida descendente a partir
de una nota determinada y verificar si lo logras.

Estas son algunas recomendaciones para la autoevaluacion, especialmente si no se

cuenta con un profesor o una guia.

10. ¢ Considera que una guia didactica de autoestudio para los estudiantes podria
contribuir a mejorar el desempefio dentro del adiestramiento auditivo en esta
materia?

- Si, siempre ayuda, todo ayuda. En general, hay muchos recursos disponibles, pero si
estas planteando una guia mas especifica para las necesidades del itinerario en el
gue estas y para el contenido que se cubre en nuestras materias, puede ser una
herramienta mucho mas practica y vélida para los estudiantes inmersos en esta
experiencia. Me parece una muy buena idea.

Siempre estamos mejorando los materiales que usamos, las lecturas, ¢no es cierto?

Entre profesores nos prestamos recursos, compartimos materiales y participamos en

capacitaciones. Pero en el caso del auto entrenamiento, que creo que es lo que tu

estas proponiendo, seria bueno tener un banco de actividades que los estudiantes

puedan seleccionar o adaptar a sus necesidades puntuales.

Agradezco mucho su tiempo y disposicion para responder estas preguntas. Sus respuestas
seran de gran ayuda para mi investigacion y para el desarrollo de una guia didactica efectiva

para mejorar el desempenfio en el adiestramiento auditivo de los estudiantes.

iMuchas gracias!
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