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Se revaloriza el dibujo a mano alzada a través de la interpretacion y analisis
de la relevancia que conlleva el dibujo de viaje para enriquecer el
conocimiento del estudiante en proyectos arquitectonicos. Los objetivos
que enfatiza este documento incluyen la documentacion del proceso de
proyeccion del dibujo de viaje de Leonardo Ramos, la demostracion de la
utilidad de esta técnica en la comunicacioén rapida de ideas, colaboracion
visual, y el descubrimiento de criterios que ayudan a entender el espacio a
través de este método en tres de sus obras arquitecténicas. El proceso se
divide en tres fases, las cuales contemplan la recoleccion de informacion,
analisis y organizacién de resultados. El resultado esperado es evidenciar
si esta herramienta genera un impacto significativo en los estudiantes de la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo y los puede ayudar a obtener una
comprensién mas profunda y simbdlica del espacio en el ambito
arquitectonico.

Resumen

Palabras clave del autor: Leonardo Ramos, dibujo de viaje,
expresion grafica, analisis arquitecténico
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Abstract

Freehand drawing is revalued through the interpretation and
analysis of the relevance that travel drawing entails to enrich the student's
knowledge of architectural projects. The objectives emphasized in this
document include the documentation of the projection process of Leonardo
Ramos's travel drawing, the demonstration of the usefulness of this
technique in the rapid communication of ideas, visual collaboration, and the
discovery of criteria that help understand space. through this method in
three of his architectural works. The process is divided into three phases,
which include the collection of information, analysis and organization of
results. The expected result is to demonstrate whether this tool generates a
significant impact on the students of the Faculty of Architecture and Urban
Planning and can help them obtain a deeper and more symbolic
understanding of space in the architectural field.
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Introduccion
Problematica

En la formacién de la arquitectura resulta impresionante recorrer o buscar
caminos inéditos, experimentando nuevas situaciones a fin de cultivar la
memoria y la imaginacién. En varios casos este tipo de dibujos se han
producido en viajes, considerando que el disefio es una disciplina de
anticipacién, por lo cual el dibujo analégico en la representacion
contemporanea del espacio abstracto se manifiesta como una herramienta
excepcionalmente valiosa e insustituible durante el proceso creativo, la
misma que puede ayudar como un método para plasmar las ideas que van
surgiendo mientras se observa el entorno.

La posibilidad de plasmar las ideas en cualquier momento, superficie o
lugar, solo la puede realizar la mano humana, es por eso que su fortaleza
expresiva constituye un valor considerable que el arquitecto debe aprender
a usar a su servicio. Formarnos en esta disciplina a través de la practica es
esencial para convertirse en profesionales competentes en el futuro.

El plan de estudios perteneciente a la Facultad de Arquitectura y Urbanismo
de la Universidad de Cuenca, Malla Redisefio 2019 propone un equilibrio
entre las ciencias, tecnologia, artes y humanidades. El contenido teméatico
de las asignaturas que forman parte de la estructura curricular, considera
la adquisicion de habilidades tanto analégicas como digitales que
complementan las competencias de formacion, asi como de los
componentes artisticos y culturales, los cuales ayudaran al estudiante a
obtener las capacidades pertinentes al momento de plasmar una idea. Sin
embargo, se ha tomado en consideracion que parte de esta ensefianza que
refiere al ambito del dibujo analégico ya no se contempla en niveles
superiores segun el estudiante alcanza los ultimos niveles de formacion.
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Justificacion

Al momento de proyectar, las ideas mas innovadoras siempre han sido
concebidas inicialmente como bocetos o dibujos a mano alzada. Es decir
que, la documentacién de estos dibujos permite obtener una perspectiva
interna del proyecto mediante su analisis. A pesar de esta ventaja, existe
una preocupacion notable debido a la escasa disponibilidad de este tipo de
dibujos.

En el caso particular del Arq. Leonardo Ramos Monori, Docente de la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Cuenca,
presenta varias maneras de conseguir algunos criterios mediante el dibujo
de viaje.

Con el paso del tiempo las tecnologias digitales han dado lugar a una nueva
“materialidad” en el sentido que nos hacen percibir la realidad fisica de otras
maneras mediante el uso de programas de disefio el cual ha causado que
releguemos a un segundo plano el contacto con la base del disefio,
haciendo que se produzca una falta de originalidad al momento de
representar las ideas iniciales.

Frente a la problematica presentada, es crucial recopilar, interpretar y
examinar los dibujos producidos por el arquitecto con el propdsito de
destacar su importancia en la concepcion de la idea arquitectonica.
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Objetivos
Objetivo General

Demostrar el impacto significativo que genera la experiencia del dibujo de
viaje del Arq. Leonardo Ramos Monori al momento de afrontar un proyecto
arquitectonico

Objetivo especifico 1

Documentar el dibujo de viaje y su influencia en tres obras arquitectonicas
del Arq. Leonardo Ramos Monori

Objetivo especifico 2

Validar la utilidad del dibujo de viaje en situaciones de comunicacion rapida
de ideas y colaboracion visual en las obras del Arg. Leonardo Ramos

Objetivo especifico 3

Mostrar como las lecciones aprendidas del dibujo de analisis realizadas en
un ejercicio de taller de proyectos, genera un impacto en los estudiantes al
momento de afrontar un proyecto arquitecténico

Paulina Anabella Méndez Lozano
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Hipétesis

El dibujo de viaje es una herramienta eficaz que genera un impacto
significativo en el conocimiento del estudiante proyectista durante el
proceso de disefio arquitectonico.
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1.1 El dibujo

El dibujo es una forma de expresion visual que implica la creacion de
representaciones graficas de objetos, ideas, conceptos o cualquier cosa
que se pueda plasmar en un medio bidimensional, como papel, lienzo o
pantalla. A través del dibujo se utiliza la linea, la forma, el tono y otros
elementos visuales para comunicar informacién, transmitir emociones, o
simplemente para plasmar la creatividad del artista.

El dibujo puede tomar muchas formas y estilos, desde simples esbozos
hasta ilustraciones detalladas. Puede ser realizado con lapices, boligrafos,
carboncillos, tinta, acuarelas, y también mediante medios digitales con
programas de disefio grafico. Ademas de su funcién artistica, el dibujo se
utiliza en diversas disciplinas aplicadas en la arquitectura, la ingenieria, la
moda vy la ilustracién cientifica, como una herramienta para representar
visualmente ideas, planos y conceptos (Gonzalez, 2012).

Para los arquitectos, es considerado como la necesidad de expresar ideas
en un medio, a modo de respuesta a un encargo. Este proceso inicia una
construccion formal que se origina en su mente y busca materializarse en
el papel. Aunque la linea es fundamental en el dibujo, el arquitecto se ve
obligado a crear gréficos con los recursos disponibles en el momento de
plasmar sus ideas. De tal manera, se obtienen dibujos instantaneos e
inmediatos que se convierten en elementos clave del proceso comunicativo.
Asi mismo, el dibujo puede documentar cambios, decisiones de disefio y
detalles importantes a lo largo del proceso de creacion (Salinas, 2017).

La importancia del dibujo radica en varios aspectos:
X Comunicacion visual:

El dibujo es un medio efectivo para comunicar ideas visualmente. Permite
transmitir informacién de manera clara y concisa, ya sea en el contexto
artistico, técnico o educativo. A través de él, podemos transmitir ideas,
conceptos y emociones de manera efectiva sin necesidad de palabras. Esta
capacidad de comunicar visualmente es esencial en diversas disciplinas,
desde el arte y el disefio hasta la ingenieria y la arquitectura.
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Exploracion creativa:

Facilita la exploracién y desarrollo de ideas creativas. A través del dibujo,
artistas y disefiadores pueden plasmar conceptos, experimentar con formas
y estructuras, y descubrir soluciones innovadoras

K Registro de observaciones:

Es una herramienta para registrar observaciones visuales. En disciplinas
como la biologia, arquitectura y disefio industrial, el dibujo permite capturar
detalles precisos y documentar observaciones de manera mas detallada
que la fotografia

X Desarrollo de habilidades:

Practicar el dibujo desarrolla habilidades visuales. Mejora la coordinacion
mano-0jo, la percepcion visual y la capacidad para representar formas y
proporciones con precision (Salinas, 2017).

Categorias del dibujo arquitecténico

Si hacemos énfasis en el dibujo arquitecténico, podemos encontrar las
siguientes categorias:

X Dibujo de idea: Expresa los primeros conceptos e ideas del
arquitecto sobre un proyecto, el cual no busca ser detallado ni
preciso, sino plasmar ideas generales y la vision inicial del disefo

X Dibujo de concrecién: Este tipo de dibujo busca dar forma vy
estructura a las ideas iniciales, detallando la propuesta y
asegurando su vialidad técnica y funcional. Podriamos llamarlo
también como a un paso intermedio entre el boceto y los planos
detallados.

X Dibujo de presentacion: Son dibujos detallados vy finalizados que
incluyen todos los detalles necesarios para la comprension
completa del proyecto, los mismos pueden ser realizados por
ayuda de un programa BIM.
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X Imagenes de la obra construida: Son representaciones visuales
de la construccion una vez que ha sido completada, mostrando el
resultado final del proyecto (Salinas, 2017).

La relacion entre el dibujo y la arquitectura

El dibujo es considerado una herramienta esencial para los arquitectos. A
lo largo de la historia, lo han utilizado como una forma de registrar y
preservar sus obras. Los croquis, planos y dibujos detallados actian como
registros historicos de la evolucién y construccion de edificios, creando una
relacion integral que abarca desde la concepcion creativa hasta la
documentacion técnica y la comunicacion visual. El dibujo sirve como una
herramienta esencial para dar forma y expresar las ideas arquitecténicas.
Tal como se indica que: “La forma pura expresada en lineas que refleja la
idea matriz, eso que define tan bien su arquitectura, la linea es la forma: es
la arquitectura.”(Taboada, 2008).

En el primer momento de la concepciéon el dibujo instantaneo define la
estructura que sera al final la esencia de la propia arquitectura, la misma
que ayuda a comprender la interrelacion entre los distintos componentes
de una edificacion. Dada la complejidad de la representacion arquitectonica
de un proyecto, se considera que, al dibujar directamente en presencia de
un objeto, es posible entender la disposicion de la edificacion y su relacion
mutua. Las anotaciones adicionales al dibujo desempefian un papel
fundamental al identificar y ubicar estas caracteristicas.
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La Figura 1, Muestra en un breve esbozo, como la belleza de la arquitectura
funcionalista, reside en la libertad de las formas, en la levedad, variedad y
creatividad que les confiere y lo que el autor en sus dibujos desea expresar.
Niemeyer (como se cité en Taboada, 2008). En este caso, podriamos decir
que el dibujo a mano alzada es tan importante para él, que desprecia el
dibujo técnico, hasta considerarlo prescindible. Encontrar documentacion
exhaustiva de sus proyectos y planos de definicién constructiva, es una
tarea ardua. Parece como que no hubiera paso intermedio, entre los dibujos
de figuraciéon y la obra construida. Se explica que: “La base de la
arquitectura son el dibujo y la cabeza. Cuando llego a una solucién, con los
dibujos ya definidos, empiezo a escribir un texto explicando la arquitectura,
y si no encuentro argumentos al leer el texto, vuelvo al tablero porque falta
algo”.(Taboada, 2008). Esto quiere decir que, la esencia de la arquitectura
reside en dos elementos fundamentales: el dibujo y la mente creativa.
Cuando aborda un proyecto, comienza con el proceso de dibujo para dar
forma a sus ideas. Una vez que ha desarrollado dibujos definidos que
representan su solucién arquitectdnica, procede a explicar y justificar su
disefio mediante la redaccion de un texto.

La parte crucial es que, al revisar el texto explicativo, si encuentra que no
puede respaldar o argumentar de manera coherente lo que ha plasmado
en los dibujos, considera que algo falta o no estd completamente
desarrollado en su disefio. Esta metodologia sugiere un enfoque iterativo y
reflexivo en la practica arquitectonica. El proceso de dibujo y la reflexion
escrita se entrelazan, y si la explicacion escrita revela lagunas o falta de
coherencia, regresa al proceso de dibujo para refinar y mejorar su
propuesta arquitectonica.

1.2 La gréfica

En un sentido general, la grafica puede referirse a cualquier representacion
visual de datos, informaciéon o conceptos. Esto puede incluir graficos,
diagramas, mapas y otras formas visuales de presentar informacion de
manera clara y comprensible.
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En el contexto de la arquitectura, la "grafica" se refiere a la creacién visual
y la composiciéon de elementos graficos para dar un mensaje de manera
efectiva, intentando transmitir varias representaciones visuales y técnicas
que se utilizan para comunicar ideas, conceptos y detalles relacionados con
el disefio y la construccion de edificaciones, considerando que: “...es una
presentacion mas sencilla, pero rigurosa y eficaz para trasmitir informacion.
Potencia al maximo las posibilidades visuales de las variables para hacer
mas explicitas las conclusiones” (Luna, 2014).

1.3 La representacion

En diferentes contextos, la representacion puede tener distintas formas y
propdsitos, pero en general implica la creacién de una imagen, descripcion
o simbolo, que sustituye o refleja algo en el mundo real.
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En un sentido visual, representar algo implica crear una imagen que se
asemeje, simbolice o exprese la apariencia de ese objeto o concepto. Esto
puede incluir pinturas, dibujos, fotografias, graficos y otros medios visuales.
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La representacion también puede ser simbdlica, donde un simbolo o signo
representa algo de manera abstracta. (Salinas, 2017)

En el ambito de la arquitectura, la representacion, es un aspecto
fundamental que abarca diversas formas de expresar y comunicar ideas,
disefios y conceptos relacionados con proyectos arquitecténicos,
resultando un conjunto diverso de herramientas y técnicas que permiten la
comunicacion efectiva de ideas, disefios y detalles a lo largo de todo el
proceso, desde la concepcidn hasta la construccion.(Taboada, 2008)

A manera ejemplar tenemos a Eduardo Souto de Moura, un arquitecto
portugués reconocido por su enfoque distintivo y su habilidad en el disefo
arquitectonico, su dibujo tiende a ser preciso y detallado. Utiliza lineas
claras y expresivas para comunicar la forma y la estructura de sus disefios.
Sus bocetos a menudo capturan la esencia de la idea arquitecténica de
manera rapida y eficiente tal como podemos apreciar en la imagen de la
Figura 2. La representacion, demuestra la generacion de sus ideas
conceptuales. Por lo tanto, los componentes y elementos que permiten esta
representacion son y han sido importantes a lo largo de la historia.

1.4 La expresion

La expresion, en un sentido general, se refiere a la manifestacion o
comunicacion de pensamientos, sentimientos, ideas o emociones. Puede
tomar diversas formas y estar presente en diferentes contextos, incluyendo
el arte, la comunicacion verbal, la escritura, el lenguaje corporal y mas.

Desde la perspectiva estética, la expresion es siempre subjetiva, ya que
esta vinculada a la experiencia estética y a sus multiples matices. En este
ultimo contexto, se ha asociado la expresion con la capacidad imaginativa.

De la misma manera, se reconoce como la manifestacion de los
sentimientos. En términos generales, cuando la expresion estética esta
conectada con las emociones, también lo esta la expresion de los
sentimientos.
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Este ambito implica, la capacidad de generar nuevas ideas y formas de
representarlas, ya sea a través de la musica, el arte visual, la danza o
cualquier otra forma de creatividad. Por lo dicho, en cuanto a arquitectura
se refiere es: “aquella manera Unica y personal de dibujar el boceto, apunte,
bosquejo, etc.; no con el fin de representar algo, sino de provocar algo.”
(Salinas, 2017).

Por tanto, la expresion también hace uso de diversas técnicas artisticas que
nos facilitan transmitir a los interesados y demas personas, ideas y
propuestas en las diferentes etapas del proceso de creacion o ejecucion
arquitectonica, para esto es importante la organizaciéon de los elementos
que conformaran los bocetos, ya sea que estén dentro del encuadre
elegido, la proporcion y escala respectiva en relaciéon al hombre.
(Sihuay,2012)
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La perspectiva, que conjuntamente con los planos de profundidad, daran al
observador la percepcion de la tridimensionalidad. Ademas, los logros de
contraste en luz, sombras propias, sombras arrojadas, seran
fundamentales aplicando los matices en tonos claros y oscuros, los cuales
podemos identificarlos en la Figura 3. Estos se convierten en principios y
ordenadores ineludibles para el logro efectivo de sus propdsitos que se
diferencian de los de la pintura en si, y cada pigmento que se usa en esta
finalidad, tendra sus particularidades como técnicas de aplicacién que se
haran mas manejables y versatiles. (Sihuay,2012)

1.5 La representacion ante la expresion

En el contexto de la comunicacion y la manifestacién de ideas, la
representacion y la expresidon son conceptos relacionados, pero con
matices distintos.

La representacion, implica la presentacion o descripcién de algo, a menudo
con el propésito de mostrar o simbolizar de manera clara y comprensible.
Mientras que la expresion, se refiere a la manifestacion de pensamientos,
emociones o ideas a través de diversos medios. Puede ser verbal, visual,
gestual o de otra indole. Un ejemplo claro, es cuando un artista puede
expresar sus emociones al momento de plasmar una pintura. Por lo tanto,
podemos decir que se convierte en la forma mediante la cual se expresa
algo mas profundo.

1.6 La ensefanza de la Expresiéon Grafica

La ensefianza de la expresion grafica, tiene una importancia significativa en
diversos ambitos y etapas educativas, la misma que ayuda a expresar
graficamente sus pensamientos, considerando que puede ser una
herramienta valiosa para transmitir ideas, conceptos y emociones de
manera efectiva.

El proceso de dibujar y representar visualmente, estimula el pensamiento
visual y contribuye al desarrollo de habilidades cognitivas como la
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observacion, la interpretacion y la sintesis de informacion. Esto incluye el
desarrollo de habilidades técnicas, como la precision en la representacion
de formas, proporciones y detalles. Estas habilidades son valiosas en
disciplinas artisticas y técnicas.

En arquitectura, la formacion grafica del estudiante, constituye una
auténtica introduccion a la actividad creativa. Esta idea, con todas sus
consecuencias, establece en definitiva un marco de referencia para el
estudio mas detenido de la interrelacion real de las operaciones de
percepcion, la representacion grafica, el andlisis y la interpretacién. (Uribe,
2017)

Todo esto enfatiza la necesidad de conceptualizar la representacién en los
procesos formativos, pero también en la coexistencia de los procedimientos
manuales. Por otro lado, ofrece una forma multisensorial de aprender,
considerandose como instrumento indispensable para el ejercicio
profesional como actividad o como el propio lenguaje de trabajo del
arquitecto, una disciplina que tiende a la sensibilizacién de la visién y al
enriquecimiento del sentido de la forma y la abstraccién. (Uribe, 2017)

1.7 La importancia del dibujo analégico en el ambito académico

El dibujo analdgico implica el uso de herramientas manuales, como lapices
y papel, estimulando habilidades cognitivas como la observacion, la
concentracioén y la coordinacién mano-ojo. Estas habilidades son cruciales
para el aprendizaje y el desarrollo académico en general. Ademas, ofrece
beneficios significativos en el desarrollo académico de los estudiantes,
fortaleciendo habilidades con relacién a la creatividad y apreciacion
estética.

En el campo de la arquitectura, permite explorar creativamente sus ideas
de manera inmediata. El lapiz y el papel ofrecen una conexion directa entre
la mente del disefador y la superficie de dibujo, facilitando la expresion libre
y la experimentacién, la misma que ayuda a comprender mejor las
relaciones entre formas, volumenes y proporciones al representarlas
manualmente.
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Pues, bajo la siguiente apreciacion: “La arquitectura necesita construir un
mundo mejor y esta proyeccién de una dimensién humana idealizada exige
una sabiduria existencial mas que pericia profesional, habilidad y
experiencia”.(Pallasmaa, 2012)

Al mencionar "sabiduria existencial", se sugiere que el enfoque del
arquitecto debe ir mas allda de la técnica, buscando empatia y una
comprension profunda de las necesidades humanas.

1.8 El dibujo de viaje en la arquitectura

El dibujo de viaje en la arquitectura se refiere a una técnica utilizada por
arquitectos y disefiadores para documentar y representar lugares que han
visitado. Estos dibujos suelen realizarse in situ, es decir, directamente en el
lugar, y pueden incluir bocetos a mano alzada, dibujos detallados,
acuarelas o cualquier otra forma de representacion visual.
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En este aspecto, no solo sirve como una forma de capturar la belleza y la
esencia de un lugar, sino que también puede ayudar a los arquitectos a
comprender mejor la relacion entre el entorno construido y el entorno
natural, asi como a recopilar inspiracion para sus propios proyectos
arquitectonicos. Estos dibujos pueden servir como registros personales de
experiencias y recuerdos.

En la practica contemporanea, el dibujo de viaje ha experimentado un
renacimiento gracias a la disponibilidad de materiales de dibujos portatiles,
como cuadernos de bocetos compactos que pueden llevarse a cabo en
algunas agrupaciones de viajantes, que permiten capturar répida vy
facilmente sus impresiones mientras estan en movimiento. Estas
agrupaciones poseen la capacidad de representar tridimensionalmente lo
que se esta mirando, ademas permite el desarrollo de mecanismos de
vision espacial, tan importante en los procesos graficos que se deben tener
en cuenta y aprender a manejarlos.(Gamiz, 2014)

Cuando uno viaja, trata de fijar lo mas profundo de cada experiencia. Y
cuando el lapiz ha registrado los aspectos mas importantes, este
permanece para siempre registrada o formulada en la memoria, haciendo
de esto un “bloc de dibujo” que es considerado como un diario personal o
un banco de experimentacion en el que se encuentre todo tipo de
inquietudes y curiosidades que pueden ser aplicados en proyectos a
futuro.(Gamiz, 2014)

Para registrar estos apuntes, se consideran varias formas de
representacion, usando algunas técnicas que buscan mostrar los rasgos
que definen un espacio u objeto como tal. En la Figura 4, podemos
identificar, que el trazo prima sobre el color, que se hace mas neutro y
menos recurrente. El autor se expresa por medio de esta técnica, con el
objetivo de captar los detalles de la obra, el trazo se torna mas fino y
comienza a hablar de un proceso constructivo, que busca representar los
rasgos que lo definen. La naturaleza queda entonces subyugada a la
construccion, desapareciendo por completo bajo el dominio arquitecténico
que adquiere personalidad a través del color. (Campo Baeza, 2009). En
cuanto al detalle que se denota en dibujo urbano, es considerado como el
vehiculo o lenguaje arquitecténico a detalle que, a través de las técnicas y
experiencias de algunas agrupaciones consideradas como un movimiento
global de artistas, capturan la vida urbana en sus cuadernos de distintos
lugares que visitan, ofrecen una mirada detallada a estas practicas y
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enfoques, desde la eleccidon de materiales hasta la composicion de sus
dibujos (Gamiz, 2014).

A partir de estas consideraciones, se aportan ciertas cuestiones que
resultan adecuadas en la ensefanza del dibujo de apuntes. Presentan
algunas estrategias al momento de su proyeccion, basandose en la
geometria, la incidencia de la luz, la presencia de las personas y la
vegetacion. Realizan una serie de talleres y conferencias en distintos
espacios de la ciudad que acoge el evento, a la vez que ofrecen
oportunidades para establecer redes de trabajo participativo y relaciones
sociales, del cual resulta un abanico de estilos y formatos.

1.9 Formas representativas del dibujo en el viaje

Las formas representativas del dibujo en el viaje pueden variar
dependiendo de las preferencias del artista, las herramientas disponibles y
el estilo de dibujo personal. Sin embargo, algunas formas comunes de
representacion incluyen:

X Bocetos a mano alzada: Estos son rapidos y espontaneos,
capturando la esencia del lugar con lineas simples y gestos
rapidos.

X Dibujos detallados: Algunos artistas prefieren tomarse mas
tiempo para crear dibujos mas detallados y precisos, utilizando
técnicas como el sombreado y el uso de diferentes grosores de
linea para dar profundidad y textura a sus representaciones
(Pallasmaa, 2012).

Como consecuencia, se requiere de algunos elementos auxiliares como:

X Acuarelas: La acuarela es una técnica popular en el dibujo de viaje
debido a su portabilidad y capacidad para capturar los colores del
entorno de manera vibrante y expresiva.

¥ Tinta y plumilla: Esta técnica tradicional es ideal para crear lineas
nitidas y definidas, y puede usarse para dibujos mas detallados o
para esbozos mas simples y expresivos.

X Fotografia y anotaciones: Aunque no es estrictamente un dibujo,
muchas personas optan por tomar fotografias durante sus viajes y
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luego agregar anotaciones o dibujos en los margenes para capturar
detalles adicionales o resaltar aspectos importantes.

X Rotulador: Es una herramienta popular en el ambito del dibujo,
especialmente en el dibujo urbano y el bocetaje rapido. Son ideales
para capturar rapidamente escenas urbanas vy detalles
arquitectonicos (Ching, 2005).

En dltima instancia, la eleccién de la técnica depende del estilo personal del
artista y de cdmo desea capturar y expresar su experiencia de viaje,
considerando que posee un insaciable anhelo por lo nuevo, por explorar
nuevas formas de representar algunos objetos, alimentar la imaginacion
creativa y enriquecer la practica arquitectonica.
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Dichas técnicas son adoptadas al momento de viajar, considerando que se
utilizan para observar y comprender la arquitectura y el entorno construido,
asi como para capturar impresiones y emociones que luego influyen en el
trabajo creativo.

Si observamos la imagen de la Figura 7, podemos identificar el uso de los
elementos auxiliares antes mencionados. Entre estos encontramos a la
tinta que ha ayudado a crear una definicién clara del boceto, ademas del
uso de acuarela para ayudar a entender la materialidad del espacio.

Podemos decir entonces que, a través del dibujo, se establece una
conexion intima con los lugares que se visitan, profundizando la
comprension de la materialidad, la relacion entre el entorno construido y el
paisaje circundante.

1.10 La emocioén, la memoria y la creatividad del dibujo al viajar

El dibujo, especialmente en el contexto del arte y la creatividad, ha sido
objeto de estudio en diversas disciplinas psicoldgicas. Al dibujar durante un
viaje, los artistas tienen la oportunidad de capturar no solo la apariencia
visual de un lugar, sino también las emociones y sensaciones que
experimentan en ese entorno. Esto puede incluir la emocién de descubrir
nuevos lugares, la tranquilidad de estar inmerso en la naturaleza o la
energia de wuna ciudad bulliciosa y sus caracteristicas mas
notorias.(Gombrich, 2003)

En dicho contexto, la psicologia juega un papel importante en la relacion
entre la emocién, la memoria y la creatividad del dibujo de viaje que no solo
es entendido como la forma de trasladarse de un lugar a otro, sino también
como:

¥ Una visita a una obra relevante
X Un referente arquitectdnico (analisis de casos)
X Una lectura bibliografica

Existen algunas maneras en las que estos aspectos interactuan al viajar:

Emocién: El dibujo puede evocar una amplia gama de emociones, desde
la excitacion y el asombro hasta la tranquilidad y la nostalgia. La psicologia
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de las emociones sugiere que estas respuestas emocionales pueden estar
influenciadas por la belleza del entorno, la conexién con la cultura local, las
interacciones sociales durante el viaje y la sensacion de aventura. Los
artistas pueden expresar y procesar estas emociones a través de su arte,
lo que puede contribuir a una mayor satisfacciéon emocional y bienestar
psicoldgico.

Memoria: Dibujar en el viaje permite crear recuerdos mas concretos y
duraderos. La psicologia de la memoria sugiere que el acto de dibujar
puede mejorar la codificacion y recuperacion de la informacion, lo que lleva
a una retencion mas sélida de los recuerdos. Ademas, los dibujos actuan
como anclas, asociando experiencias sensoriales y emocionales con
elementos visuales especificos, lo que facilita la recuperacion de recuerdos
autobiograficos en el futuro.

Creatividad: La psicologia de la creatividad sugiere que viajar y dibujar en
entornos nuevos y estimulantes puede potenciar la creatividad al desafiar
las rutinas mentales, fomentar la exploracion de nuevas ideas y enfoques
artisticos que pueden estimular la flexibilidad cognitiva, la originalidad y la
fluidez creativa. (Pallasmaa, 2014)
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El acto de dibujar, ofrece varias perspectivas psicoldgicas y su impacto en
el individuo, donde los dibujos actuan como registros visuales de los lugares
visitados, las personas conocidas y las aventuras vividas, considerando que
no solo es una habilidad técnica, sino también un proceso cognitivo
complejo que implica la imaginacién, la memoria, la resolucién de
problemas y la expresion personal. La necesidad de dibujar rapidamente
para capturar momentos fugaces o escenas cambiantes estimula la
improvisacion y la experimentacion, lo que puede llevar a descubrimientos
artisticos emocionantes. (Gombrich, 2003)

Inconscientemente, la mano refleja nuestra memoria, enriquecida por
diversos referentes arquitectonicos. En este caso, Leonardo Ramos viaja a
Francia, visita algunas obras y expresa a través del dibujo ciertos elementos
que le llaman la atencién. Al visitar el Convento de Santa Maria de la
Tourette, incorpora a su memoria varios aspectos importantes. Esto se
ilustra en la Figura 62.
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El arquitecto notd varias caracteristicas importantes de la fachada del
edificio, como es: la modulacion, el uso de distintos materiales, y el
predominio del hormigon. Este procedimiento puede proporcionar una
comprension mas profunda ya que influye en la experiencia humana y en
la manera en que percibimos y nos relacionamos con el mundo que nos
rodea.
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2.1 Biografia

Leonardo Ramos Monori, nacié un 28 de enero, en el afio de 1968. Sus
inicios en el mundo de la arquitectura se influenciaron desde su nifiez. Era
una persona inquieta y curiosa. Desde nifio le gustaba armar y desarmar
cosas. Su padre y tio, su formacién como arquitectos, lo vincularon a las
obras que realizaban y lo inculcaron en el arte de esta rama profesional.

Comienza su trayectoria académica en la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad de Cuenca en el afio 1985. Tras varios afios
de dedicacion, culmina sus estudios y obtiene su titulacion en el afo de
1992. A continuacion, se suma al equipo del Laboratorio de Informatica de
la misma facultad, desempefiandose como Ayudante de Catedra de
Paquetes de Computo del Noveno Ciclo de la Opcién de Disefio
Arquitecténico.

Su experiencia inicial y habilidades lo llevan a asumir el cargo de Jefe del
Departamento de Planificacién y Disefio Asistido por Computador en la
reconocida empresa Tamariz Parra y Asociados Cia. en el afio 1993.
Seguidamente es, Director Nacional de Disefio y Construccion de la
empresa Keramikos S.A. 1994. Posterior, es pasante en el Departamento
de Disefo Division Latinoamérica de la Empresa Gamma Due. Maranello,
Italia. Conjuntamente, su compromiso y excelencia lo han llevado a
alcanzar destacados logros en su carrera profesional. En esta posicion,
despliega su destreza en el uso de herramientas computacionales para el
disefio arquitectonico, contribuyendo al desarrollo y ejecucion de proyectos
innovadores (comunicacién personal, 5 de junio de 2024).

Docencia

Inicia la Docencia como Profesor Principal de la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo 1998. Para el ano 2007 realiza su master en Proyectos
Arquitecténicos. En el afio 2009 es profesor de Maestria de Proyectos en
varias universidades del pais. Ademas, es invitado como profesor de las
Cétedras Talleres de Disefio Arquitectonico Universidad Santo Toribio de
Mogrovejo Chiclayo-Peru. Escuela de Arquitectura para el afio 2013.
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Seguidamente, en el afio 2014, vuelve a su ciudad, donde ejerce el cargo
de Vicedecano de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo.

Para el afio 2018 director de Planificacion Fisica de la Universidad de
Cuenca 2016 — 2018 y director Arquitectdnico de la construccion del
campus Balzay de la Universidad de Cuenca. Asimismo, colabora como
director de proyectos en convenio interinstitucional Universidad de Cuenca
| Gad Municipal. Equipamientos Mayores: Hospitales, Mercados. Terminal
Terrestre, Polideportivo desde el afio 2011 al 2023. Es director de Tesis de
Pregrado y Postgrado. Ganador de concursos de investigacion, codirector
e investigador y también de varias publicaciones (comunicacion personal,
10 de mayo de 2024).

Curriculum profesional

En cuanto a su registro profesional, fue Ganador del Concurso Ampliacion
y Readecuacién de la Facultad de Arquitectura Universidad de Cuenca.
Edificio de Postgrados 2007. Seguidamente, realiza un Proyecto para el
Desarrollo de las Ciudades Patrimonio Cultural: Capacitacion para el
manejo del Patrimonio Natural y Cultural en la Zona Sur y Disefio del Centro
de Facilitacion Turistica y de Interpretacién del Patrimonio Cultural en
Zaruma y Saraguro en el afio 2008. A continuacion, para el afio 2013 realiza
un Conjunto Residencial Narancay Etapa Il: disefio de 72 departamentos.

En el afo 2016, realiza los estudios para la construccidon, ampliacion,
adecuacion, reestructuracion 'y organizacion de los espacios
arquitectonicos del Mercado “12 de abril” en la ciudad de Cuenca y también,
una consultoria para el disefio arquitecténico, paisajistico y de ingenierias
del parque urbano Tablon de Patamarca del cantéon Cuenca en la provincia
del Azuay. Parque del Agua.

Al ano 2017, realiza el Disefio del Edificio de Postgrados Clinico de la
Facultad de Odontologia, que consistia en la Readecuacion y Ampliacion
de la Facultad de Medicina de la Universidad de Cuenca. A su vez, es
Participante seleccionado del RCR SUMMER e-WORSHOP 2020
ARQCHITECTURE AND LANDSCAPE organizado por el estudio de
arquitectura RCR architectes, galardonados con el premio Pritzker de
Arquitectura en el afio 2017 (comunicacién personal, 26 de mayo de 2024).
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2.2 Referencias de su arquitectura

Desde su punto de vista, Ramos (2024) nos dice que: “No podemos
construir el futuro sin conocer el pasado”, por lo que da a entender que la
historia de la arquitectura no se puede omitir cuando uno intenta disefiar.

En su formacion académica influyeron de gran manera sus profesores que
lo inculcaban a indagar obras relevantes, realizando un analisis a mano
alzada. Intentaba analizar con una visién critica sobre la manera de abordar
los proyectos. De alguna manera, en esa época le intereso la arquitectura
japonesa, que se caracteriza por una serie de elementos distintivos que
reflejan diferentes factores como:

X La armonia con la naturaleza: Los edificios suelen estar
disefiados para aprovechar la luz natural, el aire y las vistas
panoramicas.

X Uso de materiales naturales: Como la madera, el hormigén, el
papel de arroz, la piedra y el bambu.

X Simplicidad y minimalismo: Tiende a ser simple y minimalista en
disefio. Se valora la pureza de lineas, la simetria y la elegancia en
la simplicidad.

X Flexibilidad y adaptabilidad: Edificios disefados para ser
flexibles y adaptables a diferentes usos y condiciones climaticas.

Tiene el criterio de que cuando uno proyecta debe “imaginar cosas que
todavia no existen”, por lo que debemos evocar la memoria, recurrir a los
origenes. Se debe pensar inicialmente en la historia de la arquitectura,
analizar los testimonios de los libros, saber qué es lo que hay que estudiar.

El aprendizaje de la arquitectura exige un gran margen de observacion y
atencién. Cuando mas se ve, mas se tiene capacidad proyectual, lo cual es
basico para ejercer un proyecto adecuadamente. “Las cosas no se
inventan, unicamente hay que saber unir las piezas adecuadamente”
(comunicacioén personal, 26 de mayo de 2024).

Ramos explica, que el equilibrio de la luz y sombra tienen algunos efectos
importantes que le han servido en muchos casos como criterios de disefio.
(comunicacién personal, 26 de mayo de 2024).

Existen varios arquitectos que considera que han influido en la teoria y la
practica del proyecto:
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Le Corbusier

En el caso especifico de Le Corbusier como referente, quien tuvo influencia
significativa en la arquitectura del siglo XX, especialmente durante la etapa
del movimiento moderno. Tuvo un enfoque funcionalista y racionalista en la
arquitectura que enfatizaba la eficiencia, la simplicidad y la adaptacion a las
necesidades modernas. El mismo articulé los "Cinco Puntos de una
Arquitectura Nueva". Estos puntos incluian la elevacion sobre pilotes, la
planta libre, la fachada libre, la ventana horizontal y el jardin en la azotea,
los mismos que se aprecian en la Figura 6, como ejemplo la Casa Curutchet
en 1953 (Casoy, 2021).

Fue uno de los pioneros en el uso del hormigén armado en la arquitectura
moderna. Su dominio de este material le permitioé crear formas audaces y
estructuras innovadoras que definieron la estética de la época.
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Alvaro Siza

La influencia de este arquitecto se extiende mas allad de sus edificios
individuales, abarcando su enfoque sensible hacia el entorno, su maestria
en el manejo de la luz, la forma, su atencion al detalle, la artesania, su
disposicion a experimentar y su contribucioén al urbanismo contemporaneo.
Su legado continda inspirando a varios arquitectos de todo el mundo a
buscar la excelencia y la innovacion en el disefio arquitecténico.

A lo largo de su trayectoria profesional, Siza ha evidenciado una inclinacion
por la innovacion y la experimentacion, desafiando constantemente las
convenciones establecidas en la arquitectura. Sus proyectos suelen
explorar nuevas convenciones, estructuras y enfoques para abordar los
desafios urbanos y sociales (Souza, 2021).

Sus disefios suelen integrarse de manera armoniosa y respetuosa con el
paisaje circundante, respondiendo a las condiciones climéticas, geogréficas
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y culturales del lugar. Si observamos la Figura 8, se puede decir que es
notorio el manejo de la forma en su obra. Sus edificios exhiben una elegante
simplicidad y una cuidadosa manipulacion de la luz natural, creando
espacios interiores que son a la vez luminosos y serenos.

Eduardo Souto de Moura

El arquitecto es conocido por su habilidad para reinterpretar la arquitectura
tradicional portuguesa de una manera contemporanea. A través de su
trabajo, ha demostrado cémo las formas, los materiales y las técnicas de
construccion tradicionales pueden ser utilizados de manera innovadora
para crear obras modernas y contextualmente sensibles. El uso magistral
de materiales como la piedra, el hormigén y el acero, creando edificaciones
que tienen una presencia fisica y una riqueza tactil. Al observar la Figura 8,
que corresponde a la Casa en Moledo, notamos con claridad el uso de los
materiales antes mencionados.

Soto de Moura ha explorado una variedad de formas y estructuras, desde
las mas simples y geométricas hasta las mas complejas y organicas. Su
disposicion a experimentar con la forma y la estructura ha llevado a la
creacién de edificios innovadores y expresivos.
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Mies van der Rohe

Otro arquitecto influyente del siglo XX, que dejé una marca duradera en la
arquitectura. Es conocido por su enfoque minimalista y elegante en el
disefio arquitectonico. Sus edificios se caracterizan por lineas limpias,
formas geométricas simples y una paleta de materiales reducida, lo que
crea una estética de pureza y claridad. Ademas, se centra en la exploracién
del espacio y la transparencia: Sus disefios a menudo incorporan grandes
paneles de vidrio y estructuras de acero para crear espacios fluidos y
abiertos que se integran con el entorno circundante.

Mies van der Rohe creia en la importancia de la funcionalidad y la
racionalidad en el disefio. Sus edificios estan creados para satisfacer las
necesidades de sus usuarios de manera eficiente y directa, sin
ornamentacién innecesaria o elementos excesivos.

Ramos puntualmente, habla del rigor constructivo que posee Mies van der
Rohe, ya que es algo importante a destacar. En sus edificaciones muestra
al detalle visto como una soluciéon formal del proyecto y no como una
solucion programatica.(Ramos,2024)
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Craig Ellwood

Un arquitecto destacado en la arquitectura moderna del siglo XX, cuyos
proyectos combinan la innovacion técnica con una estética minimalista y
funcional por medio de la modulacién y sistemas estructurales
prefabricados. Permitiendo de esta manera una construccion eficiente y
econdmica, con componentes repetibles y faciimente ensamblables.

Sus edificios frecuentemente incorporar grandes ventanas y paredes de
vidrio, facilitando una conexion visual entre el interior y el exterior. Esto
favorece la entrada de luz natural y crea espacios luminosos y abiertos. La
transparencia que se genera, permite ver el paisaje circundante y hacer que
este forme parte del proyecto.

Sus disefios caracterizan la simplicidad y la elegancia de las lineas rectas
y las formas geométricas claras. Evita de toda forma la ornamentacién
excesiva, enfocandose solamente en la pureza. En cuanto a las
tecnologias, incluye nuevos materiales avanzados como el vidrio templado
y los componentes prefabricados de acero. Uno de sus proyectos
destacados es la Casa de Estudio Caso 1953, la cual se puede observar
en la Figura 73.
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2.3 Memoria grafica al momento de proyectar arquitectura

En el contexto de la arquitectura, la memoria grafica se refiere al proceso
de recopilar, almacenar y utilizar informacién visual para informar y guiar el
proceso de disefo arquitectdnico. Esta memoria puede incluir una variedad
de elementos visuales, como bocetos, dibujos, fotografias, planos,
esquemas y maquetas de estudio visuales de otros proyectos
arquitectonicos. (Ching, 2005)

Al momento de proyectar arquitectura, la memoria desempefia un papel
crucial en varios aspectos del proceso de disefio. Los arquitectos recopilan
informacion visual relevante relacionada con el sitio, el contexto cultural, las
condiciones climaticas, las regulaciones locales y otros aspectos que
pueden influir. Esta informacion se utiliza para analizar y comprender mejor
los desafios y oportunidades del proyecto (Salinas, 2017).

Algunos bocetos, dibujos, esquemas y maquetas de trabajo son utilizados
para explorar diferentes ideas y conceptos de disefio. Los arquitectos
pueden experimentar con formas, proporciones, disposiciones espaciales y
materiales a través de representaciones graficas para desarrollar una vision
mucho mas clara. En la imagen de la Figura 11, se observa los primeros
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bocetos de una de las edificaciones importantes de Ramos denominado
Edificio de Postgrados de la Faculta de Arquitectura.

En este edificio, se consiguié dar una articulacion coherente y versatil ante
una arquitectura existente, presentando un equilibrio visual de forma,
textura y color.

La importancia del valor de la idea de un proyecto y su materializacion, por
medio del boceto (dibujo a mano alzada), o las maquetas de estudio, dan
cierta importancia esencial en comparacién con las tecnologias o la
inteligencia artificial, que son un aporte no solo util sino necesario al
momento de presentar las ideas concretas, pero en determinadas fases del
proyecto, o con determinados propdsitos.

Ramos nos explica que la memoria se construye mediante la practica del
dibujo y la observacion minuciosa de la arquitectura que nos atrae,
complementada con el conocimiento adquirido a través de la lectura de
libros sobre teoria e historia de la arquitectura. Dibujar para expresar lo que
queremos crear viene siendo fundamental en el proceso de disefio, ya que
no solo se sustenta en la creatividad, sino que también esta influenciado
por aspectos socioculturales, la identidad y el respeto hacia el entorno.

Es importante al momento de disefiar generar espacios flexibles y continuos
con economia visual y constructiva. Cualquier tipo de equipamiento debe
proyectarse o debe tener evolucion de acuerdo al crecimiento de las
necesidades de los ocupantes, considerando la incorporacion de una
articulacion coherente y flexible para garantizar la adaptabilidad. La idea
inicial de cualquier disefo arquitecténico “nace de la conexion del cerebro,
manos y el papel”’. (Ramos, 2024).

Para él, todos sus proyectos han sido importantes, ya que cada uno tiene
sus caracteristicas especiales. Por ejemplo, su Casa Estudio RVR respeta
la topografia y se adapta a la misma, el emplazamiento, que se relaciona
con la casa patio, va conformando los patios. La concrecion formal es
lograda en base a la experimentacion de materiales, acabados de pisos
como: el microcemento blanco, fachadas de siding maderado con tintes
naturales. (Ramos, 2024)
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2.4 Arquitectura proyectada: De los apuntes y croquis al disefio de los
proyectos

2.4.1 Andlisis y descripcién de sus proyectos

En esta seccién, se hace una recopilacion de los proyectos disefiados. Los
cuales forman diagramas espaciales y volumenes simples, esforzandose
por imaginarlos como entidades concretas en el espacio.

Es crucial para él percibir con precision como estos cuerpos delimitan y
distinguen el espacio que lo rodea o como una actividad transforma el
entorno, convirtiéndolo en un espacio habitable.

A continuacion, se detallan cada uno de ellos:
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a) Edificio de Postgrado. Facultad de Arquitectura y Urbanismo. b) Casa estudio RVR arquitectos. Cuenca, Ecuador. 2004
Campus Central. Universidad de Cuenca. 2007
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c) Ciudades Patrimonio Cultural. Centro de Interpretacion del

Patrimonio. GAD Municipal. Cantén Zaruma. 2008

‘-

d) Edificio 606. Cuenca, Ecuador. 2013
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e) Casa FP. Cuenca, Ecuador. 2015

Paulina Anabella Méndez Lozano

f) Parque Urbano Tablon de Patamarca. GAD Municipal. Canton
Cuenca. 2015
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g) Edificio de Postgrado clinico. Facultad de Odontologia. Medicina. h) Edificio Unidad de la Cultura. Campus Central. Universidad de
Campus Paraiso. Universidad de Cuenca. 2016 Cuenca. 2017
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i) Plazoleta de acceso. Campus Central. Universidad de Cuenca.
2017
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2.4.2 Caracteristicas importantes

Leonardo Ramos considera que, para la generacion de una idea, existe un
vinculo entre el cerebro, la mano y el papel que son inseparables. En este
ambito, el dibujo a mano alzada emerge como una expresion natural del ser
humano. Piensa que, la conexién entre el cerebro, la mano y la herramienta,
son una de las capacidades fundamentales que posee el hombre. No
obstante, no descarta la utilizacion de otros recursos durante el proceso
creativo de disefio, tales como la elaboracion de maquetas fisicas o el
dibujo digital (comunicacién personal, 26 de mayo de 2024).

Algo importante a considerar es que, al momento de proyectar arquitectura,
las formas se conciben a través de la “idea espacial” la cual debe estar
estructurada por la razén y la expresion. En términos tangibles, esto se
refleja en la interaccion con la gravedad y la luz. La gravedad, da forma al
espacio y la luz, al tiempo. Ambos elementos son fundamentales al concebir
un proyecto. (Campo Baeza, 2007).

Cada uno de estos, manifiestan expresividad y originalidad en el gesto
grafico y arquitecténico del arquitecto. Ademas de considerar un analisis de
las relaciones visuales entre los diversos elementos involucrados, con el
objetivo de establecer conexiones con el entorno arquitectonico y otorgarle
coherencia, calidad constructiva y visual a la propuesta.

En sus obras, opta por utilizar una paleta de colores monocromatica en los
suelos, techos y las paredes, que se complementan con los muebles y la
tabiqueria. El contraste en el espacio se logra mediante el mobiliario, donde
predomina el blanco y el crudo. El blanco, con su amplia variedad de
tonalidades, resalta la arquitectura deseada. El cielo raso se separa de las
paredes para crear la ilusién de levitacidon. Algunos de los suelos de sus
obras se tratan con microcemento de color natural y se hunden las juntas
para lograr el mismo efecto que en las paredes. En los encuentros entre
materiales y elementos arquitectdnicos, se considera siempre un espacio
de transicion (comunicacion personal, 26 de mayo de 2024).

Algunos elementos arquitectonicos le llaman la atencién, como por ejemplo
las escaleras y los patios, no solo como elementos organizadores del
espacio, sino como elementos que tienes cualidades constructivas y
estéticas.
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2.4.3 Influencia del dibujo de viaje en sus proyectos
arquitecténicos

Este ambito radica en su capacidad para capturar y transmitir las
impresiones, observaciones y experiencias del arquitecto durante sus
viajes. Estos dibujos no solo documentan aspectos visuales de la
arquitectura y el entorno, sino que también registran sensaciones,
atmosferas y detalles que pueden actuar inconscientemente en futuros
proyectos.

El dibujo de viaje fomenta la observacion activa, el analisis de la formay la
composicién, asi como la conexion emocional con el entorno construido y
natural. Al integrar estas experiencias en su proceso de disefio, se puede
enriquecer cada uno de sus proyectos con nuevas perspectivas, influencias
culturales y soluciones creativas.
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Como podemos observar en la Figura 22, se muestra un boceto a detalle
de la Piazza del Campo en ltalia. En esta ocasion, Ramos queria dar a
conocer el espacio como un sitio de acogida en pendiente focalizado.
Siendo este uno de los momentos en donde le permite recolectar nuevas
formas de pensar y disefiar, es decir que alimenta su memoria. Al
interactuar con diferentes paisajes, culturas y estilos arquitecténicos, puede
descubrir nuevas ideas y enfoques que pueden aplicar en sus propios
proyectos como lo es la en la fachada del Convento de Santa Maria de la
Tourette, en donde se puede ver que el autor utilizé el modulor para disefar
el sistema de las ventanas, con el fin de crear una secuencia de ritmos
musicales. En la Figura 22A, se puede ver lo descrito.
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3.1 Caso 1: Edificio de Posgrados de la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo

3.1.1 Memoria descriptiva

X Introduccion
Arquitecto: Leonardo Ramos Monori
Ciudad: Cuenca
Pais: Ecuador
Ubicacion: Av. 12 de abril y Agustin Cueva
Cliente: Facultad de Arquitectura — Universidad de Cuenca
Ano de disefo: 2007
Ano de construccion: 2010
Area de construccion: 1250 m2
Forma del terreno: Regular

X Antecedentes

En respuesta a las nuevas circunstancias de la politica académica
institucional y la necesidad de superar la insuficiente dotacion del numero
de aulas para cubrir las actuales necesidades, racionalizar asignaciones y
horarios, brindar mayor dotacion de cubiculos para fines de investigacion y
labores vinculadas a la docencia para un mayor niumero de catedraticos,
motiva a la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de
Cuenca en el ano 2007 a proponer la ampliacion de su infraestructura con
la construccion de un nuevo edificio. De las diez propuestas presentadas,
esta fue la seleccionada para cumplir con los objetivos requeridos. (Ramos,
2012)

K Objetivos principales

Uno de los principales objetivos de la propuesta era mantener la coherencia
conceptual que caracteriza al edificio de la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo. Se busca una integracion comprensible entre la arquitectura
existente y la nueva, permitiendo una articulacién coherente y versatil.
Ademas, se enfatiza la evolucion cualitativa de las intervenciones para
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asegurar su adaptabilidad futura. Esto requeria una solucién arquitecténica
discreta, con un enfoque funcional y econémico.

X Propdsito del proyecto

En lugar de afiadir un elemento aislado al conjunto, se propuso integrar la
edificacién con los bloques existentes B y C, utilizando este nucleo para
que los tres elementos conformaran una unidad coherente y versatil,
ademas de considerar el arbol de eucalipto existente en el lugar, como eje

de simetria del proyecto, tal como podemos ver en la Figura 23.
BLOOV
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La implantaciéon y concrecidon del bloque se basé en aprovechar
circunstancias que inicialmente parecian desventajas, pero que en realidad
ofrecian oportunidades como las que se presentan en las fachadas de los
edificios preexistentes en el sitio. Estas ofrecen una distincién entre lleno y
vacio, creando un enfrentamiento o paralelismo al momento de proyectar
la fachada principal del nuevo edificio. Estas caracteristicas pueden ser
apreciadas en la Figura 24. La volumetria del edificio se integra con el
conjunto mediante las proporciones manejadas en los planos de las
fachadas. (Ramos,2012)

Simbologia

Lleno Vacio

En cuanto a lo estético, al establecer conexiones con el conjunto
arquitectonico, se incorporaron elementos que influyeron en el sistema
formal, otorgando un sentido arquitecténico y urbano a la propuesta. El
edificio fue disefiado por vinculos de relacién con el paisaje preexistente,
logrando coherencia no solo a través de la armonia, sino también mediante
el equilibrio de los distintos componentes del conjunto, como por ejemplo
tenemos el detalle que se genera en el encuentro de cada peldaino de las
gradas pertenecientes al bloque B de la Facultad, donde el mismo se
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muestra como una sombra que da origen a una forma plisada. Este efecto
se relaciona con la circulacién principal de la propuesta desarrollada.
Ademas, podemos observar como los materiales de los edificios
preexistentes, se fusionan entre si para dar la calidad arquitectonica.
Podemos observar estos detalles a continuacién en la Figura 25. (Ramos,

2012)
b 7

HTTARRETERET

£ nangh

|
j;{j:

3.1.2 Proceso de generacion de graficos
X Primer acercamiento al proyecto

El proyecto se caracteriza por una estricta economia formal, proponiéndose
un cerramiento hacia el entorno universitario y generando una apertura
hacia la calle. Los muros ciegos otorgan al edificio una naturaleza
introspectiva, reflejando la intenciéon de darle una fuerza que favorezca al
trabajo concentrado. El tratamiento sobrio del cuerpo estructural solo se ve
alterado por la entrada al edificio, un vacio revestido de vidrio que conecta
visualmente con la calle, los balcones y las terrazas propuestas, tal como
podemos observar en la imagen de la Figura 26, donde se muestra la
relacion que tienen los edificios entre si. Estos espacios facilitan encuentros
y dialogos casuales, complementando perfectamente a las aulas
destinadas al trabajo individual y concentrado. (Ramos, 2012)
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X Programa arquitectonico del proyecto
Emplazamiento

En el concurso no se preciso el sitio, por lo que la primera decisidn en torno
al proyecto fue la eleccion del lugar. El terreno seleccionado es una parcela
regular de aproximadamente 15 metros de lado, situado entre los bloques
B y C, al final de la calle, junto al taller de carpinteria existente. Se ocupa
toda la superficie disponible, con minimas alteraciones en la zona de
estacionamiento de los estudiantes. (Ramos, 2012)

Consiste en un bloque de base cuadrada, cuyo eje de simetria coincide con
el de la calle, manteniendo una alineacidon Este-Oeste, hacia la cual se
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orienta la entrada. Este eje compositivo, representado por la calle, organiza
los flujos y la disposicidn de los edificios.

La alineacién Este-Oeste de la calle, que se muestra en la Figura 27,
muestra la posibilidad de una perspectiva frontal que confluia y estaba
influenciado por la presencia de un arbol de eucalipto, generando una
continuidad visual entre la linea del eje de la calle y la linea natural que
ofrecia el arbol. Para conservar esa continuidad visual se hace uso de la
abstraccion manteniendo asi el dialogo con la memoria de esa
preexistencia natural; asi, el eje de simetria que se proyecta de la calle,
coincide con el eje de simetria del edificio como se observa en el
emplazamiento de la Figura 28. (Ramos, 2012)
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Edificio de Postgrados
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Corte longitudinal A-A
Plantas arquitectonicas

Este proyecto se organizé mediante una serie de relaciones geométricas
que vinculaban las dimensiones de los lados de la planta cuadrada con la
altura del edificio, en el cual se encuentran las areas de Postgrado e
Informatica.

En la parte del subsuelo se encuentra el Centro de Cémputo, que incluye
oficinas para su direccién y aulas de computo. En la planta baja se destina
para oficinas de direccion de Maestrias tal como podemos identificar en la
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Figura 29, con su respectiva zonificacion. La primera, segunda y tercera
planta se encuentran distribuidos los cubiculos para profesores, asi como
las aulas para talleres audiovisuales y de trabajo relacionadas con las
maestrias, las cuales se desarrollan una semana cada mes de los ciclos
lectivos. (Ramos, 2012)

NN T n=1.26
| | | ‘ rampa p= 10% T[]
[ [T ]
/| 1 [ FL T _:
[ =H ducio [T [::\ ,El /? [
[[I]] 7 [ 1]
n=+0.78 n=+1.80 D I:‘ I:‘ El i
rampa p L]
p=10% T T ) O ]
s — d‘: I [
n=1.98 i L n
ﬁz =110 — |
= G O | O o © H
Li):lfl Wﬁﬁ ] ] i
7 ,,,7/‘ [] - L
: =2 O b 0 ﬁ i
NED % |
2 i L] ] L
$ . |
4aB & O e L
EL‘} E 1 x L] r.;_

ducio

ascensor - % e L
1 » . =

Simbologia

Oficinas SSHH Escaleras Ascensor

Tanto el subsuelo como la planta baja del edificio estan al mismo nivel que
el subsuelo y planta baja o cubierta del taller de carpinteria del bloque B,
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permitiendo asi las interconexiones necesarias. En la imagen de la Figura
30, se muestra una perspectiva de este espacio, donde el principal desafio
fue rellenar el vacio existente entre el bloque B y el edificio proyectado. Para
solucionar posibles desajustes, se utilizd la losa de cubierta del taller de
carpinteria, un espacio abandonado de aproximadamente 250 m?2
transformandolo en una plazoleta. Este espacio exterior se concibié como
un lugar de trabajo y reflexiéon, adecuado para estudiar, conversar, leer,
comer, hacer llamadas telefénicas y disfrutar del paisaje de El Cajas y del
campus universitario. (Ramos, 2012)

Cubierla de Taller de
carpinteria

Plazoleta

Este ndcleo no solo resolvio el problema topologico de la planta,
permitiendo que las circulaciones convergieran en un punto central, sino
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también facilitd el paso a través del bloque B hacia la nueva edificacion,
como podemos observar en la imagen de la Figura 31, el cual hace
referencia a un corte longitudinal de todas las edificaciones de la Facultad.
Entre estos se observa el Auditorio, Bloque B, Edificio de Postgrados y la
Plazoleta.

El proyecto se organizé siguiendo una serie de relaciones geométricas
precisas que vinculan las dimensiones de los lados de la planta cuadrada
con la altura del edificio. Este enfoque geométrico se basa en la creencia
de Le Corbusier, el cual explica que la armonia arquitectonica podia
lograrse a través de proporciones matematicamente definidas.

En la Figura 32, podemos observar como estos criterios se aplican en el
disefo del edificio, el cual se basa en la proporcion de la plazoleta de planta
cuadrada para proyectar la estructura y cada fachada del proyecto. Este se
compone por una planta cuadrada de 15 metros de lado, estableciéndose
como una base simétrica y equilibrada, la misma que deja crujias libres de
dimension 7.20 metros, seccionandose con un médulo funcional igual a
3.60 metros. Interiormente se proyecta la escalera que tiene connotaciones
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estéticas y constructivas, como también los cubiculos, los cuales se Adicionalmente la Figura 33, nos muestra la disposicion de los 4 niveles
organizan a partir de una variante del maédulo inicial. (Ramos, 2012) superiores que son destinados para aulas, cubiculos para profesores,
_ servicios higiénicos y oficinas, donde cada entrepiso del proyecto posee

' _ 15m una altura de 3.6 metros. La idea de considerar esta dimension, nace de

/] \ : ¥ . las relaciones geométricas en cuanto a lo que se refiere a la altura de

entrepisos del bloque B y ademas de la dimensién que queda entre cada
crujia del edificio segun la estructura vista en planta.

Simbologia

Area del proyecto Escaleras

Paulina Anabella Méndez Lozano
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Fachadas

El disefo del edificio fue estructurado por vinculos de relacién visual como
ya se habia mencionado anteriormente, buscando la coherencia mediante
el equilibrio entre los distintos componentes de conforman el conjunto.

Para la fachada Este, se optdé por una solucién sencilla que respetara las
cualidades formales de los dos edificios preexistentes, pertenecientes en el
sitio desde los afos setenta, los cuales tienen un disefio arquitectonico
bastante acertado. En la imagen de la Figura 34, podemos observar como
la fachada se proyecta como dos planos simétricos. El plano 1 esta
recubierto de vidrio, este alberga el acceso, la escalera plisada de hormigén
armado y los vestibulos. Por otro lado, tenemos el plano 2 que esta cubierto
de acero tipo cortén, el cual contiene los cubiculos y bafios. Esta
disposicion no solo respetaba la formalidad de las construcciones
preexistentes, sino también marca una linea que le da jerarquia a la
fachada con la calle. (Ramos, 2012)

1 2

VIDRIO ACERO
CORTEN

-- VESTIBULO

La fachada Oeste que se encuentra en la parte posterior del edificio, esta
revestida de laminas de acero tipo cortén, siendo esta una fachada ligera,
multicapa y montada en seco que permite un aislamiento acustico con el
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estadio universitario. Si observamos la imagen de la Figura 35. Se puede
apreciar que tanto en la fachada Este como en la Oeste, la textura, el color
y la posicién de cada elemento fue determinada al azar, se aplico la
sucesion de Fibonacci por la busqueda de un tipo de orden que no quedara
identificado con regularidad, que siguiera unas leyes que no fueran
demasiado obvias, para asi mantener una relacién visual con la textura, el
color y la forma de aparejamiento del ladrillo de las edificaciones existentes,
ademas de la influencia que tuvieron las mismas para considerar la escala
y proporcion del nuevo edificio con el contexto construido. (Ramos, 2012)

ACERQ CORTEN

Las fachadas Norte y Sur fueron recubiertas integramente por paneles de
hormigén prefabricado, sustentados por una estructura metalica auxiliar. Si
nos fijamos en la Figura 36, podemos observar que en la fachada Norte se
ubica un ascensor tipo panoramico que se estructura en una caja de
hormigén armado, cuya geometria y proporcion mantiene un ritmo visual
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con los vanos alargados de la fachada Este del bloque B existente. Ademas Materialidad
de cumplir con la funcion de conector vertical se aprovecha para el deleite

del paisaje tanto del campus universitario como de El Barranco y el Centro Uno de los aspectos mas significativos en la eleccion de los elementos
Historico de la ciudad. (Ramos, 2012) superficiales radica en la disposicion conjunta de los paneles de hormigon

y el traslape de las placas de acero tipo cortén. La imagen de la Figura 37,
muestra como esta decision no solo determiné el acabado final de las

? fachadas, sino que también impuso una textura y un orden coherentes con
el contexto. (Ramos, 2012)
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La seleccidon de materiales contemporaneos como el acero tipo cortén y el
hormigén responde a su naturalidad y autenticidad, caracteristicas que
permiten percibir el paso del tiempo de manera similar a o que sucede con
el ladrillo y el hormigdn presentes en el conjunto. Esto asegura un equilibrio
visual de texturas y colores, logrando asi una integracién estética y
arquitectonica con el entorno. La eleccién del material fija una continuidad
visual, continuidad que con el paso del tiempo sera aun mas evidente. Las
siguientes imagenes nos muestran como estos materiales fueron
empleados en el edificio. (Ramos, 2012)
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Cortes

Para la definicion al interior del edificio se recurrié a la monocromia absoluta
en suelos, cielos rasos y paredes, complementandose con los muebles y la
tabiqueria. El contraste en el espacio se logra a través del mobiliario,
predominando los tonos blancos y crudos. (Ramos, 2012)

El techo esta separado de las paredes, creando la ilusion de que flota. Los
suelos estan tratados con microcemento de color natural, con una
barredera rehundida que proporciona un efecto de continuidad en las
paredes. Por otro lado, la solucién de los encuentros entre materiales y
elementos arquitecténicos siempre existe un espacio de ftransicion.
(Ramos, 2012)
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Simbologia

Edificio Postgrados Area de vestibulo Subsuelo | Computo Ingreso Principal

La escalera plisada de hormigdbn armado es un elemento escultural en
alusion a las escaleras de los edificios existentes, que ayuda a mantener la
continuidad espacial y visual del conjunto ya que cumple las funciones de
globalizador y conector. En la Figura 39, se muestra claramente como se
realizan las intersecciones, el subsuelo es de uso estudiantil, en donde se
rehabilita el taller de maqueteria y carpinteria haciendo que las
circulaciones de los tres bloques confluyan en él. Sector en donde se ubican
ademas el Centro de Computo y el area de la Asociacion Escuela de
Arquitectura con sus respectivas oficinas, integrando asi estudio-
investigacién-cultura-recreacion. (Ramos, 2012)
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Es importante destacar que el edificio se disend pensando en la
accesibilidad de las personas con discapacidad fisica, incorporandose un
ascensor y un sistema de rampas tanto para el edificio como para las
edificaciones existentes en lo que se refiere a las conexiones; logrando asi
una accesibilidad del 100% a la nueva edificacion y el 75% de los dos
edificios existentes. (Ramos, 2012)

Perspectivas / Visuales

En cuanto a las visuales 1 y 2 del conjunto que se muestran en la Figura
40, se puede observar la relacién que estos poseen. El bloque B se destina
a aulas tedricas, aulas de apoyo y talleres.

BLOQUE C POSTGRADOS BLOQUE B

POSTGRADOS BLOQUE B

PLAZOLETA |

P

PERSPECTIVA 2

PERSPECTIVA 1

El bloque C en cambio, se destina exclusivamente a talleres. A nivel de
planta baja se libera la escalera con un criterio que destaca a la estructura
original del edificio y ayuda a mantener una correcta relacion entre vestibulo
y sala de exposiciones. Asimismo, se proyectan aulas de expresion grafica,
las mismas que son orientadas hacia el jardin Sur. (Ramos, 2012)

En la Figura 41, se muestra como el bloque B busca un vinculo directo entre
Secretaria General, Area Administrativa y aulas a través de la circulacién
generada por las terrazas de acceso.
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Asimismo, intenta entrelazar ambos edificios para lograr una conexién con
el area de decanato, la sala de atencion a estudiantes y la Sala de
Profesores con los espacios de trabajo. (Ramos, 2012)

A través de esta conexion, se concibe un amplio vestibulo a la salida del
Auditorio que esta ubicada seguidamente del Bloque B, esta percepcion
puede ser identificada nuevamente en la imagen de la Figura 31. En este
espacio se hace una incorporaciéon de puertas de vidrio, logrando una
relacion directa. Por otra parte, esta idea tiene el propdsito de fomentar los
encuentros, las conversaciones casuales y la revitalizacion de los espacios
exteriores. Para ellos se realiza la intervencion de estas areas, redisefiando
las plazoletas existentes para hacerlas mas accesibles y acogedoras. Se
crean nuevas plazoletas entre el bloque del bar y el Auditorio, asi como en
el jardin sur. Estas modificaciones estan pensadas para generar un
ambiente mas dinamico y atractivo, mejorando la calidad de vida en el
entorno universitario. (Ramos, 2012)
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3.1.3 Analisis grafico de la construccién del pensamiento

La concepcion del proyecto surgié del estudio y analisis de varios referentes
proyectuales que influenciaron sustancialmente. Entre ellos tenemos:

Viviendas Dom-ino

Afio: 1914 — 1915
Arquitecto: Le Corbusier

Este disefio se centra en una estructura modular de losas de hormigon
sostenidas por pilares, eliminando los muros de carga y permitiendo una
gran flexibilidad en la distribucién del espacio interior, evocando a la planta
libre. Por otra parte, posee una terraza jardin al interior de la vivienda, de
forma que pueda vincularse con la naturaleza. Este disefio innovador
prioriza la funcionalidad y la eficiencia constructiva, al implementar
escaleras externas que ayudan a conectar la vivienda eficientemente,
sentando las bases para la vivienda econémica y moderna del siglo XX.
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Casas en serie para artesanos

Afo: 1920
Arquitecto: Le Corbusier

Le Corbusier propone viviendas econdmicas y estandarizadas, basadas en
principios geométricos y modulares, buscando eficiencia y funcionalidad.
Estas casas reflejan su interés en la produccién en masa y la vivienda
social. Inspiradas en el concepto de las viviendas Dom-ino, presentan una
estructura simplificada, compuesta por las losas de hormigdn que estan
sostenidas por columnas delgadas, eliminando la necesidad de muro de
carga y permitiendo una mayor flexibilidad en la distribuciéon del espacio
interior.
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Villa Shodhan

Ano: 1951-1956
Arquitecto: Le Corbusier

Ubicada en Ahmedabad, India, esta villa combina los principios de la
vivienda modular destacado de la arquitectura moderna y la adaptabilidad
a un clima tropical. Estd construida principalmente con hormigén, un
material apreciado por su durabilidad y versatilidad. Le Corbusier utiliza
patios interiores para controlar la luz y la ventilacién que le ayuda a generar
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sombra, perfecto para reducir el calor en el interior, el cual muestra un
profundo entendimiento del contexto local al crear un ambiente luminoso y
fresco. Ademas de las rampas de acceso que permiten conectar facilmente
la circulacion interna, tanto para fines funcionales como estéticos,
contribuyendo a la experiencia espacial de los ocupantes, ya que la
distribucion del espacio interiormente es flexible gracias a la utilizaciéon de
la planta libre. También contribuyen a la calidad escultérica de la villa

Paulina Anabella Méndez Lozano

52

Casa Curutchet

Afo: 1949-1953
Arquitecto: Le Corbusier

Situada en La Plata, Argentina, esta casa es un ejemplo de la adaptacién
de los principios modernistas a un contexto urbano especifico. Le Corbusier
integra la vivienda con el entorno mediante una rampa y un jardin, creando
una conexion fluida entre el interior y el exterior.
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Utiliza columnas elevadas que liberan la zona baja de la casa y conecta los
espacios por medio de una escalera en espiral, la cual sirve como elemento
funcional y ademas como punto focal estético. Uno de los aspectos
importantes a destacar son los muros en bruto, los cuales estan
compuestos de hormigén y elementos blancos, caracteristico del estilo del
arquitecto.

Capilla de Ronchamp

Afo: 1950-1955
Arquitecto: Le Corbusier

También conocida como “Notre Dame du Haut’, esta obra marca un
alejamiento de los estrictos principios geométricos hacia una forma mas
organica y expresiva. La capilla es un ejemplo de su exploracién de la
arquitectura como arte espiritual y emocional, la misma que abarca una
forma escultural, desafiando las convenciones arquitectonicas
tradicionales. Los muros estan disefiados con curvas y de amplio grosor,
los mismos que crean un juego de luces y sombras.
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El proyecto posee pequefias aberturas de manera que permitan la entrada
de la luz natural de manera controlada. Por otra parte, los techos inclinados
y asimétricos enfatizan la verticalidad y la sensacion de elevacion,
contribuyendo a la expresion dinamica de la estructura. En cuanto a la
materialidad, se utiliza la piedra y madera, los mismos que evocan una
conexion espiritual y religiosa del lugar.

Convento de la Tourette

Afo: 1953-1960
Arquitecto: Le Corbusier

Este edificio en Francia, combina la austeridad monastica con la
modernidad. El arquitecto utiliza el concreto y la luz de manera magistral
para crear un espacio contemplativo que también es funcional para la vida
monastica.
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Por otra parte, hace uso del hormigon como recurso material, el cual
proporciona una estética brutalista, dando una sensaciéon de solidez y
austeridad. Libera el suelo y permite una conexién visual con el paisaje
circundante. Aprovecha de la mejor manera el uso de ventanas en forma
de “L”, las mismas que maximizan la entrada de luz natural y ofrecen vistas
en dos direcciones, creando un ambiente de contemplacion. El claustro
central organiza y articula los diferentes elementos del convento,
promoviendo la interaccién y sentido de comunidad.

Pabellén Suizo

Afo: 1931-1932
Arquitecto: Le Corbusier

Construido para la Exposicion Nacional Suiza en Zurich, este pabellon
refleja la claridad estructural y la eficiencia funcional de Le Corbusier. Es un
ejemplo de su arquitectura de exposicion, donde los principios modernistas
se muestran en su forma mas pura, ya que posee el criterio de elevar al
edificio por medio de pilares, creando una planta baja libre.
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Su fachada modular es muy llamativa, ya que combina paneles de vidrio y
hormigdn, ofreciendo transparencia y opacidad. Ademas, cuenta con una
cubierta jardin en la azotea que proporciona un espacio verde y mejora la
integracion del edificio con la naturaleza.

Casa Viggiano

Afo: 1971
Arquitecto: lvano Gianola

Una obra que refleja la influencia de Le Corbusier, con un enfoque en la
integracion del espacio interior y exterior, el uso de la luz natural, y la
funcionalidad del disefio.
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La casa muestra la evolucion de los principios modernistas en la
arquitectura residencial, asi como el predominante uso del hormigén para
crear formas libres y escultéricas, combinando la solidez estructural con
una estética moderna. Crea también espacios abiertos y fluidos, donde
fomenta la circulacion e interaccion entre los habitantes por medio de la
escalera plisada, considerada como un elemento escultérico. Por otro lado,
se destacan los grandes ventanales que permiten vistas panoramicas del
exterior. Asimismo, posee un techo curvo que es una caracteristica distinta,
la cual proporciona una forma dinamica y una sensacién de movimiento.

3.1.4 Sintesis del proyecto

En cuanto a los puntos importantes que se lograron interpretar de manera
concisa en cada uno de los graficos del arquitecto Leonardo Ramos, se
logré destacar que:

El analisis grafico de relaciones visuales nos ayuda alcanzar una
coherencia con el entorno, un equilibrio visual y armodnico. Segun el
contexto construido, mediante el proceso de identificacién de problemas
mediante el dibujo, se pudo determinar la implantacion mas favorable del
Edificio, permitiendo interconexiones entre los mismos. Al analizar varias
veces el contexto y conjunto preexistente, se pudo relacionar las
dimensiones tanto de planta como de fachadas. En cuanto a la conexion
que iba a tener el edificio con el contexto, se dispuso a ocupar ciertas areas
no utilizadas, generando nuevos espacios como una plazoleta o zonas de
transicion de una a otra edificacién.

En fachadas, se pudo diferenciar el uso del vidrio, acero cortén, hormigén
y otros materiales que llamaron la atencién al arquitecto proyectista cuando
visito alguna de las obras antes mencionadas. En esta parte, también se
mostré el uso de la sucesidn de Fibonacci para determinar el orden, textura
y color de estas. También se puede identificar que se establecid la textura
y color en suelos, cielos rasos y paredes, predominando a su vez el
mobiliario en blanco y crudo.

Una parte importante del proyecto, es la accesibilidad que brinda a las
personas con discapacidad fisica, la incorporacién de un ascensor y un
sistema de pendientes para accesibilidad total en la nueva edificacion y
parcial en las edificaciones existentes.
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3.2 Caso 2: Casa RVR
3.2.1 Memoria descriptiva

X Introduccién
Arquitecto: Leonardo Ramos Monori
Ciudad: Cuenca
Pais: Ecuador
Ubicacién: San José, Bainos
Cliente: Leonardo Ramos Monori
Afo de diseno: 2000
Afo de construccion:2017
Area de construccion: 444 m
Forma del terreno: Irregular

X Antecedentes (como nace la idea del proyecto)

El proyecto se ubica en el barrio San José de la parroquia de Bafnos. Se
emplaza en un lote cuadrado de 1000 m2 con un desnivel en diagonal
descendente de 4 metros en direccion norte sur hacia la via. En la parte
alta existe una construccion de una vivienda rural tradicional.

K Objetivo principal

Disefar una vivienda adaptable y flexible que permita su crecimiento y
transformacion en base a la evolucién y las necesidades cambiantes de la
familia.

3.2.2 Proceso de generacion de graficos
X Primer acercamiento al proyecto

Para establecer referencias que ordenen la percepcién visual del proyecto
se recurre a la vivienda rural emplazada hacia el norte con un evidente valor
formal, que estructura dos cuerpos con voliumenes conformados de llenos
y vacios, de gran riqueza visual.

La generacion de espacios flexibles y continuos mediante elementos
modulares y sus variantes, y su articulacién con los materiales y sistemas,
es un recurso con el que se logra estructurar el proyecto funcional y formal,
permite una elegancia estructural y una economia de medios.
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La estructura se determina con precision antes de ordenar el espacio
interior. Esta marca la pauta del orden sobre el que se establecen los demas
elementos: el cerramiento perimetral acristalado, la plataforma exterior, la
entrada principal o el nucleo de servicios. A partir de la estructura se crean
las relaciones que ponen en valor el lugar: los planos horizontales elevados
del suelo, la posicion y altura de la plataforma.

K Programa arquitectonico del proyecto
Emplazamiento

Las caracteristicas del terreno y el enfoque adoptado para el proyecto
establecen la utilizacion de dos sistemas estructurales distintos. Para
comenzar se considera una plataforma de cimentacién con columnas de
acero y la cubierta tipo mariposa procedente del estudio y analisis de obras
de Marcel Breuer, como podemos ver en la Figura 51. La cubierta no solo
afiade un elemento estético distintivo, sino también facilita la ventilacion y
la entrada de luz natural en la zona de descanso. Se busca que la
plataforma de cimentacion asegure una base sélida y estable, mientras que
las columnas de acero proporcionan el soporte necesario para la estructura.
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En la Figura 52, se muestra que para la zona social y de servicios se utiliza
un sistema aporticado en acero en dos niveles, con una cubierta a un agua.
En el primer nivel podemos encontrar areas como sala, comedor, cocina,
lavanderia, entre otros, mientras que en la planta de subsuelo se
encuentran los parqueaderos. Esta estructura aporticada en acero
garantiza la resistencia y durabilidad del edificio, permitiendo amplios
espacios abiertos que son ideales para estas areas anteriormente
descritas. En este bloque se considera una cubierta a un agua, inclinada en
una direccion, la misma que ayuda a la evacuacion eficiente del agua lluvia,
mientras que su disefio sencillo y funcional complementa la estética general
del proyecto.

Simbologia

Cubierta un agua en zona social
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Planta

El desnivel del terreno fue un factor determinante en la organizacién del
programa arquitecténico, emplazando el proyecto en tres plataformas, que
van definiendo los espacios y los sistemas de accesibilidad.

El espacio existente entre los dos planos genera un vacio que representa
la zona comun de la casa o “articulacién” donde se ubican los accesos a la
vivienda y el estudio. Este vacio es tallado por los planos o volumenes,
excluyéndole o incluyéndole, creando espacios en tensién con la gravedad,
con la luz y con los materiales. Esto se puede observar en la Figura 53.
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En la Figura 54, se puede observar una planta libre donde los elementos Se muestra la forma y situacion del nucleo interior, su posicion exenta y la
cerrados se alejan de la envolvente exterior de vidrio. La distribucion se distancia a los cerramientos perimetrales acristalados, determina la
acoge todos los requisitos funcionales, de instalaciones, de espacialidad de las areas funcionales. La Figura 55, indica como se ordena
almacenamiento y cocina, sin interrumpir el perimetro acristalado. el espacio social y la chimenea central, orientadas hacia el paisaje y el

acceso, mientras que la zona de servicio hacia los frutales.
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La modulacién libre de la estructura de 3.60m x 3.60m configura tanto los
sistemas constructivos como el espacio arquitecténico, da orden y valor
formal al proyecto.

Fachadas

La casa se define entre dos planos horizontales que flotan, ubicados a la
altura de los ojos, para tratar de que estos den como lectura una linea.

La idea del acceso principal es un hecho fundamental para la concepcion
de la planta, ya que tiene una incidencia decisiva en el orden de los
espacios, se produce en dos tiempos: el primero nos sitia a la cota
intermedia y el siguiente en el porche de entrada, esto se puede ver en la
Figura 57 y 58.
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Se accede a través de escalones sueltos, ligeros, lineales como si
estuvieran flotando en el aire, a una plataforma intermedia amplia como un
espacio habitable de descanso y contemplacion que permite apreciar la
naturaleza en toda su magnitud, la transparencia y la continuidad de las
fachadas.

i‘ﬁ'.'_—!-“—‘!ﬂl

; .
= 3
// &

Mientras que, el otro bloque, donde se situa el acceso secundario, zona de
descanso y el estudio, se realiza en un solo tramo. La transparencia permite
que desde el interior se tenga plena conciencia del paisaje, pero también
actla a la inversa. Esta descripcién se observa en la Figura 59.
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Materialidad

La configuracion de dos planos horizontales en planta también se refleja en
la fachada Este, proyectandose dos planos ligeros, uno horizontal
transparente, de vidrio, desafiando la gravedad y la luz; y, otro vertical
recubierto con paneles tipo siding maderado en la parte superior. Se puede
observar esta configuracion en las imagenes de la Figura 60.
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En las fachadas, los montantes de la carpinteria del cerramiento perimetral
acristalado definen un ritmo de médulos de ventanas fijas de 2.10m x
2.10m, siendo proyectables de 1.05 x 1.05m, como se puede ver en la
Figura 61 y 62. Esta decision es producto de una reflexién tipolégica y
programatica en el cual se buscaba la posibilidad de que cada zona del
proyecto se vinculara con el entorno.
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Cortes

La interseccion de los planos configura un vacio que separa las zonas de
dia y las zonas de noche, generando dos corredores perpendiculares entre
ellos. Estas zonas configuran patios como espacios intimos para el disfrute
de la naturaleza circundante. Por ejemplo, La fuente de agua generada a
partir del disefio de la cubierta mariposa como se indica en la Figura 63.
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Para la definicion del exterior y el interior de la vivienda se recurri6 a la
monocromia absoluta en pisos, cielos rasos y paredes, complementandose
con los muebles y la tabiqueria; es decir, el contraste en el espacio interior
se da con el mobiliario predominando el blanco, que es un color con una
extensa gama de colores capaces de resaltar la arquitectura que se quiere
alcanzar. En la Figura 64, podemos observar lo descrito (Comunicacion
personal, 5 de junio de 2024).
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Zona de servicios Zona social Zona de parqueadero Oficina

Perspectivas

La Figura 65, nos muestra que el terreno esta rodeado de sembrios, arboles
frutales con un importante paisaje escénico hacia la ciudad de Cuenca,
donde se encuentra una importante vivienda rural preexistente en el sitio.
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3.2.3 Analisis grafico de la construccién del pensamiento

La concepcion del proyecto surgié del estudio y analisis de varios referentes
proyectuales que influenciaron sustancialmente. Entre ellos tenemos:

Casa Savoye

Afo: 1929-1931
Arquitecto: Le Corbusier

La vivienda representa los cinco puntos de la nueva arquitectura de Le
Corbusier. En primer punto podemos destacar que la casa se eleva sobre
el suelo, liberando el espacio de la planta baja y proporcionando una
sensacion de ligereza. La planta libre permite una distribucion flexible del
espacio interior, al igual que una fachada libre que busca la independencia
de los muros exteriores de la estructura, lo cual permite un disefio libre con
grandes ventanas horizontales. Ademas, se debe destacar el jardin de
azotea que devuelve al espacio construido la vegetacion perdida al ocupar
el terreno, proporcionando un area de ocio y contemplacion.
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Casa Farnsworth

Afo: 1945-1951
Arquitecto: Mies van der Rohe

Esta vivienda es un ejemplo destacado de la arquitectura moderna,
caracterizada por el minimalismo, ya que presenta una estructura simple y
limpia, compuesta principalmente de acero y vidrio como grandes
ventanales que conforman la fachada, proporcionando una vista
panoramica hacia el entorno natural. El espacio interior es fluido y continuo,
sin paredes interiores que dividan las areas funcionales. La casa se
encuentra elevada sobre pilotes que permiten protegerla de posibles
inundaciones. Su estructura de acero enfatiza la estética y honestidad
industrial que es uno de los principios del disefio moderno.
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Casa Catasus

Afo: 1956
Arquitecto: Josep Antonio Coderch

La casa mediterranea moderna, se caracteriza por su integraciéon con el
entorno ya que se adapta perfectamente al espacio natural externo,
utilizando materiales locales. Lo mas destacable del proyecto son los patios
interiores que actian como centros de organizacién del espacio, los
mismos que proporcionan luz natural y ventilaciéon cruzada a las areas
interiores. Coderch combina la piedra y madera con técnicas constructivas
modernas para crear una estética auténtica y coherente.

La distribucion interior se caracteriza por la flexibilidad que esta posee,
permitiendo una transicion fluida entre el espacio exterior e interior.
Ademas, la orientacion de la casa y el disefo de las aberturas permiten un
control efectivo de la luz natural, creando ambientes luminosos y
confortables.

S e o R
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Casa Sert

Ano: 1957-1960
Arquitecto: Josep Lluis Sert

La relacién con el patio da una organizacion a la casa, ya que estos actuan
como fuentes de luz natural y ventilacion, creando una transicién fluida
entre cada espacio. Las amplias ventanas y tragaluces permiten la entrada
de la luz natural permitiendo que se tenga la sensacion de amplitud.
Ademas, la casa posee una planta abierta, siendo flexible y permitiendo que
los espacios se adapten a diversas funciones y actividades que permiten
que cada espacio disefiado de la vivienda pueda cumplir una funcién
especifica. En cuanto a la materialidad, se utiliza el ladrillo, piedra,
hormigén y el acero.
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Casas Binucleares (Alpha y Omega)

Afo: 1959-1960
Arquitecto: Marcel Breuer

El arquitecto buscaba un enfoque innovador al momento de proyectar,
permitiéndole crear una vivienda residencial moderna, donde se destacan
algunas caracteristicas importantes como la cubierta mariposa procedente
utilizada por Le Corbusier (Les Mathes, 1935), la misma que posee una
inclinacion hacia el centro, facilitando recoger el agua lluvia y mejorar la
ventilacion natural. Breuer utiliza grandes ventanas y puertas corredizas de
vidrio para integrar el espacio interior con el entorno natural, permitiendo
vistas panoramicas y abundante luz natural. En cuanto a los materiales se
utiliza el hormigén, acero y vidrio, reflejando la influencia del movimiento
moderno, enfatizando la durabilidad y la funcionalidad.

El arquitecto es conocido también por integrar patios a sus disefos,
creando transiciones fluidas entre el interior y el exterior. Utiliza texturas de
pisos que complementan y contrastan con los materiales interiores,
enriqueciendo la experiencia espacial del usuario. Por otra parte, Breuer
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incorpora vegetacion interna, integrando elementos naturales que mejoran
la estética y promueven un ambiente armonioso y habitable.

Casa Muuratsalo

ARo: 1952-1953
Arquitecto: Alvar Aalto

La casa experimental de Muraatsalo es un laboratorio de ideas
arquitectonicas ya que se experimenta con diversos materiales y técnicas
constructivas. Presenta una variedad de texturas que muestran la riqueza
que poseen los materiales locales, tales como el ladrillo.

La vivienda posee un patio central cerrado que proporciona un espacio
protegido y privado, funcionando como una extensién del espacio habitable
al aire libre, teniendo una relaciéon cuidadosamente integrada con la
naturaleza, aprovechando las visuales del paisaje circundante. Aalto
empled también, un disefio organico que se adapta a las necesidades del
usuario y a las condiciones del sitio, creando una arquitectura que fluye y
se siente natural en conjunto de la luz que disponen las ventanas gracias a
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la estratégica orientacién, creando lugares acogedores. En cuanto a la
escala humana, el arquitecto se aseguré6 que cada espacio fuera
confortable y funcional para sus ocupantes.

Casa Kaufmann

Afro: 1957
Arquitecto: Richard Neutra

Por otra parte, es importante y necesario reconocer a Richard Neutra por
su enfoque novedoso en el disefio residencial, ya que logra tener algunos
elementos arquitecténicos importantes como la organizaciéon del espacio
mediante patios, los mismos que organizan y dividen las distintas zonas de
la casa, como grandes ventanales y puertas corredizas, proporcionando luz
natural y ventilando cada espacio interior, ademas de brindar vistas
panoramicas del paisaje. En cuanto al siguiente elemento a destacar es la
chimenea, ya que en muchas de sus obras sirve como un elemento focal
que organiza y define el espacio interior, actuando como referencia central
que distribuyen las diferentes areas funcionales de la casa, creando una
cohesidon espacial y visual. Se destaca también el disefio de las
habitaciones privadas que se ubican de manera estratégica para garantizar
la privacidad.

En adicién tenemos al arquitecto Luis Barragan, que se destaca como
parte de la construccién del pensamiento al momento de combinar la
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simplicidad y profundidad, creando una arquitectura que es a la vez
funcional, poética y profundamente enraizada en la cultura de origen. Estos
elementos se pueden ver reflejados en las formas geométricas simples y
puras que crean una sensacion de orden y serenidad. Sus disefios a
menudo presentan volimenes rectangulares y cubicos que interactuan con
la luz y la sombra, generando espacios de gran impacto visual y emocional.
La geometria en sus proyectos define la estructura y organiza el espacio,
creando experiencias arquitecténicas profundas.

Barragan es famosos por el uso audaz y emotivo del color que afiaden una
dimension extra de vitalidad y alegria a sus espacios. Estos colores no son
meramente decorativos, sino son seleccionados cuidadosamente para
contemplar y realzar la geometria y el entorno natural.

Otro de sus elementos destacables son las fuentes y espejos de agua que
reflejan la luz y las formas arquitecténicas, creando un juego visual
dinamico. Estas acttan como puntos focales y elementos de
contemplacion, invitando a la reflexién y al disfrute sensorial.
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A pesar de la apertura y la conexién con el exterior, crea espacios que
invitan a la introspeccién y la calma. La disposiciéon de los elementos
arquitectonicos y la escala de los espacios estan pensadas para ofrecer
refugio y serenidad a los ocupantes.

Ademas, Craig Ellwood es considerado por ejemplificar los principios del
modernismo, con lineas limpias, formas geométricas y una estética
minimalista que enfatiza la funcionalidad y la eficiencia. Para la Casa de
Estudio Caso 1953 de Henry Salzman, utiliza una estructura de acero
modular como columna vertebral de todos sus disefios, que proporciona
estabilidad robusta, permitiendo grandes ventanales y espacios interiores
abiertos sin necesidad de muros de carga internos. Su destacable planta
abierta facilita una conexion fluida entre distintas areas de la casa,
promoviendo una mayor interaccion social.

El arquitecto toma en cuenta los materiales como el vidrio, acero y la
madera, contribuyendo a la estética moderna y funcional. Asimismo, incluye
patios y terrazas para generar espacios de relajacion y entretenimiento que
aportan una eficiencia constructiva y flexibilidad espacial.
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3.2.4 Sintesis del proyecto

De acuerdo al analisis en los dibujos estudiados, se han descubierto varios
criterios a considerar. El primer acercamiento al proyecto es considerado
importante al momento de analizar las referencias visuales que tenemos en
el terreno. Esta nos puede ayudar a construir las primeras ideas y bocetos
del proyecto a disefiar.

El arquitecto imagina desde un principio plantear espacios flexibles y
continuos donde cada elemento tenga un médulo y se articulen entre si con
sistemas novedosos que ha estudiado y ha creido conveniente utilizar,
proyectando de esta manera planos horizontales elevados que proyecten a
la altura de los ojos una sola linea.

Otro punto importante a considerar es el emplazamiento. Segun lo
analizado hemos visto que las condiciones del terreno definen el sistema
estructural del proyecto, tanto para dormitorios, como para el area social y
de oficina. La organizacién en tres plataformas también define espacios y
permite disefiar mejor la accesibilidad al mismo.

Las fachadas brindan la opcion de acceder a la vivienda en dos tiempos,
por medio de escalones ligeros y una plataforma intermedia para descanso
y contemplacién, lo que el arquitecto intenta es que tanto los espacios
internos como externos tengan una relacion visual entre si. Ademas, las
fachadas poseen elementos ligeros como el vidrio y el siding maderado
para dar una primera impresion de levedad.

En cuanto a los patios intimos, genera espacios intimos para disfrutar de la
naturaleza y genera una monocromia de blanco y crudo en los pisos, cielo
raso y paredes, de manera que contraste con el mobiliario.

Para concluir podemos decir que el arquitecto disefa, articula y proyecta
cada espacio con la ayuda del dibujo a mano alzada, segun la memoria
recolectada en el viaje de cada obra visitada, leida o estudiada a lo largo
de su formacién profesional. Permitiéndole aplicar varios criterios de disefo
acertadamente en cada espacio generado de la vivienda estudiada.
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3.3 Caso 3: Parque Urbano Tablon de Patamarca
3.3.1 Memoria descriptiva

X Introduccion
Arquitecto: Leonardo Ramos Monori
Ciudad: Cuenca
Pais: Ecuador
Ubicacion: Patamarca, Hermano Miguel
Cliente: GAD Municipal Cuenca
Ano de diseno: 2015
ARo de construccion: En ejecucion
Area de construccion: 20 Hectareas
Forma del terreno: Alargada e irregular

X Antecedentes

El proyecto para el Parque Urbano del Tablén de Patamarca esta concebido
como parte de una red de parques urbanos situados en las periferias de la
ciudad de Cuenca, esta ubicado en la parroquia Hermano Miguel al noreste
de la ciudad, su forma es alargada e irregular, y tiene un area aproximada
de 20 hectareas.

La topografia fue un factor determinante en la organizacion del programa
arquitectonico, esta determina una barrera natural en la mayoria del
perimetro del tablon y separa en el terreno 3 porciones de bosque
claramente identificables, los mismas que son interconectados a un sistema
de circuitos de ciclo vias, caminos peatonales y miradores evitando
espacios segregados al interior del parque que se puedan convertir en
lugares inseguros.
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X Objetivos principales

Tiene como objetivo elaborar una propuesta que se adapte al entorno, sea
flexible para cada visitante, destacandose como parte de una red de
parques urbanos en las periferias de la ciudad de Cuenca.

3.3.2 Proceso de generacioén de graficos
X Primer acercamiento al proyecto

La zona central, debido a su ubicacion como un elemento singular dentro
del perimetro de intervencion, su topografia ligeramente inclinada y al
presentar una calidad visual alta donde se observa paisajes de caracter
escénico reconocido, se emplea para el emplazamiento general del parque
y la edificacion. La Figura 75 y 76 nos muestra lo anteriormente descrito.

—
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X Programa arquitectonico del proyecto
Emplazamiento General

MIRADOR

ESCALINATA

ACCESO PEATONAL

PARGUE INFANTIL

PARA DE BUS

CANAL EQUIPAMIENTO

MIRADOR
PARGUE CENTRAL

ALAMEDA

IONA WiFl

ViA DE ACCESO VICTORIA DE
SININC AY

ESTACIONAMENTOS 73

ACCESO PEATONAL "

ACCESO VEHICULAR GUARDABOSQUE
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En la aproximacion al parque se conservan en gran medida senderos y
atajos, que en el imaginario de los ciudadanos esta establecido, para
generar ejes focales que permiten controlar la escala del espacio. Al
mismo tiempo facilitan la definicién de zonas para juego de nifios, zonas
para practicar deportes y sitios para el entretenimiento y desarrollo de
eventos artisticos culturales, y, ademas, permiten recuperar el lugar para
caminar y vincular momentos espaciales, tal como se describe en la
Figura 77 y 78.
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Emplazamiento Plataforma generar accesos peatonales al parque y a la vez conectar tramos urbanos
por medio de caminerias para el desarrollo de caminatas y ciclovias como

La manera en la que se emplaza la plataforma permite un control de la se puede observar en la Figura 80 y 81.

escala del lugar y evita que el espacio se fugue. La condicién topografica
que situa al Tablén en una especie de explanada, define la morfologia del NACOR
edificio en una plataforma-mirador, superando minimamente la cota mas

alta de la topografia, y posibilita construir diversas relaciones de orden

visual y espacial como podemos ver en la imagen de la Figura 79.
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Figura 79. Zonificacion de la Plataforma | Tablon de Patamarca

Fuente: L. Ramos

Planta General
Figura 80. Planta general | Tablon de Patamarca
Tanto los ejes focales como la conectividad vehicular determinan la

L Somo 1d | ) Fuente: L. R
accesibilidad al complejo disponiéndose hacia el noroeste el acceso S e

peatonal principal y hacia el suroeste el vehicular en conjuncién con el Simbologia
acceso peatonal secundario, los mismos que se encuentran vinculados por
la Alameda. Esta se ha planteado como un paseo arbolado que permite Acceso vehicular .Acceso peatonal principal Acceso peatonal secundario
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Planta Plataforma

El edificio es una construccidon deprimida de geometria lineal cuyo eje
longitudinal direcciona la circulacion en los dos sentidos, va distribuyendo

los espacios de manera alternada y desemboca enmarcando el paisaje
lejano.

Simbologia
Parte 1 Parte 2 Parte 3

El eje lineal zonifica los espacios en dos areas, la una destinada a parcelas
demostrativas como: plantas medicinales, horticolas, cultivos tradicionales

y jardin, formando patios internos, y la otra a oficinas administrativas y aulas
para actividades pasivas.

El acceso al edificio se da a través de la esquina por medio de un eje y
segun se avanza se va descubriendo y repartiendo los espacios
intercalando con patios deprimidos que son utilizados para el ocio, el
esparcimiento y la recreaciéon de los usuarios, focalizando un fondo
escénico como se indica en la Figura 83, que representa la Parte 1
seccionada de la planta total de la Plataforma.
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En la Figura 84, se aprecia que inicialmente se trabaja con la topografia
para ir estableciendo capas de personas en diferentes niveles que
ascienden en direccidon al parque, conformando plataformas que son

soportadas por muros que van construyendo bancas elongadas que
abrazan el espacio interior y definen las circulaciones del parque.

Zona de servicio Cafeteria
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Oficinas administrativas

Simbologia

Patios internos

Las bancas elongadas son concebidas para acoger a mucha gente, para

propiciar los encuentros, la interrelacion entre adultos, jovenes y nifios,
disfrutar del entorno y la construccién del paisaje.
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En las Figuras 86 y 87, se distingue que el mobiliario urbano de forma
concava permite generar espacios de permanencia junto a los arboles,
mientras que su forma convexa permite definir espacios de transito, definir
el sentido de la circulacion. Se trabaja en hormigon para generar un bloque
continuo que se adapta a la topografia y su mantenimiento es casi nulo.

) S/

LoVeauo = PREMAUICIA  CoNEYD = DiREcsion
PERSoUAS SecuiALoly

Figura 86. Implantacion de mobiliario urbano segun topografia | Tabléon de Patamarca

Fuente: L. Ramos
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Figura 87. Alameda | Disefio de piso y mobiliario concavo y convexo | Tabléon de Patamarca

Fuente: L. Ramos
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Materialidad perceptible como elemento focal desde el acceso y la Alameda. Esto se
. . . . ) . puede apreciar en la imagen de la Figura 89.

La disposicién intercalada de piedra-piedra y piedra-espacio verde, en la

definiciéon del piso, permite ablandar la sensacion de rigidez que puede

producir el pavimento de piedra, y ademas genera la direccionalidad de la

Alameda que desemboca en la plazoleta de acceso peatonal. Esta

disposicion se puede observar en la Figura 88.

El eje ascendente facilita mantener la continuidad visual y espacial
existente respetando el imaginario ciudadano ya establecido, ademas que
posibilita tener un control visual del parque y al mismo tiempo el
acompanamiento y la construccidon del paisaje, como se muestra en la
Figura 90.

Perspectivas generales

La plazoleta de acceso peatonal y el eje ascendente que direcciona la
circulacién, permiten divisar la plataforma que conforma la cubierta de la
edificaciéon deprimida, potenciando el valor del Tablon, haciéndolo
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Perspectivas desde la Plataforma

La plataforma-mirador que se muestra en la Figura 91, intensifica la
amplitud visual a 360 grados, se emplaza en direccion al eje norte-sur para
explotar el marco natural que ofrece la propia vegetacion, focalizando un
fondo escénico hacia la colina de Wanacauri y a la zona de El Ejido,
fortaleciendo de esta manera la direccionalidad visual de la red de parques
urbanos constituidos por el Parque de Miraflores, la colina de Wanacauri y
el Tablon de Patamarca.
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A nivel de la plataforma, hacia el este, se disefia un espejo de agua con
perforaciones aleatorias, las mismas que permiten iluminar cenitalmente,
por medio de luz indirecta difusa causada por la cubierta de agua, las zonas
administrativas y aulas del edificio, y ademas es un espacio generado para
el esparcimiento y la meditacion que, por sus caracteristicas de
accesibilidad, se lo proyecta como explanada de concentracion en semana
santa. Se puede apreciar esta configuracion en la Figura 92. (Comunicacion
personal, 15 de junio de 2024).

Se potencializa el canal existente aprovechando el recurso del agua para
el esparcimiento y la contemplacion del paisaje. La Figura 93 indica lo
descrito.
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3.3.3 Analisis grafico de la construccién del pensamiento

La concepcion del proyecto surgié del estudio y analisis de varios referentes
proyectuales que influenciaron sustancialmente. Entre ellos tenemos:

Cementerio de Igualada

Afo: 1991-1994
Arquitecto: Enric Miralles con Carme Pino

No solo es considerado un lugar de reposo, sino también un espacio
arquitectonicamente significativo que respeta y se integra con su entorno
natural y cultural. El cementerio esta disefiado para fundirse con la
topografia natural del lugar. Los caminos y las tumbas siguen las curvas del
terreno, creando una armonia visual y una sensacién de paz. Los
elementos arquitectdnicos evocan un viaje, simbolizando el ciclo de la vida,
donde el recorrido desde la entrada hasta las tumbas esta cuidadosamente
planificado para reflejar un transito espiritual. En cuanto a los materiales
predominan el hormigoén, la piedra y el acero cortén, proporcionando
durabilidad.
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Los elementos escultéricos presentes afnaden un valor artistico al espacio,
sirven como puntos de reflexion y memoria. Ademas, existen varias areas
contemplacion, ofreciendo a los visitantes lugares para reflexionar y
recordar.

Jardin Botanico de Barcelona

Afo: 1991-1999
Arquitecto: Carlos Ferrater - Josep Lluis Canosa

El jardin Botanico se integra perfectamente en una topografia agresiva,
utilizando la pendiente natural del terreno para crear una experiencia de
recorrido ascendente y descendente. Esto permite una exploracion gradual
y accesible del jardin, favoreciendo la contemplacién y el descubrimiento.

Por otra parte, se disefian senderos que guian a los visitantes a través de
diferentes secciones tematicas del jardin. Estos recorridos no solo facilitan
el acceso a diversas areas, sino que también educan al visitante sobre la
flora local y exoética, creando una experiencia interactiva y educativa. En
este espacio se da prioridad a la vegetacién autdctona y sostenible, lo que
refleja un compromiso con el medio ambiente y la conservaciéon de la
biodiversidad local. Esto también reduce la necesidad de riego y
mantenimiento intensivo, haciendo del jardin un modelo de sostenibilidad.
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El disefio del jardin combina elementos naturales y construidos, como
muros de contencion, escaleras y plataformas de observacién, que se
integran armoniosamente con el entorno natural. Estos elementos
estructurales se utilizan para destacar la belleza de las plantas y crear
puntos focales visuales. En cuanto a la experiencia sensorial, estimula
todos los sentidos ya sea por el sonido del agua, la flora y fauna, las
visuales panoramicas cuidadosamente enmarcadas.

El Parque de Pedra Tosca

Afo: 2004 - 2005
Arquitecto: RCR Arquitectos

Este es un ejemplo destacado de cémo la arquitectura del paisaje puede
armonizar con el entorno natural y cultural. Mediante la integracion de la
piedra volcanica en muros y senderos, la recuperacion del terreno agricola
que mantiene el patrimonio cultural, creando un paisaje funcional y
estéticamente atractivo.

Paulina Anabella Méndez Lozano

80

El disefio sostenible enfatiza el uso de materiales y técnicas de
construccion tradicionales, ademas de incorporar elementos de agua como
estanques y canales que no solo embellecen el paisaje, sino que también
sirven como habitats para diversas especies y contribuyen al microclima del
parque.

Espacio publico del Teatro La Lira

Afo: 2011
Arquitecto: RCR Arquitectos

Este espacio combina la preservacion histérica con el disefio moderno,
creando un entorno vibrante y accesible que esta enfocado en la integracién
armoniosa con el entorno urbano existente, conectando el teatro con la vida
cotidiana de la comunidad. Con una integracion cuidadosa de estos
espacios abiertos, aprovecha las estructuras histéricas del antiguo teatro,
incorporandolas en el nuevo disefio para mantener un vinculo con el
pasado y preservar la memoria cultural del lugar.
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En el proyecto se incluyen amplias plazas y areas abiertas que sirven como
puntos de encuentro y espacios de recreacion que son flexibles y
adaptables a diversas actividades y eventos comunitarios. El uso de los
materiales locales y elementos naturales, refuerzan la identidad regional y
contribuyen a la sostenibilidad del proyecto, creando una estética
equilibrada y contemporanea.

En cuanto a la iluminacion, se utiliza un sistema bien disefiado que realza
la belleza del espacio y brinda seguridad durante la noche, haciendo que el
area sea mas acogedora ya sea también por la integracion del mobiliario
urbano que posee, haciendo de estos espacios areas de descanso y
servicio publico para los usuarios.

Museo Soulages

Ano: 2014
Arquitecto: RCR Arquitectos

El museo combina la innovacion arquitectonica con un profundo respeto por
el entorno natural y el legado artistico de Pierre Soulages. Con el uso del
acero cortén en la estructura y fachada que proporciona una estética
distinta con su caracteristico tono oxidado, garantizando la durabilidad y
resistencia a la intemperie.
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Por otra parte, es un diseno modular que permite una flexibilidad en la
disposicion de las salas de exhibicion y miradores hacia el exterior,
enriqueciendo la experiencia del visitante.

La integracién de la luz natural y la proyeccién de espacio publico, ofrece
una experiencia Unica que conecta arte, arquitectura y naturaleza de
manera armoniosa y sostenible. Ademas, el museo posee un disefio con
amplios espacios abiertos y conexiones interiores fluidas que facilitan el
movimiento de los usuarios.

3.3.4 Sintesis del proyecto

AL analizar minuciosamente cada parte correspondiente al proyecto, se
interpretd de manera concisa cada parte del Parque. Como idea principal
el arquitecto considera la ubicacion del mismo. Cree acertadamente que un
factor predominante en la organizacion del programa arquitecténico, tiene
mucho que ver y relacionarse con la topografia, ya que intenta no afectar e
invadir agresivamente al terreno.

Para interpretar al proyecto, divide el terreno en tres porciones de bosque
conectadas por circuitos de ciclovias, caminos peatonales y miradores. En
cuanto al primer acercamiento al terreno, prevé una zona central con
topografia inclinada y alta calidad visual para emplazar los distintos
equipamientos.

Al disefar los senderos, considera conservar distintos atajos que habian
sido generados ya anteriormente por los habitantes de la zona,
enfocandose en plantear ejes focales que controlen la escala del espacio,
y lo integren repartiendo espacios intercalados como patios deprimidos,
varias zonas para juegos, entretenimiento y eventos culturales.

En cuanto a la plataforma, aprovecha la topografia para que el proyecta
forme parte del espacio total. Se construye el disefio a través de relaciones
visuales y espaciales, y se da acceso a través de un eje focalizado al iniciar
el recorrido. Para concluir podemos decir que el arquitecto disefa, articula
y proyecta cada espacio con la ayuda del dibujo, manteniendo una
continuidad visual y espacial al momento de generar espacios de
esparcimiento que contengan un equipamiento adecuado y permitan
disfrutar del entorno segun el estudio de los referentes arquitectdnicos que
le han ayudado a tener una idea clara al momento de definir cada detalle,
ya sea desde el mas pequefio hasta el mas grande y complejo.
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Capitulo IV: Resultados

4.1 Los estudiantes y el analisis de un ejercicio de taller de proyectos
arquitecténicos

Analizaremos el primer ejercicio practico del Taller de Proyectos
Arquitecténicos 3, impartido por el Arq. Leonardo Ramos, realizado por la
estudiante Daniela Velasco.

En primer lugar, existe una introduccion tedrica en clase en donde se
explica el concepto y las definiciones de lo que es:

Casa Unifamiliar con Patio

La casa con patio es una vivienda que se abre total o parcialmente a un
espacio interior abierto y puede no tener fachadas hacia el exterior. Esto
permite una disposicion compacta, ideal para crear areas residenciales
densas. Este tipo de edificacion es adecuado para proyectos que priorizan
calles peatonales y viviendas econémicas con contacto directo con el suelo.

El disefio planimétrico de estas viviendas debe evitar la monotonia de
pasillos cerrados y crear una red verdaderamente conectiva de espacios
publicos.

Definiciones:

K La casa con patio es una vivienda introvertida que no precisa
aberturas hacia las calles o terrenos adyacentes, excepto para el
acceso.

X Las areas de estar y de descanso estan orientadas hacia el patio-
jardin, el cual queda limitado por todos los lados mediante las
habitaciones de la vivienda en cuestion, los muros fronterizos de
las edificaciones vecinas o mediante simples tapias de la altura de
un piso.

K Casay patio ocupan la totalidad del terreno

K El acceso principal a la vivienda suele ser, por un solo lado. Con
diversos sistemas de agrupamiento de las casas son posibles
también accesos secundarios directamente al patio.
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Con el fin de conocer el punto de vista del alumno, se plantea la entrega de
un material seleccionado por él, dentro del planteamiento del modulo
practico: Casa Patio de Richard Neutra.

En este caso, se solicita a la alumna, la entrega de un material seleccionado
por ella, dentro del planteamiento del mddulo practico en donde se
presentara en una ldamina DIN A3, lo siguiente:

Una o dos fotografias de una casa seleccionada

Planta de distribucion

Alzado | Seccion

Sistema constructivo | Sistema estructural

Una breve explicacion de la memoria técnico — descriptiva:
explicacion del programa, los criterios de disefio y composicion, la
distribucion de las principales zonas de la vivienda, los
componentes técnicos y constructivos, explicacion grafica de los
patios, los accesos de la vivienda, etc.

ogrLN=

Este material seleccionado se basara en documentacion original, en el caso
de ser digital, la estudiante debera redibujarlo a mano.

Puntualmente, la estudiante Daniela escoge la vivienda denominada:

1. Fotografia McSorley House (1959)
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2. Planta de distribucion 4. Sistema constructivo | Sistema estructural
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Figura 100. Planta de distribucion McSorley House
Fuente: D. Velasco
3. Alzado | Seccion
— Figura 101. Axonometria constructiva McSorley House
1 [ 1 I 1 | 1 :

Fuente: D. Velasco

5. Una breve explicacion de la memoria técnico — descriptiva:
explicacion del programa, los criterios de disefio y composicion, la
distribucion de las principales zonas de la vivienda, los
componentes técnicos y constructivos, explicacion grafica de los
patios, los accesos de la vivienda, etc.

Figura 100. Alzado McSorley House

Fuente: D. Velasco
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A lo que la Velasco (2024) respondio:

La casa McSorley se desarrolla en una unica planta siguiendo una 2. Zonificacion: Planta de distribucion con zonificacidon (mobiliario en
composicién rectangular en forma de L, aprovechando la fondo blanco + circulaciones)

orientacion solar(este-oeste) junto con una topografia parcialmente
plana. El interés de la casa radica en la configuraciéon de patios-
terrazas y el rol que juegan con las zonas internas de la casa, para
lo cual utiliza elementos horizontales y verticales sobresalientes y
continuos. Creando espacios dignos de admirar con ventanales de
piso a techo, tanto en zonas sociales como de descanso. La planta
se caracteriza por sus ambientes abiertos con elementos divisores
(chimenea y paredes prolongadas).

N

Seguidamente de la presentacion de esta informacion inicial, se solicité lo
siguiente:

a) Planos Arquitectonicos

1. Emplazamiento del proyecto en la ciudad sefalando la trama vial
circundante y su orientacion. Identifican las zonas (zonificaciones)
y relaciones entre espacios (organigrama).

i e = = 3. Planta(s) arquitecténica(s) (ejes estructurales)

Con la intensién que la estudiante entienda la estructura como elemento
P e articulador del espacio.
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4. Planta arquitecténica(s) con abatimiento de alzados

Se estudia en esta parte la correspondencia y ordenamiento de planta
frente a la fachada.
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Figura 105. Fachadas | Casa Unifamiliar con Patio

Fuente: D. Velasco
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5. Perspectivas del proyecto con comentario que definan
espacialmente los lineamientos de abordaje. Explicacion gréfica
Daniela realiza las siguientes perspectivas para poder entender
como esta conformado cada espacio y el valor formal del proyecto:

/\,—/\

Figura 106. Perspectiva 1 | Casa Unifamiliar con Patio

Fuente: D. Velasco

Figura 107. Perspectiva 2 | Casa Unifamiliar con Patio

Fuente: D. Velasco
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b) Maqueta de trabajo

Para entender mejor como se conforma la vivienda, Daniela realiza una
maqueta de trabajo donde le ayuda a entender varios aspectos, ya sea la
estructura como la zonificacion de cada espacio, la escala y proporcion de
los diferentes elementos del proyecto.

X 1 fotografias aéreas de cada esquina sin losa
X 1 fotografia aérea de la planta sin losa
X 1 fotografia aérea del mejor aspecto de la casa con losa

Al obtener este resultado, tras haber realizado un analisis a la obra de
Richard Neutra, Daniela plantea una propuesta arquitecténica que le
permite expresar lo que su memoria recolecté en el Ejercicio de Inicio.
Presentando la misma secuencia para llegar al resultado de su propuesta
de Taller.

En este caso, la estudiante debia considerar el analisis de sitio para poder
implantar la propuesta, estudiar minuciosamente la correcta orientacion,
soleamiento, vientos, ruidos, geometria del terreno, topografia, altura de las
edificaciones, visuales, valoracion del paisaje, vegetacion, etc.

Por tanto, se solicito:

a) Andlisis del sitio
b) Planos arquitecténicos
c) Maqueta de trabajo

El resultado que presenté la alumna fue realizado a mano y es el siguiente:

87
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4.2 Recoleccion de informacion: Encuesta a los estudiantes del Tercer
nivel

En cuanto a la encuesta para esta seccion, se realizaron 11 preguntas
puntuales dirigidas a los alumnos de Tercer nivel de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo. Para determinar el tamafio de la muestra de la
investigacion, se realizé un calculo previo que determind el niumero minimo
de 34 encuestados de un total de 50 alumnos, con un margen de error del
10%.

Obtuvimos un total de 36 respuestas por parte de los alumnos que nos
dieron a conocer su criterio segun la estructura planteada:

Estructura de encuesta

1. ¢Cuan frecuentemente utilizas el dibujo a mano alzada para
plasmar tus ideas iniciales en proyectos de arquitectura?

2. ¢Has realizado algun viaje o algun ejercicio practico en tu
formacién académica donde se haya enfatizado el uso del dibujo a
mano alzada para analizar y documentar un proyecto urbano,
arquitectonico, paisajistico, etc.?

3. Sirespondiste "Si" en la pregunta anterior, ; Como ha facilitado el
uso del dibujo a mano alzada en tu proceso creativo de generacion
de ideas?

4. ;Qué tanto valoras la capacidad de plasmar ideas en cualquier
momento y lugar mediante el uso del dibujo a mano alzada?

5. ¢Consideras que el dibujo a mano alzada es esencial en el proceso
creativo y formativo de la arquitectura?

6. ¢Consideras que el uso de tecnologias digitales en el proceso
creativo puede afectar la originalidad de las ideas iniciales en las
etapas finales de formacién académica?

7. ¢Cémo crees que el desarrollo de habilidades del dibujo a mano
alzada presentes en las asignaturas de Expresion Grafica del plan
de estudios de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo ha
impactado en tu formacién académica?

8. En tu opinion, ¢deberia incluirse mas niveles de formacion en
dibujo a mano alzada en los niveles superiores de la carrera de
Arquitectura?
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¢, Qué sugerencias darias para mejorar la integracion del dibujo a
mano alzada en la Estructura de la Malla Curricular de la Facultad
de Arquitectura y Urbanismo?

10. En la metodologia de ensefanza del Taller del arquitecto Leonardo
Ramos, tiene un alto porcentaje la utilizacion del dibujo a mano
alzada y de maquetas de trabajo como herramientas de estudio que
analiza previamente distintas obras de referencia para extraer
criterios o estrategias proyectuales y aplicarlas al momento de
plasmar ideas. ¢ Esto ha generado algin impacto significativo en tu
proceso creativo?

11. *Si respondiste "Si" en la pregunta anterior, ; Cémo?

Para empezar, se pregunto si la herramienta del dibujo a mano alzada es
utilizada frecuentemente al momento de plasmar las ideas iniciales en
proyectos de arquitectura. Por lo cual tuvimos una respuesta de:

Muy frecuentemente
Frecuentemente
Ocasionalmente
Raramente

Nunca

Determinando que los alumnos concurren a esta practica frecuentemente o
en ocasiones especiales, siendo esto una afirmaciéon a la problematica
planteada al inicio del Trabajo de investigacion.

Seguidamente la pregunta 2 y 3 nos ayuda a saber si alguna vez los
alumnos han realizado algun tipo de ejercicio practico en donde se haya
enfatizado el uso del dibujo a mano alzada para analizar un proyecto
urbano, arquitecténico, paisajistico, etc., resultando “Si” la respuesta a favor
con 25 votos de 36. Ademas, nos han permitido saber cada una de sus
percepciones, que en resumen refleja las diversas formas en que los
participantes han encontrado util el dibujo a mano alzada en sus procesos
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creativos, facilitandoles plasmar ideas rapidamente y explicar ciertos
criterios o detalles de un proyecto para luego mejorarlos.

Asimismo, en las preguntas 4 y 5, los alumnos determinan si la capacidad
de plasmar ideas en cualquier momento y lugar mediante el uso del dibujo
a mano alzada es muy importante, considerando que esta herramienta es
esencial en el proceso creativo y formativo de la arquitectura. El resultado
refleja una consideracion positiva por parte de los alumnos, con un 88.9%
de aceptacion.

Seguidamente, 30 alumnos que representan un porcentaje del 83.3%
respondieron que, al momento de desarrollar habilidades en las asignaturas
de Expresion Grafica, se ha generado un impacto en su formacion
académica, ya que les ha permitido desarrollar su creatividad, imaginar
nuevas propuestas, entender un proceso y plasmar ideas con mas soltura
y rapidez, mientras que el 16.7% restante ha respondido que ha sido un
impacto neutral.

Posiblemente
Neutral

Negativamente

Respondiendo a las ultimas preguntas, con respecto al aprendizaje del
dibujo a mano alzada en los niveles superiores de la carrera, el 61.1% de
encuestados consideran que los profesores de diferentes materias
deberian intentar incluir de mejor manera esta herramienta a sus
actividades para seguir practicando y no dejarla de lado. Por otro lado, un
38.9% consideran que tal vez la respuesta no sea aumentar niveles de
expresion grafica, sino animar a utilizar los dibujos para plasmar ideas
iniciales en procesos creativos de talleres en los ciclos superiores.
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61% 39%

4.3 Percepcion y necesidad de la herramienta segin encuesta a los
estudiantes

En el inicio de la investigacidn, se explico que el dibujo de viaje en este
caso, es entendido no solo como un traslado de un lugar a otro, sino
también como:

K Una visita a una obra relevante

¥  Un referente arquitectonico (andlisis de casos)
X Una lectura bibliografica

X  Un ejercicio practico

Teniendo estas referencias, se genero la siguiente hipotesis:

El dibujo de viaje es una herramienta eficaz que genera un impacto
significativo en el conocimiento del estudiante proyectista durante el
proceso de disefio arquitecténico.

Para responder a la misma, se plantearon las preguntas 10 y 11
correspondiente a la encuesta anterior, que fue dirigida a los alumnos que
pertenecieron a los cursos de Tercer nivel dictados por el arquitecto
Leonardo Ramos en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo, la misma que
demostraria si se cumple o no lo planteado. Esta se estructuré de la
siguiente manera:

10. En la metodologia de ensefianza del Taller del arquitecto Leonardo
Ramos, tiene un alto porcentaje la utilizaciéon del dibujo a mano alzada y de
maquetas de trabajo como herramientas de estudio que analiza
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previamente distintas obras de referencia para extraer criterios o
estrategias proyectuales y aplicarlas al momento de plasmar ideas.

¢ Esto ha generado algin impacto significativo en tu proceso creativo?

Como resultado se obtuvo que:

SI

No
2.8%

El 97.2% de encuestados dio una respuesta positiva a la metodologia y a
su vez solo 1 persona contesté que no ha generado ningun impacto,
representando un 2.8% del total.

A partir del cumplimiento de la hipoétesis se genera la pregunta ; Cémo ha
sido el impacto que se ha generado?

Para lo cual los encuestados respondieron:

Permite abstraer mejores criterios esenciales de disefo, expresar una idea,
entender el espacio, corregir errores, entender mejor una propuesta,
entender la escala, proporciones, generar una base mas soélida en el
conocimiento. Ademas, los alumnos mencionan que un recurso importante
vinculado al dibujo es la maqueta de trabajo, que abre la mente a nuevas
posibilidades de ensefianza ya que se puede ver cdmo se va desarrollando
el proyecto.

Un encuestado expresa que: aprendi6 que un boceto le ayuda a tener una
idea clara y rapida de un proyecto a diferencia de la computadora, que de
cierta manera si se desea hacer una figura compleja posiblemente tardaria
mas que al realizarlo mediante un dibujo a mano alzada.



UCUENCA

La encuesta también fue dirigida a Daniela Velasco, ex alumna del
arquitecto Leonardo Ramos, respondiendo que: Este método de
aprendizaje le ha permitido hacer un previo analisis de criterios importantes
y significativos antes de empezar cualquier proyecto, en base a la
informacion que se recopila y se analiza, se queda con las estrategias mas
relevantes a aplicar en su propuesta de disefio, conjuntamente con una
magqueta de trabajo, tal como fue demostrado en la seccion 4.1 del capitulo
4,

Encuesta con respuestas de los estudiantes: Anexo B
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Conclusiones y Recomendaciones
Conclusiones

En conclusion, gracias al estudio y analisis integro de cada una de los
proyectos arquitecténicos seleccionados de autoria de Leonardo Ramos, y
al ejercicio practico realizado en el Taller de proyectos perteneciente al
tercer nivel de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo, se ha logrado
demostrar que, al momento de plasmar las ideas por medio del viaje
entendido en diferentes contextos, uno debe imaginar cosas que todavia
no existen, recurriendo al pasado, a la historia para empezar a establecer
relaciones visuales que nos permita afrontar un proyecto de manera clara
y estructurar la construccion de la forma, determinado ciertos factores clave
que pueden influir de acuerdo a lo que ha recolectado la memoria generada
por distintos referentes proyectuales.

Documentar cada boceto, plano o imagen de las tres obras arquitecténicas,
me ha permitido analizar el detalle del proyecto y como el mismo tiene un
sustento y una razon clara, estableciendo un equilibrio entre cada elemento
arquitectonico y conformando un paisaje que pueda ser entendido.

La utilizacién de distintos elementos de proyeccion como el lapiz, el
marcador, la tinta, la acuarela, entre otros, han generan distintas etapas
que han ayudado a expresar la emociones por medio de diferentes tipos de
dibujo en situaciones de comunicacion rapida, expresando de esta manera
la idea inicial, la concrecion del proyecto y la presentacion final del disefio
hasta lograr su construccion, donde inconscientemente actda la memoria
de referenciacion proyectual generada al viajar.

En cuanto al analisis del ejercicio practico del Taller de Leonardo Ramos,
ha permitido comprobar que el dibujo a mano alzada, genera un impacto
significativo e importante en los estudiantes al momento de disefiar un
proyecto arquitecténico, ya que, al plasmar las ideas por medio de esta
herramienta, permite mayor fluidez en el proceso creativo, aumenta la
creatividad y facilita el entendimiento de cada espacio, teniendo una mejor
percepcion del espacio.
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Recomendaciones

X En cuanto a las distintas recomendaciones que se pueden
manifestar, es importante considerar el pensamiento y respuesta
que han tenido los estudiantes encuestados, al momento de aclarar
que es necesario mantener un acompafamiento del dibujo a mano
alzada como herramienta en sus procesos iniciales de disefio
arquitectonico en todos sus talleres de proyectos pertenecientes a
cada nivel de la carrea, o que de alguna forma el docente del Taller
tenga el suficiente conocimiento y destreza en este contexto.

X Segun los resultados y conclusiones alcanzados, se puede
considerar incorporar o incluir de mejor manera el dibujo a cada
una de las actividades dictadas por los docentes para seguir
practicando y no dejar de lado esta herramienta.

K Se sugiere que se incentive de una mejor manera el dibujo, siendo
mas opcional y vocacional, porque cuando la obligacién es cumplir
con demasiadas tareas, se pierde la creatividad y se vuelve una
mala experiencia, siendo contraproducente.

X Se sugiere una mayor profundidad en los temas y técnicas que se
desarrollan en las distintas asignaturas como Taller y Expresion
gréfica, ya que actualmente se trabaja solo con una, limitando la
creatividad del estudiante.

Anexos

Anexo A: Ejemplos del ejercicio realizado en el Taller de Proyectos 3 por
los estudiantes

Anexo B: Estructura de Encuesta a los estudiantes de Tercer nivel y sus
respuestas
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