UCUENCA

Universidad de Cuenca

Facultad de Artes

Carrera de Artes Musicales

MUSICA ECUATORIANA-FUSION: INTERPRETACION EN CONCIERTO

Trabajo de titulacibn previo a la
obtencién del titulo de Licenciada en
Instruccién Musical

Autor:

Verénica Andrea Tola Toledo

Director:
Arleti Maria Molerio Rosa

ORCID: "£/0000-0001-6280-1717

Cuenca, Ecuador

2024-06-18



UCUENCA 2

Resumen

El presente trabajo abarca el proceso de realizacion del concierto Musica
ecuatoriana- fusién interpretaciébn en concierto basado en la descripcion
analitica e interpretativa del pasillo “Despedida” de Gerardo Guevara. En el
mismo, se emplea el jazz como herramienta de fusion musical, con un propésito
de explorar nuevas sonoridades, timbres y estéticas con la musica tradicional
ecuatoriana. De ahi que se plantee como objetivo general: Ejecutar un concierto
de musica ecuatoriana fusionada con jazz para el concierto de grado de la
especialidad Instruccién Musical basado en los arreglos de la obra “Despedida”
de Gerardo Guevara. Esta investigacion se basa en la recopilacién de las obras
a interpretar y del andlisis del arreglo del pasillo seleccionado, como material
central para exponer en este trabajo de titulacion. EI mismo servir4 para
entretejer conocimientos relacionados con la interpretacion de la mdsica

ecuatoriana aplicando fusiones con otros géneros.

Palabras clave del autor: musica ecuatoriana, fusibn musical, pasillo,

analisis musical, arreglo musical
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Abstract

This work covers the process of realization of the concert Mlsica ecuatoriana-fusion
concert performance based on the analytical and interpretative description of the pasillo
"Despedida" by Gerardo Guevara. In it, jazz is used as a tool for musical fusion, withthe
purpose of exploring new sonorities, timbres and aesthetics with traditional Ecuadorian
music. Thatis why it is proposed as a general objective: To perform a concert of Ecuadorian
music fused with jazz for the graduate concert of the specialty of Musical Instruction based
on the arrangements of the work "Farewell" by Gerardo Guevara. This research is based
on the compilation of the works to be performed andthe analysis of the arrangement of
the selected pasillo, as central material to be exhibited in this degree work. This will serve
to interweave knowledge related to the performance of Ecuadorian music by applying

fusions with other genres.

Author Keywords: ecuadorian music, fusion music, passage, musical analysis,

musical adaptation
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Introduccion

La ciudad de Cuenca, Ecuador, exhibe un elevado nivel cultural y musical en
lo relativo a agrupaciones y artistas, que trabajan por mostrar y compartir sus
composiciones con el puablico; lo hacen de una manera eficiente, si se toman en
cuenta, los obstaculos impuestos a la carrera musical de un artista y la falta de apoyo
de la empresa, tanto publica como privada; para ello, se utilizan entre otros repertorios,
los correspondientes a la masica ecuatoriana-fusibn como una muestra de la musica
contemporanea.

De ahi que en la presente investigacion se teorice sobre el proceso de
realizacion del concierto Musica ecuatoriana-fusién: interpretacion en concierto,
especificamente, a través de una descripcion analitica e interpretativa del pasillo
“‘Despedida” de Gerardo Guevara. Es importante resaltar en este estudio, el uso del
género jazz como herramienta de fusion musical, con un propdsito de explorar nuevas
sonoridades, timbres y estéticas con dos géneros (el pasillo ecuatoriano y el jazz);
ademas de constituir una necesidad para enriquecer la calidad arménica y melddica de
la obra musical.

Por otra parte, es imprescindible para la interpretacion del contenido narrativo
de la obra seleccionada, realizar un andlisis de técnica vocal y aspectos timbricos
para su interpretacion; motivo por el cual, el presente trabajo realiza una propuesta
de produccion de musica fusiéon en el pais, ejecutando un concierto de musica
ecuatoriana, tomando en cuenta los lineamientos establecidos en los siguientes

objetivos:
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Obijetivo general: Ejecutar un concierto de musica ecuatoriana fusionada con jazz para
el concierto de grado de la especialidad Instruccién Musical basado en los arreglos de
la obra “Despedida” de Gerardo Guevara.
Objetivos especificos:
1. Realizar un analisis musical formal, arménico y del texto musical original del
pasillo “Despedida”.
2. Enunciar un estudio comparativo armoénico y vocal-interpretativo con el arreglo
musical del pasillo seleccionado.
3. Documentar los temas a ejecutarse en el concierto mediante partituras y video.
4. Definir criterios de produccion del concierto de grado de la obra seleccionada bajo

una mirada jazzistica.

Esta investigacién posee un valor teérico basado en la recopilaciéon de las obras a
interpretar y en el andlisis del arreglo del pasillo “Despedida”, seleccionado como
material central para exponer en este trabajo de titulacién. EI mismo servira para
entretejer conocimientos relacionados con la interpretaciéon de la musica ecuatoriana
aplicando fusiones con otros géneros, en este caso del jazz.

Debido a las caracteristicas de este estudio, la metodologia del trabajo es
cualitativa, tanto analitico como practico-interpretativo. Dentro de este contexto se

observan los siguientes pardmetros

1. Andlisis histérico-contextual del masico Gerardo Guevara y del pasillo como
género musical tradicional ecuatoriano.
2. Andlisis de la obra “Despedida” para determinar sus recursos armoénicos y

melddicos y su posterior enfoque en el arreglo, usando terminologia técnica

Verénica Andrea Tola Toledo



UCUENCA

Empleo de métodos de investigacion

Métodos tedricos:

Analitico - Sintético: Para el analisis de la obra “Despedida”, este método se emplea
para determinar los recursos arménicos y melddicos que se utilizan en el arreglo.

El historico - 16gico: Se realiza un andlisis histérico de los géneros del pasillo y el jazz,
y un enfoque légico aplicando dichos géneros en fusion, al arreglo de la obra
“‘Despedida” de Gerardo Guevara.

Entre los métodos empiricos de investigacion se han usado los siguientes:

El andlisis de documentos: Se analizan los diversos tratados existentes para la
elaboracion de arreglos y adaptaciones musicales que serviran para la elaboracion del
repertorio a interpretar, citados en la bibliografia y en el estudio de las partituras.
Entrevistas en profundidad a informantes claves: Se cuenta con la informacién del
arreglista especializado en el tema “Despedida” y de igual manera se utiliza en la
descripcion del pasillo la entrevista realizada al compositor Gerardo Guevara y su
esposa.

Ademas, se emplean instrumentos del método etnografico como el trabajo de
campo, el cual brind6 la informacion necesaria para constatar tendencias interpretativas.
Seleccidon de la muestra: Dentro de la muestra de caracter tedrico e investigativo,
se seleccionan y analizan los métodos y documentos (partituras) que aportan al
tema y contribuyen a cumplir los objetivos propuestos, tal es el caso de las obras que
aparecen en la cartelera promocional que aparece en el segundo capitulo de esta
tesis. Se ha tomado como objeto central, la obra “Despedida” de Gerardo Guevara

y el arreglo realizado por Esteban Encalada.

Alrededor del estudio analitico de la presente investigacion existen lineas tedricas que

sustentan su desarrollo. La primera seleccion nace bajo un ideal de estudio
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sistemético de los procesos analitico-arménicos y descripciones formales de la musica
ampliamente entendidos, y para ello, se escogieron los autores: Julio Bas, Rodolfo
Alchourrén y César de la Cerda.

Para el entendimiento formal de la musica, se recurre a la terminologia usada
por Bas (1981) en el abordaje de la obra analizada, sin importar su corriente: clasica o
popular. Por otro lado, Alchourron (1991) enfoca su trabajo tedrico estrictamente en las
formas populares, en como el equilibrio del discurso musical combinado con el texto,
hacen que la obra mantenga su actualidad. Las plantillas en las que se enmarcan estas
obras podrian concebirse como rigidas, pero Alchourrén las aborda como elementos
primarios que permiten un desarrollo compositivo 6ptimo.

Recientemente, César de la Cerda (2016) en su compendio de analisis armonico,
comparte la mirada de Alchourrén a partir de la experiencia popular. La sistematizacion
de este autor ha sido muy importante en lo referente a la traslacién de una obra ya
finalizada, en un arreglo que realiza fusion con otras corrientes populares.

Es asi, que los principios analiticos de estos tres tedricos funcionaron como
punto de partida para la exploracion del pasillo “Despedida” como forma popular y sus
influencias occidentales.

Debido a su importancia, hay otro elemento a recalcar en este estudio que esta
mas alla del texto de la partitura; un elemento que esta en el centro interpretativo del
pasillo analizado, y es obviamente, la voz; asi, varios parametros técnico-musicales del
instrumento surgen sin estar escritos en la partitura.

Teniendo en cuenta dicho elemento, en este trabajo se usé la terminologia vocal
desarrollada por Jo Estill (1988). Partiendo de la conciencia sistémica del cuerpo

humano, se determinaron las distintas posibilidades que coincidian con el estilo, tanto
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del pasillo como de su fusion con el jazz. Intenciones interpretativas, fraseo, proyeccion
e intencion extramusical fueron los factores que, desde el pasillo “Despedida”, se
tomaron en cuenta para la interpretacién con un interés de trascendencia musical.

Los modelos tedricos usados en el analisis de este pasillo, permitieron delinear
un modelo de estudio comun para las demas obras que comprenden el repertorio del
concierto de grado, incluso, pueden considerarse una guia para posteriores estudios
bajo el mismo interés de la fusion musical.

Finalmente, la estructura capitular contiene dos partes: primero, una
contextualizacion tedrica, tanto del pasillo en Ecuador como un panorama general del
musico Gerardo Guevara; posteriormente, el estudio se centra en el analisis formal,
armonico del pasillo “Despedida” y en el estudio comparativo con el arreglo de Esteban
Encalada, usado en el concierto de grado; este andlisis se enfoca desde la parte
armonica y vocal. Mientras, el segundo capitulo aborda de manera descriptiva, los
procesos generales de la produccién del concierto de grado. Este estudio se sostiene
en los elementos descritos en el analisis, tanto del material original como del arreglo,
con el propdsito de encontrar un modelo interpretativo como resultado del estilo de

fusién musical.
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Capitulo 1.

1.1 Contextualizacién del género pasillo y del jazz

En Ecuador, el origen del pasillo resulta ampliamente discutible. Las fuentes
aqui presentadas, sin embargo, exploran una linea comun: un origen foraneo y una
mimetizacion con “sonoridades” ecuatorianas, convirtiéndolo en un género muy
importante en la practica musical nacional. Guerrero y Mullo (2005) establecen, que el
pasillo fue introducido en nuestro pais a traveés de Colombia en la primera mitad del siglo
XIX; estos autores resaltan, que la primera forma de divulgar este género fue mediante
las bandas militares, luego a mediados del mismo siglo, se le introduce el piano y
posterior a él, la guitarra.

Por otro lado, en el libro La musica nacional: identidad, mestizaje y migracién
en el Ecuador, Wong (2010) afirma que, si bien su origen es colombiano, también fue
introducido a partir de las guerras de la independencia desde Venezuela, adquiriendo

luego caracteristicas propias de nuestra nacion.

Afirma esta autora, que el pasillo “fue un baile de pareja entrelazada muy popular que
se bailaba con pequefios pasos. De hecho, el nombre pasillo es un diminutivo de la
palabra paso” (Wong, 2010, p. 50); de ahi que este antecedente histérico contribuya a
la comprensién del concepto general del pasillo.

La colombiana o el colombiano, denominado asi en el libro Breve Historia de la
musica del Ecuador de Godoy (2005), tiene su origen a partir de la llamada Gran
Colombia, existente en las primeras décadas de siglo XIX. Ademas, “es un género
musical que tiene su génesis en la innovacion del vals europeo y el bolero espanol” (p.
120). En lo referido al pasillo como género bailable, Godoy también explica, que este
fue un baile de pareja propio de los estratos populares en respuesta a los elegantes
bailes de sal6n. Es importante recalcar que, en sus primeras épocas, el género fue

transmitido de manera auditiva y sin partituras.
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El pasillo viene del vals vienés que se escribe en 3/4. Surge una derivacion
ritmica que, segun Alejandro de Humboldt, citado por Endara, et al. (2011), vino de la
interpretacion del vals vienés y de una mezcla con el yaravi, incluso para obtener la

constante en modo mejor y melodia melancdélica: un “Pasillo Yaravizado”:

I

Ejemplo musical 1 Ritmo original de vals. Endara et al. (2011). Tomado de: Revista Variaciones

Ejemplo musical 2 Ejecucion del vals vienés. Endara, et al. (2011) Tomado de: Revista Variaciones

Ejemplo musical 3 Migracién a ritmo simple. Endara, et al. (2011). Tomado de: Revista Variaciones

R s

Ejemplo musical 4 Férmula ritmica del pasillo actual. Endara, et al. (2011). Tomado de: Revista
Variaciones

14
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Por otro lado, en el pasillo ecuatoriano se puede observar un esquema armonico
(I-IV-1, 1-V-1, y 1-VI-V-I) con modulaciones a la doble dominante en la tonalidad mayor

inscritos a una estructura formal, de la que Mario Godoy comenta:

El pasillo ecuatoriano se escribe en compas de %, generalmente su
estructura responde a la forma A-B-B o a veces A-B-C, con introduccion o
estribillo de 4 a 8 compases... Ahora predominan en tonalidad menor. Se
evidencia la pentafonia con notas de paso..., o la eptafonia, con base

pentafénica. (Godoy, 2005)

Es también intencion de este trabajo, combinar elementos musicales del pasillo con el
jazz, para lograr la fusion. Este género, originario de comunidades afroamericanas en
Norteamérica desde finales del siglo XIX, el cual tuvo su expansién en el siglo XX; se
distingue “por sus armonias y ritmos caracteristicos y que por lo general involucra la
improvisacion” (Schoenberg, 1989, p. 140).

A partir de 1900, se dio inicio a la comercializacion de registros sonoros de blues,
jazz y de los demas géneros que partian de manifestaciones populares relacionadas a
hechos historicos, culturales, que reflejaban el @mbito sociocultural de la época; gracias
a ello, la basgueda de nuevas sonoridades, timbres y estéticas, han conducido a
varios géneros, a la necesidad de fusionarse con otros, enriqueciéndose su calidad
armoénica, melddica, ritmica y textural: aspectos que realzan el nivel técnico de
composicion de una obra musical.

Segun informacién derivada del diccionario de la musica, en cuanto a su
estructura:

La mayoria de los temas de jazz desde la era del bebop en adelante estan

basados estructuralmente en la forma de alegro de sonata de la teoria

clasica: una introduccién opcional, la exposicion del tema (que a veces se

repite), una seccion de desarrollo y el final, seguido opcionalmente por una

Verénica Andrea Tola Toledo
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coda. (Urbano, 1976).

Sin embargo, ademas de las cualidades técnicas que tiene el género, se considera mas bien un
pretexto, para que el pasillo explore otros ambientes en su “sentido mas recéndito, mas subterraneo y

mas religioso, un sentido introspectivo y letal” (Godoy, 2005).

1.2. Caracterizacion analitica del pasillo “Despedida”: contexto histarico,

herramientas formales, arménicas y reflexiones interpretativas

1.2.1. Fundamentos tedricos de los procesos analiticos

En el presente texto se toman en cuenta dos visiones analiticas: formal (estructura y
armonia) y relacion muasica/texto (el cual aborda posiciones interpretativas y estéticas,
por ser una obra de predominio textual). Determinar la forma, parte de la
especificacion de las secciones de la obra y de sus interrelaciones: repeticion, variacion
y contraste. Estas relaciones se pueden establecer en letras o nimeros (A, B, Al, etc.)
0 por etiguetas analiticas.

En esta Ultima categoria se ha empleado el modelo analitico melédico de Julio Bas

(1981, p. 51):

Inciso o motivo: contiene de forma minima, los elementos generadores de

la melodia.

e Semifrases: suma de motivos, suele abarcar cuatro compases o mas. Suelen

ser binarias o ternarias.
e Frases: suma de semifrases, afirmativas / similares, o negativas / contrastantes.

e Periodo: suma de frases.

Verénica Andrea Tola Toledo
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Periodo:
Frases: A B
Semifrases: a a' b a"

T T | [ | T I - T T [ | I | } T h [ |

| el I 1T [
— | e — —

o) | ' = I o
Motivos: a b

Ejemplo musical 5 Melodia analizada segun clasificacion de Julio Bas (1981, p. 72).

Siguiendo a Bas (1981), de acuerdo con el inicio de la melodia, estas pueden ser de
tres tipos:

e Anacrusico: inicio en el tiempo precedente al tiempo fuerte del compas.

e Tético: inicio en tiempo fuerte del compas.

e Acéfalo: inicio en el primer tiempo débil o mitad del primer tiempo del compas.

Por la forma en que la melodia analizada termina, pueden ser de dos tipos

(Bas,1981):

e Masculino: finaliza en el tiempo fuerte del dltimo compas.

e Femenino: finaliza en el tiempo débil del dltimo compés.
Se pueden presentar otras caracteristicas de elaboracion melddica a lo largo de la
obra; estas variaciones, ademas de construir el desarrollo en las frases meloddicas, son
también relaciones formales, citandose entre las mas comunes: cambios de contorno
(cambios de notas o ritmos), alteraciones o pasos cromaticos, aumento o disminucién
de valores e incluso, variaciones en la direccién melddica (inversion o retrogradacion).

Establecidas estas categorias en la melodia, se pueden presentar otras

relaciones, a las que Alchourrén (1991) llama “componentes estructurales”: partes

diferenciadas de bloques melddico/arménicos, que pueden ser:
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Verso, introduccién: primera parte cantada, introductoria al tema; suele estar

fuera del ritmo regular de la cancion.

e Estrofa, coro: parte mas importante de la cancion. Su forma suele ser AB, ABAB,

ABC, AAB, ABAC u otras similares, abarcando frecuentemente 32 compases.

e Estribillo, refran: parte corta de una cancién que se repite con mas insistencia;

habitualmente su letra contiene la idea esencial.

e Coda: secciéon conclusiva.

e Puente: transicidn; seccion intermedia, contrastante en una pieza popular.

e Transicidn: seccién relativamente corta que une dos secciones mas importantes.

e Repeticion: de temas o fragmentos.

e Climax: culminacion; punto de mayor intensidad.
A partir de estas consideraciones, el analisis arménico empleado en el presente texto
aborda una categorizacion ya generalizada: acordes mayores, menores, aumentados,
disminuidos, semi disminuidos, enmarcados en funciones tonales: ténica (reposo: I,
), subdominante (auxiliar: IV, II, VI), dominante (dinAmico, tension: V, VII). A su vez,
la agrupacién de ellos en patrones o médulos armoénicos, debido a la frecuencia de
uso, delatan una estructura y forma a lo largo de la obra, en relaciéon también con el
uso del texto.

Este andlisis descriptivo de la armonia se complementa con los diversos modelos

de “re armonizacién”: sustituciones y expansiones que se usaron en el arreglo.
Alchourrén ha tabulado diez sustituciones usuales en las formas populares, citados en

la siguiente tabla:

18
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Tabla 1 Algunas sustituciones usuales (ejemplos en C). Tomado de R. Alchourrén (1991).

Original Reemplazante
1. Los acordes de una misma funcién tonal se pueden C (TON) E7, A7
reemplazar entre si G7 (DOM) Bo
F (SuUB)
Bg
D7
2. Los acordes son intercambiables dentro de cada uno de los C (MA) C6, CMaj7
seis tipos Cm (ME) C-6, C-6/9(11)
G7 (DOM) G9, G9+11/13
3. Todo (DIM) puede ser reemplazado por (DOM) y G7 Fo, G#°, B°, D°
| | (DOM) sit +4
puede ser remplazado por el (DOM) situado una Fo C7. Eb7, F#7
debajo de él
5. Un (m) sobre el IV grado puede ser remplazado por
un (DOM) sobre el Bvii
6. Un (m7) sobre el IV grado puede ser remplazado
por un (MA) sobre el bVI
7. Un (DIM) sobre el | grado puede ser remplazado por un
(S/DI) o (m7) sobre el #IV seguido de un
(DOM) sobre el Vi
8. Un (m7) sobre el Il grado puede ser remplazado
por un (DOM sus) sobre el Vy viceversa
9. Un (DIM) sobre el | grado puede ser remplazado
por el VII7b9
10. Un (DOM) sobre el Il grado puede ser remplazado
por un (S/DI) sobre el +IV y viceversa
Viceversa
4. Un (DOM) cumpliendo funcién de dominante G7 Db7

De acuerdo con la tabla anterior, uno de los més usados en el presente documento es
el cuarto tipo de sustitucion, debido a la cualidad similar que existe entre ambos
acordes, solamente por el intercambio reciproco entre la tercera y séptima del acorde o

notas de color. La sustitucion se da por “otro dominante que tiene en comun la tercera y
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séptima, pero situados en sentido inverso. La sustitucion es posible por la cualidad de

los acordes que reside en esas dos notas” (Alchourrén, 1991, p. 59)

Tabla 2 Intercambio en acordes de dominante por cualidad similar. Tomado de Cerda (2016, p. 41).

Es asi, que con los doce acordes de séptima de dominante que existen en la

escala temperada, se forman seis parejas intercambiables de acordes. Estos se

forman por la relacion de la quinta respectiva del acorde, reducido un semitono.

Tabla 3 Parejas de acordes dominantes sustitutos. Tomado de Cerda (2016, p. 41).

Sol7

Do7

Fa7

Reb7

Solb7

Si7

Sib7

Mi7

Mib7

La7

Lab7

Re7

Otro elemento de re armonizacion usado es el referido a las extensiones arménicas. Estas son

intervalos de tercera sumados a los acordes de séptima. Es decir, acordes con novena, oncena y

trecena. César de la Cerda (2016) establece tres condiciones generales para un manejo valido de

las extensiones armonicas:

1. Las extensiones se emplean preferentemente en la parte superior de cualquier

compuesto armonico.
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2. La interdependencia entre las extensiones esta sujeta a las tres condiciones

siguientes:

a. La novena es independiente de las otras extensiones, 0 sea, que se

puede utilizar sin ellas;
b. la oncena se escucha mejor cuando esta acompariada por alguna novena;

c. la trecena es independiente, pero usualmente viene acompafada por

alguna novena, especialmente si la trecena es menor.

3. Las alteraciones en las extensiones no modifican la cualidad de los acordes.

4. Las extensiones se forman a partir de los intervalos en relacién interna de
octava: novena (segunda mayor, aumentada, menor), oncena (cuarta perfecta,
aumentada) y trecena (sexta mayor, aumentada, menor); sin embargo, la
alteracion en la extension que se use (a pesar de no ser de la escala) no
afecta al acorde, ni su funcion dentro del discurso armoénico:

5. Cualesquiera que sean las alteraciones que se practiquen en las
extensiones, la cualidad original de los acordes no se altera. Las
extensiones y sus alteraciones ofrecen una gran variedad de efectos
sonoros con los que se puede experimentar libremente. Permiten un
incremento en la tension de los acordes que es de inapreciable valor en la

practica contemporanea. (Cerda, 2016, p. 41)

Puede parecer muy subjetiva la manera en el que el texto aparece en la musica; sin
embargo, sus caracteristicas parten de las estructuras poéticas y para demostrarlo se
pueden tomar en cuenta algunos de los factores de andlisis siguientes:

e Tema: en general las letras tienen un tema o argumento.

e Mensaje: alguna intencién o idea que se quiera transmitir.
e Caracter: alegre, triste, etc.
e Modalidad: infantil, romantico, raro, etc.

e Forma: secciones, estrofas, estribillo, climax, etc.
e Género: poesia o prosa.

21
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e Metro: puede tenerse la intencion definida de hacer un determinado tipo
de pieza; por ejemplo, un tango.

e Ritmo: ubicacién de las acentuaciones.

e Sintaxis: el modo en que las palabras se retnen para formar frases.
e Prosodia: estudio de la escritura métrica del verso.

¢ Rima: consonante o asonante, es un elemento sonoro valioso.

e Progresién teméatica: introduccion, desarrollo, conclusion.
e Claridad: cuando se entiende lo que dice la letra.
e Longitud: relacionada con lo que se esta diciendo.

Por otro lado, la relacion que se establece entre, quien lleva la letra (componente

melddico) con el acompafiamiento (base arménica), puede ser de cuatro tipos.
Tabla 4 Relacion de la melodia con la base arménica. Tomado de Alchourrén (1991, p. 44).

Consonancia- disonancia Dentro-fuera

Qué notas hace la melodia De la triada
Ajenas
Ataque Coincidente: la melodia “cae” en los cambios de acorde

posterior: la melodia se activa después del ataque del acorde

Complejidad Melodia compleja Armonia compleja

Melodia simple Armonia simple

22
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1.2.2. Contextualizacién del compositor Gerardo Guevaray su influencia en el género del pasillo

Figura 1 Fotografia de Gerardo Guevara.

Tomado de: Maldonado, Fernando. (2012). Disponible en: www.elcomercio.com
Gerardo Guevara Viteri nace en Quito el 23 de septiembre de 1930; es considerado,
segun la academia, un representante significativo entre las figuras de la mausica
ecuatoriana, por su vinculo entre musicos nacionalistas y propuestas contemporaneas
musicales. Su acercamiento a la musica se debe al trabajo de su padre, quien fue
conserje del Conservatorio Nacional de Muasica de Quito, espacios que rondaba desde
su infancia. A los 15 afios toma clases de escritura musical con el Maestro Luis H.
Salgado, luego domina el oboe y el piano. En 1950 es contratado por la Orquesta Blacio
Jr. como pianista y desde entonces, se establece en Guayaquil. Alli, retoma estudios
en el Conservatorio Antonio Neumane con Jorge Rayki, compositor y director hdngaro:
“Yo tenia mi formacién musical, pero a través de Raycki estudié las obras de
Béla Bartok, y eso influyd mucho en mis ideas compositivas, porque al estudiar
sus métodos encontré su concepto de nacionalismo musical; por eso, entre
1952 y el 57 estudié folclor del Ecuador como asistente de Rayki en el coro
del Conservatorio. (...) En el 55 ayudé a Rayki a organizar varios concursos
de composicion a nivel nacional para dotar de repertorio a los conjuntos
corales, ganando el Concurso de Guayaquil con el Sanjuanito de mi pueblo”.

(Lovato, 2012)
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Sus estudios contintian fuera del pais, ausentandose alrededor de 13 afios debido a una
beca otorgada por la Unesco en la Ecole Normale de Musique de Paris; alli estudia
composicion con la Maestra Nadia Boulanger y musicologia en la Universidad de La
Sorbonne; este periodo de formacién musical produce influencias que se reflejan en el
proceso de su trabajo compositivo posterior.

En 1972 regresa a Ecuador y funda el coro de la Universidad Central y en 1973,
la Sociedad de Autores y Compositores Ecuatorianos (SAYCE). Fue director de la
Orguesta Sinfénica Nacional entre los afios 1972-75 y director del Conservatorio
Nacional de Musica de Quito entre 1980-88.

En este contexto cred numerosas obras, de las cuales es posible citar: “Suite
Ecuatoriana” y “Galeria siglo XX de Pintores Ecuatorianos” para orquesta, y las piezas

L] U LI T]

para piano “Pasillo en la menor”, “Pasillo en re menor”, “Danzante”, “Aire Tipico” y
“Tonadas”. Obtuvo cuantiosos premios corales y alcanz6 el Premio Nacional Eugenio
Espejo, en 1994,

Ademas, desarrollé6 una amplia produccién musicol6gica en varios proyectos de
recoleccion y publicacion de textos de musica ecuatoriana junto con instituciones
nacionales a internacionales, como el “Capitulo Ecuador” en el Diccionario de la
Musica Espafiola e Iberoamericana de la Sociedad General de Autores de Espafa
(1989), el Cancionero Popular Ecuatoriano: Vamos a Cantar (Quito, 1991) y el famoso
libro Historia de la Muasica del Ecuador (Quito, 2002). En el afio 2012, Guevara decidié
radicarse nuevamente en Guayaquil, en donde aun continda con su produccién
creativa.

Es pertinente citar de alguna manera, la produccién compositiva de Guevara
alrededor de la creacién de “Despedida” (1958). En los afios 1957 y 1958 estrena el
ballet “Yaguar Shungo” basado en los textos poéticos de Jorge Carrera Andrade, Jorge
Enrigue Adoum y Alejandro Velasco Mejia, entre otros. Dicho ballet fue presentado a

consideracion del Comité Internacional, ganando con él la beca nombrada

anteriormente otorgada por la Unesco.
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En ese mismo afio (1958), Guevara publica su primera grabacién discografica en el
que incluye varias piezas para piano solo como: “Albazo No.1”, “Danzante No.1”,
“Yaravi”, “Danzante No.2”; y se suma a ellas, el pasillo “Despedida”y el yumbo “Apamuy
Shungo”. Esta produccion discogréfica se titularia Concierto de Mdsica Ecuatoriana:
Gerardo Guevara, compositor e intérprete el cual fue grabado para la firma IFESA por
el cuarteto de cuerdas de la Casa de la Cultura Nacleo del Guayas dirigidas por el

Maestro José Barniol.

1.2.3. Caracteristicas generales de estilo del pasillo “Despedida”

Es notable el amplio vinculo de Gerardo Guevara con la literatura, tanto en la creacién
como en las colaboraciones con poetas de su generacion, entre ellos, Jorge Enrique
Adoum o Jorge Carrera Andrade. Su produccién lirica abarca canciones para voz y
piano u orquesta, y posee, ademas, numerosas obras corales. Guevara ha sido un
ferviente creador de estética nacionalista, reconociéndose en canciones en quichua y
también en géneros tradicionales ecuatorianos como danzantes o pasillos.

En 1957, Guevara compone la musica y la letra del pasillo “Despedida”. Aqui
denota también su vocacién poética, se “enlaza con la tradicion del pasillo cantado
de los afios veinte. Premonitoriamente, esta obra anunciaria su partida de Guayaquil y
le servira de leitmotiv! en cada una de sus despedidas” (Lovato 2012).

En conversacion realizada con el autor de la obra donde particip6 su esposa, la
maestra Maria Niles (MN), expreso6 que fue precisamente él, quien interpreto la obra por
primera vez en la década del 1950, aunque no precisé la fecha exacta. Maria Niles se
refirid del siguiente modo, a las motivaciones del musico para concebir la obra: “El
entorno de composicion de la obra “Despedida”, esta en el amor de Gerardo hacia su

compafiera del Conservatorio de Guayaquil, Nancy Adoum, hermana del gran poeta

L Término gue proviene de la poética alemana, leiten se define como “motivo recurrente”, y en la musica se
emplea como una técnica de composicion usada en una obra o en un compendio de ellas.
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Jorge Enrique Adoum. Alrededor de los 20-22 afios, Gerardo habia vuelto al pais para
trabajar en la Orquesta Blassio junior e ingresa al Conservatorio a estudiar con
el Maestro Raiki, donde se encuentra con Nancy y se enamoran; luego se ve obligado
a volver a Quito, y por ello escribe en la ciudad de Guayaquil, la letra y musica de
“‘Despedida”. Al despedirse de Nancy, la canta por primera vez y le entrega la partitura
como regalo. No pas6 mucho tiempo y regresa a Guayaquil, donde contraen
matrimonio, fruto de él tienen un hijo. EI musico gana un concurso con la obra
“Yaguarshungo Ballet”, con raices ecuatorianas y por ello, viaja a Paris al obtener la
beca de la Unesco, a estudiar con la maestra Nadia Bullangi. A su regreso, en 1971, la
pareja se divorcia” (Tola, 2018).

Esta obra fue interpretada en escenario por primera vez en Quito, en el afio 1982,
por el tenor Pancho Piedra. En la letra del pasillo es posible encontrar un entramado
desde lo lirico y lo musical, que hacen de esta obra, una de sus composiciones mas
representativas. Jules Combarieu, citado en Rivera (2008) en el libro Literatura en el
pasillo ecuatoriano, se refiere a ella de la siguiente manera: “Posee el hechizo de los
sonidos una légica para la inteligencia, una lengua para la emocién, una arquitectura y
una plastica para la fantasia” (2008, p. 30).

De acuerdo con Benito y Artaza (2004), el analisis de estilo se “origina en el
hecho de explicar las emociones que la musica hace surgir analizandolas en funcién de
lo inesperado que se produzca y comparandolo con lo que realmente sucede” (p. 100).
Por esta razén, a partir del andlisis textual se han podido establecer relaciones retéricas
con la construcciéon de la linea melddica del pasillo “Despedida”. Derivado de este
analisis, se intenta demostrar una relacion texto/musica que podria variar segun las

condiciones textuales e incluso interpretativas.
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El pasillo en estudio contiene un fondo amoroso de adios: “te dejo esta cancién de amory en
ella mi vida”. En ella se unen las lagrimas y la ausencia de besos; el sufrimiento esta
acompafado de un sofiar, y solo un nuevo beso sera otro suefio para encontrarse con su
amada. El adios lo lleva prendido en el alma. Queda la canciébn de amor y la vida,
nostalgias y ausencias. Los recuerdos adormecidos y una cancion prendida en el alma

acompafaran la soledad.

En lo referente a la seccién estructural del pasillo, este contiene cuatro estrofas
heterosildbicas (diferente nimero de silabas) con dieciséis versos, donde predomina la
rima alterna y consonante. El acento ritmico final recae en la penultima silaba de los
versos, asegurando la coincidencia con frases musicales de terminacion femenina
estableciendo una acentuacion simétrica a lo largo del poema y de la cancion, a pesar

su versificacion heterosilabica.
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Tabla 5 Andlisis silabico de “Despedida”

Pasillo “Despedida”

Versos No. de silabas Tipo de rima
Estrofa 1
1 | Adiés amor 4 silabas Alterna: A
2 | Adios querida 5 silabas Alterna: B
3 | te dejo esta cancion de amor 8 silabas Alterna: A Consonante
respecto a verso 1
4 | yen ella mivida. 6 silabas Alterna: B Consonante
respecto a verso 2
Estrofa 2
5 | Mis ojos lloraran 6 silabas Alterna: A
6 | por tus negros 0jos 6 silabas Alterna: B
7 | mis labios sufriran 6 silabas Alterna: A Consonante
respecto a verso 5
8 | la ausencia de tus besos 7 silabas Alterna: B Consonante
respecto a verso 6
Estrofa 3
9 | Y seguiré viviendo 7 silabas Encadenada
10 | y viviré sofiando 7 silabas Encadenada
11 | y sofiaré en el beso 7 silabas Encadenada
12 | que vuelva a encontrarnos 6 silabas Encadenada asonante
respecto a verso 11
Estrofa 4
13 | Adiés mi amor te llevaré 8 silabas Libre
14 | en mi alma prendida 6 silabas Alterna: A
15 | te dejo esta cancion de amor 8 silabas Libre
16 | y en ella mi vida. 6 silabas Alterna: A Consonante

respecto a verso 14

*versos 15y 16, estribillo de los

versos 3y 4
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En el texto poético de Guevara se afirman los sentimientos y emociones en una
representacion de abandono humano. Es predominante la presencia de adjetivos
caracterizando a los sustantivos: negros 0jos, canciéon de amor. La presentacion de
ideas en sus versos es abrazada o cruzada, reafirmado por el uso del estribillo
versificado.

Se pueden establecer tres tipos de ideas retdricas en el texto de Guevara:

1. Representacion literal: de intencién veridica como “adiés querida”, “te dejo
esta cancion de amor”.

2. Insinuacion: a partir de suposiciones y acciones futuras como “mis labios
sufrirdn la ausencia de tus besos”, “y sofiaré en el beso que vuelva a
encontrarnos”.

3. Agitacioén: con adjetivos que evocan deseos desenfrenados como, “Y sofiaré
en el beso que vuelva a encontrarnos”, “Te llevaré en mi alma prendida” o

de profunda desolacién, “Te dejo esta cancién de amor, y en ella mi vida”

Se demuestra asi, que Guevara domina, ampliamente, la composicion musical y su
relacion con el texto, incluso siendo él mismo, el escritor. Se entrelazan, de manera
paralela, fondo y forma con los sentidos, transmitiendo el dolor y la angustia que el
autor explora en la letra y sonidos musicales de la misma. De manera general, los textos
poéticos usados en los pasillos, histéricamente, han aportado un gran valor artistico al
discurso musical, pues en ellos “la expresion artistica se vuelve espiritu, la palabra es
musica, el color y la vibracion acustica asumen otras creaciones que han enriquecido el

arte ecuatoriano e internacional” (De Benito y Artaza (2004).
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1.2.4. Analisis formal del pasillo “Despedida”

El pasillo “Despedida” esta originalmente escrito en Fm con una seccion intermedia en
modo mayor (FM). Esta dicotomia tonal es tipica de la musica ecuatoriana; sin embargo,
no posee ningun significado retérico. Se puede demostrar que, por estos movimientos
armonicos, existe un dominio del lenguaje compositivo tradicional por parte del
compositor.

La estructura contempla dos secciones intercaladas por estribillos en forma de
introduccion y puente, solamente instrumental. La primera seccion hace uso de los
versos de la primera estrofa, mientras la segunda seccién ocupa las tres estrofas
restantes. Se puede notar, que la seccién A es temporalmente menor a la seccién B,
esta diferenciacién no responde a ningun criterio formal de estilo del pasillo, sino de
decisiones por parte del compositor. Se puede apreciar entonces, el siguiente esquema

formal:

Tabla 6 Esquema formal del pasillo “Despedida”

Partes Introduccion Seccion A Puente Seccion
B
No. compases 1-5 6-17 18-22 23-46
Repeticion
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Ejemplo musical 6 Estribillos en forma de introduccién en “Despedida”. Digitalizacién de manuscrito
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Ejemplo musical 8 Versos 1y 2. Seccion A. Digitalizacion de manuscrito
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La segunda seccion, a su vez, se puede dividir en dos partes debido a la ambigliiedad
tonal que presenta. Esta division es regular: de los 12 versos que posee esta seccion,

los primeros seis estan en Fa mayor (Figura 9) y al séptimo verso cambia de modo a

Fa menor. (Figura 10)
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Ejemplo musical 9 Versos 5y 6. Seccién B. Digitalizacién de manuscrito
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Ejemplo musical 10 Versos 11 y 12. Seccion B. Digitalizacion de
manuscrito

En las secciones de estribillo (introduccion y puentes) se puede apreciar una primera linea
melddica formada por secuencia de un primer motivo intervalico (que se repetird mas tarde
en la seccion A de la parte cantada). Esta melodia esta acompafiada por un bajo
descendente, que empezando en el IV grado, resolvera al I. Ademas, es notorio la férmula
ritmica tipica del pasillo en el acompafiamiento, de esta manera se refuerza el caracter

popular de la pieza, mas alla de una escritura formal para el instrumento.
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Tabla 7 Esquema armaénico del estribillo.

Compases 1 2 3 4/5 18 19 20 21/22
Analisis Arménico v 1l IlIm | v 1l IIm |
Partes Introduccién Puente
[ 2
#HH- - - - - I - i | -
@ 41" | | il
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Ejemplo musical 11 Analisis arménico de estribillo. Digitalizacién de manuscrito

En la seccion A, a manera de cadencia, surge el primer verso usando el motivo
intervalico con comienzo acéfalo, ya comentado en la seccién de estribillo. La estructura
armoénica de esta seccién esta formada por tres grupos de cuatro compases, los cuales
comienzan en la funcién submediante (IV) y conservan el encadenamiento — IlI-V-I,
siempre en reposo (I) y con resolucién femenina de la melodia. En esta seccién se usa
solamente la primera estrofa (cuatro versos), repitiendo dos veces, los ultimos dos

Versos.

Tabla 8 Esquema armonico de la seccion A

| VI 11l \Y | VI 11l \ |
3 4 3 4
Seccién A
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comienzo acéfalo con salto intervalico final femenino

motivo recurrente
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Ejemplo musical 12 Analisis arménico y melddico. Versos 1y 2. Seccién A. Digitalizacion de manuscrito

La seccion B comienza en la tonalidad homdénima (Fa Mayor) mediante un proceso de
modulacion por instalacion directa. Es decir, el puente resuelve directamente en el modo
mayor del acorde de la funcién ténica. A partir de ahi, usando los mismos materiales
anteriores (saltos intervalicos con comienzo acéfalo y final femenino de frases) (figura

13), esta seccidn hace uso de seis versos (estrofa 2 y mitad de estrofa 3).

Si bien los versos finales de esta seccién no poseen un cambio de armadura, tanto la
melodia como la armonia, usan ya alteraciones Fa menor, como un proceso
modulatorio de retorno (figura 14). La estructura arménica de esta seccion usa dos
encadenamientos en el modo mayor estrictamente: I-1I-V7-1, y otro para el proceso de
modulacion: I-111-VII7-1. De igual manera, es constante en el uso de dos versos cada

cuatro compases con una cadena armonica.

Tabla 9 Esquema armonico de la seccion B, modo mayor

Andlisis | Ilm V7 | | IIm V7 | | 1] VII7 |

Armoénico

Versos 5 6 7 8 9 10

Partes Seccién B Modo mayor Proceso modulatorio
de retorno
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comienzo acéfalo con salto intervalico

sz ‘ 2. final femenino
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Ejemplo musical 13 Analisis arménico y melédico. Versos 5y 6. Seccion B. Digitalizacién de manuscrito

notas de modo menor
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proceso de modulacion por instalacion armadura definitiva (menor)

Ejemplo musical 14 Analisis arménico y melddico. Versos 9 y 10. Secciéon B. Digitalizacion de manuscrito

El altimo verso de la parte en modo mayor, contiene la nota mas aguda de la cancion, representando el
climax. Si bien, antes ya aparece esta nota (compéas 25) como nota de paso (bordadura superior), el énfasis
existe en la nota mas larga (Fa). En el compéas 29, esta nota (Il grado melddico: Sol) luce con mayor
duracién, sumado a ello, una construccién en tension ascendente, cuya evolucion ira en relajacion hasta

reposar en el V grado melédico del modo (Do).

279 mml;\ climax reposo V
e — .
n T —— e . S z E ]
%bjgﬁ.?”’ _,_._—I'——k—"!\l—/\L e P ngi !
I — — — L ——— i
o i J . construccion ascendente A relajacion
mis la-bios su-fri - ran laau - sen - cia de tus be - sOS

Ejemplo musical 15 Analisis melddico. Versos 7 y 8. Seccién B. Digitalizacion de manuscrito
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Tabla 10 Esquema armdnico de la secciéon B, modo menor

Compases 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45 46
Analisis V7 | v | VI 1] \% | VI 1] \% |
Armoénico V7

Versos 11 12 13 14 15 16

Partes

Seccién B modo menor

La segunda parte de la seccidn B, en retorno definitivo al modo menor inicial, usa los
dos versos faltantes de la estrofa 3 y la estrofa 4 completa. En esta seccién, se hace
uso de dos cadenas armonicas: V7 —1—v/V7 -1y VI = Ill -V — I. La primera funciona
a manera de establecer definitivamente el tono, en consecuencia, del proceso anterior
(compases 31-34), y la segunda, para consolidar un discurso armonico ya usando en la
seccion A.

Ademas, Guevara, consecuente con el manejo del material precedente, usa dos
versos cada cuatro compases, con elementos tematicos anteriores: inicio acéfalo con
intervalos amplios, estructuras ritmicas del pasillo (corchea vs. negra o lineas de
corcheas) y final femenino (figura 16). Finalmente, los dos ultimos versos (15 y 16) de
la estrofa 4 son repeticiones literales de los versos 3 y 4, de la primera estrofa. Por tal
motivo, el compositor hace uso también literal de la musica, tanto en la melodia como
en el acompafiamiento armoénico, para de esta manera, provocar un sentido de

finalizacion, tanto de la seccién como de la obra (figura 17).
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repeticion literal: armonia y melodia
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Ejemplo musical 16 Analisis armonico y melddico. Versos 11 y 12. Seccion B. Digitalizacion de

manuscrito
repeticion literal: armonia y melodia - Fine
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Ejemplo musical 17 Andlisis comparativo. Versos 3 y 4 con versos 15y 16. Seccion A y B. Digitalizacion
de manuscrito

De manera general, a partir de este andlisis estructural y del manejo de materiales, es
posible decir, que existen tres momentos semibticos: (1) Similitud (c.1 — 20), por
cuanto los materiales se presentan por primera vez y conservan un desarrollo
periodico. (2) Continuidad (c.23 — 46): cambia el manejo armdnico, pero existe una
evolucion continua con los mismos materiales. (3) De abstraccion (repeticion de seccion
B) pues de forma ciclica aborda de forma literal elementos precedentes y con ello

consolida un manejo compositivo ordenado e integral.
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1.2.5. Elementos comparativos del pasillo “Despedida” con el arreglo musical de Esteban
Encalada

La propuesta del arreglo de Esteban Encalada esta basada en la estructura original del
pasillo “Despedida”; sin embargo, existe una exploracion mayor en cuanto a armonia y
componentes musicales del jazz, todo esto con la finalidad de resaltar emociones y
sensaciones, de una forma que solo el jazz lo logra, pues “toda actuaciéon de jazz [...]
resulta nueva, excitante y exigente para musicos y audiencia” (De Benito y Artaza
(2004).

En términos generales, hay una re armonizacion de los acordes originales con
acordes de funcion similar: dominantes sustitutos, cadena de acordes de séptima
disminuidos y acordes de séptima (extensiones de triadas). Por otro lado, en la
interpretacion se afadieron elementos ritmicos atresillados y una seccién afiadida para
improvisacion, que son elementos tipicos de la interpretacion jazzistica.

Ademas, para comodidad de la cantante y autora del presente texto, se ha
realizado un paso de tono: del original en Fa menor, a La menor (3ra mayor
ascendente). A continuacién, se detallan los encadenamientos armonicos propuestos
en el arreglo de Encalada, junto a la melodia original de Guevara

Introduccién (4 compases con barra de repeticion) Seccion A (12 compases)

Dm? M7 Bm7(s5)  Bb7 Amll /
ol - o ’ . ™~
7 i R - | \ .
@ 1/ | . VF él
D 7 ¥ L o b 4 -

Ejemplo musical 18 Andlisis armdénico de “Despedida”. Introduccion. Arreglo de Esteban Encalada

2Cabe recalcar que se la repeticiéon de estilo estribillo (Dal % al Fine) en el arreglo no se usa. Se ha escrito de

manera lineal las repeticiones.
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Ejemplo musical 19 Andlisis armdénico de “Despedida”. Seccion A. Arreglo de Esteban Encalada

Puente (4 compases)

Puente
Dm7 C M7 Bm7(>5) BP7  BPdim7Bdim7Cdim7
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Ejemplo musical 20 Analisis arménico de “Despedida”. Puente. Arreglo de Esteban Encalada
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Seccion B (24 compases)

CHm7 GHdimA dimA #dim B m7 Eo Bb7 A M7 CH#m7 Bm7 Bb7
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Ejemplo musical 21 Analisis arménico de “Despedida”. Seccién B. Arreglo de Esteban Encalada
Puente Solo Guitarra
Dm7 CM7 Bm705) Bb7 Amll
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Puente y solo de guitarra (4 c. de puente y 4 c. de solo de guitarra)

Ejemplo musical 22 Anélisis arménico de “Despedida”. Puente. Arreglo de Esteban Encalada
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Re exposicion Parte B y Final (24 compases)
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Ejemplo musical 23 Andlisis armoénico de “Despedida”. Re exposicion seccién B. Arreglo de Esteban Encalada
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En la siguiente tabulacion se pueden apreciar las extensiones que hace uso

Encalada en su propuesta armédnica, a partir de la armonia original:

Tabla 11 Analisis comparativo armoénico del estribillo (introduccion y puente). Original y arreglo

Compases 1 2 3 4/5

ORIGINAL

Armonia v 1l IIm I

Original

Compases 1 2 3 4

Arreglo

Armonia v 11 1Im, |

Arreglo susV

Parte Introduccion

Compases 18 19 20 21/22 18 19 20 21/22
Original

Armonia v il IIm I v 1l Im I
Original

Compases 17/45 18/46 19/47 20/48 49 50 51 52

Arreglo

Armonia v 1l lm, I IV | 1l llm, llbdim7,

Arreglo susV susV | Ildim7,
I1dim7

Partes Puente Solo Guitarra
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Tabla 12 Andlisis comparativo armonico de la seccion A. Original y arreglo

Compases 6 7
ORIGINAL
Armonia
ORIGINAL
Compases
ARREGLO

Armonia
ARREGLO

Parte

Vv,
IVdim7,

susV

10

11

VI

Vi

12 13

10 11

1 v,
1Vdim?7,
susV

Secciéon A

Tabla 13 Analisis comparativo arménico de la seccién B, modo mayor

Compases 23 24
ORIGINAL
Armonia |
Original
Compases 21
Arreglo
53

IIm

22

54

25

A\

23

55

26

24

56

27

25

57

28

29 30

26 27

58 59

14

12

31

28

60

29

61

15

14

32

16

Vv,
IVdim7,

susV

33

1 VI7

30 31

62 | 63

43

17

16

34

32

64
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ArmoniaArreglo | 1lI,
Vildim7
Idim7,
I#dim7

Partes

susV

Seccion B Modo Mayor

Tabla 14 Andlisis comparativo arménico de la seccion B, Modo Menor

Compases 35

ORIGINAL

Armonia V7

Original
Compases 33
Arreglo

65
Armonia I,
Arreglo susV
Partes

36

34

66

37

Vm, V7

Ivdim?7,

susV

38 39
I VI
36 37
68 69
I VI

38

70
1

40

41

39

71
Vv,
Ivdim?7,

susV

Seccion B. Modo
mayor

sus 'V

42

40

72

VI

41

73
VI

42

74
i

Vi 1l VI Il

Proceso modulatorio

de retorno

44 45 46
V |
43 44
75 76
V, |
IvVdim?7,
susV

De esta tabla se deriva lo siguiente: respecto a la armonia de la segunda seccion, los

grados de la version original fueron sustituidos para lograr la fusién arménica con el

género Jazz, especialmente el V grado, ademas se hace notar, que se mantiene la

estructura arménica siempre que se utiliza el I, 11l y el VI grados.
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1.2.6. Analisis vocal e interpretativo del pasillo “Despedida” (arreglo)

Como se ha expresado anteriormente, en el arreglo de Esteban Encalada esta
dispuesto una tercera mayor ascendente de la composicién original. Asi, se puede
apreciar, que el rango vocal del arreglo es de una octava y media®: E4 a B5. Si bien
en la musica popular se pretende escribir para un registro comodo de cualquier cantante,
este cambio se debe también al interés de potenciar el caracter propio del tipo de voz
de la cantante y autora, con mayor fuerza en las notas agudas y aclarando las graves.
Este contraste, apreciable en la interpretacion, es un intento de brindar versatilidad a la

misma:

En contraposicion del canto lirico donde se considera como signo de calidad
del intérprete la capacidad para mantener en un pasaje un mismo color y una
linea homogéneo de sonido; en la musica moderna lo interesante es la
capacidad de juego, la versatilidad vocal, el empleo de una extensa gama de
colores y cualidades vocales dentro de un mismo tema musical. (...) el
predominio de la emotividad sobre la perfeccién técnica deriva de un uso de

la voz altamente versatil, y en este sentido, moderno. (Cerda, 2016)

Ademés de la cualidad de contraste, otro elemento de analisis vocal es el
sostenimiento consecuente de las frases musicales mediante el legato. En el pasillo
“Despedida” es muy clara la disposicion fraseoldgica de cuatro compases por verso. De
este modo, la regularidad de la respiracion es un factor a favor en la interpretacion.
Aunque, la construccion climética e interconectada de las notas musicales en las frases

“queda interrumpido por el swing. La pulsacion, los acentos ritmicos también se alteran”

3 Tomando como referencia de altura la notacion cientifica: C4 como Do central.
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Verdnica Andrea Tola Toledo



UCUENCA

(Cerda, 2016); durante esta construccion es evidente su dificultad, por cuanto en el
pasillo seleccionado hay ausencias de melismas y una preponderancia en la relacion

individual silabica-tonal.

Bustos y Galindo (2012) proponen que en la diversidad de colores vocales que se
pretende dar en la musica moderna, se adoptan las definiciones desarrolladas por Jo
Estill (1988) en su método Voice Craft. De esta manera, se presentan seis calidades

vocales, las cuales seran descritas segun su aplicacion en el pasillo “Despedida”:

1. Calidad hablada. Referida a la posicion mas relajada de las cuerdas vocales:
horizontal y con masa gruesa, laringe en postura neutra y sin inclinacion:
resaltan asi las notas del registro central y grave. Con este color se realizan las
frases que se mantienen en un mismo registro inferior, sin mayores saltos para

evitar el rompimiento dinamico en la misma frase, por cambio de color.

2. Twang o metal. Posicién estrecha en las cuerdas vocales con masa fina y laringe
inclinada hacia la tiroides: ayuda en la proyecciéon dinamica y cambio entre
calidades vocales. Precisa para el soporte adecuado de la respiracion en
intervalos grandes.

3. Belting. Emision “gritada” por la laringe en posicion elevaday pliegues en postura
horizontal y masa gruesa. Si bien delataria una alteracion en la emisién de una
nota especifica, se afiade en las colocaciones dramaticas y algidas segun la
intencién del texto.

4. Cry o llanto. Postura horizontal y con masa fina de los pliegues con inclinacion
en la laringe para una compresion vocal. Ayuda en la emision sostenida de notas

agudas y con un control estable de la respiracion.

46
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5. Sob o sollozo. Pliegues con masa fina y posicion horizontal con laringe
descendida o “de bostezo”. Ideal para afiadir un color oscuro en las notas

agudas, y redondear el sonido en las graves.

Como género, el pasillo se ha caracterizado por poseer claridad excesiva en la voz
para resaltar la pronunciacion del texto por encima de la proyeccién sonora.
Ademas, son propios los gestos de ruido en la voz, previos a la colocacion de las notas:
respiracion, sollozos, quejas, gemidos, como cualidad de la representacion del
sentimiento del texto en la interpretacion. Se ha querido combinar estos factores con la
tradicion vocal del jazz, con el propdsito de la fusidon musical ya expuesta anteriormente.
En el jazz se pueden describir tres elementos vocales que lo caracterizan y que

han sido aplicados en la interpretacion del pasillo “Despedida”

(1) El juego de colores como ataques soplados con efecto de aire y escaso

timbre tonal e intercambios de postura dando variedad, tanto de oscuridad como

de claridad en el timbre.

(2) Extremos dindmicos desde pianissimo, incluso con postura nasal hasta el

uso de belting.

(3) Capacidad de resonancia y redondez en el registro grave. El uso de esta

amplia diversidad de elementos vocales da cuenta de un dominio particular de

la improvisacion vocal, pues si bien no se ha hecho uso de la variacion melédica,

estos otros tres elementos ayudan a la caracterizacion del pasillo “Despedida”

bajo una mirada jazzistica.

Debe puntualizarse que, para la pronunciacién del texto en este repertorio, se ha
tomado en cuenta un género que ya tiene una alta influencia del jazz, como es el bossa

nova. El portugués y el espafol son lenguas romances, asi, ciertas posiciones
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fonoldgicas son comunes:

...podemos escuchar este repertorio con un sonido limpio y anclado. (...) su
fonética particularmente dulce fomenta un fraseo sin estridencias, muy sensual.
No hay grandes énfasis, todo es suave y la energia es tranquila, casi perezosa.
La emisién suele ser lisa, sin vibrato y de timbre claro, a veces algo velado o algo

nasal. (Bustos y Galindo, 2012)

A lo largo de la estructura del pasillo objeto de estudio, se pueden apreciar varios
calderones dispuestos a partir de llamados instrumentales que dan libertad a la
interpretacion vocal. En el arreglo se han ubicado algunos que ayudan también a

organizar las secciones del pasillo, como en los compases 5, 21, 53 y 75-77.

calderon de interpretacion libre

g 0O | f:\

%} 2] v i
A - dios a - mor, ﬁ M~

e = v & 2 -

vy NoE: e s 44

'3' - rl | & ‘, -

s D g ” D
9 l,b}," = = J

llamado instrumental

Ejemplo musical 24 Disposicién de calderén para interpretacién libre. Digitalizacién de manuscrito

CEm7 G#dimA dimA Zdim Bm7

pap A A ™

CEmM7GEdiA dinA Zdim Bm7
m ~ N AN

Ejemplo musical 25 Calderones para interpretacién libre. Compases 5, 21, 53 y 75-77. Arreglo de Esteban
Encalada
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De manera general, en los instrumentos acompafiantes se busc6 una sonoridad que
potenciara la voz. Esto, mediante un balance adecuado en dinamicas, pero también en
planos dimensionales. Por ello, es posible entender, que, en plano posterior, el bajo y
la percusion realizan una funcién de soporte; la guitarra, de refuerzo armdénico y
colores en contrastes de seccion y en plano frontal, la voz junto con el saxofon hace las
veces de contra cantos y reposicion de liderazgo cuando la voz realiza descansos.

En este tipo de mdsica, donde existe un predominio de la comunicacion del texto y
textura melodia-acompafiamiento, es importante buscar este equilibrio para que el
ensamble no resulte disminuido. Ayudado con las jerarquias descritas en el parrafo
anterior, todos los instrumentos ayudan a consolidar el arreglo (y las canciones)

logrando un empaste ideal en la interpretacion.

CAPITULO 2

A continuacioén, en el este capitulo se detallan los procesos musicales que se siguieron
para la presentacion del concierto de grado de la autora del presente texto a partir de
las etapas de la documentacién de la produccién del recital.
2.1 Documentacion de la produccién del recital
La primera etapa, después de la consolidacion de la temética del concierto (y

tesis) de fusion musical, estuvo centrada en el establecimiento de parametros que
permitieran una seleccion ideal de repertorio:

1. Las obras para el recital deben ser de compositores ecuatorianos.

2. Las obras a ejecutarse son estrictamente, ritmos ecuatorianos.

3. Elrepertorio seleccionado cumple con un tiempo total de 40 a 50 minutos.

4. Las obras cumplen con una complejidad acorde a un concierto de titulacion.

De tal manera, se escogieron las siguientes canciones, siendo una de ellas, el pasillo

“Despedida”, analizado en el capitulo anterior.
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Tabla 15 Repertorio del concierto de grado

“Angel de Luz” Pasillo Benigna Davalos

“Sombras” Pasillo Carlos Brito, Rosario Sansores

“Punales” Yaravi-Albazo Ulpiano Benitez

“Vasija de barro” Danzante Gonzalo Benitez Gémez, Luis Alberto
Valencia

“Invernal” Pasillo José Maria Egas, Nicasio Safadi Reyes

“Cancién de los Fox incaico Carlos Aleman, Constantino Mendoza

Andes”

“Pasional” Pasillo Enrique Espin Yépez

“Despedida” Pasillo Gerardo Guevara

Siguiendo los lineamientos vocales establecidos anteriormente, estas ideas propuestas para
los arreglos instrumentales desarrollados por Esteban Encalada, ayudaron a soportar y a
potenciar la linea vocal, combinandolos con segmentos de improvisacion instrumental
caracteristico de la fusién jazz-pasillo que se pretendio realizar.

Para ello, se establecié una linea temporal de trabajo que finalizaria con la
ejecucion publica del recital con fecha 6 de febrero de 2017 en el Teatro Experimental
de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca. Fueron tomados en cuenta: la
realizacion de los arreglos, ensayos colectivos y procesos de producciébn como

generacion de imagenes, grabacién y edicion.
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Tabla 16 Linea temporal de trabajo del concierto de grado

Procesos musicales

Arreglos Ensayos Recital: interpretacion
1 - diciembre — 2016 1 - enero — 2017 6 — febrero — 2017
31 — diciembre — 2016 5 — febrero — 2017

Procesos de produccién

Gestion de espacio Creacion de iméagenes. Grabacion Edicion

Divulgacion en medios

2 —enero — 2017 23 — enero — 2017 6 — febrero — 2017 febrero — 2017
1 — febrero — 2017 abril — 2017

Los arreglos instrumentales se conformaron en un cuarteto: guitarra, saxofén soprano,
bajo y percusién. Definido este listado, se procedié a establecer los

requerimientos técnicos necesarios: backline, input list y stage plot.
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De esta manera, se pudo apreciar la ubicacion y equipos necesarios; ellos fueron los

siguientes:

Figura 2 Stage plot del concierto de grado.

monitor
posterior
backline + backline
+ bajo :: percusiébn :: guitarra
+ saxofon : i voz + control :
D monitores G
cajas anteriores cajas
activas activas
publico

frontal

: control

En la creacion grafica del programa de mano se abog6 por una presentacion
sencilla, sin recargar informacién (imagen 3). En ella se puede apreciar, ademas de los
logos y respaldos académicos del concierto de grado, el repertorio musical con la
informacién de autores de letra y compositores, y el listado de mlsicos acompafiantes

gue se citan en la imagen 4:
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Figura 3 Diptico del concierto de grado. Cara anterior
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Figura 4 Diptico del concierto de grado. Cara posterior

PROGRAMA:

1. ANGEL DE LUZ
Pasillo

Letra y Musica:

Benigna Dévalos y José M. Sdenz

2. SOMBRAS
Pasillo

Letra y Musica:

Rosario Sansores y Carlos Brito.

3. PUNALES
Yaravi

Letra y Musica:

Ulpiano Benitez

4, VASIJA DE BARRO
Danzante

Letra: Gonzalo Benitez Gémez

Musica: Luis Alberto Valencia

5. INVERNAL
Pasillo

Letra y Musica:

José Maria Egas

Nicasio Safadi Reyes

6. CANCION DE LOS ANDES
Yaravi

Letra: de Carlos Aleméan

Mdsica: de Constantino Mendoza

7. DESPEDIDA
Pasillo

Letra y Musica:

Gerardo Guevara

8. PASIONAL
Pasillo

Letra y Musica:

Enrique Espin Yépez

ACOMPANAMIENTO MUSICAL:

BAJO: Josep Wazhima
PERCUSION: Pedro Fernandez
SAXO SOPRANO: Gilberto Rivero
GUITARRA: Juan Pablo Naula
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Conclusién

Mediante procesos analiticos formales, armonicos e interpretativos se establecio
la técnica presente detras de la construccion ideal de este repertorio, enfocado
enel pasillo “Despedida”. El andlisis armoénico aborda como categorizacién:
acordes mayores, menores, aumentados, disminuidos, semi disminuidos;
enmarcados en funciones tonales: tonica, subdominante y dominante; en
relacion también con el uso del texto, la agrupacién en patrones o moédulos
armonicos, debido a la frecuencia de uso, delatan su estructura y forma a
lo largo de la obra.

En el presente texto se pone en evidencia, el proceso riguroso y consensuado
entre las partes para realizar una muestra publica de un repertorio de musica
ecuatoriana en género fusion con jazz, demostrandose que es necesario para
evolucionar la masica nacional, el tiempo de madurez y reflexion para ejecutar
este tipo de musica desde una fusion jazzistica.

La interpretacion vocal que se realiz6 en este pasillo, en particular, parte de
procesos técnicos y de criterios analiticos que sirven de guia para una referencia
posterior en la ejecucion de géneros fusionados con la musica ecuatoriana,
donde estan presentes varios calderones dispuestos a partir de llamados
instrumentales. En los instrumentos acomparfantes se buscé una sonoridad que
potenciara la voz, mediante un balance adecuado en dinamicas y en planos
dimensionales.

Gracias a la alta importancia que adquiere la variedad del repertorio, se obtuvo

mediante lineas de produccion artistica, elementos musicales que servirdn
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también de referencia como partituras de los arreglos y grabaciones
profesionales de estas interpretaciones. Ella surgié de la documentacién de los
temas a ejecutar en el concierto mediante partituras y videos, donde se tuvieron
en cuenta como parametros que las obras para el recital pertenecieran a
compositores ecuatorianos, con ritmos también ecuatorianos donde el repertorio
seleccionado estuviera en el rango de 40 a 50 minutos y cumplieran ademas con
las exigencias y complejidad propias de un ejercicio de titulacion.

e La elevada calidad y trayectoria artistica de los musicos acompafiantes
seleccionados para el concierto constituyen un relevante aporte a los objetivos
trazados en esta investigacion relativos a la ejecucion del pasillo “Despedida”
del relevante compositor ecuatoriano Gerardo Guevara con arreglos del también

destacado musico, Esteban Encalada
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Anexos

Anexo A: CRONOLOGIA DE LA PRODUCCION MUSICAL DE GERARDO

GUEVARA
1957  Despedida
1958  Apamuy Shungo, para piano
1958  Yaguar shungo ballet, para orquesta sinfonica, coro y recitantes
1960  Geografia, para baritono y piano (textos de Jorge Enrique Adoum)
1960  Tierras, para baritono y piano (texto de Jorge Carrera Andrade)
1960  Primer cuarteto de cuerdas
1962 El Hombre planetario, para baritono y piano (textos de
CarreraAndrade),
1963  Tres preludios para piano: Recitativo, Albazo y Sanjuanito
1963  Cantata de la paz, para baritono, orquesta y coro
64
1963  Segundo cuarteto de cuerdas
64
1965  Atahualpa, para coro
1965 Indios, para coro
1967  Seva con algo mio, pasillo
1967  Danzante del destino
1967  Danzante de la ausencia
1967  Yaravi del desterrado
1967  Tuyallay
1970  Ismos, para violin, viola, cello, oboe, clarinete y piano
1972  Ecuador, suite orquestal
1973  Cinco miniaturas (Panecillo, Pichincha, La Compafiia, Avenida
Veinticuatro de Mayo, Quito Norte) para flauta, corno, oboe, clarinete
y fagot
1974  Quito: arrabal del cielo, para coro (texto de Jorge Reyes)
1976  Galeria siglo XX de pintores ecuatorianos, suite orquestal
1977  El Panecillo (textos de Eloy Proafio)
1977  Solsticio de verano (sanjuanito)
1978  Tres melodias para soprano y orquesta de camara sobre textos de Ana
Marialza (Iba a fugarme, Pasillo, Aqui me paro y grito)
1978  Triptico para Coro
1979  El espantapajaros (pasillo), ca.
1980  Jaguay
1980  Combate poético, para baritono y piano
1980  Otorio, para canto y piano
1982  Fiesta, para piano
1982 Dialogos, para flauta y piano (dedicada a Luciano Carrera)
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1983 Recitativo y Danza para guitarra

1983 Juegos

1985 Suite ecuatoriana

1985 Cuaderno pedagogico para alumnos de piano

86

1987 Et in terra pax hominibus, para baritono y orquesta (texto de J. E.
Adoum)

1987 Huayra Shina, para soprano, baritono y orquesta

1990 Historia, para orquesta

1993 Del maiz al trigo (tonada)

1994 De mestizo a mestizo, para orquesta (tres movimientos)

1997 Pater Noster, para coro

2011 Eloy Alfaro, para orquesta
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