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Resumen

Los tépicos musicales son considerados como elementos que integran a la musica en
contextos mas amplios. La clasificacion de éstos en el primer movimiento del cuarteto
de cuerdas K. 458 “La caza” de W. A. Mozart, se recabaron mediante definiciones de
Agawu, Allanbrook y Ratner. Se encontré topicos de caza, pastorales, buffos, entre
otros, que fueron definidos y enfocados dentro de la partitura. Por udltimo, la
interpretacion se realizé en base a diferentes versiones grabadas, de las cuales se
obtuvo una guia de la obra siguiendo parametros musicales como la articulacion, la

dindmica y el tempo, relacionandolas con los tépicos musicales.

Palabras clave: analisis, clasificacion, interpretaciébn musical, teoria, musica

clasica
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Abstract

Musical topics are considered as elements that integrate music into broader contexts.
The classification of these in the first movement of the string quartet K. 458 "The Hunt"
by W. A. Mozart, were collected through definitions of Agawu, Allanbrook and Ratner.
Hunting topics, pastorals, buffos, among others, were found to be defined and focused
within the score. Finally, the interpretation was performed based on different recorded
versions, from which a guide to the work was obtained following musical parameters

such as articulation, dynamics and tempo, relating them to the musical topics.

Keywords: analysis, classification, musical interpretation, theory, classical music
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Introduccion

Es necesario comprender la visién social, politica, filosofica y estética, en la que se
desenvuelven los artistas, para llegar al andlisis de sus obras, dado que el contexto de
vivencia diaria influye contundentemente en el plano artistico. El cuarteto de cuerdas
No. 17 en Si bemol mayor de W.A. Mozart se desarroll6 en el periodo clasico. El deseo
gue prevalecia en aquella época por recuperar la estética de las antiguas civilizaciones
marca el camino para el origen del clasicismo. Este basaba sus principios en el equilibrio
y naturalidad, ingredientes que Mozart traduce tanto en melodias como armonias y de

esta forma, une la sencillez con el refinamiento (Benlloch, 2009).

Grosso modo las caracteristicas propias de este estilo se basan en las nuevas formas
musicales que presentan una estructura clara y transparente, su objetivo se enfoca en
gue la construccion de las obras sea comprendida con claridad (Benlloch, 2009). Se
considera que uno de los géneros con mayor desarrollo musical dentro del clasicismo
fue la 6pera, género en el que W.A. Mozart realiz6 valiosas aportaciones. Su incansable
deseo de conocimiento, su eclecticismo musical y su intencion de modernizar el género
lirico, contribuyd para que Mozart renueve la 6pera bufa, la 6pera seria y el Singspiel
(Maynés, 2017).

Su forma de comprension hacia la orquestacion aporté a la 6épera un nuevo enfoque
sinfénico, en el que los instrumentos aparte de caracterizar teatralmente a los
personajes, se encargaron de definir emociones y situaciones, logrando una unién entre
sonido y palabra. Esta forma asociativa de la estructura, los elementos o progresiones
de una obra con sentimientos o afectos, se denominaron “topicos musicales”, segun
Leonard Ratner en 1980 (Maynés, 2017).

En el campo de la literatura el término tépico se ha utilizado como herramienta para el
andlisis de obras literarias. Estos se componen de diversas tematicas que se han
repetido a lo largo del tiempo en un sinnimero de textos, generalmente en versos
clasicos provenientes de poetas griegos o romanos, como también en versiculos
biblicos (Cuevas, 2020).

Dentro de los temas mas tratados en la literatura se expone la del conocimiento que trae
sufrimiento o la ignorancia que conlleva felicidad, en obras como 1984 de George Orwell
o Un mundo feliz de Aldous Huxley, que manifiestan las distopias contemporaneas de
los totalitarios del siglo XX. En el barroco del siglo XVII los temas indican contradicciones

propias del engano, el secreto, los malentendidos, dobles sentidos y el engafar con la

Giovanni Alexander Pangol Poveda
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verdad mientras que en la biblia indica que, a mayor sabiduria, mayor dolor (Cuevas,
2020).

La vision hacia los topicos se desarrolla como tema de discusion cuando el arte musical
se vuelve objeto de discurso. Su funcionamiento semio6tico ha sido comprendido por
Agawu?, Ratner?, Allanbrook?, entre otros, como un profundo tema que ha valido su
investigacion durante afios (Agawu, 2013). El contexto social y politico del siglo XX ha
desfavorecido a la academia de la musica al verse limitados a la investigacion de nuevos
andlisis musicales en torno a la teoria de los tépicos como de otros temas. Pese a que
se han escrito un sin nUmero de obras analiticas, aparentemente muchos aspectos en

la musica siguen siendo conceptos atesorados (Agawu, 2013).

Aun cuando, el concepto de tépico no esté formulado de manera definitiva, encapsulada
en una categoria fija o cerrada. Muchos de los tépicos fomentados por Ratner, apoyadas
por Agawu y Allanbrook, han sido fundamentales para inspirar interpretaciones y
proporcionar un imaginario hacia la musica de Mozart, Haydn y Beethoven, asi como

también de sus contemporaneos (Agawu, 2013).

En base a estos antecedentes, el objeto de este analisis es aportar recursos para la
interpretacion durante el montaje, basados en la teoria de los tépicos. Finalmente, la
obra tiene distintas caracteristicas ritmicas, melddicas y armoénicas que hacen referencia
a la caza, la danza, el ceremonial, entre otras, en las que se puede llegar a un profundo

analisis.

! Kofi Agawu es musicélogo y teérico ghanés nacido el 28 de septiembre de 1956. Sus
publicaciones estan especializadas en semiética musical y etnomusicologia, en repertorios
especificos de Africa y Europa occidental (CUNY Graduate Center, 2023).

2 Leonard Ratner naci6 el 30 de julio de 1916 y fallecio el 2 de septiembre de 2011, fue un
musicologo americano, que se desempefid como catedratico de la Universidad de Stanford. Fue
especialista en el estilo del periodo clasico y el que desarroll6 el concepto de la teoria de tépicos
musicales (Case Western Reserve University, 2023).

3Wye Jamison Allanbrook es una musicéloga estadounidense también conocida como “Wendy”,
nacida el 15 de marzo de 1943 y falleci6é el 15 de julio de 2010. Sus trabajos se destacan por
evidenciar el vocabulario de gestos simbdlicos y ritmos musicales que empleé Mozart (The
University of Chicago Press, 2023).

Giovanni Alexander Pangol Poveda
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Objetivos

Objetivo General

e Clasificar y analizar los topicos musicales empleados por W. A. Mozart en el

primer movimiento del cuarteto de cuerdas K. 458 “La caza”.

Objetivos Especificos

e Catalogar los tépicos musicales en base a la posicion de distintos autores que
aporten al analisis del primer movimiento del cuarteto de cuerdas K. 458 “La
caza” de W.A. Mozart.

e Reconocer los topicos musicales empleados en el cuarteto de cuerdas K. 458
“La caza” de W.A. Mozart.

e Obtener una guia interpretativa del primer movimiento en base a la clasificacion

de los tépicos musicales presentes.

Giovanni Alexander Pangol Poveda
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Capitulo I

1.1. Contexto compositivo del cuarteto de cuerdas K. 458 de W. A. Mozart

Los cuartetos “Haydn” de W. A. Mozart son llamados asi, por ser un conjunto de seis
obras dedicadas a su amigo y gran compositor austriaco Franz Joseph Haydn en 1785
en Viena. Son considerados dentro de la historia como una de las bases de los cuartetos
de cuerda clasico, ya que surgieron a partir de sus influyentes afios de estudio a los
cuartetos de cuerda opus 33 de Haydn. Por esta razon, la forma de estos mantiene el
esquema estandar que manejaba Haydn en la década de 1770, que se fija en cuatro

movimientos similares a las sinfonias (Deutsch, 1965).

Por ende, la estructura basal se conforma en el primer movimiento con Allegro en forma
sonata, segundo movimiento Adagio o Andante en forma sonata, tercer movimiento
Minueto y Trio, considerando que el segundo y tercer movimiento son intercambiables
en estas obras y finalmente el cuarto movimiento en Allegro en forma sonata, rond6 o

variaciones (Deutsch, 1965).

El cuarteto de cuerda n. °17 en si bemol mayor K. 458 fue completado en 1784 y
dedicado en 1785 conjuntamente con el resto de obras para Haydn. Este es conocido
comunmente como “de la caza” y esta compuesto por los movimientos, Allegro vivace
assai, Minueto y Trio Moderato, Adagio en mi bemol mayor y Allegro assai. La caza es
un sobrenombre que no fue atribuido por Mozart ni su editorial, ya que segun Irving este
surgié por el caracter, rasgos y tépicos musicales que acomparfian esta obra (Irving,
1998).

Segun autores como Barrett, el K. 458 es el méas débil pero mas reconocido de los seis
cuartetos, del que se debe su popularidad a varias apariciones en peliculas como

Huckleberry Finn y Mystery Date (Barret, 1974).

La principal caracteristica que define el sobrenombre atribuido a “la caza” es el primer
movimiento, por su compas de 6/8 que tiene como apertura y mantiene alegre a todo el
material que se expresa en el mismo. Ademas, esta vinculado al término italiano “caccia”
del siglo XVIII, que a su vez se deriva de un término de origen francés del siglo pasado
“‘chace”, que en ambos contextos se refieren a ejemplos textuales o musicales
descriptivos de escenas de caza. La caceria es un tema relevante en la literatura y arte
del siglo XVIII, ya que era un concurrido pasatiempo de la nobleza en esa época. (Yu,
2013).

Giovanni Alexander Pangol Poveda
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El primer movimiento se estructura a manera de sonata, a lo que sus primeros compases
atribuyeron el apodo, en donde la exposicidon del mismo va y viene continuamente a
través de la ténica y la dominante. Es decir, entre si bemol mayor a fa mayor durante los
primeros veintiséis compases. Esta modulacion se refleja claramente con un trino en el
compas veintiséis en el primer violin, en donde simultdneamente la viola y el segundo
violin se apoderan del motivo “Hunt” o la caza en espafiol, como se observa en laimagen
1y 2. De manera que, desde un inicio coloca a este primer movimiento monotematico
en una posicioén similar a muchos de los cuartetos de cuerda de Haydn, como su cuarteto

op. 1 no. 1 denominado “La Chasse” (Yu, 2013).

Allegro vivace assai [#]

Figura 1. Cuarteto de cuerdas no. 17 de Mozart (La Caza). NUmero de compas 1-4.

- "
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Figura 2. Cuarteto de cuerdas op. 1 no. 1 de Haydn (La Chasse). Niumero de compas 9-
12.

Fuente (Imagen 1-2): (Mozart, 1784).

Se considera también que este cuarteto sobresale como una de las obras mas célebres
de Mozart y que en la actualidad se mantiene solido en el repertorio de mdsica de
camaray se interpreta innumerablemente en conciertos (Deutsch, 1965).

De acuerdo a los resultados de busqueda de BachTrack* W. A. Mozart encabeza la
lista de compositores en un total de 27.124 eventos del afio 2022, dividido entre 14.000
conciertos, 9.000 obras y 4.000 eventos de danza en Reino Unido, Estados Unidos y
varios paises de Europa. De igual manera, Mozart y sus Operas se ubican en 4 de las
10 posiciones mas representadas en el mismo afio. Por otro lado, en cuanto al cuarteto

de cuerdas num. 17 en si bemol mayor “La caza”, K458 de Mozart, tiene una

4 BachTrack es el buscador en linea mas grande de eventos de musica clasica, fundado en 2008,
que cuenta con una base de datos de mas de 30.000 conciertos, ballets y éperas. Ademas, tiene
un catalogo de criticas por parte de un equipo de trabajo de profesionales alrededor del mundo
(BackTrack, 2022).

Giovanni Alexander Pangol Poveda
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participacion de 15 eventos programados hasta junio de 2023 en varias ciudades de los

paises antes mencionados (BachTrack, 2023).

1.2. Teoria de los tOpicos y sus representantes

Al igual que muchos términos semiéticos, el término tépico remonta su origen en la
retorica aristotélica que se divide e identifica por cinco fases dentro de la preparacion
del discurso, estas son, inventio, dispositio, elocutio, pronuntatio y memoria. Por su
parte, inventio se refiere a la generacién de un complejo de ideas y argumentos a partir
de informacién previa minima indispensable. Sin embargo, se empleaban argumentos
prefabricados como figuras retéricas o frases hechas dentro de la misma fase, lo cual
resultaba en una dimensién argumentativa excepcional y se conectaban con la fase
elocutio que se encarga de la verbalizacion de ideas. En otras palabras, los recursos
presentaban mayor relacion con la puesta en discurso que la generacién de ideas, por

lo que se evidenci6 un vinculo notable entre elocutio e inventio (Lopez-Cano, 2002).

Dispositio en cambio, muestra la eficaz y correcta distribucion en el discurso, mientras
que pronuntatio tiene que ver con la actuacion del orador. Para la memoria, los oradores
la imaginaban como pequefios lugares o compartimentos mejor conocidos como topoi.
Estos estaban constituidos a manera de una red compleja de preguntas, por ejemplo,
¢quién?, ¢cémo?, ¢donde?, ¢cuando?, etc. Al aplicar las preguntas mencionadas, se
obtenia la primera informacidbn seminal, que posteriormente era procesada por
mecanismos retdricos complejos de légica, que generaban argumentos potentes
(Lépez-Cano, 2002).

Por otro lado, los estudios de semiética y pragmatica textual hacen uso del término
“topic” para referenciar al tema principal de un relato conjuntamente con el nivel de
coherencia presente. En base a la tdpica aristotélica, un tépico se formula a raiz de una
pregunta ¢de qué se esta hablando? o topicalizacion, en donde el lector define las

propiedades que quiere activas y estéticas (Lépez-Cano, 2019).

De manera especifica, una vez establecido el origen, el término tépico se desarroll6 en
el &mbito musical gracias a los tedricos de la retérica musical del Barroco en el siglo
XVIII (Lépez-Cano, 2002). El término tdpico etimologicamente proviene del griego
“topikos” que se refiere a lugar comun. En espanol se lo utiliza como sustantivo para
relacionar a una idea o expresion reincidente. En el campo de la literatura el término
topico se ha utilizado como herramienta para el andlisis de obras literarias, al
componerse de una serie de diversas tematicas que se han repetido en el transcurso

del tiempo (Cuevas, 2020).

Giovanni Alexander Pangol Poveda
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Durante esta época se denomind “loci-topici” a la serie de técnicas compositivas
coadyuvantes para la produccion de ideas musicales como modelo literario. Es decir,
cuando un compositor no se inspira de manera natural, podia apoyarse en loci-topici

como (L6pez-Cano, 2002):

e Locus notationis o lugar de la notacion, se refiere a la transformacion de la
estructura del tema o del valor de las notas reflejadas exactamente en la notacion
de la partitura, a través de la inversion, retrogradacion de la invencion,
imitaciones y repeticiones literarias.

e Locus descriotionis o lugar de descripcion, se vincula con la generacion de
afectos mediante la musica y se describe como un lugar fascinante y complejo.

e Lugar de la materia prima o Locus causae materialis, representa las cualidades,
potenciales simbdlicos y potenciales afectivos que poseen los instrumentos, los
cantantes y los ejecutantes.

e La causa final o Locus causae finalis, es la respuesta a una pregunta en
particular, ¢para qué publico va dirigido lo que se estd componiendo?

e Locus effectorum o lugar de causa, por otro lado, responde a ¢ para qué lugar se
compone, un teatro, una iglesia, etc.

e Locus adjunctorum o lugar de lo adjunto, se usa para la representacion musical
de situaciones o personajes en base a su alma, por ejemplo, es generoso o
egoista. En cuanto a cuerpo, definir caracteristicas especificas como virtudes o
defectos; y para fortuna definir si se habla de felicidad o desdicha.

e Locus exemplorum o lugar del modelo, referenciar el trabajo y obras realizadas
por otros compositores.

e Lugar del testimonio o Locus testimoniorum, cita reconocidos fragmentos de

melodias, como himnos y composiciones populares.

Tuvo que pasar un largo tiempo para que se elaboraran articulos sobre la teoria de los
tépicos en el area musical. Por primera vez a inicios de la década de los 80 hasta la
actualidad, este tema ha generado una ingente cantidad de interpretaciones de parte de
varios investigadores. En la sintesis que propone Nicholas Mckay en su articulo “On
topics today”, distingue dos generaciones principales de pensadores: la primera escrita
por el padre de la teoria, Leonard Ratner en 1980 y defendida desde otro punto de vista
por sus estudiantes Kofi Agawu y Wye Allanbrook entre 1991 hasta 2009 y en 1983
respectivamente. La segunda generacion, encabezada por Robert Hatten con sus
articulos publicados entre 1994 al 2004 y Raymond Monelle a partir del 2000 al 2006
(Mirka, 2014).

Giovanni Alexander Pangol Poveda



UCUENCA 16

Todos estos investigadores han contribuido para la construccién de un discurso en torno
al dialogo entre forma y significado, entendiendo los tépicos como elementos con una
fuerte carga hermenéutica que ofrecen la posibilidad de incorporar a la musica en un
contexto mas amplio, a pesar de que como veremos mas adelante, esto se lleve a cabo

mediante un ejercicio de descontextualizacion (Mirka, 2014).

Segun el planteamiento de Rubén Lépez Cano, un topico esta relacionado con el punto
cognitivo en el que el musico comienza a desarrollar modelos especificos con el objeto
sonoro, gracias a una articulacion de marcos o guiones que orientan su semiosis
musical, conceptuando el topico como un pivote para la cognicion (2002). Mientras que
segun Hatten, para considerar topico a un signo musical debe cumplir con dos
condiciones, producir una correlacién musical compleja y que, a su vez, se origine en
una propuesta musical, relacionada a una fanfarria, marcha, tipos de danza, etc (Sans,
2019).

En la musica a principios del siglo XVIIl, Ratner identifica una serie de signos o “topicos”,
que se definen como elementos del discurso musical. Los topicos pueden pertenecer en
su totalidad a la estructura de una obra, estos son llamados “tipos”, mientras que otros
pueden aparecer como elementos o progresiones dentro de una obra, los llamados
“estilos” (Sans, 2019).

Afadiendo que los signos se asocian a sentimientos y afectos mientras que otros son
de caracter pictdrico, estas figuras caracteristicas se originan por el contacto de la
masica con practicas sociales relacionadas con el trabajo, poesia, teatro,

entretenimiento, ceremonias, actividades militares, de caza, etc. (Ratner, 1980).

Para la clasificacion de los tipos de tdpicos utilizados en el primer movimiento del
cuarteto de cuerdas K. 458 de W.A. Mozart, en primera instancia se tomara como
referencia los catalogados por Ratner. El primero en abordar serd la masica militar y de
caza, un tépico popular durante todo el siglo XVIIl, ya que las casas nobles tenian sus
propios guardias de la corte, que desfilaban con la fanfarria de las trompetas
acompafiadas de tambores. Por otro lado, la caza era una de las actividades favoritas
de la nobleza, los motivos de los cornos resonaban y se repetian por todo el campo
(Ratner, 1980).

Posteriormente la clasificacion de los topicos de danza, socialmente en el siglo XVIII se
llevaban a cabo diferentes tipos de ceremonias y festividades en las que prevalecia este
tépico, dependiendo a qué clase social pertenecian, predominaba un tipo distinto de
danza. (Mirka, 2014).
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1.3. Aproximacién al pensamiento de Ratner y su teoria sobre los tépicos

musicales

El criterio de Ratner se desarrolla por multiples fuentes de informacion, es por esto que
antes de involucrarse plenamente en la teoria de los topicos, aspira por una necesidad

de darle criterio a las ideas de expresion musical del clasicismo (Mirka, 2014).

Este concepto es fundamentado con cartas, frases y citas de compositores notables de
la época, como es el caso de Mozart, que en innumerables ocasiones ha manifestado
su idea de que sus conciertos son un feliz medio entre lo facil y dificil, refiriéndose a que
gracias al lenguaje musical que se manejaba en muchas regiones de Europa en 1780.
Mozart pudo aglomerar un gran nimero de audiencia, que de manera relevante no se
conformaba solamente con conocedores de la musica, sino que la mayoria se definian

como aficionados (Ratner, 1980).

Este tema se volvid en una constante, sobre todo en diversos escritos criticos que
argumentan que esta idea no sélo involucré a la musica, sino que se extendia a toda
expresion artistica, en el que uno de sus focos principales era el de remover los
sentimientos de los oyentes. Asimismo, Haydn era perspicaz al momento de argumentar
que el objetivo final de su musica era el de tocar el corazéon de varias maneras (Mirka,
2014).

Uno de los mas importantes tratados del siglo XVIII sobre el performance musical,
menciona que la expresion del sentimiento gobernante es el gran logro de la masica.
Sin embargo, cabe mencionar que segun Jean-Jaques Rousseau, cada musico debia
ser consciente que para lograr una gran interpretacion seria necesario adentrarse en las

ideas del compositor (Ratner, 1980).

Es por eso que, para Koch, cada obra musical con referencia en este caso al periodo
clasico, se nutre de sentimientos que se distinguen por sus caracteristicas
modificaciones tanto ritmicas como melddicas, y esta distincion es la que da sentido y
vida a una serie de tonos y elementos ritmicos en ejecucion, sin la cual no es mas que
un insignificante bullicio carente de ideas tanto musicales como expresivas (Koch,
2018).

Especificamente es asi como los sentimientos fueron sugestionados o simbolizados por
figuras musicales, las cuales para Leonard Ratner funcionan como un puente entre

compositores y audiencia (Ratner, 1980).

Como se mencion6 anteriormente, en la musica a principios del siglo XVIII, Ratner

identifica una serie de signos o “tdpicos”, que se definen como elementos del discurso
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musical. Los topicos pueden pertenecer en su totalidad a la estructura de una obra,
estos son llamados “tipos”, mientras que otros pueden aparecer como elementos o

progresiones, los llamados “estilos” (Ratner, 1980).

Para Ratner es necesario clasificar los tipos de tdpicos mas utilizados por los
compositores, el primero en abordar es la danza. Socialmente en el siglo XVIII, se
llevaban a cabo diferentes tipos de ceremonias y festividades en las que prevalecia este
tépico, como se abordd anteriormente, dependiendo a qué clase social correspondian,
predominaba un tipo distinto de danza. El minueto, sarabanda y gavota eran las danzas
comunes de las clases sociales altas. El bourrée y gigue, danzas caracterizadas por ser
animadas, representaban el estilo medio. Mientras que las contradanzas y landler

estaban asociadas a las clases sociales bajas por su estilo rastico (Ratner, 1980).

En la musica representar el sentimiento dancistico era una herramienta para el
aprendizaje de la composicidn, asi como para la instruccién en su interpretacion debido
a su ritmo, celeridad, entre otros recursos. La danza contribuy6 a la creacién de 6peras,
mausica de camara, arias, sonatas, conciertos, sinfonias, serenatas e incluso llegé a la

musica sacra (Mirka, 2014).

Se estima que Mozart compuso alrededor de 300 minuetos y contradanzas, mientras
que Beethoven y Hadyn produjeron un nimero similar. También se sefala la relevancia
de la musica de danza subrayando su importancia como punto de partida para
composiciones mas elaboradas, sobre todo para la comprensién de la naturaleza ritmica
de los distintos tipos de fuga. Ratner en su investigaciéon profundiza sobre las principales
danzas de la época clasica, el primero en mencionar es el Minueto y sus variantes
(Ratner, 1980).

La danza mas popular en la era clasica fue el Minueto. En su origen fue asociado con
el mundo galante de la corte y salén, también definido como noble y animado. Es una
danza con una amplia gama de expresiones, desde humoristicas hasta sentimentales
(Koch, 2018). Charles Burney en su ensayo sobre la “Historia de la musica”, se refiere
en reiteradas ocasiones al tiempo de minué, en sus comentarios analiticos sobre la
musica de Haendel, asimismo detalla que el minueto como estilo era utilizado en

primeros movimientos, movimientos lentos y finales (Ratner, 1980).

De esta forma se puede manifestar que el fundamento inicial para dar origen a la idea
de la teoria de los tépicos, fue adentrarse tanto musical como socialmente a los hechos
gue acontecian en el siglo XVIII. La estética y comprension de la musica en el periodo
clasico, fue el objetivo clave para Ratner al momento de iniciar con la investigacion.

Puesto que, al recopilar una variada cantidad de datos, logré identificar que la manera
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de comunicarse entre los compositores con su audiencia, fue mediante topicos o
motivos musicales que hacian referencia a experiencias arquetipicas de aquella
generacién. Es asi como la masica actué como un puente para fortalecer la comunion

entre las personas.
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Capitulo II:

2.1. Acercamiento alos personajes operisticos y su influencia para la elaboracion
del cuarteto K. 458

Como introduccion al universo operistico mozartiano, es preciso puntualizar que W. A.
Mozart poseia en su catélogo musical un vocabulario expresivo, lo que en teoria retérica
se denomina topoi o tépicos para el discurso formal. Era cada vez mas comun que el
vocabulario utilizado en su repertorio operistico fuera identificado con més frecuencia
por su publico. Lo realiz6 mediante un reconocimiento y categorizacion, que funcionaba
como mediador entre la dépera y su comprension por parte de la audiencia,
proporcionando informacion sobre el contenido expresivo de las arias y los ensambles
(Allanbrook, 1983).

Cada topico musical identificado en sus Operas tiene una relacion tanto natural como
histérica con ciertos habitos universales del comportamiento humano. Estos habitos
estan presentes tanto en el puablico del siglo XVIIl como en el actual, aunque los oyentes
modernos no sean conscientes de la fuente de sus sensaciones personales (Ratner,
1980).

Para Michel Paul Gui de Chabanon, el arte musical se direcciona a la manifestacion de
las pasiones a través de la musica mas sencilla, para ejemplificar, representar las
actividades y actitudes cotidianas de las personas, de este modo se podria conservar
una autonomia digna de la masica, sin negar por ello el objeto humano del arte (Maynés,
2017).

El motivo de esta interrelacion es la penetrante caracteristica mimética que se hacia
presente en la musica del estilo clasico. Su estética consistia en reunir diferentes topicos
para el discurso expresivo musical, que establecia como meta el reflejar aspectos del
universo. De esta forma, lograba ser canalizado por la mdsica mediante sus imitaciones,
dando como resultado el remover los sentimientos de la audiencia, poniéndolos en

sintonia con ciertas actividades sustanciales (Ratner, 1980).

De esa forma, los andlisis que giran en torno a sus obras operisticas datan sobre los
personajes mozartianos, aludiendo a su capacidad de desarrollarlos de forma
humanizada, siendo seres reconocibles con sus virtudes y miserias, con actitudes
facilmente identificables para la audiencia de turno. Por esta razén, sus Operas
presentan una amplia variedad de personajes, desde villanos seductores hasta héroes

valientes y virtuosos (Maynés, 2017).
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Para ejemplificar, es preciso detallar las personalidades de algunos de los personajes

mas memorables dentro del repertorio operistico de Mozart como (Allabrook, 1983):

Don Giovanni: protagonista que se singulariza por ser un seductor y disoluto,
en el que su objetivo principal dentro de la obra es dedicarse a seducir y
engafiar a mujeres de todas las clases sociales. Es un personaje muy seguro
de si mismo, pero que carece de empatia hacia sus allegados y burla las
consecuencias de sus acciones. A pesar de su malvada personalidad, Don
Giovanni esta construido de una forma muy carismatica, lo cual le facilita

conquistar a muchas personas.

Figaro: protagonista de “Las bodas de Figaro”, distinguido mayordomo con un
caracter astuto y con un gran sentido del humor. ES un personaje muy
inteligente que, en distintos tramos de la obra, se destaca por su personalidad

servicial hacia sus personas cercanas.

Tamino: personaje de la 6pera “La flauta magica”. Su personalidad se resalta
por tener virtudes como la honestidad, es un idealista, creyente de la bondad
y la justicia. Algunos analistas destacan su madurez y juicio, a pesar de su
juventud (Mirka, 2014).

Don Alfonso: uno de los personajes principales de la 6pera “Cosi fan tutte”. Es
un intérprete astuto, divertido, cinico, que en varios tramos escénicos disfruta
de distintas situaciones que acontecen en la obra. Se caracteriza por ser un
personaje carismatico y divertido, pero también considerado como calculador

y un poco frio en lo que respecta al amor y la fidelidad (Spadone, 2019).

Tito: protagonista principal de la 6pera “La Clemenza di Tito”. Es un emperador
romano que se distingue por su personalidad justa y compasiva, a pesar de su
vocacion dual con su caracter, es una persona comprensiva y caritativa. A lo
largo de la Opera, Tito se enfrenta a conspiraciones para derrocarlo y es
traicionado por sus amigos mas cercanos, no obstante, estos acontecimientos
no cambian su personalidad y sigue siendo fiel a sus valores y su ética (Moritz,
2005).

En consecuencia, es importante detallar que Mozart en sus 6peras utilizaba motivos o

tépicos representados por técnicas musicales en las que definia figuras importantes

dentro de la trama, los mas representativos son: el personaje buffo, personaje serio y

personaje conmovido. En este caso, se enfatiza que el manejo y entendimiento de estos

recursos musicales, facilitan la comprensién musical e interpretativa del variado

repertorio que posee Mozart (Allanbrook, 1983).
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Para la comprensién de los tépicos mas significativos es fundamental establecer sus
conceptos y condiciones a los que estan sujetos en la musica. De manera que, el
personaje buffo, se caracteriza por acompafar la escena por parte de la orquesta o de
los solistas por un motivo nombrado del mismo modo. Dentro de sus caracteristicas se
destaca un ritmo alegre y animado, tiene una melodia sencilla y repetitiva, suelen tener
una acentuacién enérgica y a menudo son interpretados por instrumentos como el oboe,

clarinete y trompetas (Allanbrook, 1983).

Un ejemplo de la utilizacién del motivo buffo, se encuentra en la é6pera de Don Giovanni,
en el aria “Madamina, il catalogo é questo” del personaje de Leporello. Para Allanbrook,
la épera posee una retorica sutil y exquisitamente calculada, el personaje de Leporello
adopta la forma de “arlequin”, su linea vocal es meramente declamatoria, mientras que
la acciéon es coreografiada por la orquesta. Aqui, el tema sugiere un motivo ritmico
proyectado continuamente desde el registro superior al inferior y viceversa (1983), como
se observa en la imagen 3.

Example 10-6

'\Hu,h.‘

; e
% S et e

F

(D T — -
bk - — -1 +J o 2 —
B D i
N s 5 w7 I
Ve 4 |

Figura 3. Motivo Buffo.

Fuente: (Allanbrook, 1983).

Por otro lado, en la imagen 4, florituras y escalas descendentes continGan tras este
motivo que aparece en los dieciséis compases preliminares (compases, 16-17, 20-21,y
24-25) para desembocar en una exuberante marcha de fanfarria (Allanbrook, 1983).

Example 10-7
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Figura 4. Florituras y escalas descendentes.

Fuente: (Allanbrook, 1983).
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Cabe mencionar que en el cuarteto no. 17 en si bemol mayor también se considera que
contiene motivos buffos, a pesar de que esta obra sea principalmente conocida por su
intensidad dramética y su uso innovador de la forma. Por ejemplo, en la segunda mitad
del primer movimiento, los instrumentos imitan el sonido de una caza, creando un
ambiente jocoso, ademas de poseer caracteristicas como la acentuacion enérgica,
motivos repetitivos que se reparten desde el primer violin hasta el cello y un ritmo alegre

y animado (Ratner, 1980), como se analiza en la imagen 5.

I
Ln

W
H-
-

Figura 5. Imitacién del sonido de caza.
Fuente: (Mozart, 1784).

En el caso de los personajes o motivos serios, Mozart utiliza este recurso musical para
expresar emociones profundas y reflexivas, que se asocian a un estado de animo mas
intenso. En su 6pera “Don Giovanni” el personaje serio esta vinculado al del comendador
y un ejemplo se encuentra en la primera vez que aparece para confrontar a Don

Giovanni en el primer acto (Allanbrook, 1983), como se detalla en la imagen 6.

Example 8-10
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Figura 6. Motivos serios.

Fuente: (Mozart, 1784).

Comunmente, estos motivos representan emociones como la tristeza, el dolor o la
angustia. Sus caracteristicas incluyen melodias mas lentas y meditativas, el uso de

ornamentos y fraseos mas elaborados, ademas de su uso de dindmicas contenidas para
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reflejar la intensidad emocional. En el caso del cuarteto en si bemol mayor de Mozart,
presenta un motivo liderado por el primer violin, que se repite por tres ocasiones en
forma de escala ascendente, hasta desembocar en el acorde de Fm, mientras que el
acompafamiento repite en simultaneo tres corcheas para proyectar la intensidad del

pasaje (Ratner, 1980).
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Figura 7. Motivo reiterativo.

Fuente: (Mozart, 1784).
Luego de presentar el primer ciclo de este topico serio, Mozart incrementa la intencion,
al repartir el mismo motivo que realizaba el primer violin a los demas instrumentos de
cuerda (Ratner, 1980).
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Figura 8. Motivo reiterativo

Fuente: (Mozart, 1784).

En conclusion, es preciso mencionar que Mozart tenia una idea colectiva entre su
repertorio operistico y cameral. Muchos de los temas y motivos utilizados, en ocasiones
para referenciar a varios personajes, aparecen también en sus obras de cAmara bajo un
contexto distinto pero que evoca la misma situacion. Las similitudes estilisticas, técnicas
y draméticas, asi como la caracterizacion de personajes son comunes en ambos

géneros, que se han fortalecido entre si.
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2.2. Clasificacion de los tépicos Mozartianos segun Ratner, Agawu y Allanbrook

La teoria de los tépicos ha ido evolucionando a partir de su formulacién por Leonard
Ratner. Con el paso del tiempo, diversos musicélogos, psicélogos y deméas académicos,
no solo dentro del campo de la musica, han contribuido a su forma con diversos trabajos
investigativos y analiticos de una variedad de conciertos, Operas y musica cameristica
(Mirka, 2014).

En este caso, es importante la comprension de los topicos musicales mas significativos
gque plantea Mozart en su repertorio, en funcion de las definiciones de tres analistas que

han contribuido al desarrollo de este planteamiento.

Tabla 1. Definicién de tépicos segun Leonard Ratner.

Topicos Leonard Ratner Figuracion caracteristica
MENUETTO
i Allegro®
. . . [ 73 g M o aeigo o
Es un patrén musical caracteristico %”53 [[EPE E=T -:.q{ (LS
‘s o v & p
gue evoca la danza asociada con un féi-",'}zg — ;é =—
= =1
énero particular de mdusica, un £ —
g P B b
ejemplo es el minueto que puede . i )
_ , . e e ———
incluir una melodia en tiempo s
binario, con un ritmo de tresillos de i =

Topico de | corchea y acentos en los tempos | 1 = e dyygn—=iuss

danza fuertes (Ratner, 1980). F—— z = ‘ij:
Repertorio: Cuarteto de cuerdas en , i i¥": | v._u
mi bemol mayor, K. 428 (minueto); | +—— fvif— e
Cuarteto de cuerdas en lamayor, K. | =1 = » & —

[

|

v

465 (minueto); La danza de los
Espiritus Bienaventurados de “Las | Figura 9. Cuarteto de cuerdas

bodas de Figaro” (Ratner, 1980). en mi bemol mayor, K. 428 -
W.A. Mozart.

Fuente: (Mozart, 1784).
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Este tépico se define como una

forma musical que proyecta la
imagen de la persecucién y la
captura de animales, una actividad

comun en el siglo XVIII por la

Allegro di molto.
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mayor, K. 614 (Allegro di molto); | Figura 10. Quinteto en mi bemol
Cuarteto en si bemol mayor, K. 458 | mayor, K. 614 - W.A. Mozart.
(Allegro vivace assai) (Ratner, | Fuente: (Goldschmidt, et al.
1980). 1883).
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bemol mayor “Paris" K. 297; pooesppe PRRERIAY
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(Allegro) (Ratner, 1980). T
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Figura 11. Quinteto en do mayor
K. 515 - W.A. Mozart.
Fuente: (US-Lou-2013).

Elaborado por Alexander Pangol, 2023.
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Otra musicéloga que ha contribuido a partir de analisis, especificamente de éperas como
“Don Giovanni” y “Las bodas de Figaro” u otros analisis que varian desde una guia del
libreto hasta las macros y micro formas del repertorio operistico de Mozart, es la
investigadora Wye Allanbrook, que contiene en si, libros con investigaciones

exhaustivas sobre la masica de Wolfgang.

Tabla 2. Definicién de tépicos segin Wye Allabrook.

Topicos Wye Allanbrook

Es un género musical que se
caracteriza por ser humoristico,

satirico y alegre. Comunmente Allegro molfo.
. o

esta presente en Operas Yy

operetas, pero también se tiene % i "
. N rrt et
registro de su utilizacion en e
P "
conciertos, sonatas y repertorio T S s=sc-ooo

cameristico. La musica buffa se | I
Topico | 5 Sseesste S Sesers
buff identifica también por la coda A ol £ 2R
uttfo - -A;-"“.L-_— 1-»Q:§ —1
corta, la marcha, el ritornello, el SiEISESSFEES ==
L
ritmo de minueto, aria y sonata , ST sz oio—=ESoT T S =
Y SLEZAESSESSES S SSSES
(Allanbrook, 1983). 4

Repertorio: Operas de Mozart | Figura 12. Divertimento en Re
como “Las bodas de Figaro”, “Don | mayor K. 251 - W.A. Mozart.
Giovanni” o “La finta giardiniera™; | Fyente: (Mozart, 1784).

Divertimento en Re mayor K. 251

(Allanbrook, 1983).
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Allegro moderato )

prominente de
(Allanbrook, 1983).

Repertorio: Misa en do menor K.

voz Yy coro

427; Misa de Réquiem en re
menor K. 626; Misa en sol mayor
K. 140 (Allanbrook, 1983).

-

/ r
1 = S e
Es una categoria de temas o N
. . . ) L LR AEFC R N
motivos musicales utilizados para | 5, ™ !
expresar sentimientos solemnes, | 33 EEE Sa3 ] Tev
profundos o dramaticos. Al |, ffowe — | T
utilizarse en contextos formales se S A ) T ™
sotto voce
construye por figuras musicales ﬁﬁh,zéf%_é&
. \ . X
graves y melancdlicas, posee una Yoito vooe
dinamica moderada y una
o estructura formal. Por lo general
Topico B
_ se utiliza para contrastar con los | — _ ———
Sero vos mas i e i
motivos mas ligeros (Allanbrook, | e e
1983). —_—
e smiRT rer i
Repertorio: Cuarteto de cuerdas €r oo ~—
en sol mayor K. 421 (allegro 5 }. jf = =eio= =
moderato); Cuarteto de cuerdas — h
en la mayor, K. 464 (moderato); | i = ——
Sinfonia no. 40 en sol menor, K.
550 (molto allegro) (Allanbrook, | Figura 13. Cuarteto de cuerdas en
1983). sol mayor K. 421 - W.A. Mozart.
Fuente: (Mozart, 1882).
Es un género musical que esta
. . o 2 Adagio | Coral di Bagsetto*!
asociado con la musica religiosa o %&%
con textos litGrgicos. Tiene H F A
elementos musicales como la %:T‘";‘ . 11!Ii Yooy ZE:
S oX— =4 I
homofonia, la imitacion y el 'Orszgowvw 7 mf';r-/r ]
contrapunto. Sus motivos a
Topico | menudo incluyen melodias graves | =4} l:,\gl lE LE ﬁ
eclesiastico | y solemnes, asi como un uso T L

i =75 =T 7
Figura 14. Misa de Réquiem en re

menor K. 626 - W.A. Mozart.
Fuente: (Mozart, 1882).

Elaborado por Alexander Pangol, 2023
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Por dltimo, otro de los aportes sustanciales se ha originado de analisis profundos del

29

musicologo Kofi Agawu. En su obra “La musica como discurso: Aventuras semioticas en

la musica romantica” analiza cémo la musica galante se desarroll6 a partir de los topicos

como la danza, la aria, la fuga, el canon y la sonata, han sido utilizados y manipulados

por los compositores de la época (Agawu, 2013).

Tabla 3. Definicidén de tdpicos segun Kofi Agawu.

Topicos

Kofi Agawu

Topico de
fantasia

El tema de fantasia es un género
musical que se muestra a través
de una estructura libre. Se lo
identifica a traves de Ia
combinacion de elementos
formales libres, la presencia de
variaciones y la exploracion de
diferentes ideas musicales sin una
estructura rigida (Agawu, 2013).

Repertorio: Sonata para piano No.
11 en A mayor, K. 331, Sonata
para violin y piano No. 32 en B
mayor, K. 454; Opera “La flauta

magica” (Agawu, 2013).

T
o T ———
- — - — — - —

Figura 15. Sonata para piano No.
11 en la mayor, K. 331 - W.A.
Mozart.

Fuente: (Mozart, 1784).

Topico

amoroso

A menudo se lo reconoce por

figuras musicales lentas vy

melodias conmovedoras que
expresan el amor, la pasion y la
motivos  suelen

ternura. Sus

contener escalas, arpegios Yy
melodias lineales que evocan una
cierta sensacion de romanticismo
(Agawu, 2013).

Repertorio: Sonata para piano no.
11 en la mayor, K. 331; Concierto

para violin n.° 5, K. 219; "Eine

Figura 16. Concierto para violin n.°
5, K. 219 - W.A. Mozart.
Fuente: (Mozart, 1882).
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Repertorio: "Aria de Concierto" de
la 6pera "Don Giovanni"; Cuarteto
de cuerda n.° 15 en sol mayor, K.
387 (Andante Cantabile) (Agawu,
2013).
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kleine Nachtmusik" (Una pequefia
masica nocturna) (Agawu, 2013).
Es un estlo musical que se |gpi"megrdle = ==
identifica por su melodia suave y | |5 7 o scendo
legato que se desarrolla | [$— § ] gd 3
lentamente y con gran | B3 x == ;fd 2
expresividad, generalmente | == SRS s Rt
. e, 27
presentada por un solista. Es £2 it Ao
frecuente encontrar este topico en i -
Tépico arias, lieder, canciones, y en otras | &+, == == et aee
P r—
cantabile | formas de musica vocal, como | Fa =02 a it oar
v »_~ |t ) ==
también en piezas instrumentales | st 71— ==
] - e v
(Agawu, 2013). | L —_— — "
#'/ T P

Figura 17. Cuarteto de cuerda n.°
15 en sol mayor, K. 387 - W.A.
Mozart.

Fuente: (Mozart, 1784).

Elaborado por Alexander Pangol, 2023.
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Capitulo 111

3.1. Clasificacion y analisis de los tépicos musicales en el primer movimiento
del cuarteto de cuerdas K.458 de W. A. Mozart

La forma sonata es la estructura que moldea el primer movimiento del cuarteto no. 17
de Mozart. Se refiere a una configuracion predominante de la musica instrumental en la
época clasica, en la que su implementacion se fundamenta con el propésito de
desarrollar temas musicales de manera amplia y sofisticada, la experimentacion con
diferentes tonalidades y técnicas compositivas y el interés de generar una amplia gama

de emociones y sentimientos (Rodriguez, 2006).

Al inicio de la forma se presenta el material tematico principal, que moldea el caracter y
el tempo que van a conducir la obra. Por otro lado, el segundo tema expuesto se
contrasta con el primero al tener un caracter mas lirico y tranquilo. Esta primera parte

se denomina exposicion, que contiene dos temas principales (Kuznetsova, 2022).

En cuanto a la seccion central, se identifica por la exploracion y desarrollo de los temas
presentados en la exposicidn, en este apartado los compositores tienden a utilizar
técnicas como la modulacion, la fragmentacion y la manipulacién ritmica para una
variacién de los temas. Esta seccion se reconoce como desarrollo. Mientras que la
seccion final o recapitulacion, es el fragmento encargado de retomar el material teméatico
presentado en la exposicién, con la caracteristica de que ambos temas son presentados
con la tonalidad principal. Asimismo, la recapitulacién puede incluir variaciones en el
tratamiento tematico que siempre busca una resolucién tonal satisfactoria. Por
consiguiente, el andlisis de los tépicos se fundamenta siguiendo la estructura de la forma

sonata: exposicién, desarrollo, recapitulacién y coda. (Kuznetsova, 2022)

En resumen, la distribucion en la que se construye la forma sonata se encuentra
estrechamente relacionada a la estructura de una narracion, siendo la exposicion la
encargada de presentar a los personajes y el contexto del acontecimiento, el desarrollo
muestra la trama de la historia mientras que la reexposicion es la que asume la funcion
de darle un cierre, presentando en la mayoria de casos una resolucion a un conflicto

expresado mediante un viaje tonal (Del Rosario, 1998).
3.1.1. Exposicion

Esta seccion de la obra esta imbuida desde su estructura total con el “tipo” como los

llama Ratner de tdpico de caza. Ratner sostiene que los tépicos pueden ser
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correspondidos en la totalidad de la forma como también por elementos ritmicos o

progresiones armoénicas (1980).

La introduccion del movimiento presenta el topico como tal, que se establece con un
gesto arpegiado, aludiendo a temas de fanfarrias que durante las jornadas de caza
aristocraticas solian interpretar los cornos. En los primeros compases esta idea se
compone por una estructura de pregunta y respuesta, con el fin de resaltar las dos lineas
teméticas que van a ser utilizadas en diferentes contextos dentro del primer movimiento
(imagen 18) (Ratner, 1980).

Pregunta: Respuesta:

|
|

11[]
i

fmr !

Figura 18. Estructura de pregunta (compas 1 con anacrusa - 2) y respuesta (compas 3

con anacrusa - 4).
Fuente: (Mozart, 1784).

En el compéas 9 se mantiene la misma idea, con la frase antecedente ejecutada por el
violin Il y la viola, mientras que la frase consecuente por parte del violin | se presenta
adornada del modo en el que se ornamenta la cabaletta (imagen 19). Este recurso era
utilizado en la 6pera italiana para proyectar la habilidad técnica del cantante que se

impone por su caracter mas enérgico y dinamico (Heartz, 1990).

s rante e
7S — SECCLA S
)z .

Figura 19. Ornamentacion de cabaletta. (Violin 1).

Fuente: (Mozart, 1784).
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Otro evento importante acontece en el compas 8, al presentar un “motivo germinal”
(Beach, 1989), esto es, un pequefio fragmento o motivo ritmico que se presenta en
primera instancia, para luego retomarla y desarrollarla en otro contexto. Este postulado
es utilizado para identificar las relaciones y estructuras subyacentes de la composicion.
En ocasiones, el compositor utiliza variaciones o transformaciones del tema generador
para desarrollarlo en otro contexto segun lo requerido, como es el caso de esta obra
(Beach, 1989).

T ———
TG T

Figura 20. Compas 8. (Violin Il). Motivo germinal.

- —————
:F'E E-— .—-.—i
L . —_

Figura 21. Compas 42. (Violin ). Motivo invertido.
Fuente (imagen 20-21): (Mozart, 1784).

Este motivo, anunciado desde las primeras instancias del cuarteto, es utilizado como
material para el puente que desemboca en el grupo de temas B. El caracter de este
puente remite al topico buffo, que se caracteriza por la utilizacion de motivos repetitivos
(imagen 22), para crear un efecto comico en trayectos de la obra, que a su vez se

contrastan con temas melédicos (Beach, 1989).

El musicologo Piero Weiss (2002), en su libro titulado Opera: Una historia en
documentos, identifica este tépico como un tema relacionado con la burla y el humor,
asociado generalmente a personajes comicos de la épera, siendo un recurso frecuente
en el Clasicismo. Por otro lado, segun Carl Dahlhaus, el tépico buffo a menudo se asocia
con personajes de clase baja y se caracteriza por su estilo de canto rastico y exagerado
(Whittall, 1991).
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Figura 22. Tépico Buffo. (score).

Fuente: (Mozart, 1784).

Con respecto al proceso cadencial hacia el tema B, se puede argumentar que esta
referido al topico dubitatio (imagen 23), un recurso retdrico manejado para expresar
duda o incertidumbre. Se puede lograr mediante el uso de acordes inestables para crear
una sensacion de indecision, en este caso mediante un proceso armdnico, cuyo

desenlace es el acorde de Fa mayor y el cual es interpretado por la linea de cello y el

segundo violin (De Benito, 2020).

Figura 23. Compas 47. (Violin Il). Topico dubitatio.

e
= == ———— e
E P LT
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=

Figura 24. Compas 47. (Cello). Tépico dubitatio.

Fuente (imagen 23-24): (Mozart, 1784).

Para concluir con la exposicion, un puente conecta la seccion con la coda, comandado
por el uso de una tension armonica basada en un intenso cromatismo en la linea del
primer violin. Este recurso se identifica como tdpico cromatico (imagen 25). Ratner

(1980) lo define como una herramienta para crear ambigiedad tonal, asi como para

resaltar la tensién, dependiendo del contexto de la obra.
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Un ejemplo que proviene del universo operistico de Mozart es su utilizacion en la épera
de Don Giovanni, en donde el personaje principal estd acompafado en distintos
trayectos por un tema cromatico, lo cual representa su caracter seductor y peligroso. En
este caso, su utilizacion se adecua a una idea de incertidumbre armoénica, el cual termina
desembocando en uno de los temas iniciales del movimiento, como un recordatorio final

para entrar en la coda (Ratner, 1980).

7

Figura 25. Compas 70. (Violin I). Tépico cromatico.

Fuente: (Mozart, 1784).

Una vez en la coda, la linea del primer violin lleva a cabo un tépico que se denomina
susurro, identificado por el musicologo Heinrich Koch (2018) en su Ensayo de una guia
para la composicién. Se caracteriza principalmente por el uso de notas suaves, breves
y repetidas, a menudo con un ritmo constante. En este caso el tema es presentado por
dos grupos de tres corcheas ligadas que se ondulan ascendente y descendentemente,
ademas del indicador calando, que es utilizado para transiciones suaves y delicadas
entre secciones (imagen 26) (Sisman, 1985).

o e

1
Y[

Figura 26. Compas 84. (Violin I). Topico susurro.

Fuente: (Mozart, 1784).
3.1.2. Desarrollo

El desarrollo emprende su viaje en un estado tranquilo, que a su vez progresa de manera
breve, lo cual se configura como un estdndar en las sonatas de Mozart, con ligeras
excepciones como la sonata para piano No. 8 en La menor, K. 310. Esta obra fue
reconocida por su segundo movimiento en el que presenta un desarrollo largo y
complejo, empleando contrastes arménicos y ritmicos para explorar el material temético
(Agawu, 2013).
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La seccion del desarrollo esta elaborada en tres episodios. El primero esta propuesto
en el compéas 91 y muestra un tema vinculado al topico pastoral y que se asocia a la
musette, un género musical escrito en compas de 2/4, 3/4 o 6/8, con un caracter suave
y afable. Ratner (1980) relata que el tépico pastoral se lo asocia mediante melodias y
armonias que sugieren una atmosfera tranquila y bucdlica, es por ello que el inicio del

desarrollo esta representado con este topico.

El tema principal se origina con el primer violin y la viola, siguiendo una armonia de | -
V durante los primeros siete compases. Por otro lado, el segundo violin y cello realizan
un pedal que esté asociado al instrumento de cornamusa, siguiendo con la caracteristica

de la musette (Educalingo, 2023).
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Figura 28. (Viola).
=¥ i | i
ﬁ - ._:&l ] = ,-—'-Q-:_ _._5_.
Figura 29. Pedal de cornamusa. (Violin 2).
{ | -
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Figura 30. (Cello).
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Fuente (imagen 27-30): (Mozart, 1784).

El siguiente episodio antes comentado, corresponde segun Ratner (1980), al tépico de
tipo denominado ombra, que esta empleado para expresar el terror y misterio,
naturalmente en representacion de la muerte, dependiendo el contexto de la obra. Sus
rasgos musicales se componen de una dindmica fuerte con bruscos contrastes mientras
gue su caracter se determina por ser tragico y solemne, como se demuestra en la
imagen 31 (Pedrero & Diaz, 2022).

Por otro lado, el topico perteneciente al estilo, esta envuelto por el llamado Sturm und
drang, debido a su estructura ritmica y lineas melddicas. Su origen proviene de un
movimiento literario que surge entre los afios 1770 y 1785. Uno de sus ideales
principales nace como una exaltacion del estado de naturaleza frente a la civilizacion y

sus productos (Pedrero & Diaz, 2022).

Ratner (1980) define al topico Sturm und drang en la musica con un enfoque expresivo
y emocionalmente intenso que busca representar estados de animo turbulentos. El estilo
se origina como una reaccién contra la racionalidad y el equilibrio del periodo Clasico,

buscando de esta forma una conexiébn mas directa con las emaociones del oyente.

En el compéas 107, ese caracter brusco se presenta repentinamente, tres corcheas
anteceden a este motivo invertido que ya fue presentado en la exposicibn con un
caracter jocoso, sin embargo, esta vez en un contexto distinto y reiterativo en su forma
anacrusica hacia el primer tiempo. Asi pues, tras presentar tres veces el motivo, se
produce un desfogue en la linea melédica con un salto expresivo de sexta descendente
(Ratner, 1980).

Este episodio se desarrolla durante ocho compéases, para luego incrementar su
intensidad con la inclusiéon de los segundos violines y viola, respondiendo de esta forma
con el mismo recurso motivico propuesto por el primer violin, como se observa en la

imagen 32 (Hernandez, 2014).
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Figura 31. Compas 107. (Score).

1
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Figura 32. Compas 114. (Score).
Fuente (imagen 31-32): (Mozart, 1784).

Otro andlisis importante en el que este tépico puede sustentarse es el acufiado por De
Benito (2011) llamado tépico sombra. Su postulado declara que el parentesco secreto
entre dos temas musicales de personalidad visiblemente contraria, era un recurso de
forma discursiva presentada durante el Barroco. No obstante, durante el Romanticismo,
compositores como Chopin, utilizaban este recurso de forma narrativa, de esta forma

los temas pasaron de ser ideas a ser actores de una trama humana.

De Benito (2011) expone que Mozart en su sinfonia Jupiter utiliza actores del tdpico
sombra. Un ejemplo ocurre en el primer movimiento tras el segundo tema lirico, en el
cual se instituye un gran motivo descomunal y draméatico. En efecto, este motivo se
comprende como una sombra agigantada del tema lirico, que se caracteriza por un

cromatismo ascendente.

En el caso del motivo propuesto en el segundo episodio, se entiende que forma parte
de este topico postulado por De Benito (2011) llamado sombra. Estos temas, muy al
estilo de los personajes Dr. Jekyll y Mr. Hyde del novelista Robert Louis Stevenson, son
presentados en diferentes contextos. El primero es expuesto durante la exposicion,
como se aprecia en la imagen 33, es un motivo saliente de un contexto jocoso en el que,
a modo de canon repiten los demas instrumentos. Por otro lado, su motivo sombra
aparece durante el desarrollo, en un contexto intenso, con un enfoque expresivo y

emocional.

. ———————
e

Figura 33. Compas 42 con anacrusa. Motivo jocoso.
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Figura 34. Compas 107. Motivo sombra.
Fuente (imagen 33-34): (Mozart, 1784).

El acercamiento al tercer episodio se origina mediante notas pedal por parte del segundo
violin y la viola, mientras que a modo de pregunta-respuesta, existe un dialogo
contrapuntistico entre el violin primero y el cello. Este episodio se caracteriza por su
pasaje comico, basado en el motivo desarrollado en la exposicion, que estd asociado a
la 6pera buffa y se encuentra en mi bemol mayor, como se puede analizar en la imagen
35 (Agawu, 2013).
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Figura 35, Compas 126 con anacrusa. Motivo buffo.
Fuente: (Mozart, 1784).

La re-transicién ocurre en dos episodios durante el transcurso de cuatro compases cada
uno, el primero con un pedal de dominante como lo define Rosen (2015), que su vez
dentro del mismo contexto continda la imitacion del topico buffo en la seccion grave del
cuarteto. Ademas, este primer episodio se caracteriza por su crescendo textural que se
levanta por los extensos intervalos que ejecutan los violines, como se observa en la

imagen 36.
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Figura 36. Compés 130. Primer episodio de la re-transicion.
Fuente: (Mozart, 1784).

El segundo episodio y el Ultimo antes de entrar a la reexposicion, esta representado por
llamadas lejanas con aspecto de fanfarrias de caza, que suelen ser caracteristicas de
las lineas de corno. Este motivo empieza en la lejania, con el efecto del violin dando el
primer llamado, para que poco a poco se sumen los demas instrumentos y desemboque

en el motivo inicial del cuarteto (Ratner, 1980).
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Figura 37. Compas 134. Segundo episodio de la re-transicion.
Fuente: (Mozart, 1784).
3.1.3. Re-exposicion

En el caso de la re-exposicion que sobresale en el compas 138 con anacrusa, es
considerable mencionar que gran parte de lo propuesto en esta seccion, comprende al
material tematico inicial, de esta forma dentro de los cambios que se perciben en esta

etapa se encuentran en el compas 168, el cual es adecuado para explicar cémo
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funcionan generalmente las re-exposiciones en las sonatas de Mozart (Allanbrook,
1983).

El cambio que se observa en la imagen 38, funge con la intencién de reafirmar el tema
con el pedal de trino propuesto por la viola, aportando luminosidad y dinamismo a las
voces del primero y segundo violin. Detallando la armonia, este tema se presenta en mi
bemol mayor, que a su vez funciona como puente para retornar a si bemol mayor y

repetir en orden cronolégico todos los temas (Allanbrook, 1983).
e - Lo e
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Figura 38. Compas 168. Reafirmacion del tema. (Violin 1, violin 2 y viola).
Fuente: (Mozart, 1784).

Para finalizar esta seccion, los motivos comienzan a disolverse, este efecto es
recurrente para concluir o continuar una etapa, como es el caso de esta obra. Este topico
se denomina suspiro, el cual es frecuente del estilo sensible y funciona como tal (imagen
39) (Allanbrook, 1983).
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Figura 39. Compés 227. Tépico suspiro. (Score).
Fuente: (Mozart, 1784).

3.1.4. Coda
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Para finalizar, Mozart expone una coda extensa, en donde presenta los temas tratados
dentro de las distintas etapas de la sonata. En un principio lo hace con un pedal de
dominante y pese a ser una seccion conclusiva, hay un desarrollo del tema inicial
(Ratner, 1980).

Dentro del desarrollo se da un canon entre el violin uno y dos, en donde se reproduce
la misma idea, pero a una distancia de intervalo de quintas, ademas que es una imitacion

estrechada como se observa en la imagen 40 (Ratner, 1980).

Mozart propone en esta coda una atmaosfera bastante intensa, esto puede cobrar sentido
al presentar un desarrollo breve, en el cual no desenvolvié en su totalidad los temas
(Ratner, 1980).
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Figura 41. Compas 244. Breve desarrollo del tema. (Violin 1 y violin 2).
Fuente (imagen 40-41): (Mozart, 1784).

Después del desarrollo producido por los violines, sucede una doble imitacion, esta vez
entre las dos voces graves y las dos voces agudas, comprendidas de esta manera: cello-

viola y violin I-violin 1l (Agawu, 2013).

En la misma seccion, existe una estructura entre la voz de cello y viola que constituyen
un intervalo de octava, lo mismo ocurre con las voces de los violines, mientras que la

distancia entre graves y agudos es de un intervalo de quinta. Estos experimentos de
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contrapunto pertenecen a una etapa madura de Mozart, refiriéndonos al campo de la

composicion (Agawu, 2013).

La imitacion ocurre de la misma forma en el compdas 262, una imitacién entre el violin
uno y viola, esta vez con el motivo buffo que estaba presente durante la exposicion
(Agawu, 2013).
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Figura 42. Compas 246 con anacrusa. Doble imitacion. (Score).
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Figura 43. Compas 262. Imitacion motivo buffo. (Score).

Fuente (imagen 42-43): (Mozart, 1784).

Para finalizar, Mozart vuelve a presentar el motivo principal en el primer violin, haciendo
alusion a un retorno hacia una seccion anterior, pero esta vez decide concluir con el
tépico sombra que se origin6 en el desarrollo, en esta ocasion en modo mayor (Ratner,
1980).
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Figura 44. Compés 270 con anacrusa. Motivo principal. (Violin 1).
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Figura 45. Compas 270 con anacrusa. Motivo principal. (Score).

Fuente (imagen 44-45): (Mozart, 1784).

3.2. Representacion y acercamiento al plano interpretativo de los tépicos

musicales clasificados

Para la evaluacion interpretativa del cuarteto no. 17 de W. A. Mozart, se ha tomado en
cuenta cuatro versiones distantes entre si, para analizar su ejecuciéon (articulacion,
tempo, dinamicas) segun los conceptos de tépicos musicales clasificados

anteriormente.

Las versiones que comandan la guia interpretativa son las grabaciones del cuarteto
Amadeus de 1956, del cuarteto Hagen a finales de la década de 1990, el cuarteto italiano

con su grabacién en el aflo 2000 y el cuarteto de Jerusalén en el 2011.
3.2.1 Articulacién

Para la presentacion del tema principal, el cuarteto Hagen utiliza una articulacion
bastante activa sobre la corchea inicial, o cual contrasta bastante con las siguientes
notas ligadas, como se observa en la imagen. Este golpe de arco se identifica como
staccato por su corto acento al inicio de su ejecucién, ademas son notas cortas y
separadas con las siguientes. Su produccién se lleva a cabo por un movimiento rapido

del antebrazo derecho (Termeer, 2023).
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Figura 46. Compés 2-3. Motivo principal. (Violin 1).

Fuente: (Mozart, 1784).
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Para la articulacion presentada durante el desarrollo, el cuarteto Hagen se direcciona
por un estilo de arco denominado legato, su produccion se origina cuando se ejecuta
mas de una nota dentro de una misma ligadura. En este golpe de arco el foco de
atencion se da al cruce de cuerdas, con el fin de evitar un acento innecesario dentro del

pasaje (Vieira, 2013).

El cuarteto Hagen representa de gran forma esta definicion, que es llevado a cabo por
el primer violin. Sin embargo, en la interpretacion del cuarteto de Jerusalén, las corcheas
correspondientes al compés 93 se perciben de forma corta, aludiendo a la ejecucion del

motivo principal y con un arco asociado al staccato (imagen 47) (Termeer, 2023).

I 1
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Figura 47. Compas 91. Desarrollo. (Violin I).
Fuente: (Mozart, 1784).

El tema que acompafa al tépico Sturm und drang, que se representa con tres corcheas
sueltas ejecutadas por el violin Il, viola y cello, tiene importancia dentro de la
interpretacion, puesto que su rol de acompafiamiento y su formula ritmica se presentan

en varios trayectos del primer movimiento (Ratner, 1980).

La propuesta del cuarteto italiano en este pasaje especificamente, se da por enfocar las
corcheas con una articulaciéon tenuto, que a su vez resalta la primera dando un efecto

de decrescendo con las siguientes corcheas (Termeer, 2023).

Figura 48. Compés 107. Tema Sturm und drang. (Violin 2, viola, cello).
Fuente: (Mozart, 1784).
3.2.2 Tempo

Dentro del listado de compositores que han priorizado los indicadores para aclarar ideas

y deseos con relacion al tempo en sus obras, resalta el nombre de Mozart. En la
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investigacion realizada por Nikolaus Harnoncourt (2001) se detalla el uso de al menos
17 grados diferentes de adagio, mas de 40 grados distintos de allegro y otro tanto de

andante.

En el cuarteto de cuerdas no. 17 figura el indicador allegro vivace assai, que traducido
en las ideas de Mozart quiere decir rapido y bastante vivaz. Ademas, se detalla que,
seguido del indicador de tempo, a menudo se complementa con adjetivos que sefialan

efectos emocionales, que aspiran a ser plasmados en sus obras (Harnoncourt, 2001).

Uno de los cuartetos en los que el tempo se adecla de mejor forma a lo planteado por
el compositor, es el cuarteto Hagen con una medicion promedio de 93 la negra con
punto. Cabe mencionar que el tempo por lo general nunca se rige de una forma estricta,
sino que se va adecuando a los diferentes contextos que presenta el movimiento
(Harnoncourt, 2001).

Por ejemplo, la presentacion del tema principal se muestra dinamico y vivo, hecho que
cambia durante el compas 9, como consecuencia de la dinamica piano. Otra forma de
ejemplificar este caso, es con el rubato del primer violin cuando presenta la

ornamentacién de cabaletta durante los compases 11 y 12 (Harnoncourt, 2001).

Otro cambio contrastante de tempo ocurre en la presentacién del tépico cromatico en el
compas 71, esto como factor de incertidumbre tonal para luego retomar el motivo con el
violin 2 y la viola. Por otro lado, durante la presentacién del desarrollo, el cuarteto
Amadeus expone su interpretacion en un tempo alrededor de 75 la negra con punto,
que poco a poco se va a incrementar hasta conducirse hacia la reexposicion
(Harnoncourt, 2001).

Retomando la idea del cuarteto Hagen, en el transcurso de la coda incrementan
levemente la velocidad inicial a 100 la negra con punto, con el fin de aportar tension y
expresividad a un tema que va a ser presentado por Ultima vez durante el primer

movimiento (Harnoncourt, 2001).
3.2.3 Dinéamica

La funcién de las dinamicas en la musica de Mozart, cumple un rol importante al
momento de ayudar a identificar de mejor forma los respectivos personajes que van
entrando a escena. Pese a las diversas interpretaciones en las que se esta guiando esta
investigacion, es importante mencionar la intensidad con la que se ejecutan estas

dinamicas y qué tanto aportan al cuarteto no. 17 en particular (Ratner, 1980).
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Un ejemplo de este caso ocurre al inicio del primer movimiento, luego de que todos los
instrumentos arranquen el tema con dinamica forte para luego ser contrastado con una
idea de desfogue en indicador piano, en la que intervienen el violin 2 y la viola durante

el compas 9 con anacrusa (Ratner, 1980).

Otra idea se destaca durante el compas 15 con anacrusa hasta el compas 17, una de
las interpretaciones que mejor ejemplifican con su sonoridad lo que se detalla en los
indicadores de la partitura (imagen 49), es la del cuarteto de Jerusalén. Esta iniciativa
de forte-piano-pianissimo es frecuente en la musica de Mozart y su utilizacion aporta a
la disolucion de una seccion, que luego serd desembocado en la presentacion de un

tema contrastante (Harnoncourt, 2001).
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Figura 49. Compés 15-17. Dinamicas por compas. (Score).
Fuente: (Mozart, 1784).

Cabe mencionar que el uso de la ligadura propuesta en la partitura resulta ser idoneo
para la representacién de las dindmicas, dejando al dltimo motivo en una sola arcada

gue se dirige del talon hacia la punta (Harnoncourt, 2001).

Otro punto a recalcar, es la dinamica forte piano que se presenta en el compas 38. La
inclusién de este recurso provoca el surgimiento de una hemiola, lo cual implica que en
ese pasaje en particular (imagen 50) varie de un 6/8 a un 3/4. Este suceso representa
variedad ritmica dentro del pasaje que culmina con la idea del tépico buffo mencionado

anteriormente (Vieira, 2013).
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Figura 50. Compas 38-41. Dindmicas de forte-piano. (Violin 1 y violin 2).
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Fuente: (Mozart, 1784).

En adicion, durante el compas 54 también se presenta esta dinamica con la intencion
de enfocar la relevancia de las primeras semicorcheas de este motivo (imagen 51). El
cuarteto Hagen en su interpretacion logra representar este indicador que a su vez se
percibe como un micro decrescendo producto del efecto sonoro de la dindmica (Vieira,
2013).
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Figura 51. Compas 54. Dindmicas de forte-piano. (Violin 2).
Fuente: (Mozart, 1784).

Por otro lado, es oportuno reconocer que las dindmicas también contribuyen a recalcar
un acorde o pasaje puntual que el compositor considere relevante dentro de la pieza
musical, un ejemplo de esto ocurre con el acorde de Sidim7 presente en el compas 231,

en la seccion de la coda (imagen 51).

Figura 52. Compas 231. Resaltar con dinamicas. (Score).
Fuente: (Mozart, 1784).

En sintesis, la interpretacion debe ir acorde a varios factores musicales e historicos que
se enlazan en un estrecho camino y confluyen entre si. El caracter de una obra se va
esculpiendo con varias herramientas investigativas que nunca se cierran, sino que van

evolucionando con el tiempo hacia una linea con multiples posibilidades (Ratner, 1980).
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Conclusiones

En sintesis, de acuerdo a los objetivos establecidos, se analizé el primer movimiento del
cuarteto de cuerdas K. 458 de W. A. Mozart, en donde se catalogd en funcion a las
definiciones de tépicos musicales de Leonard Ratner, quién posicioné la base de la
teoria. A partir de ahi se desarrollé por Kofi Agawu y Wye Allanbrook quienes le dieron
nuevas aplicaciones e interpretaciones que permitieron esclarecer la idea sobre la

musica de Mozart.

Ademas, se identificaron 12 topicos a lo largo del primer movimiento, de los cuales los
mas presentes fueron el tépico de caza, que corresponde a la totalidad de la obra ya
gue es definido como un tépico de tipo. Ademas, este simboliza actividades de la
nobleza en el siglo XVIII, cuyos pasajes hacen alusion a fanfarrias y efectos de
cornamusa. Por otro lado, el topico pastoral mantiene la misma esencia al evocar el
ideal de la vida rural y de la naturaleza, se lo identifica como tema principal en la seccion
del desarrollo y se vincula a una atmdésfera tranquila y bucolica. El tépico buffo, es
relevante dentro de la musica de Mozart, ya que a partir del mundo de la 6pera logra
introducir a sus personajes operisticos a diversos formatos instrumentales y el cuarteto
K. 458 no es la excepcidn, contribuyendo de esta manera a que la obra tenga un toque

humoristico.

Se obtuvo una guia interpretativa en base a cuatro versiones grabadas del cuarteto K.
458 y se evalud bajo el criterio de los elementos musicales de articulacion, tempo y
dinamica. La articulacion es indispensable para un manejo idéneo de la sonoridad,
ademas se establecioé con qué golpes de arco se adecuan mejor los distintos pasajes
de la obra, siendo coherentes con los diferentes tépicos musicales clasificados. Por su
parte, el tempo esta adherido a un adjetivo que representa el caracter con el que busca
ser interpretado el movimiento, en este caso el indicador se manifiesta como elocuente
y vivaz que se refleja en varias secciones del cuarteto; a su vez el tempo al no ser
estricto en su ejecucién produce que este se ralentice o aumente dependiendo del
contexto. Por ultimo, las dinAmicas presenciadas en el primer movimiento contribuyen a
remarcar puntos importantes como el origen del motivo principal, el cual esta escrito en
forte o el tema del desarrollo que tiene un caracter tranquilo y melddico en indicador
piano, a su vez aporta a la transicion de una seccién a otra con la inclusién de las

dinamicas por compas forte, piano, pianissimo.

En base a ello, se reconoci6 que la teoria de los tépicos musicales es fundamental para

aportar a la interpretacion musical, a tal nivel que se pueden incluir dentro de los
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pardmetros basicos de la interpretacion para facilitar la comunicacion de los

compositores con sus oyentes.
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