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Resumen

El presente trabajo tiene como propésito, presentar dos propuestas de arreglos musicales del
Bolero “Esta tarde vi llover’. El primer arreglo presenta rasgos y gestos estilisticos de
Armando Manzanero en el género bolero y la segunda versién se realiza en el género pop,
mediante las caracteristicas musicales del artista Alejandro Lerner. Para la realizacion de las
dos propuestas, se seleccionan temas de Lerner y versiones del tema en estudio de
Manzanero, los mismos que sirven para obtener recursos y estilos compositivos
caracteristicos de los dos artistas. Por ello, se analiza musicalmente los temas seleccionados,
basados en los estudios de los autores Jean LaRue y Schenker y asi presentar los nuevos
arreglos musicales con géneros diferentes. A su vez, se adjuntan como anexos las partituras
de los arreglos, asi también como las transcripciones musicales, que han sido Utiles para la

realizacion de este proyecto.

Palabras clave: arreglos musicales, Armando Manzanero, bolero, Esta tarde vi
llover, Alejandro Lerner, pop
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Abstract

The purpose of this paper is to present two proposals for musical arrangements of the Bolero
"Esta tarde vi llover". The first arrangement presents the musicality of Armando Manzanero in
the Bolero genre and the second version is made in the Pop genre, through the musical
characteristics of the artist Alejandro Lerner. For the realization of the two versions, themes
by Lerner and versions of the theme in study by Manzanero are selected, the same ones that
serve to obtain resources and compositional styles characteristic of the two artists. For this
reason, the selected themes are analyzed musically, based on the authors Jean LaRue and
Schenker and thus present the new musical proposals with different genres. At the same time,
the scores of the arrangements are attached as annexes, as well as the musical transcriptions,

which have been useful for the realization of this project.

Keywords: musical arrangements, Armando Manzanero, bolero, Esta tarde vi llover,
Alejandro, pop
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Introduccién

En la actualidad, existe una tendencia musical que esta presente en las propuestas de los
musicos compositores contemporaneos; esta tendencia trata de experimentar combinaciones
de algunos géneros, logrando asi crear fusiones con variedad de ritmos, estilos, orquestacion,
por medio de nuevas versiones. Los arreglistas han innovado estilos musicales, tomando
como referencia temas del pasado, los cuales son retocados musicalmente; tal es el caso de

clasicos que aparecen con versiones que presentan una nueva instrumentacion.

Los musicos fusionan géneros totalmente diferentes a la produccion original, creando un
nuevo proceso compositivo, el cual ha sido el objeto de estudio principal de esta investigacion,
basado en este actual movimiento de fusién de estilos musicales; para ello se presenta dos
propuestas de arreglos musicales del bolero “Esta tarde vi llover” del compositor Armando
Manzanero, demostrandose asi las influencias musicales de dos artistas sobre un mismo

tema.

El primer arreglo, del artista Alejandro Lerner, presenta recursos musicales del lenguaje pop;
para ello se han seleccionado tres canciones con los criterios que abarquen de manera global
la musicalidad de este artista en 30 afios de produccién, teniendo en cuenta que cada uno de
los temas escogidos son producidos con una década de diferencia aproximadamente, se ha
buscado que dichos temas tengan variedades con patrones ritmicos, melddicos y armoénicos
entre si, de tal manera que destaquen y aporten las técnicas compositivas representativas de

este cantautor.

Por otra parte, la segunda versién musical realizada, proyecta caracteristicas musicales que
se encuentran en diferentes producciones del bolero en estudio las cuales son ejecutadas
por el mismo compositor, donde se incorporan particularidades musicales y estilos que
contribuyen al estudio analitico de la musica de este productor. Se toman en cuenta, ademas,
autenticidades musicales que los representen asi como la armonia, melodia, ritmo, tomando
como modelo estas estructuras, para utilizar un formato similar a las producciones

seleccionadas.

Para realizar el analisis de los artistas seleccionados se utiliza una metodologia analitica con
los autores Jean LaRue y Heinrich Schenker, los mismos que aportan puntos de vista
diferentes en el estudio musical propuesto. Los arreglos han sido enfocados para un conjunto
de musicos profesionales utilizando un formato con los siguientes instrumentos: bateria,
percusion menor, bajo, guitarra acustica, guitarra eléctrica, piano, voces y cuerdas, mediante

el cual los musicos podran ejecutar los arreglos técnicos armonicos presentados.

Bernarda Gabriela Vallejo Bustos
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Para el desarrollo del trabajo, el concepto de fusion musical se toma de la investigadora
musical, Fiorella Montero Diaz; para esta autora, la fusion musical consiste en “entender los
lenguajes musicales que quieren mezclar, este entendimiento no necesariamente se logra
tan solo con comprender la musica, sino a través de la participacion activa en la cultura que

produce dicha musica” (Montero-Diaz, 2018).

El presente trabajo tiene como justificacién el aporte de un proceso compositivo de dos
musicos en diferentes géneros para poder adquirir recursos compositivos y arreglisticos
necesarios, que seran Utiles para la elaboracion de nuevas versiones musicales. La
contribucién a estas nuevas propuestas musicales de arreglos, consiste en una innovacion
de fusion, con cualidades y caracteristicas auténticas de representantes de un género,
teniendo en cuenta un previo analisis musical que determine estas particularidades existentes
y asi poderlas evidenciar en las propuestas presentadas; de este modo, se aporta al
enriquecimiento académico sociocultural de estudiantes, musicos e investigadores que
deseen incursionar mediante el estudio y la creaciébn de producciones enriquecidas

musicalmente basadas en el estudio de un estilo o artista.

Ademas, se ha encontrado una fusion en Cuenca, segun se cita en la tesis “Arreglos e
interpretacion en estilo pop lirico” (Zuhiga, 2016). En ella se dice, que han existido muchas
fusiones entre estilos de musica: el Pop Lirico u Operatic Pop. De esta manera, es evidente
gue en el Ecuador se han fusionado géneros en afios anteriores y actuales. Debido a ello se
crea una propuesta musical que presenta caracteristicas con técnicas arreglistas de musicos
como Lerner y Manzanero, presentando una nueva produccion, versiones de pop y de bolero

con sonoridades de compositores, con estilos musicales caracteristicos.

Se plantea el problema de investigacion que se sustente en ¢COomo se crea arreglos
fusionando los lenguajes de Armando Manzanero y Alejandro Lerner a través de la

interpretacién del bolero “Esta tarde vi llover™?
Objetivo general

Crear dos arreglos musicales del bolero “Esta tarde vi llover”, con técnicas compositivas del

leguaje pop de Alejandro Lerner y la musicalidad de Armando Manzanero en el género bolero.
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Objetivos especificos

1. Realizar una sintesis historica del género bolero en el repertorio del compositor
Armando Manzanero y presentar un analisis musical utilizando los conceptos de Jean
LaRue y Schenker en el Bolero “Esta tarde vi llover”.

2. Comprender la propuesta analitica musical utilizando los conceptos de Jean LaRue y
Schenker del Pop en los temas seleccionados de Alejandro Lerner.

3. Desarrollar el proceso compositivo que se utiliz6 en la creacion de los arreglos
musicales del tema “Esta tarde vi llover” basados en las caracteristicas musicales del

género Bolero de Armando Manzanero y Pop de Alejandro Lerner.

La metodologia del presente trabajo se realiza sobre la base de un enfoque cualitativo,
mediante el proceso de elaboracion del andlisis de las producciones seleccionadas de
Alejandro Lerner y de Armando Manzanero; producto de este estudio se realizan dos arreglos
musicales con el tema “Esta tarde vi llover”, con estilos caracteristicos que logren integrar la
musicalidad particular de musicos, mediante una restructuracién armonica, melddica, ritmica

consiguiendo asi el objetivo de estudio.
Fases de proceso metodolégico:
1. Seleccion de temas musicales, analisis de las canciones y versiones.
2. Andlisis e interpretacion de la seleccion.
3. Produccidn de los arreglos musicales.
4. Explicacion de las dos propuestas musicales.

Para cumplir los objetivos de estas dos propuestas musicales, se han desarrollado tres

capitulos de la siguiente manera.

Capitulo I: Describe una breve resefia del género Bolero y del repertorio del compositor
Armando Manzanero; con esta seleccion se realiza un analisis musical utilizando las teorias
de dos autores Jean LaRue y Heinrich Schenker para poderlas aplicar en la nueva propuesta

“Esta tarde vi llover”.

Capitulo Il: Comprende una breve resefia del género pop de Alejandro Lerner y se presenta
una seleccion de temas, para poder realizar un analisis musical basado en los autores Jean

LaRue y Heinrich Schenker y asi incorporarlos en la segunda propuesta musical.
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Capitulo lll: Presenta el proceso compositivo de los dos arreglos musicales del bolero “Esta

tarde vi llover” con recursos compositivos y técnicos musicales de Armando Manzanero y de
Alejandro Lerner.

Se presentan finalmente, las conclusiones de este proceso investigativo y se anexan los
ejemplos y partituras de las canciones seleccionadas. Asi también como las partituras y las

canciones grabadas de las propuestas de los arreglos musicales.
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CAPITULO 1. Sintesis histdrica del género bolero en el repertorio del compositor
Armando Manzanero: Andlisis musical utilizando los conceptos de Jean Larue y

Schenker en el bolero “esta tarde vi llover”

En el presente capitulo se realiza un acercamiento a las caracteristicas musicales del
repertorio de Armando Manzanero, encontradas en el bolero “Esta tarde vi llover” y se
profundiza en el origen e inspiracion de dicho tema; de igual forma, se muestra el proceso de
su carrera musical hasta su fallecimiento. Se continta con el estudio del bolero antes
mencionado, para lo cual se trabaja con los analisis musicales de dos autores, J. LaRue y H.
Schenker; se analiza la armonia musical siguiendo los enfoques antes mencionados, para
desarrollar la propuesta del arreglo del bolero. Para estos fines, se ha realizado una
transcripcion del bolero original “Esta tarde vi llover” con el objetivo de categorizar los distintos
componentes musicales de la obra, entre ellos, la instrumentacion, tonalidad, dinamica,

armonia, melodia y ritmo segun la propuesta tedrica de Schenker y LaRue.

1.1 El género bolero en el repertorio del compositor Armando Manzanero

El inicio del género Bolero fue originario en Cuba, por lo que su desarrollo musical se
debe al danzén cubano, pues tienen mucha similitud ritmica. En la Habana era interpretado
por musicos boleristas, trovadores, en un formato de guitarras, entonando asi los temas en
serenatas y presentaciones musicales muy comunes, a finales del siglo pasado y principios

del siglo XX. (Mamery, s.f).

La propuesta musical de Armando Manzanero ha tenido gran impacto por sus composiciones,
arreglos, e interpretaciones artisticas. Su trabajo, comenz6 desde edad muy temprana,
debido a la relacion que tuvo con grandes masicos, pianistas, concertistas, entre ellos, Tata
Nacho, autor de canciones mexicanas, es asi como empieza su inclinacion a la muasica que
hereda de su padre, quién fuera fundador de la orquesta tipica “Yacaltpetén”; su madre fue

también uno de los ejes principales durante su vida (Entretenimiento, 2019).
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Inicid sus estudios musicales a los ocho afios, en la escuela de Bellas Artes la misma que
fue una de las mas importantes dentro de su ciudad natal Ticul Yucatan. A sus 12 afios,
Armando Manzanero ya ejecutaba el piano. Consiguié algunas participaciones musicales,
una de ellas fue en un circo, donde ejecuto los timbales y posteriormente, consiguié su primer
trabajo profesional, en una orquesta de Jazz Band, época en la que fue influenciada por

Glenn Miller * en la formacién de estas agrupaciones.

Conoci6 el trabajo de compositores cubanos como: César Portillo de la Luz y René Touzet;
pero sin duda, el que mayor influencia ejercié en él a sus 15 afios, fue el compositor mexicano
Vicente Garrido. Como consecuencia, trabajé como musico acompafiante y se hizo conocer
en la industria musical, pues tuvo varios trabajos profesionales, sin embargo nunca se alejo

de la composicion, porque continué escribiendo sus canciones (Entretenimiento, 2019).

Armando Manzanero comenté acerca de su experiencia como compositor, recalcé que lo mas
importante es estar mentalizado y proyectado con una vision de la produccion a largo plazo;
con esta finalidad se puede construir y obtener un resultado complementando con un 20% de
talento y un 80% de trabajo y sacrificio. Manifestd, que ha sido necesario mostrar seguridad
siempre con la creacion de cada uno de sus temas e indic6, asimismo que nunca pidi6 opinion
alguna sobre sus canciones; opina, que cada compositor tiene que tener fe con sus
creaciones, pues un musico compone en base a su gusto y ese es un sello auténtico, sugirié
no escuchar a personas que opinen algo contrario a la realidad de su composicién, “pues
existiran personas en el camino, que nada de lo que hagas, les parecera bien”. Como
seguimiento de su musica Manzanero menciond: “Todos somos producto de la musica
clasica”, pues ha sido admirador musical de Chopin, Mozart, como resultado del estudio de

estos compositores, se ha nutrido de la musica de siglos pasados y fue influenciado para la

1 Glenn Miller Story, el biopic que repasa la historia del trombonista y uno de los directores de orquesta mas
conocidos de la Historia musical de Estados Unidos. (Molina, 2011)
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elaboracion de sus composiciones: “Somos Novios”, “Esta tarde vi llover’ y “Te extrafo”

(Sandoval, 2020).

1.2.1 Producciones musicales de Armando Manzanero

Fue un musico reconocido por su romanticismo; realizé su primer disco en el afio 1967, donde
grabd diez canciones; comentdé Manzanero, que antes se realizaban un par de sencillos y
posterior a esto, se tenia que componer las canciones llamadas de relleno para completar el
disco: las dos canciones que sirvieron de relleno para su primer disco fueron “Felicidad” y

“Esta tarde vi llover”; sus primeros sencillos fueron “Contigo Aprendi” y “Adoro” (Radio, 2017)

Por lo tanto, Manzanero continué componiendo y es asi que en los siguientes afios, grabo su
primera produccién musical, incursionando como cantante, aunque este debut no resultd
muy exitoso, fue conveniente continuar creando canciones enfocadas en otros artistas, entre
ellos estuvo Angélica Maria, quién fue la primera cantante en interpretar y grabar una cancion
de Manzanero con “Edi Edi”, quién después de esta produccion, fue invitada para seguir
participando aproximadamente unas 36 canciones mas, entre ellas estuvieron: “Esta tarde vi
llover”, “Contigo Aprendi” y “Somos Novios”; cabe recalcar, que este ultimo tema ha sido unos
de los mas versionados y fue interpretado por Elvis Presley. Varios cantantes internacionales
participaron en sus composiciones como fue el caso de: Marco Antonio Muiiiz, Tania Libertad,
Angélica Maria, Andrea Bocelli, Alejandro Sanz, Eugenia Leén, David Bisbal, Miguel Bosé,
Cristina Aguilera; pero existi6 un cantante que logré regresar a los primero lugares de
popularidad gracias a este compositor, fue el caso de Luis Miguel con el disco “Romance”
producido por Manzanero, quién menciono en vida, “es primordial para un ser humano y mas
aun para un compositor vivir del amor, porque ayuda y alimenta a la inspiracién”, escribioé

canciones al amor, porque dijo que era lo Unico que conocia, y termind recalcando que los

compositores deben tener un gran poder de observacion para la inspiracion (Radio, 2017).
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1.2.2 Reconocimientos artisticos conseguidos en la carrera musical de Manzanero

Durante su vida musical, compartié escenario con grandes profesionales, puesto que a lo
largo de varias décadas consiguié escribir mas de 400 canciones, de las cuales 50 de ellas
alcanzaron reconocimiento internacional, obteniendo un lugar importante en la industria
musical, entre las canciones mas conocidas estuvieron “Somos Novios” , “Esta tarde vi llover”

(Valadez, 2014).

Segun los premios Billboard? “Esta tarde vi llover” fue considerada como la mejor cancion

latina entre los afios 1992 y 2015 estuvo dentro de las 50 mejores canciones (Valadez, 2014).

La directora de contenido y programacion de Billboard, comentd que este tema
es “especial” ya que tiene un impacto en las personas con solo escucharlo,
pues esta cancion tiene la capacidad de llegar al receptor, llenando las
emociones de una manera sorprendente Unicamente con solo once palabras
“Esta tarde vi llover vi gente correr y no estabas tu” esta frase expresa un
estado de soledad muy bien descrito, si bien es cierto tiene una melodia
inolvidable con una letra sencilla pero con mucho mensaje (EFEUSA, 2015,

parr. 5).

Armando Manzanero gané el Latin Grammy al mejor ddo o grupo pop vocal por
“Duetos”, album con el que participé con su cancion “Esta tarde vi llover” el mismo que

interpretd con la agrupacion “Presuntos Implicados”. (El Universo, 2013)

La cancioén en analisis, tuvo varias adaptaciones por artistas internacionales que interpretaron

en diferentes géneros composiciones de Manzanero, como es el caso de Alejandro Sanz y

2Billboard es una marca de medios estadounidense la cual se centra basicamente en la publicacion de una revista
mensual especializada en el espectaculo internacional, mas que todo en la parte que estd relacionada con la
industria musical. (Tentulogo, s.f.)
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Tony Bennet, quienes grabaron una version bilingtie titulada “Yesterday | Heard the rain” para

su album superventas Duets Il. (Valadez, 2014)

1.3 Historia de la cancion “Esta tarde vi llover”

Segun narr6 Manzanero sobre la historia de “Esta tarde vi llover”, la cancién nace en octubre,
pues comentd que después de terminar su jornada de trabajo recibié su salario muy contento
y emocionado, llamé a su casa para salir con su familia, le contesté su empleada diciendo
gue salié su esposa con los nifios al cine; luego llamé a un amigo musico “Adolfo Garcia”, su
secretaria, le dijo que salié a comer con su jefe y posterior a esto, llamé a su madre y ella le
dijo: que no habia cocinado porque su padre no iba almorzar. Refiere que ante estos
inconvenientes, se fue triste a un restaurante solo y pidié algo de comer, en ese momento
empez0 a llover, tal es el caso que toda la gente empezé a correr porque no tenian nada para
poderse cubrir de la lluvia, no tenian paraguas porque no era época de lluvia, asi que es ahi
donde vino la gran idea “Esta tarde vi llover, vi gente correr y no estabas tu”, Armando recalcé
diciendo “cuando ves llover acompanado la lluvia es diferente, pero si estas solo es triste,

por eso esta cancion trasmite un estado de soledad absoluto” (Sandoval, 2020).

En el proceso de la creaciéon del tema “Esta tarde vi llover”, comento, tuvo que observar
detenidamente a su alrededor, para poder expresar lo que realmente sentia y sucedia en ese
momento, para lograr claridad y transparencia de sentimientos en una cancion, pues la
vivencia es lo mas acertado para lograr que la musica hable tu propio idioma; por ello, en sus
composiciones, le ayudé “el poder de la observacion”. Ademas de escribir la cancién, el plus
gue le puede agregar un compositor a sus canciones, es hacerla madurar, tener mucha
paciencia y poder escuchar varias veces, para incorporar o retirar frases musicales, hasta

lograr obtener un resultado con que pueda quedar fascinado (Sandoval, 2020).

Bernarda Gabriela Vallejo Bustos



UCUENCA 21

1.3.1 Producciones realizadas de “Esta tarde vi llover” por Armando Manzanero

Con el fin de argumentar y ejemplificar sobre la produccién musical de “Esta tarde vi llover”,
se realiza la siguiente tabla que presenta una sintesis de las producciones musicales
realizadas, entre 1967 a 2019.

Tabla 1

Sintesis de las producciones musicales de “Esta tarde vi llover” de Armando
Manzanero

Afio Album
L mi amo..con mé amoe”®

X SUS CANCIONES

Esta tarde vi llover

1967
Armando Manzanero

Figura 1.1 (Manzanero A., A mi amor con mi
amor, 2020).

Esta tarde vi llover

1987
Armando Manzanero

Figura 1.2 (Armano anzanero —Cariﬁsamente
Manzanero, 2020).
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Esta tarde vi llover

EL PIANO

1995
Armando Manzanero
MANZANERO
Y
SUS AMIGOS
Figura 1.3 (Armando Manzanero - El Piano.
Manzanero Y Sus Amigos, 2020).
Esta tarde vi llover
Mis CANCIONES, Mi Voz, MiI PIANO
Figura 1.4 (Disco Mis Cénciones, 2020).
Armando Manzanero 1998
Esta tarde vi llover DUETOS
2000

Armando Manzanero
Presuntos Implicados

ARMANDO
MANZANERO

Figura 1.5 (Duetos - Lo Mejor de Armando
Manzanero, 2020).
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Esta tarde vi llover
2003
Armando Manzanero
y Lisset

23

Esta tarde vi llover

Armando Manzanero y
Susana Zabaleta 2009

ARMANDO MANZ
SUSANA ZABALETA

IS *AMARRADOS*

Figura 1.7 (Susana Zabaleta y Armando
Manzanero estan Amarrados, 2020).

Yesterday | heard the
rain
Tony Bennet
Alejandro Sanz 2011

Nota: La cancion es de
autoria. de  Armando
Manzanero, pero es
interpretado por estos dos
artistas, sin embargo se
reconoce dentro de las
sintesis de las
producciones de “Esta
tarde vi llover”

Tony

Bennett
Duets 11 @

Figura 1.8 (Yesterday | Heard The Rain -
Alejandro Sanz y Tony Bennett, 2020).

Esta tarde vi llover

2013
Maria Dolores Pradera

Armado Manzanero
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s Pradera

0S0tros vol- 2

R o
mando
Felli Morente

Figura 1.9 (Gracias a vosotros, Vol.2 (Maria
Dolores Pradera) [2013], 2020)

Esta tarde vi llover

PAQUITO & MANZANERO

Paquito D'Rivera plays the music of Armando Manzanero

.

2016
Paquito D’'Rivera y
Armando Manzanero
Antonio Sianchez Carlos Ienriquez Diego Urcola Alemewn
Special Guest: Armando Manzanero
Figura 1.10. (Paquito & Manzanero , 2020)
"?:‘.‘V(’q’ ¢ "r’:"—if'."."( &
Esta tarde vi llover Moiaih
2019 7o

Armando Baez y
Armando Manzanero

Figura 1.11. (Music is Power. Amplify It. [2019],
2020)

Figura 2 (Armando Manzanero - Cariflosamente Manzanero, 2020).

Segun lo que se evidencia en el cuadro de sintesis de las producciones musicales del bolero

“Esta tarde vi llover”, se mantuvo durante varias décadas la produccion del tema, pues ha

sido interpretado por diferentes agrupaciones y artistas siendo asi versionada y utilizada dicha

obra por varios musicos e incluso, se harealizado una versioén traducida al inglés, interpretado

por Tony Bennet y Alejandro Sanz.

En cada una de las interpretaciones musicales se evidencian las distintas propuestas del

bolero “Esta tarde vi llover”, considerando cada una de ellas completamente diferentes con

respecto a la instrumentacion, dinamica, ritmo y armonia haciendo percibir al oyente un tema

completamente nuevo y diferente por cada version realizada, aprecidndose la versatilidad en
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diferentes géneros; sin embargo, la cancién no pierde la esencia y el concepto de la obra

original.

1.4 Relaciéon musical de Armando Manzanero con Ecuador

Armando Manzanero lleg6 al Ecuador con su musica y ofrecié varios conciertos; uno de los
primeros fue en la ciudad de Guayaquil en el “Centro Civico”, en el afio de 1996; también
logré presentarse en la ciudad de Quito en el “Teatro Nacional de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana” y en el centro de convenciones “Simon Bolivar” el 15 de noviembre de 2011;
afnos después en el hotel “Hilton Colon”, aproximadamente en el afo 2017, el 13 de junio de

2019 en los mismos lugares visitados en 2011,su ultima visita en el Ecuador.

Manzanero tuvo cercania con la cantante Patricia Gonzalez quién comenta, que los dos
artistas que mas le influenciaron en ella fueron Chabuca Granda y Armando Manzanero, pues
se atreveria incluso a decir que fueron ellos, quienes la animaron a que se dedicara

profesionalmente a la musica, pues ha pasado 51 afios de este suceso.

Patricia comenta, que cuando empezé a cantar en publico, poco antes de 1970, afio en que
empezd su carrera profesional, estaba con su guitarra a punto de salir al escenario,
ensayando “Te extrano”. De repente, alguien le dijo, “Seforita, canta usted muy bien...” Al
levantar la mirada vio que se trataba de Armando Manzanero. A partir de alli se volvieron
buenos amigos y compafieros de profesion; comentd que en 1997 viajé a México a grabar el
disco “A eso de las ocho” con Manzanero. El produjo, tocé el piano y canté en dos de los
temas. Afos después, en 2016 cantd “Somos Novios” en su disco de duetos “Mi vida es un
Bolero”. Finalmente, menciona, Armando Manzanero nos dejé un legado musical que no tiene

comparacion. Estoy segura que sus temas seran cantados por siempre. (Gonzalez, 2021)

El 28 de diciembre del 2020, a las tres de la madrugada Armando Manzanero fallecié a sus
85 afios, luego de pasar un par de dias hospitalizado por Covid-19, la causa de su muerte
fue un infarto y sus rifilones se habian visto comprometidos por la agresividad del virus. (BBC
News Mundo, 2020)

1.5 Sintesis del Analisis musical segun los parametros teéricos de Jean LaRue

En este apartado se trabaja con el analisis musical del bolero “Esta tarde vi llover” producido
en 1967 en el album “A mi amor con mi amor”, primera versién realizada por el compositor
Manzanero. Se realiza un acercamiento al andlisis formal de la obra, asumiendo que tiene
una trilogia sistematica, logrando asi escudrifiar cada una de las caracteristicas musicales

encontradas en la obra; segun Jean LaRue, se basa en las siguientes categorias:
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antecedentes, observacion, y evaluacion, para ello ha sido necesario realizar una
transcripcién musical del tema en mencion, para definir los recursos musicales para el

analisis.

Sobre la base del analisis del estilo musical de Jean LaRue, se plantea una comprensién
global de dimensiones que interactiian con ciertos elementos musicales como SAMReC? que
se van desarrollando dentro de la obra. Este sustento teorico es utilizado para realizar el
estudio de la instrumentacién, el color, sonoridad. A continuacion, se presenta un modelo de
analisis de esta obra, segun los parametros descritos. Para realizar un acercamiento del
analisis de Jean LaRue ha sido necesario realizar una pequefia descripcion de la propuesta
analitica del autor, la cual nos permite tener una vision de la obra desde el punto general del
sonido, armonia, melodia y ritmo hasta llegar a un punto particular obteniendo un resultado
de crecimiento musical gracias a estos elementos SAMeRC (LaRue, Andlisis del estilo
musical, 1989)

Tabla 2

Sintesis del proceso de andlisis Jean LaRuE

Observacioén

significativa: prioridad

Antecedentes Marco de referencia de la seleccion sobre la
multiplicacion de
evidencias

Tres dimensiones del 1. Fuentes de
analisis: pequefias, movimiento: grados de

Observacion . L, .

medianas y grandes variacién, y frecuencia
de cambio.

a) Estados generales

Cuatro elementos . .
de cambio: estabilidad,

contributivos: sonido, .
actividad local,

armonia, melodia, ritmo.
(SAMeR)

movimiento direccional.

b) Tipos especificos de

cambio estructural,

8 SAMReC segun el libro de Analisis Musical de Jean LaRue S: Sonido A: Armonia M: Melodia R: Ritmo C:
Crecimiento. (LaRue, Analisis del Estilo Musical, 1989)
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ornamental.
(Secundario)
El quinto elemento: 2. Fuentes
Crecimiento es el generadoras de
resultado de los cuatro formas

elementos anteriores.

(Combina y mezcla),

presenta dos facetas

como  contribucion

resultado.

y

a) Articulacion

b) Las cuatro opciones

de continuacion:

-Recurrencia repeticion,
retorno después del

cambio.

- Desarrollo
(interrelacion):

variacién, mutacion

-Respuesta:
(interdependencia): S:
forte frente a piano, tutti

frente a solo, etc.

A: tonica frente a
dominante, mayor
frente a menor, etc. Me:
ascenso frente a
descenso, grados
conjuntos  frente a
grados disjuntos o

saltos, etc.

R: estabilidad frente a
actividad o direccion,
proporcién entre
moédulos (4 compases
contestados por

cuatro), etc.
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- Contraste

c) Grados de control:
conexiéon, correlacion,

superlacién

d) Formas

convencionales.

Aspectos basicos en el
andlisis  del estilo
tipologia, movimiento y

forma.

Evaluacion -Logro del crecimiento (movimiento, forma, control)
-Equilibro entre unidad y variedad.

-Originalidad y riqgueza de imaginacion.
-Consideraciones externas: innovacion,

popularidad, oportunidad, etc.

Fuente: (LaRue, Analisis del Estilo Musical, 1989)

Segun esta tabla podemos encontrar una sintesis del proceso de investigacion que tiene Jean
LaRue de una manera clasica y detallada con sus tres diferentes secciones. Este analisis
segun el autor, puede ser flexible y adaptable a cada obra que vaya a ser analizada, ya que
cada uno de los recursos o herramientas que se puedan obtener a partir de este andlisis,
seran recursos completamente diferentes en relacién a las obras clasicas estudiadas

anteriormente por el autor.

El estudio de LaRue en esta investigacion, sera una guia de comprensién global para tener
un entendimiento musical cercano de Manzanero y Lerner, ya que al estudiar cada una de
las dimensiones que tiene este analisis, es posible que se concluya, con un mejor
entendimiento del discurso musical. Mediante el analisis de este autor antes mencionado se
plantean tres categorias: antecedentes, observacion y evaluacion, los mismos que seran
detallados mediante la siguiente tabla, para comprender que adaptacion tendré este analisis

en el desarrollo de esta investigacion.

Antecedentes: En esta categoria propone tener un acercamiento al compositor con una

breve biografia y el proceso etnogréfico sobre Armando Manzanero, esta seccion esta
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desarrollada al inicio del capitulo uno, por lo cual, se considera que no es necesario repetir la

informacion.

Observacion: En esta categoria se trabajaron “tres dimensiones: pequefia, mediana y
grande, pues esta categoria es una de las mas importantes dentro del estudio de Jean LaRue
debido a que se relacionan con elementos directos como: el sonido, armonia, melodia, ritmo
y finalmente el crecimiento” (Mariscal, 2020). En el analisis del bolero, se observé con
detenimiento el discurso musical que forma parte en esta composicion; cuando la pieza
musical es escuchada, se perciben las caracteristicas que utiliza el compositor en su cancion.
Es importante segmentar la obra para tener un mejor entendimiento con respecto a cada
seccion, comprender sus conexiones, sus preguntas respuestas y el crecimiento que va
presentando en el desarrollo del tema. Para un mejor enfoque, se presenta a continuacion un

cuadro de las tres dimensiones planteadas por LaRue.

Evaluacién: Este proceso seria el resultado final de la observacion, debido a que durante

esta seccion se evalla finalmente en el proceso del analisis.

Tabla 3

Tres dimensiones Jean LaRue

Dimensiones Generales Sintaxis del Lenguaje Musical

- Motivo
e Pequefias Dimensiones - Semifrase

- Frase

- Periodo
- Parrafo
- Seccién

e Dimensiones Medianas
- Parte

e Grandes Dimensiones - Movimiento
- Obra
- Grupo de obras

Fuente: (LaRue, Analisis del Estilo Musical, 1989)

En este cuadro se presentan las tres dimensiones con sus respectivas clasificaciones y
subdivisiones; por lo que no existe un exceso repetitivo 0 monétono de duplicacion musical
dentro del andlisis pues por eso existe dicha segmentacion. A través de estas conexiones

existen las interrelaciones que generan la independencia musical.
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1.5.1 Adaptacion del analisis de Jean LaRue para el Bolero “Esta tarde vi llover”

En el siguiente andlisis musical se trabajara lo relacionado con el SAMeRC, para ellos se ha
realizado un cuadro que explique las herramientas propuestas por este autor, con los
instrumentos que estan presentes dentro del bolero en estudio como: metales, guitarra

acustica, piano, bajo y voz. Por lo que se detallan las herramientas utilizadas en la tabla 4.

En el analisis de Jean LaRue del Bolero “Esta tarde vi llover” se ha tenido que realizar
adaptaciones musicales para el género Bolero y gracias a esto poder tener un mejor
entendimiento, se presenta el analisis por medio de Introduccién — Estrofas — Coros — Pre
Coros en lugar de los motivos, periodos y movimientos, debido a la forma particular de este

género.

A continuacion, podemos observar la imagen de las transcripciones de las partituras
detalladas por secciones y compases con la finalidad de llevar el analisis con un orden en
especifico. Posterior a esto tenemos un cuadro explicativo en el que podemos observar

detalladamente los aspectos que se estan analizando en la imagen.

Los puntos a analizar durante el tema de “Esta tarde vi llover” se han utilizado SAMeRC

detallados a continuacion.
Tabla 4

Sintesis de los pardmetros y secciones utilizadas

SAMeRC Parametros a analizar Instrumento musical

existente por seccién

Dentro del sonido se trabaja con la
sonoridad, que tienen en este caso, los
instrumentos musicales, se destaca
Sonido con la nota mas alta y baja tomando en
cuenta que se utiliza en este estudio,
el C3 como nota central siendo
universal; se identifica el registro

dependiendo si es soprano, contralto,

Bernarda Gabriela Vallejo Bustos
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tenor o bajo y finalmente, se utilizan las

articulaciones presentes.

Armonia

En el caso de la armonia analiza la
tonalidad, se identifican los acordes y
los grados que utiliza dentro del bolero,

analizando asi por secciones.

Melodia

En esta seccibn se observa vy
reconoce, si existen notas de paso,
notas vecinas notas de aproximacion,
notas anticipadas que se utilizan en

relacion a los acordes.

Ritmo

Identificamos las figuraciones ritmicas,
células ritmicas, repeticiones o0

cambios ritmicos.

Crecimiento

Variaciones Musicales, a continuacion
se detallaran los simbolos basicos que
indican las funciones principales del

crecimiento.

O: Original. Material de introduccién, o

versién primitiva de otras funciones.
P: Materiales primarios o principales.

T: Funciones transicionales u otras

funciones episodica inestables.

S: Funciones secundarias o0 de

contraste.

K: Funciones cadenciales, de

conclusién o articulativas.

Codificaciéon extra utilizada N/A: No

aplica

Estrofa: voz, guitarra, piano,

bajo eléctrico y bateria.

Coro: voz, cuerdas, guitarra,

piano, bajo eléctrico y bateria.
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1.5.2 Analisis del Bolero “Esta tarde vi llover” basado en los conceptos de

Jean LaRue

Grafico 1

Ejemplo Musical 1. Armando Manzanero “Esta tarde vi llover”. Analisis

LaRue — Introduccién (Compases 1-4)

Jean
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Tabla 5
Andlisis Jean LaRue — Introduccién (Compases 1-4)

SAMeRc VOzZ METALES GUITARRA PIANO BAJO BATERIA
Bombo - caja - hi
hat

SONIDO
Altura N/A Altura-Rango: B4 Altura-Rango: Altura-Rango:  Altura-Rango: m m m

D4- F4 -G4 Eb3 - A5

Eb3- Bb3
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Tesitura Tesitura Tesitura Tesitura Tesitura

Registro: Tenor Registro:

Registro: Registro: Bajo
Soprano Baritono

Articulacion: Tenor
Articulacion

Acento en cada Soprano

una de las notas
ARMONIA N/A N/A Grados: Grados: Grados: N/A
Grados °-V °-V ° -V
Tonalidad N/A N/A Tonalidad: Eb Tonalidad: Eb  Tonalidad: Eb N/A

Notas que utiliza: Notas que Notas de Notas que

i utiliza: paso. utiliza:
MELODIA N/A V-Bb N/A
|-V Cromaticas y |-V con
Utiliza notas del o
diat6nicas. notas de paso
acorde Utiliza notas del
acorde
A tempo

Sincopado ligado Sincopado A tempo A tempo Utiliza corcheas y

a nota larga semicorcheas en
RITMO N/A

hi-hat.

Marcacion de
bombo en el
primer tiempo y
cajaen el

segundo tiempo.
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PROCESO DE
CRECIMIENTO

N/A Homogéneo Homogéneo Homogéneo Homogéneo Homogéneo
Variacion

Ritmica

Simbolos y
estereotipos

de laforma

Original

material de N/A 0 e} 'e) e} 0
introduccién

o0 versién

primitiva de

otras

funciones.

Tabla 6

Explicacion de la introduccién con los acordes y sus grados compas (1-4)

Compas Grados Acordes
1 \% Bb
2 | -V6 Eb — Bb6
3 Imaj7 - V6 Ebmaj7 —Bb6
4 nN-7-V F-7-Bb

Bernarda Gabriela Vallejo Bustos
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Gréfico 2
Ejemplo musical 2 Armando Manzanero “Esta tarde vi llover” Analisis Jean LaRue
Primera Estrofa (Compases 4 —7)
I(sus2) v 117 Viaj7 II-7(9.11) Vmaj7 (11)  16(9 V(©)
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Grafico 3
Ejemplo Musical 3. Armando Manzanero “Esta tarde vi llover’.
v Imaj7(9) V6 (9 Imaj7 (9.13) V(6) I1-7 Vv
Bb Ebmaj7(9) Bb6(9) Ebmaj7 (9.13) Bb(6) F-7 Bb
> ;‘ 3 Ed 3
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Tabla 7
Andlisis Jean LaRue Estrofa Parte | — Il A Compases (4-11)
SAMeRc VOz METALES GUITARRA PIANO BAJO BATERIA
SONIDO Altura N/A Altura - Rango: Altura - Rango: Altura - Rango: Bombo - caja,
Rango: D5- F5- G5 Triada Eb3 Eb3- Bb3 hi hat
Altura
mas 6to°
Grado Tesitura |-|-I-| _|_|_|
conjunto !
Registro: Tesitura E |
. . r = r e i
Tesitura Soprano Tesitura
Registro:
Registro: Registro:
Bajo
Tenor
Baritono
Tenor
Soprano
ARMONIA N/A N/A 17 —V69 - 113 I 17 —V69 - 113 N/A
-V6-II-7-V -V6-II-7-V
7-V69 —113 -
—lIsus2-V - —lsus2-V -
. V6 —II-7-V — .
. Isus2 -V —1I-7 )
IIm7 — Vmaj7 IIm7 — Vmaj7
—Vmaj7 — lIm7
(11) — 169 — V9 (11) — 169 — V9
—Vmaj7 (11) —
—19 — V6sus4 —19 —V6sus4
169 — V9 —19 —
V6sus4
MELODIA Eb, F, G, Ab N/A Diaténico 2das, 3rasy Tonicas y V N/A
8vas grados
Inicio
anacruizico, a
. A tempo
tiempo
RITMO N/A Sincopado A tempo A tempo
Uso de P P P
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tresillos y

semicorcheas

Ritmo base de

bolero.

PROCESO DE Homogéneo

CRECIMIENTO

Simbolos y
estereotipos

de laforma

Materiales
primarios o

principales.

N/A Homogéneo

N/A P

Homogéneo Homogéneo Homogéneo

Tabla 8

Explicacion grafica de los acordes y sus grados compas (4-11)

Compas Grados Acordes
4 \% Bb
5 Imaj7(9) — V6(9) Ebmaj7 (9,13)
6 Imaj7 (9,13) — V(6) Bb(6)
7 n-7-v F-7 - Bb
8 I17(sus2) - V F7(sus2) - Bb
9 11-7 — Vmaj7 F-7 — Bbmaj7
10 11-7(9,11) — Vmaj7(11) F-7(9,11) — Bbmaj7(11)
11 16(9) — V(9) Eb6(9) — Bb(9)

Bernarda Gabriela Vallejo Bustos
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Grafico 4
Ejemplo Musical 4. Armando Manzanero “Esta tarde vi llover”. Compases (12-15)

. - = = ="
Tenor m 3
D] ¥

HominF

Acoustic Guitar

Piano

Electric Bass 3'»."’: <

THY
L
T

T
N |
L

Drumset HE——F——= =%
: = T - T |
Tabla 9

Andlisis —Coro Parte | Compases (12 -15)

SAMeRc VOz METALES  GUITARRAS PIANO BAJO BATERIA
Hi- hat
SONIDO Intervalos V
Altura Grado N/A Intervalos 2da, Rango:
conjunto 3ras
Triada Eb3
mas 6to°
Registro: Registro:
Tesitura Registro: Baritono Bajo
Tenor Tenor
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Soprano
IVmaj7 — IVmaj7 —
Im7- VI- HIm7- VI-
IVmaj7 —
Im7 — IIm7 —
i Im7- VI- lIm7
ARMONIA N/A N/A blIVm7b5 - bIVm7b5 — N/A
— blVm7b5 -
VI- VI-
VI-
Mano
izquierda:
Notas largas
MELODIA Eb, F, G, Ab, N/A Diatdnico Mano Tonicas y V N/A
Db rados
derecha: g
Motivos
melddicos
A tempo
RITMO Corcheas y N/A Sincopado A tempo A tempo Ritmo a base
tresillos de bolero
PROCESO DE Homogéneo N/A Homogéneo Homogéneo Homogéneo Homogéneo
CRECIMIENTO
Simbolos y
estereotipos
de laforma
Funciones
transicionales u
otras funciones
episodica
. T T T T T
inestables.
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Tabla 10

Explicacion de los acordes y sus grados compas Coro Parte | (12-15)

Compas Grados Acordes
12 V6(sus4) Bb6(sus4)
13 IV6 Ab6
14 -7 - VI Gmj7b5 — Cmaj7
15 -7 F-7
Grafico 5

Ejemplo Musical 5. Armando Manzanero “Esta tarde vi llover” Analisis Jean LaRue Coro
Parte Il (Compases 16 —20)
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Tabla 11
Cuadro Explicativo Coro Parte 1| Compases (16 -20)
SAMeRC Voz Metale Guitarra Piano Bajo Bateria
S
Intervalos N/A Intervalos Triada Eb3  Intervalos V  hi hat
2da, 3ras 2da, 3rasy mas 6to° _
SONIDO Bajo
4tas
Baritono
Tenor
Soprano
Vm7b5 - Vm7hb5 - Vm7b5 —
i VII7 —lim7  VI7 —=1lim7  VII7 = lim7
ARMONIA N/A N/A _ _ _ N/A
-Vi-ll-V =Vi-ll-V =Vi-ll-V
—I-l-V- —-I-ll-V- —-1-Ill-V-
lim7 — lim7 — lim7 —
Vim7-llm7 ~ Vim7-1lm7  Vim7- [Im7
=Vii—lll-  =Vii—=1lll - —Vii—lll -
VI -1 VI -1 VI -1
Mano
. _ izquierda:
Eb, F, G, N/A Diaténico
notas largas
. ADb,C, Db, )
MELODIA Tonicas y
Mano
V grados
derecha:
motivos
melddicos
con uso del
tenuto
Ritmo N/A Sincopado A tempo A tempo A tempo
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Corcheas, Base bolero
negrasy
tresillos
Proceso de
crecimiento )
Homogeneo homogéneo homogéneo homogéneo homogéneo
Simbolos y
estereotipos
de laforma
Funciones
cadenciales,
de K K K K K
conclusién o
articulativas.
Tabla 12
Explicacion de los acordes y sus grados Coro Parte II.
Compas Grados Acordes
16 -7 F-7
17 IVm7b5 Abm7b5
18 Vi D7
19 -7 - VI G-7-C
20 -7 -1 F-7 - Eb

Podemos apreciar que la introduccion del Bolero “Esta tarde vi llover” consta de 4 compases,

pues tiene la tonalidad de Eb, tiene un formato de: metales, guitarra, piano, bajo y bateria.

Bernarda Gabriela Vallejo Bustos
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Dentro de la melodia encontramos notas de paso, notas anticipadas, notas partes del acorde
en el proceso de crecimiento existe una variacién durante la seccién, pues existe un cambio

notable. Se presenta los simbolos y estereotipos de la forma.

1.6 Analisis musical del bolero “Esta tarde vi llover” segun el contexto Schenkeriano

Para la realizacion del analisis musical de Armando Manzanero, ha sido necesario el estudio
desde el andlisis schenkeriano; el mismo que no hace referencia solamente a la propia técnica
de Schenker, sino a la aplicacion y desarrollo de sus ideas en América; otros autores e
investigaciones han disefiado metodologias basadas en el trabajo de la Ultima etapa,
particularmente de su obra “Free Composition”. El investigador de musica Nicholas Cook, con
el andlisis schenkeriano, lo encuentra como un tipo de metafora segun la cual, una obra
musical es vista como una ornamentacion a gran escala de una simple progresion armoénica

subyacente.

A continuacion, se puede descubrir qué recursos musicales y caracteristicos se encontraron,
segun el analisis schenkeriano, en la obra “Esta tarde vi llover”. El proceso de estudio del
mismo, consiste en obtener una reduccién de la obra con similitud a una escala musical, pues
se analiza los grados que tiene la melodia principal en relaciéon a la ténica; omite las voces
intermedias, mantiene la voz principal y bajo, para llegar con el resultado final presentando

una reduccion musical de dicho tema, para explorar la complejidad que tiene (Mazuela, 2012).

1.6.1 Sintesis del analisis del autor Schenker

El andlisis schenkeriano no es una ciencia exacta, pues existen varias opciones de desarrollo,
por ello algunos investigadores han presentado sus estudios en base al autor, teniendo en
cuenta, varias interpretaciones con criterios especiales del analisis schenkeriano, que
consiste en la obtencion de una escala musical, que es el la etapa final del andlisis musical
(Mazuela, 2012).

Por su parte, el analisis en estudio se basa en Ursatz* y la Urlinie®, consiste en presentar la
simplificacion de la obra; en el caso de la cancion en estudio, se han realizado ciertas

adaptaciones del andlisis, para poder aplicarlo en esta propuesta.

En la obra se utilizan el Ursatz y Urlinie basados en la melodia principal del tema, en este
caso teniendo el registro del tenor. Por su parte, consiste en aplicar y colocar el intervalo que

tiene cada nota en relacion a la ténica. El objetivo principal no es la reduccion, sino es

4 Schenker usa el término Ursatz o estructura fundamental para referirse a la estructura subyacente de la pieza
como un }}todo. (Mazuela, 2012)

5 Urlinie o linea fundamental tiene referencia a que denomina el descenso melddico de la voz superior.
(Mazuela, 2012)
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encontrar la complejidad en esta reduccion. El Ursatz, dentro de las piezas musicales, puede
estar presente sobre todo en la melodia cuando se encuentra en descenso de la nota podria
ser 8va, 5ta o 3ra (Mazuela, 2012).

A continuacion, se demuestra el Ursatz que esta presente en cada una de las notas de la
melodia; se ha colocado los himeros en la parte superior, los mismos que indican los grados
gue tienen en relacién a la ténica y se han colocado con nimeros romanos, los acordes que

estan presentes en la cancion, en relacion con las notas de la melodia.

Grafico 6
Ejemplo Musical 6 Armando Manzanero — “Esta tarde vi llover” Analisis Schenkeriano -
Ursatz (Compases 4-25)

Segun el Ursatz encontrado en la melodia principal del bolero, podemos encontrar que utiliza
el 4 grado reiteradamente en inicios de ciertas frases y en tiempos fuertes, este grado aparece
de manera clara durante el desarrollo de toda la melodia; se puede observar que la melodia

se desarrolla por grado conjunto.

Bernarda Gabriela Vallejo Bustos
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Gréfico 7

Ejemplo Musical 7. Armando Manzanero — “Esta tarde vi llover” Andlisis Schenkeriano -
Ursatz (Compases 26-35)
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Se aprecia en el compas 31, que la melodia subi6é una octava, y se destaca alun mas la
melodia en la parte del coro. A continuacion podremos observar el urlinie de la cancién “Esta
tarde vi llover”, el mismo que se ha marcado con los grados Unicamente en los tiempos que
estan en descenso a lo largo de toda la melodia de la voz. El urzats hemos sefalado los

grados sobre cada una de las notas de la melodia como en los ejemplos anteriores.

Pero en esta seccién para el urline debemos sefalar Gnicamente los grados que estan en
descenso. Pueden aparecer tres posibles modelos que se repitan a lo largo de la melodia

entre estos pueden ser los descensos a partir del 8vo 5to o 3cer grado.
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Gréfico 8

46

Ejemplo Musical 8. Armando Manzanero “Esta tarde vi llover” Analisis Schenkeriano —
Urline (Compases 4-23)

Gréafico 9

Ejemplo Musical 9. Armando Manzanero “Esta tarde vi llover” Analisis Schenkeriano —
Urlinie (Compases 24-36)
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Una vez que se ha identificado el Ursatz y Urlinie en la melodia de la voz, se observan los
niveles estructurales dentro de la armonia del tema, para ello, es necesario comprender que
Schenker propone un analisis de interrelaciones de niveles estructurales, desde el interior
hasta el exterior del tema. Es para ello que ha seleccionado el piano como instrumento

armonico, el mismo que se estudia en relacion a sus acordes y relaciones contrapuntisticas.

Por medio de estos niveles se crea una reducciéon del tema y se tienen relaciones en cada
uno de estas estructuras, ya que se trata de demostrar que existe una unién de notas
musicales a pesar que estén distantes entre un compas y otro, los niveles que propone
Schenker son: background® o nivel fundamental, middleground’ o nivel medio y foreground®

o nivel superficial (Mazuela, 2012).

A continuacion se detalla la parte de Foreground; segun Schenker, es la seccién que tiene
mayor similitud con la partitura original, en este caso se ha seleccionado el piano, ya que
tiene la parte de acompafiamiento arménico principal dentro del bolero, aqui se colocan los
grados con nUmeros romanos y con la notacién que pertenece a cada acorde. Se han
colocado los grados en la parte superior, cuando se tiene un cambio de acorde. Puede

observarse la partitura con cifrado clasico y sus grados, en los siguientes ejemplos.

® Background segln Schenker es una base subyacente, en teoria consiste solamente en la estructura
fundamental, es decir, en la Ursatz, aunque a veces se encuentran en él también los elementos mas
importantes del nivel medio. Es un nivel arritmico. (Mazuela, 2012)

" Middleground segun Schenker es la base generatriz media, en este nivel se analizan en profundidad
los movimientos y asociaciones armonicas y contrapuntisticos mas relevantes existentes entre el nivel
superficial y el nivel fundamental. (Mazuela, 2012)

8 Foreground segun Schenker es la base generatriz de la superficie, es la que mas se aproxima a la
partitura musical. Muestra las notas de la musica original y algunas de las asociaciones tonales mas
importantes. (Mazuela, 2012)
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Gréfico 10 Ejemplo Musical 10. Armando Manzanero “Esta tarde vi llover” Analisis

Schenkeriano - Foregroun (Compases 1-13)
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Gréafico 11

Ejemplo Musical 11. Armando Manzanero “Esta tarde vi llover” Analisis Schenkeriano -
Foreground (Compases 14-28)
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Grafico 12

Ejemplo Musical 12. Armando Manzanero “Esta tarde vi llover” Anélisis Schenkeriano -
Foreground (Compases 29-37)
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A continuacién, tenemos la seccion de Middleground se va preparando la partitura con
respecto a la reduccion, se retiran las plicas de cada una de las figuras que estan presentes
en la partitura, ya que no es necesario la parte ritmica sino los movimientos armonicos y las
partes contrapuntisticas que se vaya encontrando dentro de la partitura. Sobre todo las partes
mas relevantes. En esta estructura la partitura empieza a reducirse, y las notas que se

mantienen son las que estan en los tiempos fuertes, siendo asi las mas predominantes de la
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obra. Las ligaduras se colocan por frases y las lineas para explicar la parte contrapuntistica,

siempre van en la ténica y cuando existe un movimiento arménico (Mazuela, 2012).

Gréfico 13

Ejemplo Musical 13. Armando Manzanero “Esta tarde vi llover” Anélisis Schenkeriano —
Middleground (Compases 1-20)
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Gréfico 14

Ejemplo Musical 14. Armando Manzanero “Esta tarde vi llover” Andlisis Schenkeriano —
Middleground (Compases 21-37)
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Gréafico 15

Ejemplo Musical 15. Armando Manzanero “Esta tarde vi llover” Analisis Schenkeriano -
Background (Compases 1-30)
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Grafico 16

Ejemplo Musical 16. Armando Manzanero “Esta tarde vi llover” Andlisis Schenkeriano -

Background (Compases 31-37)

Una vez que se ha logrado reducir la obra con la dltima seccion Background, podemos
encontrar notas que se encontraban a lo largo del tema “Esta tarde vi llover” que logramos
identificar finalmente gracias a la reduccion de la obra, a continuacion se demuestra mediante
dos escalas lo que se ha logrado conseguir por la simplificacién del bolero, en el siguiente

ejemplo.
Gréfico 17

Ejemplo Musical 17. Armando Manzanero “Esta tarde vi llover” Anélisis Schenkeriano

Escalas Obtenidas

jf;
i

Podemos observar dos escalas, tanto en clave de sol y clave de fa, lo que podemos demostrar
las notas presentes y mas importantes dentro de la obra, basado en el estudio del autor de
Schenker. Para ello se ha buscado y encontrado, nuevos patrones lineales de notas que estan
presentes en el tema desde la nota mas grave hasta la nota mas aguda, teniendo un resultado
final de dos escalas. Estas notas no necesariamente estaban juntas; han sido notas que
estaban separados entre si, sin embargo, se mantienen las notas que se encuentran en los

tiempos fuertes, logrando tener estas escalas como resultado, segun el analisis de Schenker.
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Se dejan los grados principales como una cadencia, tenemos presente la guitarra y bajo, no
existe desarrollo motivico y mediante este proceso se va eliminando las notas repetidas, para

descubrir una escala resultante que aparece a lo largo del tema.
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CAPITULO 2: propuesta analitica musical utilizando los conceptos de Jean LaRue y
Schenker del pop en los temas seleccionados de Alejandro Lerner

En este capitulo se tendra un acercamiento a las caracteristicas estructurales desde el
aspecto musical del género pop y sus fusiones, tomando como objeto de estudio el proceso
creativo de Alejandro Lerner. Sobre la base de las obras de: “Todo a Pulmon”, “Algo de mi en
tu corazon” y “Después de ti”, se realiza un analisis que proponen los autores Jean LaRue y
Heinrich Schenker, para establecer caracteristicas utilizadas por medio de: armonia, melodia
y ritmos que contribuyen, para presentar la propuesta del arreglo musical.

Los dos criterios de analisis presentados, aportan para la nueva propuesta del arreglo de
“Esta tarde vi llover”. En el estudio de LaRue se desarrolla el sonido, armonia, melodia, ritmo
y crecimiento mientras que los criterios musicales de Schenker contribuye con urzats y urline
aplicados en la melodia de los temas seleccionados, ayudando a profundizar y encontrar las
herramientas necesarias que serviran para la nueva version.

Para tener un mayor entendimiento sobre el lenguaje Pop caracteristico de Alejandro Lerner,
se realiza una breve resefia sobre sus influencias musicales, agrupaciones a las que

pertenecié y musicos que lo han influenciado a lo largo de su vida artistica.
2.1 Fusiones musicales presentes en Argentina

Las fusiones existentes en Argentina han ido apareciendo por medio de nuevas propuestas,
en dénde musicos experimentan combinaciones de géneros completamente diferentes como
es el caso del Rap, Hip Hop y Tango crean fusiones que dan lugar a nuevos géneros
musicales como es el caso de Tango-Rap producido en el afio 2017, de este modo
experimentan sonoridades, estilos, caracteristicas musicales atipicas, que son conectadas
por puntos en comin, como es el caso de los compases de 4/4 y 2/4, que estan presentes
con las producciones, pues los musicos innovadores de este género, esperan lograr transmitir

sus raices a través de generacion en generacion. (Cosoy, 2019)

De este modo, también otras agrupaciones, presentan estilos musicales diferentes como es
el caso de “Arbolito” formado en 1997. Sus propuestas musicales presentan fusiones con el
Rock y el Folklor, ellos han decidido agregar instrumentos folkléricos propios de su pais
Argentina, con ritmos caracteristicos que estén presentes como Zamba y Chacarrera,
teniendo un formato de voces, guitarra acustica, guitarra eléctrica, flauta traversa, quena,
charango, violin, bateria, bombo andino, bajo eléctrico y clarinete. Lo caracteristico del grupo,

es que predominan estos dos géneros, en todas sus producciones (Go_slap, 2012).

Este fendbmeno musical se proyecta de igual forma, con el cantautor argentino Lisandro

Aristimufo, que ha incursionado con la musica folklérica con efectos electrénicos, aplicando
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recursos Pop a sus composiciones pues ha experimentado la combinacién de sonidos
Electrénicos con ritmos Folkléricos, demuestra su originalidad en cada una de sus
producciones. “Aristimufio crea con una seleccion creativa y superpuesta de sonidos
modernos” Pues se ha destacado no solo como intérprete principal y guitarrista, sino como

productor con sonoridades electronicas (Go_slap, 2012).

Con relacion a estas agrupaciones de fusiones, podemos decir que las propuestas planteadas
en este trabajo, consta de variedad de estilos, ritmos, orquestacion, proyectando una
sonoridad especifica mediante experimentos musicales que demuestran una estética musical

atipica, en relacion a la estructura tradicional que aportan con estilos originales a la muasica.
2.2 Sintesis del género Pop

El género pop es un estilo que tiene raices de la masica popular, su propio nombre en inglés
lo dice pop, es una abreviacion de la palabra popular, traducida al espafiol. Este género nace
en Inglaterra, a mediados del siglo XX, adoptando elementos destacados de distintos géneros
de la musica popular de esa época, pues es un género ecléctico, porque en él se pueden
encontrar elementos del Rock and Roll, Dance, Géspel, Soul, Folk, asi también como
géneros actuales de la musica afroamericana como el Rap o el Hip Hop (Significado de
Musica pop, 2014).

El Pop ha estado presente durante afos en la industria musical y sigue siendo escuchada
como en la radio, television, plataformas digitales, redes sociales y han aparecido cambios a
lo largo de estas décadas, pues es musica comercial y trata de irse adaptando a las nuevas
generaciones, por lo que los compositores intentan escribir melodias que sean faciles de
retenerlas en la mente de las personas que las escuchan y se han desarrollado subgéneros

como: Rock Pop, Rap Pop, Balada Pop y aparecen nuevas propuestas de Pop con fusiones.

La Balada Pop ha llegado a ser reconocida y catalogada como “Romantica”, pues antes de
este género el mas representativo fue el Bolero, por lo tanto, la muasica sigue presentando
transformaciones y cambios asi también como la musica bailable, que ha sido representada
por Guarachas y Cha-Cha-Cha, y que también ha sido reemplazada por el Rock and Roll, la
Salsa Brava y el Merengue. El tono romantico de las baladas estuvo influenciado por el
género Bolero, pues Marco Antonio Mufiiz y José José dicen que Armando Manzanero,
disfrazaba de baladas sus composiciones y comentan que sus interpretaciones han sido

Boleros, pero arreglados musicalmente como Baladas Pop. (Matos, 2010).
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2.2.1 Caracteristicas musicales del género Pop

El género Pop tiene caracteristicas generalmente establecidas como la duraciéon de sus
canciones, consta con una estructura: estrofa, estribillo, estrofa de sus composiciones liricas,

coro y sus acompafamientos ritmicos y estribillos caracteristicos.

Con respecto a su instrumentacion, esta presente la bateria, bajo, guitarra eléctrica, voz y el
teclado, asi como del uso de tecnologia para la composicion musical, normalmente las voces
pueden ser lineas melddicas claras y principales acompafiadas por arreglos como falsetes,
melismas, requiebres dependiendo del intérprete, las percusiones tienen una sonoridad lineal,
repetida o variada. Podria cambiar dependiendo del estilo musical de los intérpretes que
deseen ejecutarla en relacién a su instrumentacion y fusion, con criterios que pueden ser

individualizados segun la propuesta.

La musica Pop tiene ciertas caracteristicas que se repiten con frecuencia como es el caso de
sus melodias con sus letras, pues el éxito de una linea melddica pop, tiene la facilidad de
poder quedarse en el pensamiento de las personas que lo escuchan por sus ritmos y liricas
gue pueden ser sencillas o complejas. La forma de la musica pop posee introduccion, estrofa
- estribillo, esto quiere decir que cada estrofa tiene un coro y presenta un puente musical
antes del coro final con sonoridades distintas, en relacién a lo escuchado anteriormente, para
causar un efecto de conclusién, dependiendo el criterio estilistico del compositor esta

estructura podria ser diferente.

Este género tiene una teméatica sentimental que puede llegar al oyente, mediante canciones
gue hacen que las personas se sientan identificadas con tan solo escucharlas, porque
trasmiten sentimientos de amor, sufrimiento, desilusion o traicion romantica y felicidad, a mas
de eso se refiere a hechos cotidianos que suceden dentro de la sociedad y aportan con

reflexiones o motivaciones al escuchar.

Los musicologos identifican al género pop con un objetivo principal que atrae a un publico en
general, tiene una preferencia por la artesania por encima de cualidades formales, el principal
elemento de la musica Pop es la cancién, que dura entre dos minutos y medio o tres minutos.
Las variaciones mas comunes son el verso-coro y la forma de treinta y dos compases
(Morales, 2011).
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2.3 Datos biogréficos de interés de Alejandro Lerner

Alejandro Lerner nace en Buenos Aires Argentina donde crece rodeado de su familia, su
padre fue médico psiquiatra investigador a quién le gustaba mucho estudiar acerca del
universo de la energia y era miembro activo de la hipnosis, fue un hombre muy espiritual, que
le gustaba la lectura y el arte. Su madre se identifico siempre con la parte social, pues ofrecia
ayuda a quién mas lo necesitaba, fundé el primer gabinete nacional en Buenos Aires, dénde
podian acudir jovenes para poderse sentir escuchados y comentar acerca de lo que les
ocurria en su vida diaria. Su hermana es psicéloga, sin embargo, también desarroll6 su parte
artistica, pues a ella le agrada escribir cuentos e historias, también trabaja con la escultura.
Lerner crece compartiendo con su familia y amigos con quienes tuvo las mejores experiencias
de su vida. Siendo tan sélo un nifio, disfrutd la libertad de poder jugar y ser feliz, he incluso
recibié un apodo muy caracteristico por su forma se ser “terremoto”, el mismo sobrenombre
gue lo compartia con personas queridas y cercanas a él (Lerner, 2017).

Tiene su primer acercamiento a la muasica gracias su padre, quién decide comprar un piano
para incentivar el aprendizaje musical suyo y de su hermana, pues queria desarrollar la
disciplina y sensibilidad musical en sus hijos, porque creia que gran parte del desarrollo de la
formacion integral de un nifio, era hacerla cerca de la muasica. Cuando Lerner empez0 sus
primeras clases de piano, sintidé una conexion con su vocacion e identidad siendo algo muy
especial para él, tenia comunicacion directa con el instrumento y sabia que seria parte de su
vida por gusto y no por obligacion.

Con el paso de los afios, Alejandro Lerner comprendia que el piano formaba parte de él como
una extremidad mas de su cuerpo, mientras que al tocar una guitarra, no solia tener la misma
conexién, debido a que la ejecucion del instrumento era diferente, pues consideraba que sus
dedos eran pequefios para los trastes y cuerdas. Poco a poco comienza a despertarse el
interés por componer canciones, de forma esponténea e intuitiva, confiesa que la masica “The
Beatles”, fue casi una religiébn para él, poder escuchar a lo largo de su vida, marcando un
antes y después. Estuvo siempre apoyado musicalmente de esta banda para cualquier
actividad, pues cuando inicié sus primeras clases de patinaje, lo que le ayudé a tener una
mejor concentracion, ritmo y coordinacién fueron las canciones de esta agrupacion entre ellas
estuvo “You've got to hide your Love Away” ya que estaba en compas de % vy vio que le
facilitaba la coordinacion. Ahi empieza a comprender su pasion por ser musico, pues tenia
claro que su suefio era llegar a ser cantante, escribir sus propias canciones y ser conocido a
nivel internacional (Lerner, 2017).

Fue un masico virtuoso a su corta edad, pues era admirado por su talento y llamaba mucho

la atencion en su ciudad, debido a que no era comun ver a un adolescente haciendo musica,
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como él. A sus 23 afos ya habia producido su primer disco con tan solo 7 afios de experiencia
musical, Lerner aprendi6 acerca de la composicién y produccion en cada una de las bandas
gue conformo, le ayudd a perfeccionar su técnica y sin duda a desarrollar gran parte

intelectual, que aport6 en sus creaciones musicales. (Lerner, 2017).

2.3.1 Experiencia musical de Lerner

Creci6 siendo fan del Rock Argentino, coleccionaba revistas, posters. Conformé su primer
grupo musical “Tonelada Plastica”, donde se formé en épocas muy inconstantes con tiempo
irregular, por lo que le generé mucha inspiracion y fuerza para buscar teatros, eventos en
donde puedan hacerse conocer como musicos activos, debido a que no existia mayor apoyo
donde él residia. Después de seguir luchando por presentar su musica, logra tener una
oportunidad de formar parte en “Anaconda” consolidada como banda profesional. Apenas con
16 afnos consigue grabar su primer album “La banda de los caballos cansados” por primera
vez a nivel profesional. Posterior a esto, consigue formar parte de una agrupacion “Reino the
Munt” grupo con el que pudo conseguir metas musicales, logrando tener mayor nimero de
presentaciones, conciertos y eventos. Gracias a esta banda, empieza a trabajar en aquello
gue siempre anhelaba en su vida, sentia que le permitia estar motivado, enfocado, y asi poder
continuar estudiando y preparandose para construir su proyecto de vida profesional (Lerner,
2017).

Gustavo Santaolalla le llama para formar parte del grupo “Soluna” un grupo y banda
completamente diferente en relaciéon a las experiencias de sus anteriores agrupaciones,
consiguié ampliar su conocimiento musical, debido a que tenia una exigencia de trabajo
distinta a las que estaba acostumbrado, pues demandaba mayor responsabilidad, disciplina
y puntualidad frente a los nuevos proyectos, de esta manera logra conseguir resultados de
calidad, que le permitieron llegar a ser lider, para aportar dentro de la banda y complementar
a sus comparfieros. Lerner piensa que este grupo le ayudé a crecer musicalmente. Continu6
preparandose, tocando puertas que le permitian enfocarse para cumplir su suefio, a pesar de
hacer varios intentos, muchas de las veces los resultados no fueron tan positivos, sin embargo
nunca se rindid, porque encontraba su identidad mediante el gusto de su trabajo (Lerner,
2017).

Contintia siendo musico con mayor dominio por los teclados y el érgano hammond, era
tecladista con una apertura amplia por varios estilos musicales. Estuvo rodeado por
compositores que le indujeron en la ejecucion de géneros de musica popular como electrénica
y masica popular, trabajé en un departamento de investigacion, donde era musico
acompanante, de “Raul Padovani”. Formé parte de bandas de Jazz — Rock, fusion de ritmos
de Jazz y musica latinoamericana. Luego continu6 con agrupaciones como “Hollywood”, con

la que trabajo para eventos sociales, recepciones y bodas. El amor a la producciéon musical
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estuvo siempre de su mano, ya que mientras vivia con sus padres empieza a tener sus
primeras grabaciones de una manera casera, tratando de improvisar e idearse con minimo
de recursos, realizando experimentos sonoros, para conseguir el resultado que queria en
aquella época, que no era suficiente con las herramientas tecnoldégicas que se tenia.
Consiguié sonidos esperados y desarrollé la habilidad por producir temas que iniciaron por
influencias de mdsica impresionista. A pesar de estar concentrado en sus actividades
musicales, consider6 aprovechar su tiempo para continuar preparandose, tuvo la oportunidad
de realizar parte de sus estudios en la universidad de Berklee de manera online, debido a que
ha sido apasionado por el estudio y su formacion en su carrera (Lerner, 2017a) .

La preparacion continla hasta la actualidad, pues ha sido muy caracteristico el aprendizaje
en él, nos cuenta en un programa peruano “mi nombre Lerner quiere decir aprendiz” (Lerner,
2017hb). Pues se siente muy identificado con el cambio, el desarrollo, la investigacién, por eso
siempre aprovecha para rodearse de nuevos conocimientos que aporten en su vida

profesional.

2.3.2 Composiciones Alejandro Lerner

Compuso sus primeras canciones desde muy pequefio, tuvo participaciones musicales, en el
colegio e inicia sus primeros pasos logrando tener varios reconocimientos durante su vida

artistica (Lerner, 2017a).

Todas las producciones que ha realizado a lo largo de los afios, tiene documentado desde el
inicio de la creacién hasta su finalizacion, ha tenido sesiones musicales grabadas con artistas
como: Maria Elena Walsh y Armando Manzanero. Las canciones de Alejandro Lerner poco a
poco se hicieron conocidas gracias a artistas como Sandra Mihanovich a quién conocié en
inicios de su carrera y fue la primera artista en interpretar sus temas inéditos, ella ha sido una
gran amiga que ha formado parte de su vida, pues siempre es agradecido de poder contar
con una hermana como ella, manteniendo asi una amistad intacta de varios afios gracias a
la musica. Alejandro Lerner ha logrado escribir sus canciones para agrupaciones como
“Soluna” con su tema “Detras de un vidrio roto”, asi también teniendo la oportunidad de poder
componer para otros artistas reconocidos, entre ellos podemos mencionar a Luis Miguel, que
grabd los temas “Dame” y “Nada es Igual”, a la cantante Soledad con el tema “El tren al cielo”.
Produjo temas como “No hace falta” y llega a ser escuchado en México, gracias al cantante
“Mijares”, que es quién empieza hacerlo parte de su repertorio. Conoci6 a otros artistas como
José José que lo recibian como parte de su familia. Gracias a la confianza musical de otros
colegas musicos y artistas de otros paises, pudo ampliar su repertorio a nivel internacional.
Trabaj6é con Mercedes Sosa, logrando componer variedad de estilos musicales, desarrollando

su habilidad para poder componer, producir y realizar arreglos musicales (Lerner, 2017a).
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En el disco del album “Todo a pulmoén” también formé parte el tema “La isla de la buena
memoria” el mismo que compuso para Ushuaia, por la Guerra de las Malvinas y por gratitud
a su composicion, construyeron en la plaza principal de la ciudad, un monumento con toda la
letra de la cancion, pues Lerner quiso que mediante la musica se realice un homenaje a las
personas que sufrieron esta tragedia, asi también siendo agradecido porque su obra forma
parte de un gran acontecimiento (Lerner, 2017a).

Es un compositor, arreglista que ha podido escribir varias canciones de distintos géneros,
siendo asi un musico y compositor versatil, entre sus composiciones podemos mencionar
comedias musicales como “Bailando sobre la mesa” de Hugo Middn, y “Que no podemos
hacerlo” de Pepito Cibrian. Cre6 musica para peliculas infantiles de Disney como “Chicken
Little”. De igual forma participé en una agrupacion de Jazz llamada “Solo por Oro” con esta
banda trabajo realizando covers y tocando en eventos sociales. Como grupo se proyectaron
siempre en producir temas propios, a pesar de no tener horizonte en su pais, se animaron en
probar suerte con otro pais Estados Unidos.

Posterior a esto forma parte de una agrupacioén llamada “La Magia” con quienes tocaba sus
canciones. Tenia algunas composiciones que habian marcado su vida en especial en el afio
78, cuando empez6 a expresarse de una manera diferente y vio que se reflejaba su
inspiracién con cierto nivel de dolor y sufrimiento, pues estuvo preso por un mes, es por ello
gue cuando logra tener al fin su libertad, empieza a expresar su dolor transmitiendo mediante
sus canciones, la ironia y el alto nivel de iras que tenia en ese momento como se refleja en

los temas: “Nena neurdética”, “Medios dias con Amor” y “El joven con hijos”.

La idea de proyeccidén musical con “Magia” era algo diferente, porque era un toque de Rock
sinfénico con la proyeccion de romper esquemas y presentar musica atipica con relacion al
Rock, con una tematica expresiva inusual, esta agrupacion empieza a sonar con su primer
tema en la radio “Por un minuto de amor”, tuvo la propuesta de un contrato discografico con
una compafiia independiente. A raiz de esto su musica ya empezaba a escucharse, tenia
afos de experiencia por lo que tenia mayor confianza para producir su primer disco, tuvo gran
acogida que logré6 conseguir, que una empresa quisiera, que un tema apareciera dentro de
una propagando de bocaditos, Lerner quedoé fascinado por la propuesta, pues su musica
empez0 a sonar en otros lugares, nunca imagind que podia llegar a ser escuchada en otra
segmentacion de mercado, pues antes no era comun que un tema popular de Rock, aparezca

en una publicidad de alimentos.
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Continua trabajando y logra presentar los temas “Pienso en ti” y “Entre lagrimas y Euforia” a
un productor, las mismas que fueron inspirados tras el fallecimiento de su padre, pues con
tan solo 21 afos, sintié que no pudo compartir los suficiente con su ser querido, cuando los
productores escucharon sus temas, le pidieron que continuara escribiendo con tematica
romantica, asi continud introduciéndose en el género de la Balada Pop mientras que realizaba
arreglos musicales en sus temas, para conseguir cambios sonoros con  distinta
instrumentacion y cuando conseguia el resultado final de su produccion lo percibia con un
estilo musical de Armando Manzanero, con una armonia elegante, con progresiones
enriquecidas presentado una sonoridad Unica y sofisticada, constaba con instrumentacion de
cuerdas y piano.

Cuando Lerner decide irse a vivir en New York y conoce musicos virtuosos con los que trabaja
hasta la fecha y comparte escenario alrededor de 35, aprovechd para estudiar y
especializarse en el piano tomando clases particulares de armonia, instrumentacion y
arreglos musicales, con musicos destacados. Lerner ha confesado que es un amante de la
energia metafisica y lo hered6 de su padre debido a su creencia, siente que es muy especial
tener un ser superior ya que existe una conexién con el universo y con Dios para poder
escribir sus canciones, manifiesta que €l es un instrumento y mediador para poder plasmar
su inspiracion. Considera que es dependiente de una vida espiritual. Con relacién a la musica
con los afios se dio cuenta que debia empezar a ser independiente, pues se cansé de una

explotacién que vivia en cada show musical (Lerner, 2017a).

2.4 Canciones seleccionadas de Lerner

Su musica ha estado presente a los largo de los afios, pues sin duda tuvo que trabajar fuerte
para conseguir su suefo, las producciones de Lerner han logrado ser escuchadas, le ha
servido mucho poderse rodear con profesionales que le han ayudado a trabajar en sus
composiciones, pues trata de demostrar su autenticidad en cada disco, proyectando siempre
un trabajo de calidad mediante su musica, acordes, melodias, ritmos tal es el caso que ha
procurado no repetir ni hacer producciones que se asemejen a sus canciones existentes, uno

de sus principales referentes musicales ha sido “The Beatles” (Lerner, 2016).

Lerner ha pensado que en la musica popular argentina han faltado canciones que tengan una
vision critica respecto a cémo nos sentimos.” Lerner (2016) Mi vida cambio para siempre y mi

musica también.

A continuacion, se puede observar en el siguiente cuadro los temas que han sido

seleccionados para la propuesta musical del arreglo, por lo que se ha elaborado un cuadro
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en el que podemos evidenciar el nombre del album, afio de produccion, forma musical e

instrumentacion.

Tabla 13

Detalle de temas seleccionados de Lerner

Titulo Afo de Tonalidad Forma Instrumentacién Album
lanzamiento

ALEJANDRO
LERNER
todo apulmoén
A-A-B Voz
-B
Todo a 1983 F Mayor Piano
Pulmén
Bajo
A-A-A-
A"-B-B Cuerdas
(Lerner, Todo a Pulmoén) Obtenido
de : https://musica.com.ar/todo-a-
pulmon/
Voz
Algo de 1990 G Mayor A-A-A- Piano
mi en tu A -B-B
corazon Bajo
Bateria

(Lerner, All Music, 2020) Obtenido
de:
https://www.allmusic.com/album/ent
re-lineas-mw0000462573
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Voces
A- A’- B-  Guitarra Acustica
C-A-A-
Después 2003 C Mayor B - Guitarra Eléctrica
deti
Teclado
Bajo
Bateria

https://music.apple.com/fr/a
Ibum/buen-viaje/1475648584

Podemos observar que cada uno de los temas han sido seleccionados con una diferencia de
una década aproximadamente, comenzando con el tema “Todo a Pulmén” su lanzamiento
fue en el afio 1983 cuyo Album llevé el mismo nombre del sencillo, el siguiente tema que se
analizara es “Algo de mi en tu corazon”, tuvo el lanzamiento en el ano 1990, dentro del Album
Entrelineas y finalmente el ultimo tema escogido fue “Después de ti”, tuvo el lanzamiento en

el afio 2003, dentro del Album Buen Viaje.
2.4.1 Datos informativos del tema “Todo a pulmén”

Es el primer tema que ha sido seleccionado para la realizacién de la propuesta musical. Es
una balada que tiene una instrumentacién con piano y cuerdas. El mensaje que transmite
esta cancioén es acerca de la lucha y esfuerzo, con una incertidumbre del mafiana, relata el
camino que una persona recorre para alcanzar sus metas, en ocasiones se presentan
situaciones que le impiden continuar, pero termina motivandose por cada logro obtenido
durante el proceso comprendiendo que no fue facil seguir después de muchos obstaculos. La
reflexion que deja el compositor proyecta sinceridad absoluta en relacién a su vida, como
empez6 con su carrera musical, puesto que en ocasiones no tenia los resultados como

esperaba.

Cuando Lerner escribio este tema, quiso expresar el sentimiento que tuvo que atravesar en
inicios de su vida artistica, una de ellas fue cuando tuvo que hablar con sus padres y
comentarles que queria dedicarse a la musica, ser cantante y compositor, pues lamentaba
era penoso no poder continuar con la herencia profesional que tenian en casa, pero sus
padres no dudaron en apoyarlo pues le dijeron, que todo lo que se podia proponer se proyecte

y lo haga bien, todo lo que esté a su alcance, para conseguir su suefio.
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Cuando empez6 a escribir esta cancidn, vivia en un departamento y tenia una vecina que se
molestaba porque Lerner tocaba el piano todo el dia, en medio de esta situacion deja aflorar
sus sentimientos e inspiracion, con la frase “Que dificil se me hace, mantenerme en este
viaje sin saber a donde voy en realidad, si es de ida o de vuelta”, pues hacia referencia a que
tuvo que tocar tantas puertas, en otros lugares fuera de su casa y familiay a la vez sinti6 que
se alejaba de lo suyo y se desprendia cada vez més de sus raices, por tratar de alcanzar su
objetivo, “Si volver es una forma de llegar” cada vez vivia un cambio en su vida,
lastimosamente atraveso la pérdida de su padre y sinti6 que nada volvié a ser como antes,
con la frase “Defender mi ideologia bueno o mala pero mia” se referia a que no sabia si

realmente tomo la decision correcta para continuar en el caminar musical (Lerner, 2020).

La cancién “Todo a pulmén” comenzd hacerse conocida gracias a La Negra Sosa, quién
empieza a tener sus giras internacionales, y en sus conciertos interpretaba “Todo a Pulmoén”,
logrando tener gran acogida a nivel de Latinoamérica. Esto le ayudd a que su cancion
empiece a ser conocida en otros paises como México, pues empezaron jovenes intérpretes
a interesarse en la cancion. El repertorio fue difundido a nivel mundial. Este tema es uno de
los favoritos de Alejandro Lerner, pues piensa que si tuviera gue cantar o escoger una cancién
de todo su repertorio escogeria sin duda “Todo a Pulmén” pues se ha identificado y ha sentido
gue cada vez que la canta le impulsa a seguir adelante y le inyecta energia a su vida para

poner todo el pulmén (Lerner, 2017).
2.4.2 Datos informativos del tema “Algo de mi en tu corazén”

Este fue el segundo tema escogido. Es una balada Pop del repertorio de Lerner, el inicio de
la cancidn tiene un inicio particular debido a que se asemeja al sonido del latido del corazoén,
teniendo una relacién con respecto a su nombre. La instrumentacion consta de guitarra,
piano, bajo y bateria, compositor con esta cancién transmite tristeza de aceptar la ausencia
de la persona tanto quiso. Compartiendo una emocién que presentan las parejas que ya no
estan destinadas a estar juntas, a pesar de los recuerdos y momentos compartidos, deja el
mensaje que siempre nos quedamos con algo de la otra persona, aunque pase el tiempo, o
estén con otra pareja siempre van a permanecer los recuerdos, va existir algo en el corazon

del otro.
2.4.3 Datos informativos del tema “Después de ti”

Este fue el tercer tema seleccionado para la propuesta del arreglo musical. Esta cancién es
una balada que tiene una instrumentacion de guitarra acustica, guitarra eléctrica, piano, bajo
y bateria. Este tema fue compuesto con un amigo de infancia del compositor, pues comenta

gue cuando empez6 a crear esta cancidon no sabia tocar la guitarra, y le dictaba las notas a
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su amigo y empez6 a sonar un circulo arménico, su amigo lo hizo con ese rasgado
caracteristico que quedé originalmente al inicio de la cancién. La introduccion inicia con la
guitarra acustica, es uno de los temas favoritos de Lerner sobre todo por el impacto que logré
tener en Latinoamérica. Es un tema que ha logrado tener éxito y coreado de manera
internacional, ha considerado que es un tema Pop Rock, a pesar de ser Balada, a medida
gue el tema se va desarrollando presenta una combinacién de géneros, con actitud Rockera

en el coro. (Lerner, 2017 a)

Lerner habla acerca de sus compaosiciones, e inspiracion, comenta que para él las canciones
romanticas le fluyen y todo lo que escribe el considera que siente y trata de transmitir a las
personas sus sentimientos y emociones. La cancién no hace falta fue una de las favoritas de
Manzanero. (Lerner, 2017b).

2.5 Analisis musical en base de la propuesta tedrica de Jean LaRue de los temas
seleccionados de Alejandro Lerner

En esta seccién se presenta el analisis musical segun Jean LaRue en los tres temas
seleccionados de Alejandro Lerner, comprendiendo las técnicas compositivas, segun la
explicacién en cada uno de los autores mencionados para poder encontrar y determinar

recursos utiles en cada uno de los analisis musicales segun este autor estudiado.

Mediante el analisis del autor LaRue, podremos evidenciar una técnica compositiva, presente
en los tres temas seleccionados: “Todo a Pulmén”, “Algo de mi en tu corazén” y “Después de
ti” de Alejandro Lerner, en los siguientes ejemplos se podra evidenciar el analisis, poder
obtener los recursos musicales que estaran presentes en el arreglo pop musical del tema
“Esta tarde vi llover”. Por medio del siguiente grafico podemos evidenciar la introduccion de
la primera cancion seleccionada.

A continuacion, se podra observar el analisis de la canciéon “Todo a Pulmén” en la que se

podré observar el analisis propuesto por el siguiente investigador.

2.5.1 Anédlisis del tema “Todo a Pulmén” segun el criterio de Jean LaRue
Para el andlisis de los temas seleccionados del artista Alejandro Lerner se ha tomado en
cuenta unas adaptaciones que han sido necesarias realizarlas, al igual que en el bolero antes

analizado, en el capitulo I.

En la cancion “Todo a pulmén” se encontraron las caracteristicas que prevalecen en el
género pop caracteristico del artista Lerner, por lo que ha sido necesario realizar secciones
como: Introduccién, Estrofa, Coro, Estrofa Coro, dentro de cada una de estas secciones
mencionadas, se trabaja con el SAMeRC, como estuvo detallado en la Tabla 4, para los

siguientes puntos a analizar dentro de las tres canciones seleccionadas de Lerner.
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Gréfico 18
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Ejemplo Musical 18. Alejandro Lerner “Todo a Pulmén” Analisis Jean LaRue Introduccién

(Compases 1 -5)
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Tabla 14

Analisis Jean LaRue “Todo a Pulmén” — Introduccion (Compases 1-5)

SAMeRC Voz Piano Cuerdas
SONIDO Rango: F2 — A3 N/A
Altura
Tesitura N/A Registro: -Baritono
Articulacion Tenor
ARMONIA Grados:
N/A
Grados N/A -V
I—1Vm
=V -Ilm
MELODIA -Intervalos de 5tas N/A
N/A -Cromaéticas y diatonicas.
Intervalos
RITMO N/A Inicio Anacrusico N/A
PROCESO DE CRECIMIENTO
-Variacion Ritmica Homogéneo N/A
Simbolos y estereotipos de la
forma N/A (0] N/A

Original material de introduccién o
primitiva de otras funciones.
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Grafico 19
Ejemplo Musical 19 Alejandro Lerner “Todo a Pulmoén” Analisis Jean LaRue Introduccién -
(Compases 6 —8)
o : -
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Tabla 15

Analisis Jean LaRue “Todo a Pulmén” - Introduccién (Compases 6-8)

SAMeRC Voz Piano Cuerdas
SONIDO Rango: F2 - C4
Altura N/A Registro: -Baritono N/A
Tesitura Tenor
Articulacion Articulacion:
Ligado
Grados:
ARMONIA VI - Vidim bVl
N/A I —Vim N/A
Grados IIm —17
|
MELODIA
N/A -Intervalos de 3ras y 5tas N/A
-Diatonicas.
RITMO N/A
N/A A tempo
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PROCESO DE
CRECIMIENTO
N/A Homogéneo N/A
Variaciéon Ritmica

Simbolos y
estereotipos de la
forma

Original material de N/A (0] N/A
introduccion o version

primitiva de otras

funciones.

Grafico 20

Ejemplo Musical 20. Alejandro Lerner “Todo a Pulmén” Analisis Jean LaRue - Estrofa

(Compases 9 —16)

Tenor
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Tabla 16
Analisis Jean LaRue “Todo a Pulmén” Estrofa (Compases 9-16)
SAMeRC Voz Piano Cuerdas
SONIDO Rango: F3 — D4 Rango: F1 - A3
N/A
Altura Registro: - Registro: -Bajo
Tesitura Tenor Tenor
Articulacion Articulacion:
Ligado
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Grados:
ARMONIA |
N/A |-V -VIm N/A
IIm
Grados IVm — IVm7 — bVlladd9
|-V —=IVm
IIm7
MELODIA Intervalos de 3ras y
Stas
Saltos intervélicos N/A
2das y 5ta Diatonicas.
RITMO Inicio anacrusico - A A tempo N/A
tempo
PROCESO DE
CRECIMIENTO
Homogéneo Homogéneo N/A
Variacion Ritmica
Simbolos y
estereotipos de la
forma P P N/A

Materiales primarios o
principales.
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Gréfico 21

Ejemplo Musical 21. Alejandro Lerner “Todo a Pulmén” Andlisis Jean LaRue - Estribillo
(Compases 18 —24)
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Tabla 17
Anadlisis Jean LaRue “Todo a Pulmoén” — Estribillo (Compases 18 -24)
SAMeRC Voz Piano Cuerdas
SONIDO Rango: F3 — D4 Rango: F1 - A3
Registro: - Registro: -Bajo Rango: C3 - A3
Altura Tenor Tenor
Tesitura Articulacion:
Articulacion N/A Ligado Registro: Tenor
Grados: Grados:
ARMONIA I |
|-V -Vim IIm
Grados N/A IIm
IVm — IVm7 — bVlIladd9
|-V —-IVm
1Im7
Saltos intervalicos Intervalos de 3ras y 5tas Intervalos de 2das, 3ras, 4tas

2dasy 5ta
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MELODIA

Di

aténicas.

-Diaténicas.

RITMO Inicio Anacrisico— A A tempo

tempo

A tempo

PROCESO DE
CRECIMIENTO

Homogéneo
Variacion Ritmica

Simbolos 'y
estereotipos de la
forma

Materiales primarios P
o principales

Homogéneo

Homogéneo

Gréafico 22

Ejemplo Musical 22. Alejandro Lerner “Todo a Pulmén”. Andlisis Jean LaRue - Estribillo

(Compases 25 — 31)
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Grafico 23
Andlisis Jean LaRue “Todo a Pulmén” - Estribillo (Compases 25-31)
SAMeRC Voz Piano Cuerdas
SONIDO

Rango: A3 - F4

Altura Registro: -

Rango: F1 - F3

Registro: -Bajo

Rango: C4-C5

Registro: Tenor —
Soprano
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Tesitura Tenor Articulacion: Articulacion:
Articulacion Soprano ligado
Articulacion

ARMONIA Grados: Grados:

| = VIm - bVlladd13- I = VIm - bVlladd13-
Grados N/A bViladd(9)(13) bViladd(9)(13)

I |

-V -V

| = VIm - bVlladd13- I = VIm - bVlladd13-

VIm7 — VIm - #Vdim VIm7 —Vim - #vVdim
MELODIA

Saltos por grado Acordal Intervalos de 4tas.
conjunto y 8va
Diatonicas.
RITMO
A tempo A tempo A tempo
PROCESO DE
CRECIMIENTO
Homogéneo Homogéneo Homogéneo

Variacion Ritmica
Simbolos y S S S

estereotipos de la
forma

Funciones
secundarias o
contraste.

72
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Gréfico 24
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Ejemplo musical 24 Alejandro Lerner “Todo a Pulmén” Andlisis Jean LaRue - Puente

(Compases 25 — 31)

Tenor
Piano
: i 1 : l T : T T
Strings \.:’ = t g‘é‘ g} 1 B =
Tabla 18
Analisis Jean LaRue “Todo a Pulmén” - Puente (Compases 25-31)
SAMeRC Voz Piano Cuerdas
SONIDO
Rango: F3 - B3 Rango: F1 - G3 Rango: C3 — Ab3
Altura Registro: -
Tesitura Tenor Registro: -Bajo Registro: Tenor - Soprano
Articulacion
ARMONIA
N/A Grados: Grados:
Grados bVII —Im bVI—-VIm
bVI - VIim V-1
V-1
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MELODIA
Saltos por grado Acordal Intervalo cromatico. G - Ab
conjunto y 3ras
RITMO A tempo A tempo A tempo
PROCESO DE Homogéneo Homogéneo Homogéneo
CRECIMIENTO

Variacién Ritmica

Simbolos y
estereotipos de la

forma

Funciones
cadenciales o
articulativas.

Podemos decir que dentro del analisis del tema “Todo a pulmén” se ha determinado que es
un tema que consta con una introduccion que predomina el piano, posterior a esto
encontramos la estrofa la lirica de este tema produce un entendimiento de inestabilidad con
respecto a su letra. La orquestacion que presenta tiene piano, cuerdas y voz, exactamente
esta instrumentacion es lo que provoca una elegancia sutil al tema, con pocos instrumentos,
pero con una melodia y armonia que enriquece y le da una estabilidad musical notable. En el
tema podemos encontrar una introduccion, posterior a esto dos estrofas y finalmente un

estribillo, con un puente final, para regresar al tema desde el principio.

2.5.2 Analisis del tema “Algo de mi en tu corazén” segun el criterio de Jean LaRue
A continuacion, se presenta el analisis del tema seleccionado “Algo de mi en tu corazon”
basado en el autor Jean LaRue, con las adaptaciones que han sido necesarias utilizarlas en

los temas analizados como se encuentra en la Tabla 4, realizado en el capitulo |.
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Gréfico 25

Ejemplo Musical 25. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén” Andlisis Jean LaRue —

Estrofa (Compases 1 — 5)
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Gréafico 26

Ejemplo Musical 26. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén” Analisis Jean LaRue —

Estrofa (Compases 5 — 8)
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Tabla 19
Analisis Jean LaRue “Algo de mi en tu corazén” — Estrofa (Compases 1-8)
SAMeRC Voz Guitarra Guitar Guitarra Piano Organo Piano Bajo Bateria Pandereta
Aclstica ra Eléctric
Eléctrica (o]
Eléctr 2
ical
SONIDO
Altura-  Altura- Altura-  Altura-Rango: Aparicion
Rango Rango: Rango: del bombo
Altura Altura- . B2 - G3 conun
Rango: G3-G5 G3 - ggntci)nuo
D4-E5 G3 - G5
G5
N/A N/A N/A Tesitur  Tesitura N/A
Test Tesitura a Registro Bajo
esitura . . .
Tesitur Registro Registr == ——
a Tesitu  Baritono- o:
Regist ra Tenor Bariton
Articulacion ~ rO: Regist o-
Tenor ro: Tenor
Bariton
0_
Tenor
ARMONIA I-V—- 1-V-=VIm [-V- |-V —-Vim-—
Vim — —Vsus4 -1 Vim- Vsus4 — -V -
-V -Vim- Vsus4 -V-Vim- Vsus4 Vim —llim
Vsus4d — -V - —-1=-V llim —1=-V-
Grados Vim —llim N/A N/A N/A -Vim — Vim - Tono: G
IlIm Tono: G INim
Tono:
Tonalidad Tono: G G
Tono:
G
Saltos
i intervélicos de
MELODIA
© Grado 2dasy 4tas
conjunto e
intervalos de
Ha NA  NA  NA
RITMO
A tiempo N/A N/A N/A A A tiempo A A tiempo A tiempo
tiempo tiempo (Solo
bombo)
PROCESO DE
CRECIMIENTO
Homogéneo Homogéneo  Homogéneo Homogéneo Homogéneo Homogéneo
Variacion
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Simbolos y
estereotipos
de laforma

- o] N/A N/A O o 0] o
Original

material de
introduccion o
version
primitiva de
otras

funciones.

Gréfico 27

Ejemplo Musical 27. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén” Analisis Jean LaRue —

Estrofa (Compases 9 — 12)
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Gréfico 28

Ejemplo Musical 28. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén” Analisis Jean LaRue —
Estrofa (Compases 13 — 16)
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Tabla 20
Analisis Jean LaRue “Algo de mi en tu corazon” Estrofa - (Compases 9-16)
SAMeRC Voz Gui Guitarra Guitarra Piano Bajo Bateriay
tarr i Eléctrico pandereta
a Eléctrical Eléctrica?2 Piano Organo
Acu
stic
a
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E%
Altura- Altura- Altura- Altura- Altura-

Rango: Rango: Rango: Rango: Rango:
Altura D4-E5
G3-G5 G3-G5 G3-G5 B2 - G3
Tesitura
. Tesitura  Tesitura  Tesitura Tesitura
Tesitura Registro . . . .
Tenor Registro  Registro  Registro:B  Registro
Baritono-  :Baritono  aritono-
Tenor - Tenor Tenor Bajo
ARMONIA
I -V —-VIm -V - I-V- I-V-VIm [-V-VIm
—Vsus4 — | Vim — Vim — —Vsus4 -1 —Vsus4 —|
Grados —V-VIim - Vsusd—| Vsusd—| —V-Vim— —V-Vim—
IMm -V-Vim -V-Vim Mm Mm
—1lim —lim
MELODIA Grado Saltos
conjunto e intervalicos
intervalos de 2dasy
de 4ta 4tas
RITMO A tiempo A tiempo A tiempo A tiempo A tiempo A tiempo
(Solo
bombo)
PROCESO DE
CRECIMIENTO
-Variacion Ritmica
Homogéne Homogéne Homogéne Homogéne Homogéne Homogéne
o] o} o} o} o} o
Simbolos y
estereotipos de
la forma
Original material
de introduccion o o o o o o o

version primitiva
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de otras

funciones.

Gréfico 29

Ejemplo Musical 29. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén”. Analisis Jean LaRue —

Parte B (Compases 17 — 20)
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Grafico 30
Ejemplo Musical 30. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén” Andlisis Jean LaRue —
Parte B (Compases 21 — 24
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Tabla 21

Analisis Jean LaRue “Algo de mi en tu corazon” Parte B - (Compases 17-24)

SAMeRC Voz Guitarra Guitarra Guitarra Organo Piano Bajo

AcUstica Eléctrico

Eléctrical Eléctrica?2 Piano

Bateria'y

pandereta
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SONIDO
Altura-  Altura- Altura- Altura- Altura- Altura- Altura- Altura- i T
Rango: Rango: Rango: Rango: Rango: Rango: Rango: Rango: %
Altura E4-G5  C4-F5 D4-G5 G3-E4
G3- E5 C4-E6 F4 — A5 D2 -E3
Tesitur  Tesitura Tesitura Tesitura
. . . Tesitura  Tesitura Tesitura  Tesitura %
Tesi a Registro:  Registro: Registro:
esitura Registro Registro Registro  Registro
Registr  Tenor Tenor Baritono 9 9 9 9
o : Tenor— :Tenor- :Bajo
Tenor Baritono- Soprano  Soprano
Tenor -
Sobreag
Articulacion
udo
ARMONIA m —
Vsus4 —
Iim — llm — Iim — INm — INm — Im — lim — dim7- 1 —
Vsus4 — Vsus4 — Vsus4 — Vsus4 — Vsus4 —  Vsus4 — Vsus4 —
Grados I-V-1i-
Idim7-1— Idim7-1-=1 Idim7-1—-1 Idim7-1—=1 Idim7-1— Idim7-1- Idim7-1— Vol_V
I-V-1- —-V-I-V —-V-I-V -V-I-V I|I=-V-I- |I=-V-I- |-V-I- VI -
- V—-1l-V- —I-V- —-1-V- —-1-V- V—-I-V V-I-V V-I-V VIm -V -
Tonalidad VII7-=VIm VI7-VIm VI7-=VIm  VI7-VIm -VI7- =VI7- - VI7 - N
-V-V-l =V-IV-1 =V-IV-I -V-V-1I VIm-V- VIm-V- VIm-V- M7 — | —
—lm7-1  —=Ilm7-1 —=1m7-1- —1m7—-1- V-1- IV-I- vV -I- VlI5 -
-V-Il5- -V-Il5- V-lI5-V V-=I5-V IIm7-I- 1IIm7-I1- 1IIm7-1- Vol_V
V-I-V- V-I-V- —-1-V- —-1-V- V-I5- V-I5- V—II5 - VI -
VII7-VIm VI7-VIm VI7-VIm VII7-VIm V-1-V V-I-V V-I-V VIm -V —
V-IV-1 V-IV-1 -V-IV-I V=1V -1 -VI7- =VI7 - - VI7 - Vol
-lm7-Vv —-Illm7-V —-lm7-V —-Ilm7-V VIm-V—- VIm-V- VIm-V- M7 — V
-l-=bVI-  -I-bVI- -l =bVI- -l =bVI- V-1- IV-I- vV -I- = bVI—
Vm — | vm — | Vm - | Vm — | Im7-VvV llm7-V  Ilm7-V vm - |
-l-bVI- -I-bVI- -I-bVI-
Tonalida Tonalidad Tonalidad: Tonalidad: vm — | v — 1 vm — | Tonalida
d: G :G G G d G
Tonalida Tonalida Tonalida
d: G d: G d: G
MELODIA Grado
conjunto
e
intervalo
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sde
3ra, 4ta,
5ta, 6ta
y 7mas
A tiempo
Hi hat
RITMO A A tiempo A tiempo A tiempo Atiempo Atiempo Atiempo Atiempo figuracion
tiempo corcheas
Bombo 1ro
y 3er
tiempo
Caja2doy
4to
Redobles
con uso de
toms con
distintas
figuracione
S.
PROCESO DE
CRECIMIENTO
-Variacion
Ritmica Homogé Homogén Homogéne Homogéne Homogé Homogé Homogé Homogé  Homogéne
neo €o o} o neo neo neo neo 0
Simbolos y
estereotipos
de laforma
-Original
material de
introduccion o
version O (0] (0] 0] 0] @) (0] (0] (@]
primitiva de
otras
funciones.
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Ejemplo Musical 31. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén” - Analisis Jean LaRue —

Parte C (Compases 25 — 28)

UCUENCA

Gréfico 31
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Gréfico 32

Ejemplo Musical 32. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén’. Analisis Jean LaRue —

Parte C (Compases 29 — 32)
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En relacién a este tema en analisis podemos apreciar que se destaca la voz con la percusion,
a pesar de tener un colchén armoénico con el bajo, y otros instrumentos. El ritmo es muy
caracteristico como el latido de un corazén, como su propio nombre “Algo de mi en tu

corazon”.
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2.5.3 Analisis del tema “Después de ti” segun el criterio de Jean LaRue

Gréfico 33

86

Ejemplo Musical 33. Alejandro Lerner “Después de ti”. Analisis Jean LaRue — Introduccién

(Compases 1 — 8)
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Tabla 22
Andlisis Jean LaRue — “Después de ti” — Introduccion (Compases 1 — 8)
SAMeRC Steel Guitar Guitarra Guitarra Sintetizador Organo Bajo Bateria
Acustica
Eléctrica
SONIDO Ritmo:
Altura- Altura- Altura- Altura- Bombo, caja,
Rango: G4 - Rango: D4- Rango: B3—- Rango: D5- hi hat, crash
Altura- Altura-
tura G5 E5 c4 B5 tura
Rango: C4 Rango: E1
Altura _c5 A3
Tesitura Tesitura Tesitura %
Registro:
Registro:
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Tesitura Tesitura Tesitura Tenor Tenor Registro: Tesitura
Registro: Registro: Tenor Registro:
Tenor Tenor Bajo
Articulacion Articulacion
: Slide
ARMONIA
Grados: Grados: Grados: Grados: Grados: Grados:
Grados | [=VI-NI=V 1=1ll-V =1l =1 = VI- Il - N/A
\Y,
Tonalidad Tonalidad: Tonalidad: Tonalidad: Tonalidad: Tonalidad:
C C C C C Tonalidad:
C
MELODIA Notas que Notas que Notas que Notas que Notas que Notas que
utiliza: utiliza: utiliza: utiliza: utiliza: utiliza:
N/A
==V [—1-Vv I =IlI-V -V - I—VI- Il -
Notas de paso Vv
Escalistico
A tempo
Utiliza
RITMO
corcheas en
hi-hat y
A tempo A tempo A tempo A tempo A tempo A tempo
crash.
Marcacion
de bombo en
el primery
tercer
tiempo.
PROCESO DE
CRECIMIENTO
-Variacion
Ritmica Homogéneo Homogéneo Homogéneo Homogéneo Homogéneo Homogéne Homogéneo
o}
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Simbolos y
estereotipos
de laforma
-Original
material de o o o o o o o
introduccion o
version
primitiva de
otras
funciones.
Gréfico 34
Ejemplo Musical 34. Alejandro Lerner “Después de ti” Analisis Jean LaRue — Parte A
(Compases 9 —12)
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Grafico 35
Ejemplo Musical 35. Alejandro Lerner “Después de ti” Analisis Jean LaRue — Parte A
(Compases 13 — 16)
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Tabla 23
Andlisis Jean LaRue — “Después de ti” -Introduccién (Compases 9 — 16)
SAMrC Voz Guitarra Guitarra Sintetizador Piano Bajo Bateria
Acustica Eléctrico
Eléctrica
SONIDO Altura- Ritmo:
Rango: G2 Bombo,
Altura- Altura- Altura- Altura- _ A4 caja, hi hat,
Rango: Rango: G4 — Rango: E4- Rango: A4 cras
Altura G4—C5 A5 G5 _E5 Altura-
Rango: G2 E m
-E4 %ﬁ?
Tesitura Tesitura Tesitura Tesitura Tesitura Tesitura Tesitura Bombo
Registro:  Registro: Registro: Registro: Registro: caja, hi hat
Registro: . . ’ ’
Tenor Tenor Bajo/Tenor  Bajo crash
Tenor
Tenor
Articulacion *m rm

B
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ARMONIA Grados: Grados: Grados: Grados: Grados: Grados:
I=VI=1l 1=VI=-1l-V |=VI=lll-V \% H-VI-V V-I- VI N/A
-V H-v
Grados
Tonalidad: C Tonalidad: C Tonalidad:
Tonalida C Tonalidad:
Tonalidad 4 c Tonalidad: c
C
MELODIA Notas Notas que Notas que Notas que Notas que Notas que
que utiliza: utiliza: utiliza: utiliza: utiliza:
— N/A
utiliza:
Escalistico I1=VI- |—1l—  Triadico Triadico
Notas de paso  eo . istic VI VI- VI Escalistico
o]
A tempo
Utiliza
corcheas
RITMO en hi-haty
crash.
A tempo A tempo A tempo A tempo A tempo A tempo
Marcaciéon
de bombo
en el primer
y tercer
tiempo y
caja en 2do
y 4to
tiempo.
PROCESO DE
CRECIMIENT
(@)
Variacion Homogén Homogéneo Homogéneo Homogéne Homogéne  Homogéne
Ritmica €0 0 0 0
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Simbolos y
estereotipos
de laforma

-Original

material de o o
introduccion o

version

primitiva de

otras

funciones.

Gréfico 36
Ejemplo Musical 36. Alejandro Lerner “Después de ti”. Analisis Jean LaRue — Parte B
(Compases 16 - 19)
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Gréfico 37

Ejemplo Musical 37. Alejandro Lerner “Después de ti”. Analisis Jean LaRue — Parte B
(Compases 20 - 23)
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Tabla 24
Andlisis Jean LaRue — “Después de ti” -Introduccion (Compases 16 — 23)
SAMeRC Voz Steel Guitarra Guitarra Sintetizador Piano Bajo Bateria
Guitar Acustica Eléctrica Eléctrico
SONIDO Altura- Altura- Ritmo:
Altura- Altura- Altura-Rango: Altura-Rango: Altura- Rango: A3— Rango: Bombo, caja,
Altura Rango: G4 Rango: E4 - G5 E4- G5 Rango: G4 G4 E2 — A3 hi hat, crash
- C6 D4 - G5 - B4
Tesitura Tesitura Tesitura %
Tesitura Tesitura Registro: Registro: Tesitura
Registro:  Registro Tenor Tenor Registro: Bombo, caja,
Articulacion  Tenor/Sopr : Tenor Tenor Tesitura Tesitura  hihat, crash
ano Registro: Registro:
Baritono Bajo %
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ARMONIA Grados:
Grados: Grados: Grados: Grados: Grados: V-1-VI-1lll  Grados:
Grados V-1-VI- V-1-VI I=VI-1l-V I=VI-1l-V \% V-1-VI- N/A
Il -l 1
Tonalidad Tonalidad: C Tonalidad: C Tonalidad: Tonalidad:
Tonalidad: C C Tonalidad
C Tonalida :C
d: C
MELODIA Notas que Notas Notas que Notas que Notas que Notas que  Notas que
utiliza: que utiliza: utiliza: utiliza: utiliza: utiliza: N/A
Notas de Escalistico utiliza: Triadico Triadico -Vl Triadico con  1ros 5tos
paso Armonizaci V -VII - inversiones
on en IX
bloque
A tempo
Utiliza
A tempo corcheas en
RITMO Atempo  Atempo A tempo A tempo A tempo A tempo hi-hat y crash.
Marcacion de
bombo en el
primer y tercer
tiempo y caja
en 2do y 4to
tiempo.
PROCESO
DE
CRECIMIENT
(0] Homogéneo Homogén  Homogéneo Homogéneo Homogéneo A tempo Homogéneo Homogéneo
eo
-Variacion
Ritmica
Simbolos y
estereotipos
delaforma 0 o o o o o 0
-Original
material de

introduccion o
version
primitiva de
otras

funciones.
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2.6 Anédlisis musical de los temas seleccionados de Alejandro Lerner segun el criterio
Schenkeriano.

El andlisis en estudio se basa en Ursatz® y la Urlinie!°, consiste en presentar la simplificacién
de la obra, en el caso de la cancion en estudio, se ha realizado ciertas adaptaciones para
poder aplicar esta propuesta de estudio. En la obra se utiliza estos modelos mencionados en
la seccion de la voz, pues tiene la melodia principal dentro del Bolero. Por su parte, consiste
en aplicar y demostrar la relacion contrapuntistica que tiene la melodia en relacién con el
acorde de ténica. El objetivo principal no cosiste en la reduccién sino encontrar la complejidad
en esta reduccion. El Ursatz dentro de las piezas musicales puede estar presente sobretodo
en la melodia cuando se encuentra en descenso de la nota podria ser 8va, 5ta o 3ra (Mazuela,
2012).

A continuacién, se demuestra el Ursatz que esta presente en cada una de las notas de la
melodia, se ha colocado los nimeros en la parte superior los mismos que indica los grados
gue tiene en relacion a la ténica, y se colocado con nimeros romanos los acordes que estan

presentes en la cancion, en relacién con las notas de la melodia.

9 Schenker usa el término Ursatz o estructura fundamental para referirse a la estructura subyacente
de la pieza como un todo. (Mazuela, 2012)

10 Urlinie o linea fundamental tiene referencia a que denomina el descenso melddico de la voz
superior. (Mazuela, 2012)
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2.6.1 Analisis Schenkeriano del tema “Todo a Pulmon.
Gréfico 38

Ejemplo Musical 38. Alejandro Lerner — “Todo a Pulmén”. Analisis Schenkeriano Ursatz

(Compases 9-35)
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Gréfico 39

Ejemplo Musical 39. Alejandro Lerner — “Todo a Pulmén”. Analisis Schenkeriano Urline

(Compases 9-35)
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Gréfico 40

Ejemplo Musical 40. Alejandro Lerner “Todo a Pulmén”. Analisis Schenkeriano — Foreground
Parte | (Compases 1 -11)
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Gréfico 41

Ejemplo Musical 41. Alejandro Lerner “Todo a Pulmén’ Andlisis Schenkeriano —

Foreground Parte Il (Compases 12 -29)
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Gréfico 42

Ejemplo Musical 42. Alejandro Lerner “Todo a Pulmén”. Analisis Schenkeriano — Foreground
Parte Il (Compases 30 -35)
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Gréafico 43

Ejemplo Musical 43.cAlejandro Lerner “Todo a Pulmén”. Analisis Schenkeriano —

Middleground Parte | (Compases 1 -19)
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Gréfico 44

Ejemplo Musical 44. Alejandro Lerner “Todo a Pulmén”. Analisis Schenkeriano —

Middleground Parte Il (Compases 20 -35)
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Gréafico 45

Ejemplo Musical 45. Alejandro Lerner “Todo a Pulmén”. Analisis Schenkeriano —

Background Parte | (Compases 1 -24)

100

==y '
 —— 1 >
S = = == =
- = > =
Piano =t 3 s s 4 s
- — Se =
= 3 =
E=—2% = —
3 ¥
T
1s Vis
s
=
5
 —— - — r =
=S = = : = —
- = =
s a3 = = N~ = ~ =
‘ 2 1 3 1
‘g-
== — >
= =
= = - - —
= s Is
= (=]
5
= —
— >
=S = — — =
- = & = 2 - =
1 3 s S
83 = z z z z
e - - -
IvVs X s =
VS VIIS is Vvis Vis
Is
70
FoY
i = r -
= — x
- = — =
e —— B==2
(3_:; = =
= r 3 >
- -— e o
VIIT

Bernarda Gabriela Vallejo Bustos



UCUENCA 101

Gréfico 46

Ejemplo Musical 46. Alejandro Lerner “Todo a Pulmén”. Analisis Schenkeriano —
Background Parte 1l (Compases 25 -35)
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Grafico 47

Ejemplo Musical 47. Alejandro Lerner “Todo a Pulmén”. Andlisis Schenkeriano —
Background
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2.6.2 Analisis Schenkeriano del tema “Algo de mi en tu corazén”.

Gréfico 48

Ejemplo Musical 48. Alejandro Lerner — “Algo de mi en tu corazén”. Analisis Schenkeriano

Ursatz Parte | (Compases 1-35)
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Gréfico 49

Ejemplo Musical 49. Alejandro Lerner — “Algo de mi en tu corazén”. Analisis Schenkeriano

Ursatz Parte Il (Compases 36- 60)
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Gréfico 50

104

Ejemplo Musical 50. Alejandro Lerner — “Algo de mi en tu corazén”. Analisis Schenkeriano

Ursatz Parte Il (Compases 68- 107)
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Gréfico 51

Ejemplo Musical 51. Alejandro Lerner — “Algo de mi en tu corazén”. Analisis Schenkeriano

Urline Parte | (Compases 1-31)
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Gréfico 52

Ejemplo Musical 52. Alejandro Lerner — “Algo de mi en tu corazon “Analisis Schenkeriano

Urline Parte Il (Compases 32-44)
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Gréfico 53

Ejemplo Musical 53. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén”. Andlisis Schenkeriano —
Foreground Parte | (Compases 1 -11).
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Gréfico 54

Ejemplo Musical 2. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén”. Andlisis Schenkeriano —
Foreground Parte Il (Compases 12 -23)
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Gréfico 55

Ejemplo Musical 55. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén”. Analisis Schenkeriano —
Foreground Parte Il (Compases 24 -35)
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Gréfico 56

Ejemplo musical 52. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén”. Analisis Schenkeriano —
Foreground Parte IV (Compases 36 -45)
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Gréfico 57

Ejemplo Musical 57. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén”. Analisis Schenkeriano —

Middleground Parte | (Compases 1 -11)
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Gréfico 58

109

Ejemplo Musical 58. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén”. Analisis Schenkeriano —
Middleground Parte Il (Compases 12 -23)
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Grafico 59

Ejemplo Musical 59. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén”. Anélisis Schenkeriano —
Middleground Parte 11l (Compases 24 -35)
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Grafico 60

Ejemplo Musical 60. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén”. Analisis Schenkeriano —

Middleground Parte IV (Compases 36-45)
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Gréfico 61

Ejemplo Musical 61. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén”. Andlisis Schenkeriano —

Background Parte | (Compases 1-11)
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Gréfico 62

112

Ejemplo Musical 62. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén”. Andlisis Schenkeriano —

Background Parte 1l (Compases 12- 23)
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Gréfico 63

Ejemplo Musical 63. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén”. Andlisis Schenkeriano —
Background Parte Ill (Compases 24- 35)
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Gréfico 64

114

Ejemplo Musical 64. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén”. Andlisis Schenkeriano —
Background Parte IV (Compases 36 - 45)
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Gréfico 65

Ejemplo Musical 65. Alejandro Lerner “Algo de mi en tu corazén”. Andlisis Schenkeriano —

Background Escala Obtenida

,
’
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2.6.3 Analisis Schenkeriano del tema “Después de ti”. Gréafico 66

Gréfico 67

Ejemplo Musical 66. Alejandro Lerner “Después de ti”. Andlisis Schenkeriano - Ursatz
(Compases 6 - 63)
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Gréfico 68

Ejemplo Musical 67. Alejandro Lerner “Después de ti”. Analisis Schenkeriano — Ursatz
(Compases 64 - 78)

= d

FAIRE O

Gréfico 69

Ejemplo Musical 68. Alejandro Lerner “Después de ti”. Andlisis Schenkeriano — Urline
(Compases 9 - 62)
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Gréfico 70

Ejemplo Musical 69. Alejandro Lerner “Después de ti”. Analisis Schenkeriano — Urline

(Compases 63 - 78)

Gréfico 71

de ti’Andlisis Schenkeriano — Foreground

Ejemplo Musical 70. Alejandro Lerner “Después

Parte | (Compases 1 - 17)
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Gréfico 72

Ejemplo Musical 71.Alejandro Lerner “Después de ti”.Analisis Schenkeriano — Foreground

Parte Il (Compases 18 - 25)
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Gréfico 73

Ejemplo Musical 72. Alejandro Lerner “Después de ti” Andlisis Schenkeriano — Foreground

Parte Il (Compases 26 - 38)
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Gréfico 74

Ejemplo Musical 73. Alejandro Lerner “Después de ti”. Analisis Schenkeriano — Foreground
Parte IV (Compases 39 - 40)
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Gréafico 75

Ejemplo Musical 74. Alejandro Lerner “Después de ti”. Analisis Schenkeriano —

Middleground Parte | (Compases 1 - 17)
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Gréfico 76

Ejemplo Musical 75. Alejandro Lerner “Después de ti”. Analisis Schenkeriano —
Middleground Parte | (Compases 18 - 25)
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Gréfico 77

Ejemplo Musical 76. Alejandro Lerner “Después de ti”. Andlisis Schenkeriano —
Middleground Parte | (Compases 26 - 38)
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Gréafico 78

Ejemplo Musical 77. Alejandro Lerner “Después de ti”. Analisis Schenkeriano —
Middleground Parte | (Compases 39 - 40)
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Gréfico 79

Ejemplo musical 78. Alejandro Lerner “Después de ti”.Analisis Schenkeriano — Background
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Gréfico 80

Ejemplo Musical 79. Alejandro Lerner “Después de ti”. Analisis Schenkeriano — Background

Parte Il (Compases 30 - 40)

AcGtr et = —=

9
AcGte s —r——F
o

Gréafico 81

Ejemplo Musical 80. Alejandro Lerner “Después de ti”. Andlisis Schenkeriano — Background
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CAPITULO 3: DESCRIPCION DEL PROCESO COMPOSITIVO DE LOS ARREGLOS
MUSICALES VERSION BOLERO Y POP. “ESTA TARDE VI LLOVER” DE ARMANDO
MANZANERO.

Por medio de este capitulo se detallara el proceso que se realiza para las dos propuestas
musicales, utilizando las técnicas compositivas de los musicos Armando Manzanero en el

bolero y Alejandro Lerner en el pop.

Se comprende la relaciéon entre los dos compositores y las influencias que ha logrado tener
Lerner gracias a Manzanero. En los capitulos anteriores, se realizaron analisis musicales
basados en dos autores, por lo que en este capitulo se complementan recursos ajenos a
estos analisis, que han ayudado con un enriqguecimiento musical, los mismos que estan

presentes en las dos propuestas del tema “Esta tarde vi llover”.
3.1 Relacion musical entre Armando Manzanero y Alejandro Lerner

Armando Manzanero y Alejandro Lerner lograron tener un gran acercamiento personal y
musical, de tal manera que por sus largos afios de amistad, fue claro que generaron una gran
conexion, que les ayudd a enriquecer su admiracion y respeto pudiendo asi participar
conjuntamente en producciones musicales, pues Alejandro Lerner ha comentado por varias
ocasiones asi como se detalla en el capitulo Il, la admiraciébn musical que tenia hacia
Manzanero, por toda su trayectoria musical, y que en ocasiones fue su musica que le inspiré

a seguir componiendo.

Por otra parte inicia su amistad gracias a una entrevista en television de la ciudad de México,
esto es porque Lerner tenia una invitacion al canal, la misma que fue en el segmento
“Siempre Domingo”; esta entrevista consistia en hablar acerca de su musica y de su
trayectoria. Durante la entrevista le comentan a Lerner que tiene una llamada en vivo de
Armando Manzanero, la reaccion de Lerner fue de sorpresa, debido a que era uno de los
compositores que admiraba, estaba muy emocionado por esa llamada; pues durante el
programa conversaron y Manzanero le comentd que estaba observandolo durante toda la
entrevista y queria aprovechar para felicitarlo por sus creaciones musicales y en especial por
su tema promocional “No hace falta”, le comentdé que es una de las canciones que mas le
gustaba y aprovechd para invitarle a almorzar una vez que finalice el programa, pues agregé
gue estaba fascinado por su musicay que para él seria un placer poderlo conocer en persona.
Al terminar la entrevista Manzanero, llegé a recogerlo y lo llevé a almorzar. Lerner comenta
gue conversaron por mucho tiempo, de tal manera que después de aquella tarde existié una
gran hermandad, puesto que ayudo para que empiecen a crear propuestas musicales juntos.
(Lerner, 2017a)
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3.1.1 Gira “A dos pianos” Lerner y Manzanero

“Nadie que no ama profundamente y no es un romantico de verdad puede hacer las canciones
gue hizo Armando” (Lerner, 2020). Armando Manzanero y Alejandro Lerner realizaron una
gira a dos pianos por distintas ciudades y paises de latinoamericana. Consistia en fusionar
su musicalidad lograron presentarse en Bucaramanga y lograron recibir la llave de la ciudad.
Compartian musica entre ellos, Armando le enviaba temas compuestos hasta la mitad para
que Lerner pueda culminarlos, realmente tenian una confianza y seguridad musical entre
ellos, ademas de compartir composiciones escribian juntos o a la distancia. Uno de los temas
que lograron grabar juntos fue “Te extrafio”, Lerner comenta que Manzanero contagiaba su
energia, porque se caracterizaba por su felicidad y entusiasmo lograba conseguir una gran

conexion con muchas personas, mediante sus canciones. (Lerner, 2020)

3.2 Técnicas compositivas empleadas para la produccion del arreglo “Esta tarde vi

llover” basado en el bolero del Armando Manzanero.

Para la realizacién de este arreglo se ha seleccionado la versién del bolero “Esta tarde vi

llover”, la que presenta el autor con Susana Zabaleta en su album “Enredados”.

Esta version escogida a duo, contiene Unicamente piano y voces, pues el nuevo arreglo,
presenta una instrumentacion diferente a la original, en esta version creada podemos apreciar
una voz femenina con un registro de contralto, glockenspiel, cuerdas, bajo eléctrico, congas,
clave y bateria. Se ha agregado algunos instrumentos de percusion menor para un relleno

ritmico, en el género bolero.

Se ha conseguido tener algunos cambios sonoros en el tema, por lo que se escogi6 una voz
femenina para interpretarla, en relacion al tema original presenta recursos arreglisticos
vocales como requiebres, melismas, vibracion de voz aportando una sonoridad diferente a la
melodia original.

Para la realizacion de la propuesta del bolero, se ha logrado encontrar caracteristicas Unicas
representativas de este compositor, como son los cambios de tonalidades o modulaciones,
pues presentan varios cambios en relacién a la tonalidad principal. Modula constantemente,
dandole una sonoridad elegante a sus composiciones, por lo que hace que sus temas sean
enriquecidos y pueda ser un bolero estilizado con una sonoridad elegante en relacién a los
boleros tradicionales.

Posterior a esto se ha reconocido los motivos principales y secundarios como los
contrastantes, que estan presentes a lo largo de todo el tema. Las cadencias que utiliza tanto
principales como secundarias, los acordes empleados, los disonantes al igual que sus
progresiones armonicas utilizadas en cada estructura como se trabaj6 en el capitulo uno, por

introduccion, estrofa, estribillo.
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Para ello se detalla a continuacién los aspectos que se han tenido que realizar para la nueva
propuesta del bolero. Se han empleado los siguientes parametros necesarios para poder
realizar el siguiente analisis como: Tonalidades, modulaciones en relacion con la tonalidad
principal, cadencias principales y secundarias, acordes progresiones arménicas, estructura
secciones, subsecciones, frases, semi-frases y relacion entre ellas, estructura ternaria, motivo
principal, motivo contrastante, motivos secundarios, estilo y ritmo. Que se detallan a

continuacion.
3.2.1 Tonalidades

En relacién al tema en estudio, podemos decir que es tonal, compuesto bajo el parametro del
género musical del bolero de Armando Manzanero. Se da una serie de modulaciones
importantes y destacadas que permiten enriquecer sutiimente el aspecto arménico de la obra.

El tema en su introduccién inicia en la tonalidad transitoria de Bb Mayor, y luego de varias
progresiones armonicas resuelve en la tonalidad principal de G Mayor, en la que se

desarrolla la obra.

Luego de exponer las secciones A-B y C, modula en el intermedio instrumental a la tonalidad

secundaria de Eb Mayor.

El tema esta escrito en la tonalidad principal de G Mayor, y como tonalidad secundaria
Eb, ya que en el intermedio se modula a esta tonalidad. Posteriormente luego de una

progresion arménica se vuelve a la tonalidad principal de G Mayor.

La obra finalmente culmina en la misma tonalidad principal de G Mayor.

Por lo que es evidente que este autor le gusta mantener constantes cambios y modulaciones

en relacion a la tonalidad, para lograr asi su elegancia caracteristica en el bolero.
3.2.2 Modulaciones

En esta obra se desarrollan una serie de modulaciones importantes que permiten enriquecer
sutilmente el aspecto armoénico de la pieza. Podemos observar que en la introduccion del
tema y a lo largo de la obra se desarrollan varias modulaciones transitorias que se van

sucediendo y que posteriormente modulan a la_tonalidad principal de G Mayor.

Las modulaciones las hemos determinado y encontrando con los acordes modulantes con

las notas sensibles, las relativas, dominantes y sub dominantes.

Ejemplo 1. Modulaciones transitorias. Introduccién. Pag. 1(Partitura) 1Bb (I) Eb (1V)
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Gréfico 82

Modulaciones Transitorias

Frase 1 [Frase 2

ViMd

Melodias Paralelas

Gréafico 83

Modulacion a tonalidad principal. Pag. 1y 2(Partitura) Adim (Il) D7 (V)

Frase 2

@. Adim II D7V

Gréfico 84

Modulaciones de 4tas consecutivas F#7 —-Bm7—-E7/Am-D7 -G
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3.2.2.1 Modulaciones a Tonalidades Vecinas y cambios de armadura

Las modulaciones a tonalidades vecinas han propiciado el cambio de la armadura en
varios pasajes y que posteriormente han retornado a la tonalidad principal, asi mismo se

generan cromatismos, diversas alteraciones y se presentan dominantes secundarias.
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Gréfico 85

Modulaciones a tonalidades vecinas (Bbdim — E7 - Am7 — D7)
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Gréfico 87
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Gréfico 88

C-BmE7-Am7 - Am7

Seceion B
C NMaj7 Bdim ET Am7 AT
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Grafico 89
Bbdim — E7 - Am7 — D7
Bm7 E7 Am D7

Frase 5 Frase 6

3.2.3 Cadencias:

En esta obra podemos analizar varias cadencias primarias y secundarias que ayudan a
articular la estructura de la misma, tanto en la introduccién como en sus varias secciones,

intermedia y seccion de cierre.

Tipos de Cadencias: En la introduccidn del tema en la tonalidad de Bb, se genera una
cierta densidad ritmica, melddica, acordes disonantes, con varias modulaciones transitorias
y culmina con una textura mas ligera en una cadencia de V grado de dominante (D7) a |

grado de dominante (G) para empezar la seccion A de la obra.
Grafico 90

Introduccién — Compas (1 -9)
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Al fin de la seccion B de la obra, se genera una cadencia suspensiva rota con una densidad

armonica desarrollada en varias modulaciones transitorias como son de:
Gréfico 91

CMaj7 — F#dim B7 — Em Em/D — A7/C# - Cm6

C Maj7 F#dim B7 Em EmD A7/C# Cmé

Gréfico 92

Bm7 E7(-5) — Am7 D7(-5) — EbMaj7

Bm7 E7(-5) Am7 D7(-5) EbMaj7
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Produciéndose la cadencia rota modulando a EbMaj7.

Al intermedio de la obra, se desarrolla una re exposicion instrumental del tema principal que
culmina en una cadencia con densidad arménica desarrollada en varias modulaciones
transitorias que culmina en una cadencia conclusiva auténtica perfecta al grado fundamental
desde V (D7 Daug) a |l grado (GMaj7) de la secciéon A”.

Gréfico 93
EbMaj7 - Cm7 — Fm7 — Bb Bb7 — Gdim —

EbMaj7 Cm7 Fm7 Bb Bb7 Gdim
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Gréfico 94

V Grado Dominante

Cm7
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Gréfico 95

V grado dominante - | grado de la ténica

D7 Dapm. (V grado dominante) Gmaj7( I grado de tonica)

LY

E===_

e —

-

-

SV

Al fin de la obra en la seccién C, se cierra con una tercera cadencia principal conclusiva

perfecta, que nos ayuda a articular el retorno a la re exposicion o recapitulacion con acorde

de dominante de V grado (D7) en estado fundamental y resuelve a un acorde de ténica de |

grado (GMaj7)
Gréfico 96

CMaj7 — F#dim B7 — Em Em/D — A7/C# - Cm6
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Grafico 97
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Gréafico 98

EbMaj7 Cm7 — Am7 D Aum — Gmaj7

EbMaj7 Cm7 Am7T D Aum
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3.2.4 Acordes - Progresiones armonicas

En esta obra encontramos gran variedad de acordes disonantes y consonantes, asi como

acordes invertidos, aspectos como notas extrafias a los acordes, notas pedales de tonica, y

modulacion diaténica que se genera por acordes comunes a la tonalidad original y a la

tonalidad transitoria. Ejemplos:

En la Introduccion: acordes consonantes, disonantes, invertidos, modulacion diatdnica de

Bb a GMaj7.

Bb — EbMaj7 — Adim D7/F# — Gmaj7 —

Em7 — Fm7 — Bb Bb7 - Gm7 — C7/E

Am7 — D6/F# Daug—

En la seccidon A tenemos las siguientes progresiones armonicas:
GMaj7 — Em7 — Am7 - D7 —

Am7 Aaum — D7 — Gmaj7 — Dm7 G7 —

En la seccidn B, se dan las siguientes progresiones:
CMaj7 — Bdim E7 - Am7 — Am7-

C#dim — F#7 — Bm7 E7 — Am7 D7 —

En la secciéon A’, tenemos las siguientes progresiones:
GMaj7 — G7 — CMaj7 — Bm7 E7 —

Am7 - D7 C—-Bm7 - E7-

En la seccion C, tenemos las progresiones:
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CMaj7 — F#dim B7 — Em Em/D — A7/C# Cm6-

Bm7 E7(-5) — Am7 D7(-5) —

Seccién Intermedio instrumental con las progresiones:
EbMaj7 - Cm7 — Fm7 — Bb Bb7 — Gdim —

Cm7 — Am7 — D7 Daug —

Seccién A" con variaciones armaonicas, donde se aplica una nota pedal de ténica:
G Gaug — G6 Gaug G#dim —

Am7 — D7 E7(13) -

Am7 -D D7/C - Bdim—-E7 -

Se re expone la Seccidén C con las progresiones:
CMaj7 — F#dim B7 — Em Em/D — A7/C# - Cm6

Bm7 E7(-5) — Am7 D7(-5) — Gmaj7-

EbMaj7 Cm7 — Am7 D Aug — Gmaj7 — Gmaj7

3.2.5 Estructura: Secciones, sub secciones, frase, semi frases

Esta conformada por varias secciones, sub secciones, frases y semi frases contrastantes y
paralelas, que a nivel formal sostienen la estructura basica del tema y su relacién entre las

partes, secciones, sub secciones, frases y sub frases.

La obra inicia con una seccion de Introducciéon que se expone una frase antecedente
asimétrica de once compases con una melodia que evoca al motivo principal del tema, y luego
una linea melédica que acompafia los cambios armonicos transitorios de una manera sutil

hasta llegar por una semicadencia cadencia conclusiva auténtica V grado (D7) | grado (G).

La Seccién A inicia en la tonalidad principal de G mayor simétrica de ocho compases y dos
sub secciones por una frase antecedente en la que se puede observar una textura y una
armonia estable consonante, que propone una melodia llamativa bien diferenciada
intercalada con una pausa, que modula a la tonalidad secundaria de C que inicia la siguiente

seccion.

Bernarda Gabriela Vallejo Bustos



UCUENCA 133

Ejemplo: Frase 1 “Esta tarde vi llover...
Frase 2 ...vi gente correr....
Frase 3 ....y no estabas tu.....
Frase4 ...... pausa......
Frase 5 ....la otra noche vi brillar
Frase 6 ....un lucero azul....
Frase 7 ....y no estabas tu....

Seccién B conformada también por una frase consecuente contrastante simétrica de ocho
compases produciéndose un equilibrio que sutilmente modula desde la tonalidad transitoria

de C, de la siguiente manera:
C (I grado) - Bdim (VII) E7 (V grado) - Am7 (I grado) - Am7 (I grado)

luego modula de C#dim (Il grado) a F# (V grado) a Bm7 (I Grado), y termina retornando al
tono original modulando de E7(V) a Am7(l) y D7 (V) a GMaj7(l).

Seccion A’, esta seccidn es una re exposicion melddica de la seccion A con una frase
consecuente contrastante simétrica con breves variaciones armoénicas, pero con una
variacion melddica y armonica en las dos Ultimas frases musicales de la seccion en que

modula a la tonalidad transitoria de C.
Ejemplo:

GMaj7 — Dm7 G7 — CMaj7 — Bm7 E7 —
Am7 - D7 C—-Bm7 - E7-

En la seccion C observamos un material consecuente con mayor disonancia, mayores
cambios tonales con varias progresiones transitorias divididas en 2 sub secciones y 8 frases
musicales, cuya melodia se caracteriza por ser ascendente y tiene una textura mas densa en
cuanto al ritmo, melodia y armonia que termina con una modulacion a una tonalidad

secundaria de EbMaj7 de la seccion intermedia instrumental.
CMaj7 — F#dim B7 — Em Em/D — A7/C# Cm6-

Bm7 E7(-5) - Am7 D7(-5) —
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En la seccion Intermedio instrumental se da una modulacién después de una cadencia rota
a la tonalidad secundaria de Eb en la que se repite el motivo principal en esta nueva tonalidad,

con las siguientes progresiones:
EbMaj7 - Cm7 — Fm7 — Bb Bb7 — Gdim —
Cm7 — Am7 — D7 Daum —

Posteriormente se da la seccidén A” con una re exposicién de la frase con una similitud
melddica y armonica a la seccion Ay A’, con variaciones en las dos ultimas frases musicales,

ejemplo:
G Gaum — G6 Gaum G#dim — Am7 — D7 E7(13) —
Am7 - D D7/C -Bdim—-E7 —

Culminamos re exponiendo la seccion C, con material consecuente disonante con dos sub
secciones y ocho frases musicales, y finalmente resolviendo el tema a la tonalidad original,

como lo observamos a continuacion:
CMaj7 — F#dim B7 — Em Em/D — A7/C# - Cm6
Bm7 E7(-5) — Am7 D7(-5) — Gmaj7-

EbMaj7 Cm7 — Am7 D Aum — Gmaj7 — Gmaj7
3.2.6 Estructura Ternaria A-B-C

En esta obra encontramos una estructura ternaria A B C, sin embargo tenemos una seccion
introductoria en Bb al principio y modula a varias tonalidades transitorias, y una seccion
intermedia en la tonalidad secundaria de Eb, ademas tenemos una seccién A’y A” que se
son secciones paralelas a la secciébn A que difieren en sus modulaciones armédnicas

conservando el motivo principal.
3.2.7 Motivos: Principal, contrastante, secundarios

Otro aspecto importante es el de encontrar los aspectos motivicos, como es el motivo
principal, asi como el motivo contrastante, los motivos secundarios, su relacién y la

proyeccion de estos motivos a lo largo de la pieza.

Observamos en la introduccién la exposicidn del motivo contrastante que luego de un proceso

cadencial llega al motivo principal.

El motivo principal se expone con variantes melédicas y arménicas en A’y A”
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Posteriormente aparece el motivo secundario en la seccion C y culmina con una re exposicion

del motivo principal.
3.2.8 El Estilo

La suma de todos estos aspectos, forma el estilo de este tema encontrando caracteristicas
como: la melodia roméantica galante del bolero toma importancia estructural, el manejo
armonico, la textura y las cadencias cargadas de acordes con tensiones, caracteristicas del
maestro Manzanero, asi como el tempo, la dindmica, agogica, articulacion, caracter, ligaduras

y ornamentaciones.
3.2.9 Ritmo

Respecto al ritmo en el tema es continuo y se mantiene constante en toda la pieza. Predomina
el ritmo al igual que la armonia y constante con uno y dos acordes por compas en la seccion

de la introduccién.

En la seccion A y B del tema se da un ritmo arménico de un acorde por compas, salvo una
modulacion transitoria. En la Seccién C se da el mayor ritmo arménico de dos y hasta tres

acordes por compds antes de la cadencia que inicia el Intermedio Musical.

En cuanto al intermedio se da un ritmo arménico de dos y tres acordes por compas. En la re

exposicion el ritmo armoénico es similar que A™.
3.2.10 La Textura

La textura es la zona en que se relacionan las partes de una pieza, las voces, la forma de la
melodia, el acompafiamiento, tipo de acompafiamiento, todo esto nos ayudara a obtener el
tipo de textura del tema, que sigue un disefio en que predomina una melodia que se va
repitiendo con sutiles variaciones y cambios arménicos. Tendencia de notas y silencios,

movimientos contrarios de las voces.

Dentro de la textura esta la tonalidad principal, tonalidad secundaria, barras de repeticion,
ligaduras, ornamentaciones, re exposicion del material principal, indicacion de parametros

(agogica, caracter, dindmica, etc.)

3.3 Técnicas compositivas empleadas para la produccion del arreglo “Esta tarde vi
llover” basado en el pop de Alejandro Lerner.

A continuacion, se observa el proceso que se realiz6 para el arreglo basado en la musicalidad
de Alejandro Lerner, por lo que se tomo recursos compositivos del autor, con las obras: “Todo
a pulmoén”, “Algo de mi en tu corazon” y “Después de ti”, asi como se analiza en el capitulo .
Por esa razon se presenta una propuesta del tema “Esta tarde vi llover” en version pop, con

caracteristicas, acordes, progresiones caracteristicas de Lerner.
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El arreglo presenta la siguiente instrumentacion: voz contralto, armonica, guitarra eléctrica,
violin, synth lead, piano, bajo eléctrico, percusion menor y bateria. En esta propuesta se trata
de demostrar una frescura del tema con una propuesta de pop. La linea melédica de la voz,
se ha realizado variaciones y cambios que aportan con una sonoridad nueva a la version
antes escuchada.

De esta manera se detalla que aspectos sirvieron para realizar la nueva propuesta musical,
como es la tonalidad en la que se trabajara, tanto con modulaciones que aportan con respecto
a la tonalidad central, las cadencias utilizadas tanto principales y secundarias.

Los acordes caracteristicos mediante las progresiones armoénicas utilizadas, sin antes
comprender acerca de la estructura del tema. Como se desarrolla su estilo musical pop y

ritmo como es caracteristico de Lerner.
3.3.1 Tonalidades:

Este arreglo musical es tonal, compuesto bajo el parametro del género musical balada pop,
compuesto por Armando Manzanero y con un arreglo al estilo del cantautor argentino
Alejandro Lerner. El mismo en el que se presenta diversas variaciones melodicas, inversiones
armonicas, nhotas de paso, pero respetando la estructura original del bolero y enriquecido con
sutiles ornamentaciones melddicas y armadnicas propias del género pop, aportando una

frescura al tema, pero siempre manteniendo recursos esenciales del original.

El tema en su introduccion inicia en la tonalidad principal de G Maj7.
Luego se exponen las secciones A-By C.

El intermedio instrumental con arménica se desarrolla en la misma tonalidad principal de G
Maj7, para nuevamente re exponer la seccion A’ y finalmente la seccion C en que hay varias

modulaciones transitorias que culminan en la misma tonalidad principal de G Mayor.

3.3.2 Modulaciones:

En esta obra se desarrollan varias modulaciones transitorias como en las secciones Ay B
gue se van sucediendo y que posteriormente modulan nuevamente a la tonalidad principal de
G Maj7.

En la introduccién del tema podemos observar que se desarrolla sélo en la tonalidad de G

Maj7, en cuatro compases de introduccion.
En la seccién A, encontramos las modulaciones:
GMaj7 — GMaj7 E7 - Am7 D7 — Am7 E7 (13)

Am7 — D7 — Gmaj7 — Dm7 G7 —
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En la seccion B, tenemos la modulacién a la sub dominante C (IV grado),
CMaj7 — Bdim E7 - Am7 — Am7 -

C#dim — F#7 — Bm7 E7 — Am7 D7 —

En la seccién A’ tenemos las modulaciones:

GMaj7(l) - GMaj7 E7 - Am7 D7 — Am7 E7 (13)

Am7 — D7 —Dm7 - G7 Gaum

En la seccién C tenemos varias modulaciones transitorias y que modulan a la tonalidad

principal de G Mayor (I) grado.

CMaj7 — F#dim B7 — Em Em/D — A7/C# Cm6 -

Bm7 E7(-5) — Am7 D7(-5) — GMaj7 — Am7 D7-

El puente Intermedio instrumental de armadnica tiene las siguientes modulaciones:
GMaj7 — GMaj7 E7(13) — Am Am7+ — Am7 Am7+ —

Am Am7+ - D7 —Bm7 - E7 —

A continuacion se re expone la seccién C y finaliza con una cadencia rota de 6b (Eb) y 7-

(F).
CMaj7 — F#dim B7 — Em Em/D — A7/C# Cm6 -
Bm7 E7(-5) — Am7 D7(-5) — GMaj7 — Eb —F — Gmaj7 — Gmaj7 .

En las secciones A y B asi como a lo largo de la obra se desarrollan varias
modulaciones transitorias que se van sucediendo y que posteriormente modulan nuevamente

a la tonalidad principal de G Maj7.

Las modulaciones las determinamos encontrando los acordes modulantes con las

notas sensibles, las relativas, dominantes y sub dominantes.

Bernarda Gabriela Vallejo Bustos



UCUENCA

Grafico 99

Introduccién. Exposicién de motivo principal (Compas 1 -5)
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Gréfico 102

Modulaciones. Puente Instrumental. (Compas 37 — 45)

D7 Gmaj7 GmajT Em7 Am7

Gréfico 103
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AmT ET(+9) Am7T Am7 D7 Bm7 E7
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En este arreglo no tenemos modulaciones a tonalidades secundarias, sino que siempre

estamos en una tonalidad principal de GMaj7.
3.3.3 Cadencias:

En esta obra podemos analizar varias cadencias primarias y que ayudan para articular la
estructura de la misma, tanto en la introduccibn como en sus varias secciones, puente

intermedio y cadencia final de cierre.

Tipos de Cadencias

La introduccion del tema se desarrolla solamente en la tonalidad principal de GMaj7.

Al fin de la seccién A se desarrolla la cadencia conclusiva perfecta de D7 (V grado) a GMaj7

(I grado).

En la seccién B se genera una cierta densidad ritmica, melddica, acordes disonantes, con
varias modulaciones transitorias y culmina con una textura mas ligera en una cadencia

conclusiva de D7 (V grado) de dominante a G dominante (I grado).
CMaj7 — Bdim E7 - Am7 — Am7 -
C#dim — F#7 — Bm7 E7 — Am7 (Il grado) D7 (V grado) — GMaj 7 (I grado)

En la secciéon A’ se desarrolla la cadencia suspensiva rota de D7 (V grado) a Dm7(ll grado

de la tonalidad transitoria de C) a G7 (V grado de dominante de C)
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GMaj7(l) - GMaj7 E7 - Am7 D7 — Am7 E7 (13)
Am7 — D7 (V grado) — Dm7 (ll) - G7 Gaug (V) - C

Al fin de la seccién C, se da una cadencia conclusiva auténtica perfecta, que nos ayuda a
articular el retorno a la tonalidad principal con acorde de dominante de V grado (D7) en estado
fundamental y resuelve a un acorde de ténica de | grado (GMaj7).

CMaj7 — F#dim B7 — Em Em/D — A7/C# Cm6 -
Bm7 E7(-5) — Am7 (Il grado de G) D7(-5) — G (I grado) -
Am7 (Il grado) D7(V grado) -

En el puente intermedio de la obra, se desarrolla una re exposicion instrumental de arménica
del tema principal que culmina en una cadencia rota de Bdim (Il grado de Am y E7(V grado
de Am):

GMaj7 — GMaj7 E7(13) — Am Am7+ — Am7 Am7+ —
Am Am7+ — D7 (V grado) — Bdim (Il grado de Am) - E7 (V grado de Am) —

En la re exposicion de la seccién C se desarrolla un pasaje de densidad melddica, arménica
y ritmica que concluye en una cadencia rota de Eb (6 grado b), F7(VII) y retorno a la tonalidad

principal de Gmaj7 (I grado de tonica).

CMaj7 — F#dim B7 — Em Em/D — A7/C# Cm6 -

Bm7 E7(-5) — Am7 D7(-5) — GMaj7 —

Eb (6 grado b) — F7 (7 grado) — Gmaj7 (I grado de ténica).

3.3.4 Los Acordes. Progresiones arménicas

En esta obra encontramos como notas pedales de ténica como en la introduccién, asi como
acordes consonantes y mayormente acordes disonantes y asi como acordes invertidos, notas
sensibles en acordes de trecena y modulacion Diaténica que se genera por acordes comunes

a la tonalidad original y a la tonalidad transitoria.
3.3.5 Estructura: Secciones, sub secciones, frase, semi frases

En este arreglo balada pop del tema “Esta tarde vi llover” al estilo de Lerner, podemos analizar
gue esté conformada por varias secciones, sub secciones, frases y semi frases contrastantes

y paralelas, que mantienen la estructura basica del tema y una relacién entre las mismas.
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Secciones, sub secciones, frases y sub frases

La obra inicia con una seccién de Introduccidon en que se expone una frase antecedente
simétrica de cuatro compases con una melodia que evoca al motivo principal del tema en la

tonalidad principal de GMaj7.

La Seccidn A inicia en la tonalidad principal de G mayor simétrica de ocho compases con
dos sub secciones por una frase antecedente en que se puede observar una textura y una
armonia estable y una frase consecuente, con una melodia con similares figuraciones e

intercalada con una pausa, que modula a la seccién B a la tonalidad transitoria de C Mayor.

Seccién B conformada también por una frase consecuente contrastante simétrica de ocho
compases produciéndose un equilibrio en que sutiimente modula desde la tonalidad
transitoria de C a la tonalidad principal de G Mayor de la siguiente manera:

C (I grado) - Bdim (VII) E7 (V grado) - Am7 (I grado) - Am7 (I grado)
C#dim (Il grado) - F# (V grado) - Bm7 (I Grado) E7(V) - Am7(ll) D7 (V) a GMaj7(l).

Seccion A’, esta seccidén es una re exposicion melédica de la seccion A con una frase
consecuente contrastante simétrica de 8 compases con breves variaciones armonicas y
melédicas que se observan en las dos Ultimas frases musicales de la seccion, en que modula

a la tonalidad transitoria de C.

Ejemplo:

GMaj7(l) — GMaj7 E7 - Am7 D7 — Am7 E7 (13)
Am7 — D7 —Dm7 - G7 Gaug - C

En la seccién C observamos un material consecuente disonante con mayores cambios
tonales y con varias progresiones transitorias divididas en 2 sub secciones que se desarrollan
en 8 compases, cuya melodia se caracteriza por ser ascendente y tiene una textura mas
densa en cuanto al ritmo, melodia y armonia que concluye con una modulacion a la tonalidad

principal de GMaj7 a la seccion intermedia del puente instrumental:
CMaj7 — F#dim B7 — Em Em/D — A7/C# Cm6-
Bm7 E7(-5) — Am7 D7(-5) — GMaj7 — Am7 D7 -

En la seccion puente intermedio instrumental se da una re exposicion de la secciéon A’ en
gue se repite el motivo principal con las mismas progresiones armoénicas para modular a la

seccion final C.
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Culminamos con una re exponiendo de la seccién C, con material consecuente disonante
con dos sub secciones y ocho frases musicales, y finalmente resolviendo el tema a la

tonalidad original de G, como lo observamos a continuacion:
CMaj7 — F#dim B7 — Em Em/D — A7/C# Cm6-
Bm7 E7(-5) — Am7 D7(-5) — GMaj7 — Eb F — Gmaj7 — Gmaj7

3.3.6 Estructura Ternaria A-B-C

En este arreglo musical de balada pop del tema “Esta tarde vi llover”, encontramos una
estructura ternaria A B C, sin embargo tenemos una seccion introductoria en la tonalidad
principal de G Mayor, las secciones A B y C bien diferenciadas ademas tenemos una seccién

A’ que es una re exposicién melddica de la seccién A.

Ademas podemos observar seccidn del puente intermedio que es una re exposicion del tema

A’, y por ultimo se concluye con una re exposicion del tema C.

3.3.7 Motivos: Principal, contrastante, secundarios

Otro aspecto importante es el de encontrar los aspectos motivicos, como es el motivo
principal, asi como el motivo contrastante, los motivos secundarios, su relaciéon y la

proyeccion de estos motivos a lo largo de la pieza.

Observamos en la introduccién la exposicidn del motivo contrastante que luego de un proceso
cadencial llega al motivo principal. EI motivo principal de re expone con variantes melddicas

y armonicas en A’y A”

Posteriormente aparece el motivo secundario en la seccién Cy culmina con una re exposicion

del motivo principal.

3.3.8 El Estilo

Los varios elementos musicales y aspectos que hemos analizado, forman el estilo del
cantautor Alejandro Lerner con caracteristicas como la melodia romantica estilo pop, el
manejo armoénico con acordes con tensiones, inversiones, la textura y las cadencias con
acordes disonantes, que se apegan a la armonia original del bolero de Manzanero, sin
embargo la instrumentacion se basa en la orquestaciéon de una banda de pop rock, con
teclados, bajo, guitarra eléctrica, bateria y la armdénica que interpreta la introduccién y el
puente instrumental del intermedio; ademas encontramos otros elementos como: el tempo de
72 bits, la dinamica (matices) que se generan en el estilo balada pop, el caracter romantico y
nostalgico del tema, asi como ciertas ligaduras y figuracién sincopada del arreglo de la

melodia y sus ornamentaciones, contribuyen a definir el estilo balada pop de Lerner.
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3.3.9 Ritmo
El ritmo del tema es continuo y se mantiene constante en toda la pieza.

En la seccion de la introduccién predomina el ritmo de un acorde por compas.

En la seccién A y B del tema se da un igualmente de un acorde por compas, salvo en las

modulaciones transitorias antes de volver a la tonalidad original.

En cambio en la Seccidon C se realiza un mayor ritmo armoénico de dos y hasta tres acordes

por compas antes de la cadencia que modula al puente intermedio.

En la re exposicion de la seccion A’ y seccidn C, se da el mismo ritmo armonico, concluyendo

con los acordes finales de:
Eb F - GMaj7

3.3.10 La Textura

Recordando que la textura es el fragmento en que se relacionan las partes de la pieza, la
forma de la melodia, el manejo armonico, el acompafiamiento, tipo de acompafamiento, todo
esto nos ayudara a obtener el tipo de textura del tema, que sigue un disefio en que predomina
un motivo melddico y figuraciones, que se van repitiendo con sutiles variaciones y cambios

armonicos, siempre encuadrado dentro del género balada pop.

Dentro de la textura esta la tonalidad principal, tonalidad secundaria, barras de repeticion,
ligaduras, ornamentaciones melddicas y arménicas, re exposicion del material principal, la

dinamica, el caracter, la agdgica esta un movimiento de andante de 72 bits por minuto.
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Conclusiones

Para la realizacion del presente trabajo como primer punto se realizaron analisis musicales
basados en dos autores como Jean LaRue y Heinrich Schenkeriano, determinando recursos

gue facilitaron en la realizacion de dos propuestas musicales.

Este proceso es clave para determinar caracteristicas musicales armonicas y melodicas que
a priori fueron fundamentales para la realizacion de los arreglos; sin un andlisis a fondo no se

podria haber extraido el contenido y contexto de cada una de las obras seleccionadas.

Segun Jean LaRue mediante el SAMeRC y el analisis Schenkeriano se llegd a descomponer
una obra, encontrando finalmente una escala utilizada que prevalece durante cada cancion,
asi mismo se pudo encontrar las notas que segun este autor predominan en cada uno de los
temas, por lo que se determina escalas Mayores con intervalos de b6, b7 y #11 en su parte
armonica primordialmente las mismas que ayudaron para poder incorporarlas en los arreglos

creando una sonoridad llamativa para el género.

El bolero se pudo funcionar con el género pop, realizando una mezcla musical interesante y
llamativa; obtuvimos un lenguaje en comun basado en campos arménicos similares donde se
emplean acordes triadicos a mas de intervalos y saltos melddicos que coincidian en ambas
partes. A pesar de ser estilos diferentes se logré realizar una fusion con diferentes
musicalidades y caracteristicas, generando un enriquecimiento musical creando una nueva

sonoridad.

Dentro de las técnicas de arreglos se emplearon primordialmente el uso de armonia en
cuatriadas, notas pedal en instrumentos con tesitura grave, contra melodias presentes en las
cuerdas frotadas y rasgadas, cortes ritmicos caracteristicos del género, desarrollo melédico
en la voz principal y armonizacion en blogue para las cuerdas a la par de una instrumentacion

no convencional.
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Anexos

Compositor: Armando Manzanero

Propuesta del arreglo version bolero: Bernarda Vallejo
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Esta tarde vi llover - Version Bolero
Introduccion
Estrofa 1
Esta tarde vi llover,
Vi gente correr y no estabas tu,
La otra noche vi brillar,
Un lucero azul,
Y no estabas tU,
Estrofa 2
La otra tarde,
Vi que un ave enamorada,
Daba besos a su amor,
llusionada y ta no estabas
Estrofa 3
Esta tarde vi llover,
Vi gente correr y no estabas tu,
El otofio vi llegar, al mar oi cantar,
Y no estabas tu
Coro
Yo no sé cuanto me quieres,
Si me extrafias, 0 me engafias,
Solo sé que vi llover, vi gente correr
Y no estabas tu.
Estribillo
Estrofa 3

Coro - Fin
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Compositor: Armando Manzanero

Propuesta del arreglo pop: Bernarda Vallejo

Score
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Enlace de la version pop:
https://drive.gooqgle.com/drive/folders/1c2bSiz1Zaoja9ldghl1ZAEgb7xDuATma8?usp=share |
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Esta tarde vi llover — Version Pop
Introduccion
Estrofa 1
Esta tarde vi llover,
Vi gente correr y no estabas tu,
La otra noche vi brillar,
Un lucero azul,
Y no estabas tU,
Estrofa 2
La otra tarde,
Vi que un ave enamorada,
Daba besos a su amor,
llusionada y ta no estabas
Estrofa 3
Esta tarde vi llover,
Vi gente correr y no estabas tu,
El otofio vi llegar, al mar oi cantar,
Y no estabas tu
Coro
Yo no sé cuanto me quieres,
Si me extrafias, 0 me engafias,
Solo sé que vi llover, vi gente correr
Y no estabas tu.
Estribillo

Coro - Fin
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Compositor: Alejandro Lerner
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Compositor: Alejandro Lerner

Transcripcion Musical
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Entrevista a Patricia Gonzalez

1. Segun su criterio, ¢Qué influencia hatenido y tiene el género musical del bolero

en el aspecto estético musical ecuatoriano?

El bolero ha estado presente en el mundo de la musica desde hace muchisimos afios y
Ecuador no ha sido una excepcion. A lo largo de nuestra historia, los boleros han sido

interpretados por diversos exponentes de musica ecuatoriana.

2. Segun su criterio, ¢Qué influencia tiene el género musical del bolero en el

aspecto estético musical hispano americano y mundial?

La influencia del bolero es incalculable. Muchos artistas han hecho suyos, temas que fueron
escritos en el pasado y esto ha conseguido que el bolero esté siempre presente, en su forma

original pero también en reinterpretaciones de nuevas generaciones.

3. En su amplia experiencia musical, ¢Qué artista o artistas piensa que la han

influenciado musicalmente?

Los dos artistas que mas me influyeron fueron Chabuca Granda y Armando Manzanero. Me
atreveria incluso a decir que fueron ellos quienes me animaron a que me dedicara

profesionalmente a la musica. Y de esto, ya han pasado 51 afios.

4, Nos puede contar su anécdota o vivencia personal ¢ Cuando conocié al maestro

Armando Manzanero? y en qué circunstancias se produjo?

Cuando empezaba a cantar en publico, poco antes de 1970, afio en que empecé mi carrera
profesional, estaba con mi guitarra a punto de salir al escenario, ensayando “Te extrafno...”.
De repente alguien me dice: “Sefiorita, canta usted muy bien...” Al levantar la mirada vi que
se trataba de Armando Manzanero. A partir de alli nos volvimos buenos amigos y compafieros

de profesion.

5. ¢Ha tenido la oportunidad de grabar con el maestro Manzanero?
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En 1997 viajé a México a grabar el disco “A eso de las ocho” con Armando. El lo produjo, toco
el piano y cant6 en dos de los temas. Afios después, en 2016, cantamos “Somos Novios” en

mi disco de duetos “Mi vida es un bolero”.

6. Segun su criterio, ¢Cual es el aporte musical de Armando Manzanero al género
musical del bolero, y en su estética musical como en los aspectos melddicos y

armoénicos?

Armando Manzanero es sin lugar a dudas, el mejor compositor de boleros que ha existido. El

le puso palabras al amor y acompafio sus bellas palabras con melodias maravillosas.

7. Segun su criterio, las fusiones musicales del bolero con otros géneros ¢Qué

papel juegan en su interpretacion y proyeccion alas nuevas generaciones?

He sido siempre muy respetuosa con los géneros y me ha gustado interpretar los boleros
como fueron concebidos por sus compositores. Pero las fusiones y las interpretaciones que
hoy hacen las nuevas generaciones, siguen logran que el bolero, nacido en 1840, siga siendo

uno de los géneros mas escuchados.

8. Nos puede dar su criterio personal del tema “Esta tarde vi llover”, motivo de

nuestro analisis musical.

Armando escribié esa cancién en un dia de lluvia. Sin planearlo, viendo el agua caer, salieron
de su pluma las palabras de un bolero que ha hecho enamorar a personas de todo tipo. Es

un tema bellisimo.

9. Segun su criterio musical. ¢Qué opina usted acerca de las composiciones de

Armando Manzanero?

Armando nos dejo un legado musical que no tiene comparacion. Estoy segura que sus temas

seran cantados por siempre.
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10. Segun su criterio, ademas del gran trabajo de Patricia Gonzélez a nivel nacional
e inter nacional, ¢Qué artistas ecuatorianos han cultivado y destacado en este bello

género?

De las generaciones jévenes, no hay adn ninguna bolerista. Han cantado algun que otro tema,

pero adn no tenemos a una artista nacional que haya dedicado su carrera a este género.

11. ¢,Como vislumbra usted la proyeccion del bolero en el gusto musical

ecuatoriano de las nuevas generaciones, y cual seria su mensaje?

El bolero ha sobrevivido muchos afios. Y aungque no tengamos actualmente exponentes
propios que se dediquen al 100% a este género, el bolero siempre logra reaparecer y abrirse
camino. Mi mensaje a las nuevas generaciones es que canten desde el corazén. Ese es el

género que nunca falla.
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