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Resumen

Durante el siglo XIX, la Iglesia Catodlica vive
un contexto politico y cultural distinto al que estaba
acostumbrada, desencadenando que esta busque
adaptarse a las nuevas condiciones de la sociedad
y, por lo tanto, se renueve. Es en este contexto que
llegan al Ecuador nuevas congregaciones religiosas
qgue formaban parte de la Iglesia Renovada, con el
fin de hacerse cargo de las distintas labores de la

sociedad.

Entre los religiosos que llegaron al pais
se encontraban los arquitectos alemanes Juan
Bautista Stihle (1829-1899), redentorista; y el padre
Pedro Bruning (1869-1938), lazarista. Son ellos
quienes se encargaron de materializar la Iglesia
reformada en la arquitectura ecuatoriana durante

finales del siglo XIX e inicios del XX.

El propdsito de este trabajo es evidenciar el
aporte del padre Pedro Bruning en la arquitectura
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religiosa del pais, pero, sobre todo, del Quito
de inicios del siglo XX. Para ello, se plantea una
investigacion histdrica-arquitectonica, donde se
reviso diversa bibliografia con el fin de realizar una
ampliaciéon, sistematizacion y analisis de datos
acercade susobrasyequipo de trabajo; con especial

énfasis en la iglesia parroquial de San Roque.

Se elabora un analisis funcional, formal y de
su sistema constructivo; mostrando los cambios
del conjunto parroquial y de la iglesia a través
del tiempo, junto con su riqueza pictorica y de
diseno. De esta manera, se deja en evidencia la
amplia influencia que tuvo el padre Brlning en
la construccion de caracter religioso en la ciudad
de Quito, ademas de su aporte a las artes plasticas
ecuatorianas.

Palabras clave: Iglesia catdlica. Pedro Bruning.
Arquitectura religiosa. Artes plasticas. Quito. San

Roque.
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Abstract

During the 20th century, the Catholic
Church was going through a different cultural and
political context that it was not accustomed to,
which caused them to search for ways to adapt to
the new conditions of society, and thus renew itself.
It is in this context that new religious congregations
arrived in Ecuador that were part of the Renovated
Church with the aim of taking over the different

labors of society.

Of the religious newcomers that arrived to
the country, there stood out the german architects
John Baptist Stiehle (1829-1899), redemptorist
and father Peter Bruning (1869-1938), lazarist. They
were the ones to take charge of materializing the
reformed church in ecuadorian architecture during
the end of the 19th century and the beginning of
the 20th.

The purpose of this investigation is to make

evident the contributions of father Peter Brining in
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the religious architecture of the country, but, above
allin Quitoduring the beginning of the 20th century.
For this, an architectural-historical investigation
was incurred where diverse bibliography was
revised with the aim of achieving a broadening,
systemazation and analysis of data about his works
and collaborators; with a unique emphasis on the

parochial church of San Roque.

Developing a formal, functional and
constructive system analysis: showing the changes
of the parochial ensemble and of the church
throughout the years, together with its pictorial
richness and design. In this way, it is made evident
of the large influence that father Brining had on
the constructions of religious nature in the city of
Quito, besides of his contributions to ecuadorian

plastic arts.

Keywolds: Catholicchurch. Peter Bruning. Religious

architecture. Plastic arts. Quito. San Roque.
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Introduccion

Durante el siglo XIX, la Iglesia Catdlica se
encontraba atravesando un contexto politico vy
cultural distinto al que habia estado acostumbrada
hasta ese entonces. La Revolucion Francesa (1789-
1799) trajo consigo un cambio de pensamiento
en la sociedad. Lo que provocd una serie de
transformaciones tanto sociales como politicas;
gue, entre otras cosas, promovio la formacién de
naciones, la independencia de las republicas y
su posterior secularizacion. Esta secularizacion
desencadend en el laicismo, con el cual la Iglesia
perdié parte de sus fieles y, por lo tanto, su poder se

vio perjudicado.

Es con estos antecedentes que la Iglesia
Catdlica decidio buscar su renovacion y adaptarse
a las nuevas condiciones de la sociedad. Esta
situacion tuvo un gran impacto en América Latina,
gue por razones similares a las que se daban en
Europa, siguid los pasos de la renovacion de la

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

Iglesia, sostenida desde el Vaticano. Los estados
latinoamericanos buscaron apoyo en Roma, lo que
facilitd el envio de religiosos europeos a Ameérica,
con el fin de evangelizar, educar y dar una nueva

imagen a la Iglesia en este territorio.

Esta realidad no fue ajena a la ecuatoriana.
Y, en este contexto, llegaron al pais dos arquitectos
religiosos alemanes: el hermano Juan Bautista
Stihle, perteneciente a la Orden Redentorista; y, el
padre Pedro Bruning, quien formaba parte de la
Congregacion Lazarista. Estos personajes fueron
los encargados de materializar esta “modernizacion
catolica” en el Ecuador, pues un pensamiento
renovado necesitaba verse reflejado en la sociedad,
y por lo tanto, en la arquitectura.

El presente documento centrara su
investigacion en el padre Pedro Bruning. Si bien ya

se han realizado investigaciones sobre la vida y obra

de este importante arquitecto dentro de la historia
religiosa y arquitectdnica ecuatoriana, como es el
libro Arte, disefio y arquitectura en el Ecuador.
La obra del Padre Pedro Briining 1899-1938,
realizado por Alfonso Cevallos (1994), este trabajo
de graduacion pretende recuperar y consolidar,
mediante mapeos, fichas y analisis, los datos
presentados tanto en el texto mencionado como

en las diversas fuentes bibliograficas revisadas.

Es asi que se planted el desarrollo de la tesis
en tres capitulos. En el primero, se revisa el contexto
politico, social y econdmico por el que atravesaba
la Iglesia Catdlica en el siglo XIX y comienzos
del siglo XX; su reforma y la llegada de nuevas
congregaciones religiosas al pais, en particular el
caso de la Orden Lazarista. En el capitulo dos se
analiza las repercusiones que tuvo este contexto
en la arquitectura del pais. Se profundiza sobre

la vida y obra del padre Bruning, para lo cual se
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utilizan herramientas para recopilar y sistematizar
datos, tales como mapeos y fichajes. Se identifica
el equipo de artistas y artesanos detras del trabajo
de Bruning, reconociendo su aporte en las artes
plasticas ecuatorianas. Ademas, se evidencia el
aporte de Bruning en la arquitectura destacando
el uso de historicismos y la adaptacion al contexto.
Finalmente, en el tercer capitulo, se toma como
caso de estudio la iglesia de San Roque, realizando
un recorrido histdrico de la misma y determinando

su aporte arquitectonico y artistico en el pais.

Para cumplir con los objetivos planteados en
el capitulo tres, se plantea un analisis arquitectonico
de la iglesia parroquial de San Roque. Para esto, se
recurre a los tres principios de Vitruvio detallados
en su tratado Los diez libros de arquitectura escrito
en el siglo 15a.C: firmeza, utilidad y hermosura.
Estos aspectos, traducidos en la actualidad como
el sistema constructivo, la funcion y la forma, son
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fundamentales en el desarrollo de la arquitectura,
complementandose el uno al otro para tener como
resultado una obra de calidad. Por esto, se considera
que este sistema de analisis es adecuado para
entender de manera integral a la iglesia parroquial
de San Roque desde el ambito arquitectdnico. Con
esta premisa, y en base a la informacion obtenida
sobre el templo en distintos archivos, se realiza una
reconstruccion volumeétrica del conjunto parroquial
de San Roque desde sus inicios en la época colonial
hasta la actualidad. Asimismo, se lleva a cabo todo
un analisis arquitectdonico basado en fotografias e
informacion obtenidas por las autoras en la visita

técnica realizada en noviembre del 2021.

Finalmente, cabe resaltar que este tema de
tesis nacio a partir de conversaciones mantenidas
con la Dra. Alexandra Kennedy-Troya sobre su
propia tesis doctoral, titulada "Catolicismo politico

en la modernidad latinoamericana. Recristianizar

la ciudad: Bogotd y Quito entre 1880 y 1940". Es
ella quien transmitid el interés sobre el tema,
formandose asi diversos grupos de investigacion vy
trabajos de titulacion que dialogan entre si, como:
"Hitos arquitectonicos como testigos de alianzas
politico-religiosas en el Ecuador: La Basilica del
Voto Nacional", escrita por Fabidan Guaman (2021),
"Construccion de espacios modernos en Quito vy
la comunidad salesiana. Equipamiento educativo
y barrio obrero La Tola (1885-1940)" realizada por
Juan José Miranda y Maria Eugenia Ochoa (2022), y

la presente investigacion.
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Objetivos
General

Demostrar la presencia persistente de la iglesia
catolica renovada en el Ecuador durante finales
del siglo XIX y comienzos del siglo XX, mediante
la ampliacion y transformacion de la arquitectura
religiosa en el pais, con particular énfasis en Quito,
materializada, en este caso, por el padre lazarista

aleman Pedro Bruning y su equipo de trabajo local.
Especificos

Describir el contexto politico, social y econdmico
por el que atravesaba la iglesia en el siglo XIX'y
comienzos del siglo XX, a nivel tanto nacional

como internacional.

Identificar la obra del padre Pedro Bruning
en el pais, a través del estudio y mapeo de las

distintas edificaciones.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

Evidenciar el aporte del padre Bruning en la
arquitectura religiosa del siglo XX, mediante
el uso de materiales locales y la adaptacion
a las condiciones geograficas, amén de la
introduccion de historicismos en la arquitectura
eclesial, especialmente el neogdtico y el

neorromanico.

Identificar al equipo de artistas y artesanos

locales que trabajo con Bruning.

Analizar la iglesia de San Roque, el edificio
mas destacado de su obra arquitectonica, para
determinar su aporte arquitectdnico y artistico

dentro de las artes plasticas ecuatorianas.
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Metodologia

El estudio La arquitectura religiosa en el
Quito moderno, el caso del padre Pedro Bruning,
se plantea como una investigacion histdrica-
arquitectonica. Se puede decir que corresponde
al paradigma interpretativo, ya que se basa en
una comprension y descripcion de lo investigado,
a partir de un enfoque cualitativo. Es asi, que
se define como metodologia de esta tesis al
estudio de caso, donde se profundiza en tres
situaciones particulares: se retoma el contexto
politico y social de la Iglesia catdlica universal y su
influencia en el Ecuador; asi como, la vida de uno
de los dos arquitectos constructores religiosos
mas importantes del pais, el padre Pedro Bruning,
a través de un recorrido por algunas de sus obras
para poder entender su vision arquitectonica; y por
ultimo, se profundiza en la iglesia de San Roque en
Quito, su obra estrellay la que resume los principios

gue crea durante los anos.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

Para cumplir con este objetivo, se utiliza
como técnica principal el analisis documental;
se realiza una revision de una gran cantidad

de fuentes histdricas, tanto primarias como
secundarias. Sin embargo, también se recurre a
otras técnicas como el estudio de campo para el
analisis de la iglesia de San Roque y entrevistas
a sus colaboradores con el fin de obtener mayor
informacion. Consecuentemente, se utilizan
también instrumentos que permiten profundizar
sobre el estudio a desarrollar en relacion al caso del
padre Bruning en la recopilacion y sistematizacion
de datos de su obra, como son: la elaboracion de
fichas de informacion de los diversos documentos;
la realizacion de cuadros y mapas; vy, el analisis de

fotografias.

Cabe recalcar que, a causa de la emergencia
sanitaria por el COVID-19 que experimentod tanto

el Ecuador como el mundo entero, el analisis

documental de fuentes fisicas se vido afectado.

Esto ocurriéo debido a las distintas restricciones

gue afectaron al pais, ocasionando que, por
dificultades de movilidad, solo se realice una visita
técnica a la ciudad de Quito, donde se encuentra
la mayoria de archivos histéricos necesarios para
esta investigacion. Ademas de esto, las restricciones
se aplicaron a la accesibilidad a dichos archivos,
resultando imposible el ingreso a varios de ellos.
Es por esto que se tuvo que sustituir algunas
fuentes primarias, como es, por ejemplo, el archivo
de la Arquidiocesis de Quito, por los documentos
brindados

por el Instituto Metropolitano de

Patrimonio. A fin de profundizar mas sobre lo
acontecido con cada fuente de informacion, al
inicio de los capitulos o subcapitulos que se hayan
visto afectados por este inconveniente, se presenta

una nota detallada del tema.
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La secularizacion de los estados y sus efectos en la
1.1 Iglesia Catolica en Europa y Latinoameérica y Ecuador

La Iglesia Catdlica en el siglo XIX vive un
contexto politico y cultural totalmente diferente al
gue estaba acostumbrada. La Revolucion Francesa
trajo consigo un cambio de pensamiento en la per-
sonas, generando una serie de transformaciones
sociales y politicas alrededor del mundo como la
nueva concepcion de Estado, misma que promovid
la formacion de republicas y posteriormente la se-
cularizaciéon de estas. La Iglesia vio perjudicado su
poder, ya que fue paulatinamente perdiendo fieles.
A continuacion, se hablara de estos cambios politi-
cos, religiosos y sociales que se dieron en Europa y
Latinoameérica, profundizando en los efectos dados
en el Ecuador tomando como principal escenario:

la educacion en el pais.

Cada decision tomada por los Estados com-
plicaba la situacion de la Iglesia, mas aun cuando
la tendencia del siglo XIX fue conceder al Estado la
plenitud de poder. El laicismo, efecto subsiguiente
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de la secularizacion de los estados, consistia fun-
damentalmente en programas educativos que no
necesitaran de la instruccion religiosa. Esta situa-
cion se dio primero en Europa, donde la Iglesia ya
habia condenado las reformas educativas (Ayala
Mora, 1989). A pesar de su rechazo y el de muchos
fieles conservadores, Europa se constituyd, en la
época y hasta la actualidad, como el continente
con mayor porcentaje de secularizacion, puesto
gue arrastraba siglos de tension que concluyd en
gue los movimientos; ya sean revolucionarios, pro-
gresistas, o incluso los cambios politicos y sociales,
se posicionen frente a la religion. Esta tensiéon entre
Iglesia y Estado brindd una vision alternativa del
mundo, una que poseia un laicismo antirreligioso,
o anticlerircal y que competia directamente con la
vision religiosa del mundo (Arroyo, 2005). Donde
previamente la Iglesia tenia gran poder, al subir
al mando un gobierno liberal, se aplicaba la ley de

mManos muertas que suponia la confiscacion de

Fig. 1. Los cambios que produjo la Revolucion Francesa
dejan en segundo plano la Iglesia Catdlica

Por autoras.
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bienes de la Iglesia, asi como la expulsiéon de
religiosos e incluso se limitaba la libertad de
enseflanza 1989). Los

(Hertling, religiosos en

cuestion se vieron obligados a dejar el pais.

Contexo Internacional

En Francia, los cambios empezaron en
el gobierno de Carlos X (1824-1830), a partir de
la revolucion de 1830, el catolicismo dejo de ser
considerado como religion oficial del pais y paso
a ser reconocida solamente como la religion de la
mayoria de los franceses. Cincuenta anos después,
en 1880, fueron clausurados los establecimientos
jesuitas, y un ano mas tarde se implementd la
escuela laica. No bastando con lo mencionado
previamente, en 1904 se erradicaron todas las
ordenes religiosas de ensefanza, disposicion que
causo la clausura de catorce mil escuelas catdlicas.
Ademas, en 1904 se rompieron las relaciones
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diplomaticas con el Vaticano, esta separacion de la
Iglesia y el Estado fue completada con las medidas
de 1905, en las cuales se decretaba la suspension
clero e

de subsidios por parte del Estado al

instituciones religiosas (Hertling, 1989).

En Bélgica la situacion fue diferente, la
constitucion de 1830 favorecia a la Iglesia Catdlica,
el Papa podia nombrar obispos y otorgaba libertad
de ensefanza. Sin embargo, en 1879 el parlamento
tuvo una mayoria liberal que consiguid introducir
una ley de ensefnanza laica, aungque no durdé mucho
ya que en 1884 la mayoria del parlamento volvio a
los catolicos declarando obligatoria la ensenanza
de religion en escuelas publicas en 1895 En
Alemania la situacion fue similar, se mantuvo
favorable para la Iglesia durante la mayor parte del
siglo XIX, sin embargo, a finales de siglo, debido a

una ley emitida en 1872, se decreto la expulsion de

Jesuitas, Redentoristas, Lazaristas y religiosas del

Sacratisimo Corazon (Hertling, 1989).

Contexo Latinoamericano

En Latinoamérica la situacion fue distinta.
Desde La Conquista hasta el siglo XIX estos paises
estuvieron bajo el dominio espafiol y portugués.
Las Coronas traerian consigo la religion catdlica,
misma que tuvo un papel fundamental en La
Colonia. Esta institucion controlaba tanto los
asuntos eclesidsticos como civiles, ademas fue
un centro de organizacién comunitaria y poseia
una gran cantidad de propiedades que le dotaba
de riqueza y autonomia econdmica, ademas
de las misiones de evangelizacion a los pueblos
originarios y la imparticion de educacion. Este

periodo de la Iglesia cambid con la independencia
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de los paises en el siglo XIX, cuando llegaron al
poder los nuevos politicos se dieron cuenta que
estaban rodeados de una lIglesia Catdlica que
impedia a los Estados Nacionales tener el control
de sus ciudadanos (Alcala, 2018). Como lo explica
Rodolfo de Roux (2012) es razonable que a partir
de la crisis del Imperio espanol en América a inicios
del siglo XIX la Iglesia también haya sufrido per-
cances. Segun el autor, la batalla de Ayacucho, en
1824 marco el fin del imperio espanol en América
del Sur, y también expresa que la Iglesia sobrevivid
gracias a su profundo enraizamiento en los distintos
estratos de la sociedad, esa ubicuidad le permitié
estar presente tanto en el bando realista comoy en

el independista.

La institucion logré, aungue con dificultad, la
labor de conformar “republicas catdlicas”. Algunos
paises como Colombia y Ecuador firmaron un
acuerdo con la Iglesia denominado Concordato’
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por el contrario, en México y Uruguay se generaron
guerras para separar a la Iglesia de los asuntos
civiles (Alcala, 2018). El Vaticano, como era de
esperarse, se oponia a los movimientos indepen-
dentistas ya que no sabia si la Iglesia iba a sulbsistir
el desmoronamiento del poder espanol, ademas
de que los obispos estaban sujetos al Patronato
real? por lo que, la mayoria de ellos permanecieron
leales a Espafia y condenaron la rebelion contra la

autoridad (de Roux, 2012).

La independencia de los paises debilito
fuertemente a la Iglesia hispanoamericana, es
mas, numerosas sedes episcopales permanecieron
vacantes durante anos debido a que los obispos
regresaron a Espana por voluntad propia o por
obligacion. Ademas, varias parroquias quedaron
desatendidas y se detuvo la dinamica de expansion
misionera del siglo XVIII (de Roux, 2012). La Iglesia

estaba atravesando una situacion complicada,

varias escuelas religiosas habian desaparecido y
no eran muchas las personas que aspiraban a la

vocacion sacerdotal (Hertling, 1989).

A pesar de todas las circunstancias

mencionadas anteriormente, la Iglesia en

Latinoameérica tuvo progresos mayores de lo que
se hubiese podido esperar tomando en cuenta el

desfavorable y cambiante contexto politico que la

1. En algunos paises la ley permite al Estado establecer un convenio
denominado Concordato, ya sea porque el gobierno era conservador y
creia que fortaleceria la estabilidad social o porque veia en la Iglesia un
aliado para programas sociales y educativos. Los concordatos implican
compromisos y acuerdos entre el Estado Vaticano y el pais que lo firma,
estos compromisos van desde la participacion de la Iglesia en actividades
educativas, sociales y la obligacion del pais de entregar recursos publicos
y financieros a la Iglesia para su labor social o politica, también tenian
que cubrir un salario al clérigo que segun el Concordato también eran
funcionarios publicos (Alcala, 2018)

2."El Patronato real funciond en Hispanoameérica durante todo el periodo
colonial y concedid a la Corona de Espana la autoridad para establecer
y organizar la Iglesia en sus dominios de ultramar. Los reyes tenian
el derecho de presentar candidatos para todas las sedes episcopales
y gozaban, ademads, del privilegio de recaudar y gastar los diezmos
eclesiasticos y de vetar las bulas papales. A cambio de este control, y de
la dosis de legitimacion que le reportaba, el poder real proporcionaba a
los clérigos seguridad, medios de subsistencia, privilegios y autoridad”.
(Gémez y Shiels, 1961, como se citd en de Roux, 2012 p. 4)
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Fig. 2. La independencia de los paises latinoamericanos frente
al arraigo catdlico y la construccion de santuarios.

Por autoras.
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rodeaba en esa época. Aunque en realidad esta
situacion no deberia extranar, como se conoce, la
Iglesia siempre ha intentado mantener su poder y
en la mayoria de casos lo ha logrado, asi como lo

explica Soledad Moscoso (2008):

La Iglesia se tendria que adaptar a la secu-
larizacion de los estados y a su pérdida de
poder, por lo que buscaria nuevas formas de
ganar adeptos, apelando al sentimiento de
sus feligreses y a los milagros como instru-
mentos para reforzar la fe, razon por la cual
aumento la construccion de santuarios ma-

rianos en Ameérica Latina y el mundo (p. 41)

Ayala Mora (1988) explica que la Iglesia
Catdlica desde su llegada a Ameérica Latina ha
intentado tener control sobre las ideologias de la
sociedad y la manera en la que las mismas eran

manifestadas. La Iglesia colonial en Latinoameérica,

desde un inicio, se constituye como una institucion
gue tiene bajo su control una autonomia de la
ideologia social; se convierte en el primer terra-
teniente privado de la real audiencia, puesto que
estaba empenada en acumular tierras por distintas
razones: culto, beneficencia o educacion. Por lo
gue, tenia bajo su control la catequizacion indige-

na, seminarios, colegios y universidades.

Para ejempilificar, México obtuvo su indepen-
dencia en septiembre de 1821, y en su declaracion
de independencia se articuld un documento deno-
minado Plan de Iguala, que contenia basicamente
tres garantias: el mantenimiento de la religion ca-
toélica como Unica; la independencia bajo la forma
de una monarquia constitucional, sentdndose en el
trono un principe de la familia real espafola; y una
actitud integradora con respecto a los espafoles

residentes en territorio mexicano (Alcantara, 1999).
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Por otro lado, la Constitucion de 1824,
no contenia declaracion de derechos alguna,
mantenia la condicion privilegiada de la Iglesia
Catdlica, prohibiendo la practica de otras religiones,
y se confirmaban los fueros militar y eclesiastico.
En 1855 después de un breve periodo conservador,
inicido un movimiento reformista liberal. En éste
periodo se promulgd la ley de Juarez; disposicion
que abolia las jurisdicciones

1857

eclesiasticas vy

castrenses. En se decreté una nueva
constitucion la cual abogaba por la separacion de
la Iglesia y el Estado con amplia tolerancia a todas
las religiones (Alcantara, 1999).

Por su parte, Guatemala, durante el
gobierno del liberal Mariano Galvez, llevo a cabo
un programa que pretendia terminar con el
papel preponderante de la Iglesia; la distincion
entre indios y espanoles y la dificil integracion al
mercado mundial. Pero, con la salida del poder de
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Galvez, en 1840, se abrid un periodo conservador
a cargo de Rafael Carrera en el cual se retomaron
las costumbres coloniales. Afos mas tarde, la
de 1871,

indirectamente por Justo Rufino Barrios, inicid una

Revolucion liberal liderada directa o
época de profundos cambios, durante la misma
fue notoria la reduccion de poder de la Iglesia.
Barrios desamortizé los bienes de la Iglesia para de
esta manera agregar mas tierras para la produccion

cafetalera (Alcantara, 1999).

Contexo Ecuatoriano

Y, iqué pasd con Ecuador al respecto?
(1988)

relaciones entre el Estado y la Iglesia en el Ecuador

Como dice Enrigue Ayala Mora “Las
han sido el conflicto mas complejo que se haya
presentado en la esfera politico-ideoldgica” (p. 12).
Desde un inicio la Iglesia en el pais implementd

organizaciones destinadas a la aculturacion de

2

las masas indigenas y a la produccion de los
elementos pedagdgicos necesarios para llevarlo
a cabo. Con estos antecedentes se entiende que
la Iglesia Catdlica desde su llegada haya tenido
gran influencia en la cultura y vida de la gente,
siendo incluso el centro de la sociedad. No resulta
extrano que el pensamiento liberal se haya
evidenciado ya desde la Colonia; agudizandose
en la Independencia y extendiéndose a lo largo
de la vida Republicana del Ecuador. Conflictos
entre el Estado y la Iglesia, en donde las reflexiones
liberales, llegaron a situaciones como la de 1843,
cuando se reclamd libertad de cultos y se intentd
desvincular a la Iglesia de su condicion de religion

Unica y excluyente (Ayala Mora, 1994).

La Iglesia Catodlica se renovo, especialmente
a partir del ultimo tercio del siglo XIX, proceso
al cual se lo conoce como Romanizacion3. Este

periodo esta claramente representado en el
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Fig. 3. El candnigo Ignacio Ordonez y el Concordato aprobado en 1866

Por autoras
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Ecuador, debido a que la Iglesia, en el ultimo
tercio del siglo XIX, alcanzd mas poder a raiz del
Concordato. Dicho tratado, fue propiciado por el
presidente Gabriel Garcia Moreno, quien subid al
poder por primera vez en 1861, convirtiéndose en
una figura politica clave para la historia de la Iglesia
y su Reforma. El Concordato en el Ecuador fue
en un inicio negociado en Roma por el candénigo
Ignacio Ordonez y a los pocos meses estuvo listo;
sin embargo, el presidente Garcia Moreno no lo
aceptd debido a que no le permitia intervenir en la
reforma religiosa. Ordonez volvidé a Roma para llevar
a cabo un convenio mas amplio, el cual, tampoco
fue aprobado, ni por los liberales ni por el clero. Por
ultimo, se dio una negociacioén liderada por Antonio
Flores en 1866* que concluyd con la aprobacion del
Concordato® (Ayala Mora, 1988; Demélas y Saint-
Geours, 1988; de Roux, 2012).

En los aportes de Demélas y Saint-Geours (1988) se

encontré que la demora en la aceptacion del
Concordato se dié debido a que Garcia Moreno
decia que la independencia de la Iglesia, frente a
lo politico, estaba asociada a su reforma, y él no
estaba dispuesto a aceptar unos términos en los
gue no se viera resuelta esta renovacion. Ademas

los autoras expresan que el presidente manifestaba

3. Romanizacion se le llama al proceso en el que se pretendid
modelar al clero y a las estructuras eclesidsticas segun los designios
romanos. Una fecha importante que marca su inicio es 1858, durante el
pontificado de Pio IX (1846-1878), cuando se abre en Roma el Colegio Pio
Latinoamericano (bajo direccion Jesuita) destinado para formar a la élite
del clero que seria parte del episcopado latinoamericano. Durante este
proceso se realizé el Primer Concilio Plenario de América Latina, en 1899
se dio un incremento del nimero de sacerdotes y mejord su preparacion
(de Roux, 2012)

4. Es importante mencionar que, en 1880 se gestiond un nuevo
Concordato, en este caso a cargo de Veintimilla, el cual se parecio mucho
al de 1866, este nuevo acuerdo reiterd la intocable posicion de la Iglesia
frente al Estado. Este durd alrededor de quince afos (Ayala Mora, 1988)

5. El Concordato como lo explica Guarda (2013) es un pacto que Garcia
Moreno pensaba como fundamental para que se de a cabo su proyecto
de reformas. Al tener un pais que enfrentaba luchas internas y estaba
dividido, consideraba necesario un cambio para establecer el orden
social y la union nacional. Lo principal de la reforma tenia que ser la
reforma del clero, y que a su vez se convierta en ejemplo para restituir el
ordeny la moral al pais entero. Por esto, era fundamental un Concordato
con la Santa Sede para exigir la reforma del clero y establecer los limites
entre poder religioso y estatal.
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gue la Iglesia, al igual que el pais, era un cuerpo
corrupto y que no serviria de nada establecer
nuevas relaciones si es que ella no cambiaba a
priori. Finalmente, en el tratado se especificaba
qgue la religion catdlica era la Unica y exclusiva
del Estado; se aumento el numero de didcesis; se
establecio una libre comunicacion del Clero con
el Vaticano e incluso se les otorgd a los obispos
el permiso de dirigir la educacion publica vy
censurar publicaciones. Por ultimo, se permitio
el libre ingreso de comunidades religiosas al
pais, aumentando asi el clero con la llegada de
congregaciones que no estuvieron presentes en la
Colonia. Situacion que provocd una pugna entre el
clero extranjero y el nacional, ya que varios frailes
europeos fueron traidos al pais con la finalidad de

reformar a los nacionales (Ayala Mora, 1988).

El 5 de junio de 1895 con el triunfo de
Eloy Alfaro, el clero inicid una campafa contra
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el radicalismo, personificada en la figura del
presidente. Incluso el arzobispo de Quito escribid
una carta en la que convocaba a una lucha armada
para defender la religion, el miedo de que el
gobierno liberal complicase aun mas la situacion
de la Iglesia era muy fuerte, y mas aun teniendo en
cuenta ciertas frases de Eloy Alfaro como “muera
Jesucristo”, “abajo lareligion” (Ayala Mora, 1994). Para
el ano 1896 la asamblea entre otras disposiciones
aprobd la libertad de cultos, medida que recibid
protestas por parte de los Obispos, e incluso se
lanzd un manifiesto redactado por Gonzalez
Suarez, importante personaje conservador de la
época. La mayoria de las leyes aprobadas por el
congreso en lo posterior perjudicaban a la Iglesia
de una u otra manera (Ayala Mora, 1988).

Por ejemplo, en 1898 se prohibio el
cobro del “tres por mil"® cobrado desde 1890.
la cual, la

Circunstancia ante Iglesia declaro

vigente la contribucion del diezmo? por derecho

eclesiastico para todos los fieles (Ayala Mora,

1988). A finales del siglo, en 1899 se expidiod la “Ley
de Patronato’, la cual fue una consecuencia del
laicismo defendido en la revolucion liberal de 1895,
y cuyo objetivo era conseguir la separacion de la
Iglesia y el Estado; ademas de intentar asumir con
ella el control de la Iglesia. Leonidas Plaza fue el

siguiente en ejercer el mando presidencial; aplicod

6. En el gobierno de Antonio Flores Jijon (1888-1892), en el ano 1890, se
sustituyo el diezmo por el impuesto del 3 por mil sobre el valor de las
propiedades rurales (Paz y Cepeda, 2015). En 1900 fue abolido el diezmo,
y desde ese momento el 3 por mil fue recaudado directamente por el
fisco y ya no por la Iglesia (Riofrio, 1939 como se citd en Paz y Cepeda,
2015)

7. El diezmo consiste en el cobro del diez por ciento de los productos
agricolas y pecuarios, sin afectar a los de manufactureros y bancarios,
este impuesto era cobrado por Estado para el sostenimiento de la Iglesia
A partir de la Independencia, los diezmos se repartian en una proporcion
de una tercera parte para el estado y dos terceras partes para la iglesia;
convirtiéendose en un ingreso permanente para el financiamiento
del presupuesto del Estado (Candelo, 1999). A finales de 1850, debido
al crecimiento de la produccion y la exportacion cacaotera, la costa
ecuatoriana fortalecié su economia y sus ingresos, lo que provocd un
fuerte crecimiento en la recaudacion de los diezmos en ese sector,
las aspiraciones por suprimir el impuesto del diezmo provenian de los
productores de la costa que se sentian perjudicados (Gallegos, s/a)
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las medidas para la consolidacion de un estado
laico, lo que llevd a que las relaciones Iglesia-

Estado se deterioraran incluso mas.

Para hacer un recorrido de las reformas expedidas
en el siglo XX se puede mencionar que:

en 1900, se desconsagra®d a la Republica
al Corazén de Jesus y se expropian los

cementerios catolicos.

@ en 1902 se establecio el matrimonio civil y la

posibilidad de divorcio,

® en 1903 se emitid la “Ley de Cultos”, en esta
se regulaba la existencia de comunidades
religiosas, el manejo de sus bienes, su réegimen
de autoridad, y también se suprimio los
noviciados de las comunidades religiosas.

C
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Las reformas mencionadas se dan con el objetivo
de poner a la Iglesia y a toda la superestructura de la que
tenia control, bajo la autoridad del Estado; es por esto
que en la Constitucion se pone énfasis en el “Estado
Laico”. (Ayala Mora, 1988; Lucero, 1999).

La educacion en el Ecuador
(Siglo XIX-XX)

Para el desarrollo del actual capitulo cabe
comenzar con las palabras de Ayala Mora (1994), quien

explica que a pesar de que

la Iglesia mantenia control sobre el sistema
educativo, tenia derecho de censura, percibia
ingresos por impuestos especiales, poseia
extensas propiedades territoriales e inmuebles,
asi como cementerios y tesoros artisticos,
bibliotecas e imprentas. El clero, sin embargo, no
era particularmente numeroso. Era mas bien un

grupo reducido con gran poder. (p. 208-209).

La educacion experimentd un amplio
crecimiento a partir del periodo de Garcia Moreno
hasta 1895. Por ejemplo, en 1890 los documentos
oficiales indicaban que el 6.2 % de la poblaciéon
ecuatoriana estaba escolarizada, lo que localizaba
al pais en el tercer puesto de Latinoameérica. Se
fundaron alrededor de mil quinientas escuelas
y siete colegios, el Conservatorio de Musica, la
Escuela de Bellas Artes, la Escuela de Artes y Oficios
y la Escuela Politécnica. También se protegid a los
artistas e incluso varios de ellos fueron enviados
a Europa becados. Llegaron multiples expertos
extranjeros de Europa, Estados Unidos y Canada
para ensefar materias técnicas y artesanias (Ayala
Mora, 1994; Martinez, 2012).

8. Garcia Moreno consagré en 1873 la Republica del Ecuador al Sagrado
Corazon de Jesus (Demélas y Saint-Geours, 1988)
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Garcia Moreno llevd a cabo un programa,
el mismo que embarcd un concurso de religiosos
europeos que vendrian a tomar a cargo colegios
y escuelas. A partir de 1869 logré que la escuela
primaria estuviera a cargo del Estado, quien se la
delegd a la Iglesia, importada en su mayoria. Se
contaba con la presencia de los Hermanos de las
Escuelas Cristianas para los nifos y para las nifas
las Hermanas del Sagrado Corazén; también fueron
creadas cientos de escuelas®; los colegios fueron
dados a los Jesuitas espanoles (Ayala Mora, 1994;

Demélas y Saint-Geours 1988).

En adicion, Ayala Mora (1994), comenta que
éste sistema educativo era mantenido por el go-
bierno y sus municipios, y estos establecimientos
educativas eran entregados por contratos a media-
no o largo plazo a las diversas comunidades religio-
sas mencionadas previamente. Se conoce que se
sobrepasaba las veinte comunidades pero de ellas
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dieciocho eran extranjeras (Ayala Mora, 1988).

Las comunidades, en la educacion, estaban
a cargo de percibir las rentas y manejar los bienes
propios. Incluso instauraron su plan de estudios,
su proceso de admision y tenian la facultad de
elegir libremente al equipo de trabajo; por lo que
la escuela pasaba a depender de las autoridades
eclesiasticas. La mayor parte de las escuelas prima-
rias y colegios secundarios se encontraban en las
capitales de provincia. Por su parte, los Seminarios
Mayores podian ser comparados con la Universidad,;
en los cuales varias catedras eran impartidas por

sacerdotes Ayala Mora (1994).

En cuanto a la educacion superior, Garcia

9. Para lograr que los padres quieran car a sus hijos en estas escuelas

/ colegios, en particular a los indios optd por multas o castigos

en cambio cuando estos es
instituciones se les

Geours, 1988)

s a poner a sus hijos en las
Saint

compen e alguna manera(Demélas y

Fig. 4. Gabriel Garcia Moreno.

Por Wikimediacommons (s.f))
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Fig. 5. Seminario Mayor San José y el edificio de la Escuela de Bellas Artes.

Por autoras.
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Moreno depurd todo contenido que él veia como
peligroso por su capacidad de influencia en el pen-
samiento conservador, por tal razoén, la Universidad
Central por ejemplo, fue cerrada en 1869 por dar
paso a éste tipo de pensamiento fundod la Escuela
Politécnica, a cargo de los Jesuitas alemanes e hizo
gue vinieran al pais médicos e ingenieros franceses
para dirigir la Facultad de Medicina y fundar el
Observatorio Astrondmico. Como se ha visto, en ge-
neral su inquietud por la ensefanza, alfabetizacion
y el catecismo hicieron que ponga a la Iglesia al ser-
vicio de todo el proyecto nacional que estaba bajo
la autoridad de “Consejo General de Instruccion
Publica” que fue aprobado en la reforma de 1869.
En funcion de estos cambios, los conflictos entre
liberales y conservadores aumentaron mas, ya que
estas decisiones supusieron una represion hacia las
corrientes liberales que combatian el predominio
ideologico clerical (Ayala Mora, 1988; Demélas y

Saint-Geours, 1988).

Sin embargo, como se conoce, el Ecuador inicié un
proceso de secularizacion bastante fuerte a partir
del mandato liberal. La gran parte de escuelas
primarias fueron secularizadas, algunas escuelas
femeninas quedaron bajo influencia religiosa
mientras que otras fueron creadas con profesorado
seglar. Incluso los Hermanos Cristianos tuvieron
gue dejar ciertos establecimientos para empezar a

trabajar de manera privada (Ayala Mora, 1994).

Por otra parte, la ensefanza secundaria fue
la que sufrio mas cambios durante las reformas
liberales. Después del inicio de los mandatos li-
berales, existieron durante algunos afos, colegios
dirigidos por religiosos pero todos fueron secula-
rizados hasta 1908. Dichas secundarias cambiaron
de nombre, de direccion, otros fueron eliminados,
mientras que existen casos como el de San Gabiriel
de Quito, el mismo que paso a ser un colegio parti-

cular dirigido por Jesuitas. La universidad o en este
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caso, los seminarios mayores, también fueron
afectados por estas reformas: se elimind la
ensefanza superior de estudios religiosos;
la facultad de teologia fue suprimida; vy, a
continuacion se instaurd en la Universidad Central
una Escuela de Ciencias en el ano 1904 que
funcionaba con personal francés; otra facultad
abierta fue la de Filosofia y Letras en 1910 (Ayala

Mora, 1994).

Continuando con los cambios, los
eclesiasticos perdieron sus puestos en el Consejo
Nacional de Instruccion Publica y Consejos
Escolares. No podian ejercer funciones directivas
en colegios y/o universidades. En 1906 esta disputa
por la educacion concluyd a causa de un decreto
que separo a la Iglesia y el Estado, establecia que
toda educacion debia ser laica. Por consiguiente, la
Iglesia hizo lo Unico que podia hacer a estas alturas,
se concentro en la consolidacion y expansion de
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un sistema educativo paralelo al estatal. Accion
gue se vio respaldada por una carta pastoral escrita
por Gonzalez Suarez en la que advertia a los padres
catdlicos de los peligros de la educacion laica,
presionandolos a no meter a sus hijos en escuelas y

colegios publicos (Ayala Mora, 1994).

No esta de mas conocer que a pesar de
todas estas particularidades que tuvo que pasar
la Iglesia y la formacién catdlica, la misma crecié
notoriamente en pocos anos. Es mas, Ayala Mora
(1994) explica que incluso se pudiera llegar a
decir que la educacioén catdlica femenina cred un
monopolio. Todo esto permitio a la Iglesia y a los
conservadores perdurar con su esfera de influencia.
Incluso, a pesar de la prohibicion constitucional,
varios municipios inclusive encontraron recursos
legales para continuar apoyando a la educacion
de la Iglesia, es mas el propio estado la volveria a

financiar en parte.
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1.2 La Iglesia reformada se abre paso en Ecuador:
"~ expulsion y llegada de nuevas ordenes religiosas.

Fig. 6. Garcia Moreno y su reforma de la Iglesia catdlica
acompanada de la llegada de 6rdenes religiosas europeas.

Por autoras.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

La historia eclesiastica del Ecuador es
considerada por Juan de Dios Navas (1948) como
la historia de la civilizacion, pues mientras los con-
quistadores reducian pueblos a escombros, llega-
ron también al territorio ecuatoriano varios misio-
neros, que fueron los artifices de levantar templos,
fundar ciudades y esparcir la cultura. Con el pasar
de los siglos, y a pesar de la dificultades, la Iglesia
se mantuvo activa y como un eje importante de
la sociedad; sin embargo, debido a las situaciones
sociales y politicas que atravesaba Latinoameérica
y el pais, esta sufrié un debilitamiento que resultd
en la necesidad de una reforma. La reforma de la
Iglesia en el Ecuador, impulsada principalmente
por Gabriel Garcia Moreno, tuvo como punto clave
la regeneracion de las 6rdenes religiosas ya existen-
tes en el pais desde la Colonia y la llegada desde
Europa de religiosos que ya pertenecian a este nue-
vo concepto de Iglesia. Debido a la importancia de

este acontecimiento, y para entenderlo de mejor

manera, en este subcapitulo se revisara brevemen-
te la historia de la Iglesia ecuatoriana a partir de la
Independencia, explicando a mas detalle la Iglesia

reformada.

Tomando en cuenta el contexto politico
y religioso de finales del siglo XIX e inicios del XX
tratados en el subcapitulo anterior, se puede decir
gue una vez concluida la lucha y conquistada la
libertad en 1822 tras la Batalla del Pichincha, se
dieron una serie de transformaciones profundas en
donde la Iglesia Ecuatoriana se encontraba en total
decadencia. Decadencia causada por la interven-
cion del clero en las guerras de independencia, por
la ausencia o falta de sus Prelados y por la injeren-
cia de los Poderes publicos en asuntos eclesiasticos
(Navas, 1948).

También destaca la “Ley de Patronato

Eclesiastico” dictado en 1824, la cual tenian como
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objetivo adecuar al momento politico que se
vivia las disposiciones del “Patronato Real’. Sin
embargo, esta ley representd una cadena para
la Iglesia ecuatoriana, pues fue lo mismo que el
Patronato de Indias, con la ligera variante de que
ya no es el monarca espanol la maxima autoridad,
sino que las funciones administrativas van a ser
desempenadas por los jefes de los gobiernos
autonomos, ejerciendo asi el poder de una manera
mas arbitraria. Esta arbitrariedad desemboco en
una relajaciéon de las costumbres, perdiendo parte

de las practicas cristianas (Lucero, 1999; Navas,
1948).

Esta decadencia se vié consumada durante
1830 a 1862, sin embargo, el lapso de tiempo
correspondiente a 1862 hasta 1895 se puede
categorizar como un periodo de mayor libertad y
progreso para la Iglesia (Navas, 1948). Para entender
este periodo de la historia eclesiastica ecuatoriana,
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es necesario tomar en cuenta el contexto politico
por el que atravesaba el pais descrito previamente,
pues es Gabriel Garcia Moreno quien se convierte
en una figura clave para la historia de la Iglesia y su
Reforma. El presidente Garcia Moreno, segun sus
propias palabras, tenia la intencion de restablecer
el imperio de la moral en el pais, buscando en la
religion catdlica el cimiento indispensable para su

proyecto (Demélas y Saint-Geours, 1988).

(1988)

Gabriel Garcia Moreno creia que el clero venia

Segun Demélas y Saint-Geours

cumpliendo distintos roles como profesores,
jefes de guerra o politicos, desde la Colonia;
impidiendoles cumplir sus tareas. Es por esto
gue su objetivo fue poner fin a esta situacion
mediante la separacion de la Iglesia de lo politico,
delvolviendola al sacerdocio. Esta separacion
estaba asociada a la reforma de la Iglesia; para

esto, era necesario crear nuevas leyes que rijan

las relaciones entre Estado e Iglesia, por lo que se
puede decir que la aprobacion del Concordato
en 1866 did inicio a la Iglesia Reformada en el

Ecuador.

En conclusion, se vivio una debilitacion de
la disciplina y una relajacion del espiritu religioso.
Sumado a esto, esta el hecho de que las drdenes
religiosas que se encontraban en el pais estaban
viviendo una carencia material, ya sea por servir
de cuartel o por despojo por parte de la autoridad
civil, y una miseria intelectual y moral, debido
al descuido en la seleccion de sus miembros,
apresuramiento en los estudios, desocupacion vy al
aflojamiento en la disciplina. Estos hechos llevaron
a gue se presencie muchos escandalos, corrupcion

y desorden en la vida del clero y se vea a su reforma

como un tema urgente (Le Gohuir, 1925).

Gabriel Garcia Moreno presentd una gran
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inquietud porelcleroregular®,inclusoamenazando
en varias ocasiones con cerrar los conventos si
estos no volvian al estricto cumplimiento de las
reglas. El presidente consideraba que la reforma
del clero podia ser la base de la reforma moral de
este pais (Demélas y Saint-Geours, 1988). Se puede
decir que la Reforma del clero cuenta con dos
partes: la regeneracion de las drdenes ya existentes
en el Ecuador y la llegada de nuevas ordenes
religiosas traidas desde Europa. Para la primera
parte, se pensaba que las drdenes ya establecidas
en el pais no lograrian, por sus propias fuerzas, el
restablecimiento de la observancia de sus reglas,
por lo que se solicitd el envio de colonias europeas,
a las cuales se encomendo la labor de infundir la

virtud en el clero y regenerarlo (Le Gohuir, 1925).

La reforma de las congregaciones religiosas
coloniales se inicio con la Orden de San Francisco,
ya que el representante de la Santa Sede empezo
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la reforma por éste convento en el ano 1863,
confiriendo el cargo al R. P. Enrique Mera. Como
se dificultd el envio de franciscanos desde Italia,
se optd por pedir al Comisario General Fr. Pedro
Gual que traiga reformadores desde el Peru (Le
Gohuir, 1925). El estado material del convento era
ruinoso, por lo que se empezo su reparacion hasta
gue en el ano 1868, un nuevo terremoto lo redujo a
escombros (Navas, 1948).

No obstante, esta no era la mayor
dificultad a la que se enfrentaba la Orden de
San Francisco, pues estaban siendo perseguidos
por las autoridades hasta que en 1875, la Santa
Sede ordeno el levantamiento del Colegio de
Misioneros Apostolicos en el Convento Maximo,
uniendo asi las Casas en un mismo Colegio, pero
guedando abolida la Provincia de San Francisco.
En el afno 1900, el P. Fr. Francisco Alberdi fue

elegido Guardian del Colegio de Misioneros, sin

embargo, los tres anos de su Guardiania estuvieron
llenos de discordias entre religiosos y abusos de
bondad. Estos hechos desencadenaron una nueva
fase, pues se da la restauracion de la Provincia
de San Francisco en 1903 con el M. R. P. Fr. José
M. Aguirre, quien cortd de raiz las revueltas que se
dieron anteriormente y fundd multiples Colegios y

Conventos (Navas, 1948).

Por otro lado, la Orden de Santo Domingo

empezo su restauracion en 1863 con el Rdo.

Padre Larco, enviado desde ltalia a peticion del

presidente Gabriel Garcia Moreno y del mismo

10. Se puede diferenciar al Clero en dos grupos: El clero regular y el clero
secular.El clero regular es aquel compuesto por monjas y curas catolicos
que viven en conventos y pertenecen a una orden o congregacion
religiosa. El clero secular, por otro lado, esta constituido por sacerdotes
catdlicos no sujetos a votos religiosos ni reglas de un instituto religioso
ellos son los encargados de administrar las parroquias (Ministerio de
Cultura y Deporte - Gobierno de Espana, s.f)

11. Se entiende por Provincia la union de varias casas entre si, circunscritas
por limites territoriales. Al frente de ella hay un Visitador con potestad
ordinaria propia; al frente de las casas o comunidades locales estan los
Superiores (Martinez, 2012)
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Pontifice Pio IX. El objetivo principal de su
venida fue la restauracion candnica de la vida de
observancia en la Provincia (Navas, 1948). El Padre
Larco logré formar comunidad e implantar novicia-
do en la Recoleta de San Diego en Quito, ademas
de repararla, ampliarla y adecuarla para la vida en
comunidad. También repard algunos claustros

destruidos del convento maximo (Le Gohuir, 1925).

Pese a todo, las dificultades creadas por
algunos reformados, gobernantes e incluso por el
delegado, resultaron en retrocesos para la restaura-
cion de la orden de Dominicos, llegando realmente
a consolidarse en 1869, en el segundo periodo de
Garcia Moreno, gracias al sucesor de Larco, el R. P.
Pedro Moro. Las experiencias de las Reformas frus-
tradas resultaron en que se actUe con severidad:
varios dominicos abandonaron los habitos, pero
los que realmente tenian vocacion continuaron en
la familia religiosa ya totalmente regularizada (Le
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Gohuir, 1925).

La Reforma en la Orden de San Agustin
se desarrollé de manera distinta a los dos previa-
mente descritas, pues con motivo de la guerra de
Independencia, la Orden sufrié persecuciones, des-
pojos y expatriaciones (Navas, 1948), quedando con
ruinas materiales acumuladas que se vieron agrava-
das con los terremotos, incluso el templo y distintos
edificios quedaron destruidos. Adicionalmente, el
personal se encontraba reducido y aislado, lo cual
trajo aun mMmas decadencia. Fue el Reformador R.
P. José Concetti en union con R. P. Lanaro quienes
vieron perderse todos estos bienes materiales,
hasta que fueron socorridos por sus hermanos de
Italia y se repararon las quiebras, restaurando asi la
Provincia en 1922 (Le Gohuir, 1925).

Fig. 7. Escudos de las érdenes religiosas de la época colonial.

Por autoras.
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Con respecto a la Orden de la Merced,
después de una larga resistencia, cayd también en
la decadencia religiosa generalizada; sin embargo,
cabe destacar que en estd época la Reforma ya
se encontraba mas adelantada, por lo que el R. P.
Rencoret, enviado desde Chile como reformador,
la dio como concluida mucho antes que los demas
conventos; para el ano 1870 ya se encontraba

completamente regenerada (Le Gohuir, 1925).

Finalmente, para concluir con las ordenes
religiosas presentes desde la Colonia, es necesario
aclarar que los Padres de la Compania de Jesus
retornan al Ecuador en 1851 y son recibidos con
gran regocijo. Pero a pesar de la voluntad de la
Nacion, el Gobierno del General Urbina los expulsa
nuevamente en1852. En el ano 1862, el Gobierno de
Garcia Moreno los vuelve a llamar; estableciendose
por tercera vez en el pais con la Reforma religiosa
ya en marcha (Navas, 1948).
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Paralelamente a la Reforma en el Clero que
ya se encontraba en el pais, se dié la llegada de
nuevas ordenes religiosas traidas y costeadas por
el Gobierno de Garcia Moreno desde Europa vy la
creacion de congregaciones religiosas nacionales,
nacidas ya en la Reforma. La llegada de estas
nuevas congregaciones provocd el florecimiento
de la ensefanza y una era de cultura, sobre todo

para la mujer ecuatoriana (Navas, 1948).

Entre estas ordenes importadas dedicadas

a la educacion, se encuentran los Hermanos
Cristianos para la educacion de ninos, llegaron
a Quito en 1871 los hermanos Albano, Yon Jose,
Adolfo y Gaen Julio; y en Cuenca se establecieron
los hermanos Apolo, Junianus y Angelus Maria.
Para la educacion de la mujer, arribaron a Quito
las religiosas de los Sagrados Corazones en 1862;
las religiosas del Buen Pastor en 1870; las Hijas de

la Caridad en 1871, las cuales fueron encargadas

al cuidado de los hospicios, hospitales, lazaretos
y orfelinatos, y las Hermanas de la Providencia
en 1872. También es importante mencionar
como parte de las congregaciones dedicadas
a la educacién, a la Congregacion Nacional de

Marianitas, creada en 1873 (Navas, 1948).

Entre estas ordenes importadas dedicadas

a la educacion, se encuentran los Hermanos
Cristianos para la educacion de ninos, llegaron
a Quito en 1871 los hermanos Albano, Yon José,
Adolfo y Gaen Julio; y en Cuenca se establecieron
los hermanos Apolo, Junianus y Angelus Maria.
Para la educacion de la mujer, arribaron a Quito
las religiosas de los Sagrados Corazones en 1862;
las religiosas del Buen Pastor en 1870; las Hijas de
la Caridad en 1871, las cuales fueron encargadas
al cuidado de los hospicios, hospitales, lazaretos
y orfelinatos, y las Hermanas de la Providencia en

1872. También es importante mencionar como
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parte de las congregaciones dedicadas a la edu-
cacion, a la Congregacion Nacional de Marianitas,

creada en 1873 (Navas, 1948).

Ademas de las Ordenes religiosas dedicadas
a la educacion de la juventud, llegaron también
otras congregaciones que asumieron distintas la-
bores en la sociedad como la preparacion del clero,
la evangelizacion, construccion de templos y con-
ventos, educacion artistica y superior, entre otras.
Tal es el caso de los hijos de San Vicente de Paul,
también conocidos como Lazaristas'?, quienes lle-
garon a Quito para hacerse cargo de los Seminarios
a partir de 1872, debido a su brillante capacidad de
formacion del Clero (Navas, 1948). Sin embargo, se
conoce que en 1869 se dio el primer decreto por
parte del presidente Gabriel Garcia Moreno pidien-
do la venida al Ecuador de las Hijas de la Caridad y
de los sacerdotes lazaristas, siendo los RR.PP Juan
Claverie y Juan Strappers los primeros en arribar al
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pais en 1870 (Le Gohuir, 1925).

Durante la misma época, en 1870, se esta-
blecié también en el Ecuador la Congregacion
de Padres Redentoristas, llegando a Cuenca los
RR. PP Felix GCrisar, Pedro Lopez y Francisco Mina
y a Riobamba los RR. PP Dider, Tedfilo, Celestino
Etinne, José Bivona y Alvaro Tornero. Se puso a
disposicion de los Padres edificios muy antiguos,
por lo que los religiosos tuvieron que dedicarse a
construir nuevos templos y conventos; a pesar de
esta labor, no descuidaron la vocaciéon de su orden
religiosa: la evangelizacion de los pueblos, median-

te las Misiones (Navas, 1948).

Algunos anos mas tarde, en 1887, durante la

administracion del Presidente Dr. Antonio Flores
|

12. Se profundizard acerca de esta congregacion en el siguiente
subcapitulo.

Fig. 8. Escudos de las érdenes religiosas pertenecientes a la iglesia reformada.

Por autoras.
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Jijon, se definid la venida de la Congregacion
Salesiana a Ecuador para satisfacer la necesidad
de educacion popular infantil. Llegaron a Quito en
el ano 1888 y desde entonces los sacerdotes atien-
den a la educacion religiosa, cientifica y artistica.
Asimismo, resulta fundamental mencionar a la
Congregacion Nacional de Padres Oblatos, funda-
da en Cuenca en 1887 por el Rdo. Padre José Julio
Matovelle; su principal mision era la atencion a pa-
rroquias y santuarios, ademas de la evangelizacion

y educacion (Navas, 1948).

Para concluir, se puede decir que Gabriel
Garcia Moreno fue la pieza clave para el resurgi-
miento de la Iglesia Catdlica en medio de toda la
decadencia que se venia arrastrando durante anos.
Fue gracias a este personaje que se logra regenerar
y establecer multiples congregaciones religiosas,
gue a mas de aportar educacion, evangelizacion
y un clero activo dentro de la sociedad, como se
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ha descrito en los parrafos anteriores, la llegada de
estas nuevas ordenes, con extranjeros y diferentes
maneras de entender el mundo, aportaron una
vision diferente al pueblo ecuatoriano. Por con-
siguiente, se puede apreciar durante estd época
un gran aporte arquitecténico y urbano, pues los
templos e iglesias construidos querian demostrar e

imponer la Reforma.

A continuacion, se presenta un cuadro
resumen acerca de las distintas ordenes religiosas,
pertenecientes a la Iglesia reformada, que llegaron
al Ecuador entre 1862 y 1887. En este se describe el
el nombre de la congregacion, su ano de llegada
o fundaciéon en el pais, quien fue el artifice de su

llegaday la vocacion de las mismas.
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¢
(@

Afio de llegada al Ecuador
1862

Lugar de origen
Francia
.Quién la trae?

Garcia Moreno.

Vocacion
Educacion de mujeres.

D Bo @ [

Durante el periodo presidencial de Gabriel

o fo @ [

Afio de llegada al Ecuador
1870

Lugar de origen

Alemania

:.Quién la trae?

Durante el periodo presidencial de Gabriel
Garcia Moreno.

Vocacién

Servicio y evangelizacion de los pobres.
Preparacion del clero.

¢
(@

o fo @ [

Afio de llegada al Ecuador
1871

Lugar de origen

Irlanda

.Quién la trae?

Durante el periodo presidencial de Gabriel
Garcia Moreno.

Vocacion
Educacién de varones.

Afio de llegada al Ecuador
1870

Lugar de origen
Francia
¢Quién la trae?

Garcia Moreno.

Vocaciéon
Educacion de mujeres.

D Bo @
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Durante el periodo presidencial de Gabriel

o fo @

Afio de llegada al Ecuador
1870

Lugar de origen

Alemania

¢(Quién la trae?

Durante el periodo presidencial de Gabriel
Garcia Moreno.

Vocacion
Evangelizacion de los pueblos.

D Bo @

Afio de llegada al Ecuador
1871

Lugar de origen

Alemania

¢Quién la trae?
Durante el periodo presidencial de Gabriel
Garcia Moreno.

Vocacion

Servicio a los pobres (hospicios, hospitales,
lazaretos, orfelinatos).
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(¢
(@

Afio de llegada al Ecuador
1872

Afio de llegada al Ecuador
1887

Lugar de origen Lugar de origen

Canada Italia
:.Quién la trae? :.Quién la trae?

Durante el periodo presidencial de Gabriel
Garcia Moreno.

Durante el periodo presidencial de Antonio
Flores Jijon.

Vocacion
Educacioén infantil.

Vocacion
Educaciéon de mujeres.

D fo @& [z

:
8

Afio de llegada al Ecuador =
1873

Afio de llegada al Ecuador
1887

Lugar de origen Lugar de origen

Ecuador Cuenca-Ecuador
:Quién la trae? :.Quién la trae?

Fundada por Mercedes de Jesus Molina durante
el periodo presidencial de Garcia Moreno.

Fundada por José Julio Matovelle durante el
periodo presidencial de Antonio Flores Jijon.

Vocaci()n Vocacién Fig. 9. Informacion de las érdenes que llegaron al pais. .

Educacion de mujeres.

D po @ [}
D Bo @ 5

Servicio a la comunidad. Por autoras.
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1 . 3 Presencia de la Orden Lazarista en Ecuador

El presente capitulo retoma informacion
propia de la Congregacion de San Vicente de
Paul, obtenida de la fuente primaria “Historia de la
Congregacion de la Mision en el Ecuador” escrita por
el P. Gonzalo Martinez Salame C.M. Es importante
destacar esto ya que tras realizar una vasta revision
bibliografica se ha optado por complementar
la cantidad de fuentes de informacion sobre la
Orden Lazarista en el pais, con la comunicacion
con el Padre Max Reyes, actual Rector del Colegio
San Vicente de Paul en Conocoto, Quito; quien
supo comunicar de la existencia de esta obra.
La cual, solo se encontraba en manos de ciertas
autoridades y amigos de la congregacion, pero que

amablemente se otorgd una copia para este fin.
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Después de conocer el contexto politico que
vivia la republica ecuatoriana durante los siglos XIX
Y XX, y teniendo en cuenta las circunstancias a las
gue se enfrentaba la iglesia nacional debido a la
reforma de la misma vy llegada de las nuevas érde-
nes religiosas importadas desde Europa, se puede
continuar con la investigacion realizada. Se hace
énfasis en la Congregacion de la Mision, conocida
también como Orden Lazarista, comunidad a la
gue pertenecid el Padre Pedro Bruning, personaje
de quien trata esta tesis debido a su ardua, aunque
poco conocida, labor arquitectéonica dentro de la
Sierra ecuatoriana, y su desempefo en el ambito

académico.

La fundacion de La Congregacion de la
Mision tuvo lugar en Francia el 17 de abril de 1625
mediante un contrato firmado por Vicente de Paul®
y SU aprobacion se dio el 12 de enero de 1633 por el

Papa Urbano VIII. Desde que fue creada se dedica

principalmente a la evangelizacion de los pobres y
a la formacion de clérigos y laicos, son conocidos
como padres lazaristas, vicentinos o vicencianos. La
Compania de las Hijas de la Caridad por su lado,
fue fundada por San Vicente de Paul y por Luisa de
Marillac* el 29 de noviemlbre de 1633, su aprobacion
pontificia se dio el 8 de junio de 1668 por el Papa
Clemente IX. Son una Sociedad de Vida Apostdlica
y su identidad se ve sintetizada en esta oracion:
Totalmente entregadas a Dios para el servicio a los
pobres, con un espiritu evangélico de humildad,
sencillez y caridad (Hijas de la Caridad, 2020).

Previo a la llegada de la primera expedicion
de padres lazaristas a tierras ecuatorianas como tal,

llego el padre lazarista Damprun en 1862; un

13. Vicente de Paul nacio el 24 de abril de 1581 en Pouy, Francia y fallecio
el 27 de septiembre de 1660 en Paris, Francia

14. Luisa de Marillac nacid el 12 de agosto de 1591 en Paris, Francia y
fallecio el 15 de marzo de 1660 en Paris, Francia
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Fig.10. San Vicente de Pall y Luisa de Marillac.

Por autoras
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padre francés, quien venia de Peru con el propo-
sito de trabajar en la reforma del clero. Posterior a
esta fecha y a la Convencion Nacional de Quito del
30 de agosto de 1860 por gestion del presidente
Gabriel Garcia Moreno, se aprobd por decreto en
gue se realicen los trdmites respectivos para que
la Compania de las Hijas de la Caridad lleguen al
Ecuador. Esto, con el motivo de atender a los mas
enfermos en hospitales y casas de beneficencia.
Por otro lado, para atender espiritualmente a las
Hermanas, llegaria junto con ellas el primer contin-
gente de padres lazaristas (Martinez, 2012).

El encargado por parte del Gobierno
ecuatoriano para cumplir con los tramites para la
venida de la Congregacion de la Mision fue el ar-
zobispo de Quito, Mons. José Ignacio Checa. Quien
aprovechando su viaje a Roma para participar del
Concilio Vaticano |, acudio a Paris, a la Casa Madre

de la Congregacion en doénde firmd el contrato

fundacional el 11 de octubre de 1869 en represen-
tacion del Ecuador. Por parte de las dos familias vi-
cencianas, firmaron: el P. Etienne Superior General
de la Congregacion de la Mision y Sor Lequette,
Superiora General de la Compania de las Hijas de la

Caridad (Martinez, 2012).

Viéndose firmado el contrato fundacional,
en 1870 llegan los primeros Lazaristas y las prime-
ras Hijas de la Caridad a costas ecuatorianas, fecha
desde la cual indican haber iniciado su labor de
servicio apostolico vicenciano. El cual, estaba enfo-
cado en el cuidado y atencion a los pobres; ademas
de la importante tarea de formar al clero. Su arribo
se dio dentro del segundo periodo de Gabriel
Garcia Moreno, siendo una de las decisiones que

tomo para su reforma estatal (Martinez, 2012).

En aquel momento, el grupo que llegd

estuvo conformado por diez Hijas de la Caridad
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francesas; y dos lazaristas: los padres Claverie de
Francia y Stappers de Holanda; quienes llegaron
a Guayaquil un 18 de julio de 1870. Llegaron a la
ciudad de Quito el 5 de septiembre del mismo afo,
fecha desde la cual los padres Claverie y Stappers
se dedicaron a la atencion espiritual de las Hijas
de la Caridad; al servicio pastoral en las carceles,
en la Asociacion de Damas de la Caridad'® y a dar
asesoria a los Caballeros'® de las conferencias de
San Vicente de Paul. El 8 de agosto de 1870 llega
la segunda caravana enviada, la misma habia
embarcado en Saint-Nazaire' el 8 de julio de 1870.
En este grupo vinieron dos padres lazaristas: Foing
y Rieux, quienes estaban de paso pues tenian de
destino la fundacion del Seminario de Popayan en
Colombia (Martinez, 2012).'8

Después de haber firmado el contrato
fundacional con la Congregacion el 11 de octubre
de 1869, se concluyd la misién oficial que tenia
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el Arzobispo de Quito encomendada por el
Gobierno del Ecuador. Pero Monsefor Checa tenia
un proyecto particular en su mente por lo que
en el contrato él agregd un articulo, en el cual se
explicaba que se podria recurrir a un mayor nidmero
de Padres de San Lazaro para que se encarguen
de los Seminarios. Por lo que, basdandose en éste
texto, Monsenor hizo lo posible para gestionar
un contrato con el Padre Juan Bautista Etienne,
Superior General, para la formacion de su clero en
la ciudad de Quito. Monsenor Checa se encontraba
en Roma para participar del Concilio Vaticano |
gue estaba previsto para el 8 de diciembre de
1860, pero el mismo fue aplazado para el 20 de
septiembre de 1870, periodo en el cual realizd otras
gestiones con padres Jesuitas en Roma y Espana.
Buscaba formadores para su Seminario y habiendo

fracasado con su propodsito, el padre Salame

1

comenta que el mismo Mons. Checa manifesto:

viendome en la imperiosa necesidad de no retrasar

por mas tiempo la fundacion del Seminario Mayor,
tuve que recurrir a la Congregacion de la Mision”
(Martinez, 2012). En este momento, los seminarios
conciliares, es decir los centros de educacion para
la juventud clerical, sufrieron una transformacion
completa y adquirieron una forma definitiva para

muchas generaciones (Le Gohuir, 1925).

Como resultado, a inicios de 1871, Mosefor
Checa y el P. Etienne pactaron un convenio que
pondria en marcha el Seminario Mayor de Quito.
Por lo que Mons. Checa, a su regreso, empezo a
buscar el edificio en el cual se iba a establecer el

nuevo seminario. Viendose adjudicado para este

15. Creada por el mismo San Vicente de Paul en Francia en 1634

16. Conferencias de San Vicente de Paul fundadas por Derico Ozanam
(1813-1853)

17. Saint-Nazaire es la ubicacion de donde parten las dos primeras
caravanas de Hijas de la Caridad y padres lazaristas enviadas a Ecuador.

18. Esta informacion fue obtenida del autor Martinez (2012) que a su vez
realiza una revision de la fuente primaria “Historia de la Congregacion de
la Mision en el Ecuador. escrita por el P. José Oriol Baylach (1979) que no
pudo concluir debido a su muerte
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Fig.11. Hermanas de la Caridad y Padres Lazaristas.

Por autoras
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propodsito el Convento San Francisco de Quito en
septiembre del mismo afo. Por consiguiente, con
el motivo de fundar el nuevo Seminario Mayor,
fueron enviados a Quito dos padres lazaristas: el
aleman Pedro Schumacher de 33 anos; y el francés
P. Alfredo Gaudefroy de 31 afos; quienes salieron
del puerto de Saint-Nazaire el 7 de agosto de 1872
llegando a Quito el 19 de septiembre (Martinez,
2012).

No obstante, a su llegada, se encontraron
con que el Monsefior y su clero tenian prevista
una labor diferente para los padres: establecer una
facultad de Teologia cuyas catedras serian dicta-
das por los sacerdotes de la ciudad mientras que
ellos se ocuparian de la direccién espiritual de los
estudiantes. No se pretendia fundar el Seminario
Mayor como se habia previsto. A pesar de todo esto,
poco después el P. Schumacher y Mons. Checa

discutieron las condiciones de la puesta en marcha

del Seminario Mayor, lo que concluyd en su fun-
dacion el 26 de diciembre de 1872 en los predios
del convento de San Francisco, en dénde funcio-
naba también el Seminario Menor “San Luis"°, el
cual aun se encontraba regentado por los padres

Jesuitas (Martinez, 2012).

Las condiciones de su creacion se explican
en esta carta escrita por el P. Foing el 23 de febrero

de 1873 a su Superior General:

Después de muchas dificultades nuestros

co-hermanos han tomado posesion del

19. Fue fundado por los Padres Pedro Schumacher, Claverie, Stappers y
Graudefroy. (Martinez, 2012)

20. El Seminario Menor en un inicio fue fundado el 19 de noviembre de
1594 por el Sefior Arzobispo Fray Luis Lopez de Solis, fue el primer plantel
educativo fundado en la ciudad de Quito. Fue regentado por los padres
Jesuitas hasta 1767, ano en el que fueron desterrados del Ecuador por
orden de Carlos IlIl. El clero secular se hizo cargo hasta 1862, afio en el que
fue entregado nuevamente a los Jesuitas, quienes lo dirigen hasta 1874,
ano en el que lo entregaron al Monsefior José Ignacio Checa y Barba. El
Seminario Menor pasa a ser regido por los padres lazaristas desde 1874
hasta 1929, y desde 1935 hasta 1968 (Martinez, 2012; Navas, 1948).
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Seminario Mayor de Quito y en condiciones,
sin embargo, bastante desfavorables. El
Seminario Menor quedd en manos de los
Padres Jesuitas. En el Seminario Mayor,
el Sr. Arzobispo queria darnos solamente
la direccion espiritual; toda la ensefanza
guedaria a cargo de los Sacerdotes de la
Arquididcesis (Martinez, 2012, p. 74)

En 1874 los lazaristas se hacen cargo
tambien del Seminario Menor “San Luis’, teniendo
ambos seminarios bajo su direccion. Poco después
de esto empezaron a tener problemas econdmicos,
académicos y administrativos, ademas de que el
edificio no era suficientemente apto para abarcar
los dos Seminarios. Asimismo tuvieron dificultades:
con los Jesuitas, quienes aun tenian a su cargo parte
del alumnado; con los Padres Franciscanos debido
a la renta del edificio; y por ultimo, conflictos con
el Senor Arzobispo quien pensaba entregar a los
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lazaristas solo la direccion del Seminario dejando

la ensenanza al clero secular. (Martinez, 2012)

Por estas razones para el P. Schumacher era
de caracter urgente separar los dos Seminarios y
realizar una edificacion independiente para cada
uno de ellos; por lo que, él mismo comienza su
construccion. En 1874 se bendijo en Santa Prisca
la primera piedra de lo que seria en un futuro el
Seminario Menor San Luis, pero que seria utilizado
por el Seminario Mayor San José hasta 1884. Es
asi como en octubre de 1877, coincidiendo con
el nuevo inicio de afo, el personal del “Seminario
Mayor San José” se trasladd al nuevo edificio en
los predios de “Santa Prisca”. Mientras tanto, en el
convento de San Francisco aun quedo el Seminario
Menor (Martinez, 2012; Navas, 1948).

La construccion de la edificacion para el

Seminario Mayor comenzo a principios de 1883 en

los predios de Santa Clara de Millan. Se conoce que
el diseno del conjunto arquitecténico fue disefado
por el arquitecto Franz Schmidt. El edificio de
estilo neogdtico contaba con dos pabellones cada
uno a un lado de la capilla en la que se encontraba
una torre con aguja como se puede apreciar en la
figura 12 (Arquididcesis de Quito, s.f; Los Ladrillos
de Quito, 2021; Martinez, 2012).

A su vez, el P. Schumacher dirigido la nivelacion
de terreno, dibujo un croquis, levanto los planos,
compro los materiales; madera, cal, ladrillo vy
piedra, para la construccion del techo hablo con
una empresa parisina llamada Auger para que se
coloquen placas de zinc. Se conoce (Arquidiocesis
de Quito, s.f; Los Ladrillos de Quito, 2021; Martinez,
2012).

traslado del

En marzo de 1884 se realiza el

la nueva
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Fig.12. Seminario Mayor San José a través del tiempo.

Por autoras.
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construccion en Santa Clara?. El edificio, aunque
aun se encontraba inconcluso, fue lo suficiente-
mente habitable para albergar a los seminaristas.
Mientras que el alumnado del Seminario Menor,
gue aun se encontraba en el Convento de San
Francisco, fue instalado en el edificio de Santa
Prisca. Todo esto se realizd con rapidez ya que
para el P. Schumacher era imperioso desocupar el
Convento de los Padres Franciscanos y a su vez el
edificio de Santa Prisca para el uso de Seminario
Menor por las razones mencionadas anteriormente
(Martinez, 2012).

El Seminario Mayor San José estuvo en esta
edificacion diseflada por Schmidt desde su trasla-
do en 1884 hasta 1950 cuando se demolieron los
dos pabellones laterales debido a que el espacio
ya no era suficiente, ademas de que su estructura
no estaba en condiciones adecuadas. La capilla no

formo parte de esta demolicion, y alrededor de ella

se construyd el nuevo inmueble disefado por el
arquitecto Gonzalo Pazmifo, mismo que se levan-
to alrededor de la antigua capilla como se puede
observar en la figura 12 (Los Ladrillos de Quito, 2027;
Martinez, 2012).

Provincias y Viceprovincias de
la Congregacion de la Misidn

Es importante conocer que la Congregacion
de la Misién en América del Sur estaba dividida en
Provincias y Viceprovincias??2 de manera que podian
regir y organizar de manera adecuada a todos los
hermanos y hermanas que se encontraban en los

21. Actualmente el terreno localizado en la Av. América y Av. Cristobal
Coldn, en la ciudad de Quito, Ecuador.

22. La Viceprovincia depende de una provincia y al frente de ella esta
un Vice-Visitador. El Superior General puede erigir provincias y también
unirlas, dividirlas o suprimirlas. Una provincia puede abarcar un solo pais
0 varios paises. A su vez en un mismo pais puede haber varias provincias
segun las necesidadesy el desarrollo de la Congregacion (Martinez, 2012).
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distintos paises. A partir de la llegada de los
primeros misioneros en 1870 y hasta 1872, las
casas que se fundaron en Ecuador dependian
directamente de la Casa Madre de Paris. Pero,
en febrero de 1872, el P. Etienne se separd de la
Provincia de Paris a las casas de estas comarcas y
se formd una Provincia nueva. Cuya circunscripcion
abarcaba los cinco establecimientos: Guatemala,
todos en

Popayan, Guayaquil, Quito y Lima,

republicas de caracteristicas geograficas muy
diferentes. Debido a esto las vias y medios de
comunicacion entre estos establecimientos hacian
dificil y peligrosa la llegada del Padre Visitador,

guien en esta época era el P. Foing (Martinez, 2012).

En 1900 el P. Claverie fue promovido al cargo
de "Pro-Visitador'. En el mismo afo, se cred la
Viceprovincia del Pacifico que comprendia Chile,
Peru y Ecuador para la que también fue nombrado
el P. Claverie, Vice-Visitador, con sede en Quito. A

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

pesar de la creacion de esta nueva Viceprovincia,
las grandes distancias entre los territorios y por
razones politicas se vid la necesidad de la creacion
de una nueva Provincia. Finalmente, en una carta
de 1904 escrita por el Superior General Padre Fiat
al P. Claverie, le comentd que ha pensado en unir
Chile con Perd y dejar a Ecuador como una sola
provincia llamandose esta ultima Provincia del
Ecuador, a lo que la respuesta del P. Claverie fue
totalmente favorable. EI 5 de diciembre de 1904
se creo la Provincia del Ecuador, siendo su primer

Visitador el P. Claverie (Martinez, 2012).

En el momento de la creacion de esta Provincia se
encontraban cinco casas en la Republica: La Casa
Central, El Seminario Mayor, El Seminario Menor de
Quito, La Residencia de Guayaquil y El Seminario
Menor de Loja; en los cuales se encontraban
distribuidos 24

sacerdotes 'y 4 hermanos

coadjutores. La Provincia tenia independencia

juridica mas no econdmica, pues dependia de los
Seminarios; carecia de practicamente de obras
propias. Los co-hermanos dependian de los salarios
de las Curias, y las casas propiedad de las didcesis;
la Casa Central, de la Arquididcesis. Guayaquil era
la Unica propiedad. En cuanto al reclutamiento
dependian de Europa, particularmente de Francia

(Martinez, 2012).

Para cerrar esta idea, el Padre Gonzalo

Martinez Salame dice:

Los actores han sido s que no perdieron de vista
el objetivo permanente de la Mision que les legd
Vicente de Pall: “la evangelizacion de los pobres’,
mision que de modo muy especial en el Ecuador
dada su realidad eclesial debia prolongarse vy
consolidarse a través de un clero bien formado:
por ello dedicaron casi todas las energias a la

obra de los seminarios, sin descuidar
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las misiones populares y la atencion a la
familia vicenciana, particularmente a las hijas
de la caridad y sus obras como el servicio a los
pobres en hospitales. No hay duda de que la
permanente “mision” de efecto multiplicador
por mas de una centuria fue la formacion del
clero ecuatoriano con total y desinteresada

entrega. (2012, p. 180).

Antes de finalizar, es fundamental hablar
de los religiosos mas importantes que esta
Congregacion otorgd al pais, mismos que fueron
y son reconocidos por distintas razones. Se puede
mencionar su aporte como profesores o directores
de los Seminarios; su ayuda en construcciones
arquitectonicas tanto para la Congregacion como
para otras ordenes y parroquias del pais. Por
nombrar a unos pPocos, sin Ningun orden particular,
destacamos al Padre francés Jean Claverie (1830-

1907), el Padre holandés Juan Francisco Stappers
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(1841-1923), el Padre aleman Juan Maria Grimm
(1842-1907), el Padre aleman Teodoro Reul (1849-
19006), el Padre francés Andrés Farget (1879-1955) y
el Padre aleman Pedro Humberto Bruning (1869-
1938). Este ultimo, quien llegd a Ecuador en 1899,
se profundizara a continuacién por ser, como se
dijo anteriormente, el protagonista de esta tesis, al
haber realizado mas de 200 obras arquitectoénicas
en la republica ecuatoriana; ademas de haber
aportado académicamente con su conocimiento

en el Seminario Mayor San José.
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Stiehle y Briining como artifices de la materializacion de las
2.1 6rdenes religiosas reformadas en el contexto ecuatoriano

Cabe resaltar que para la redaccion de
estos subcapitulos, se revisaron multiples fuentes
bibliograficas en busca de informacion sobre el
padre Bruning. Se encontrd, como fuente primaria,
la Revista Mi Seminario, Organo de la "Sociedad
de la Santa Infancia, para los fines de este trabajo,
se tomo en cuenta solamente el periodo de enero
a mayo de 1938 de la misma, debido a que es en
este ano que la revista comienza su circulacion,
pero lamentablemente Brlning fallecid en marzo
del mismo ano. También se revisd el Boletin
Eclesiastico, revista oficial de la arquididcesis de
Quito desde 1899, afo en el que llega Bruning al
pais, hasta 1938. Resulta interesante que en estos
documentos se encuentran noticias cortas sobre
lo que pasaba en el pais, donde se encontrd
datos sobre la colocaciéon de las “primeras piedras’
en varias iglesias de Bruning, las bendiciones
realizadas a las mismas, asi como homenajes y
agradecimientos realizados al padre lazarista. Estos
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datos fueron fichados por el grupo de tesis y podran
ser encontrados en los anexos 1 al 10..
Finalmente, se revisd también el Boletin
de la Conferencia Latinoamericana de Provincias
Vicentinas N¢ 69 correspondiente a Octubre-

Diciembre de 1990. Ademas de las fuentes

secundarias debidamente citadas en el capitulo.

Durante el siglo XIX, en consecuencia de
la secularizacion de los estados, de la idea de
modernidad y al surgimiento de nuevas corrientes
ideologicas que se encontraban en auge en
Europa, la Iglesia Catodlica universal, como se detalla
de manera mas profunda en el subcapitulo 1.2,
buscalba su renovacion. Es asi que, la Iglesia decidio

adaptarse a las nuevas condiciones de la sociedad.

Esto tuvo un gran impacto en América
Latina, que por razones politicas similares a las que
se daban en Europa, seguia también los pasos de
renovacion de lalglesia, sostenida desde el Vaticano.
En las ultimas décadas del siglo XIX, las relaciones
Estado-lglesia en el territorio latinoamericano se
fueron deteriorando y se produjo una ruptura; la
Iglesia tuvo que adaptarse a la secularizacion de
los Estados y buscar una nueva forma de renovar
la fe bajo nuevos escenarios. Volvieron sus ojos a
Roma en busca de apoyo, lo que facilitd el envio
de religiosos europeos a América, con el fin de
evangelizar, educar y dar una nueva imagen a la
Iglesia, alejada de la corrupcion que representaba

en aquel entonces (Moscoso, 2008).

Esta realidad no era ajena a la ecuatoriana,
donde la Iglesia se encontraba desgastada por
su intervencion en las guerras de independencia,

por las corrientes liberales y la introduccion del

48



UCUENCA

protestantismo, y buscaba en esos momentos una
renovacion que le permitiera conservar a sus fieles

y su poder.

A consecuencia de toda la situacion politica
y social que se estaba viviendo, la produccion
arquitectonica y artistica fue bastante limitada en
Ameérica Latina durante esta época. Las guerras
de independencia causaron tumulto y parte del
patrimonio artistico presente en las iglesias fue
fundido para fabricar balas de cafdn, lo que causd
una gran afeccion al mismo. La época colonial fue
considerada por la elite intelectual como sindnimo
de atraso cultural, social y econédmico, lo que influyd
también en la arquitectura y se vio evidenciado
sobre todo en la adaptacion de nuevos estilos
arquitectonicos que ya estaban siendo usados en
Europa. De esta manera, tomd fuerza en América

Latina el uso de historicismos. (Moscoso, 2008).
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Los historicismos en la arquitectura fueron
desarrollados en el siglo XIX e inicios del XX. Estos
implicaron un analisis de los estilos arquitectonicos
del pasado, recuperando su lenguaje e
incorporando también algunas caracteristicas del
siglo XIX. Destacan corrientes como el historicismo
renacentista, el cual fue el mas popular en
arquitectura urbana domeéstica y edificios publicos.
Sin embargo, también estuvieron en tendencia
otros historicismos como el neorromanico y el
neogodtico, estilo que fue considerado como la
arquitectura del catolicismo, asi como el Unico
sistema racional de construccion? (Cevallos, 1994;
Federacion de Ensefanza de CC.OO de Andalucia,

2009; Universidad ETAC, 2020).

Los historicismos suponian una actitud
hacia el pasado, lo que generd dos tipos de
pensamientos. En primer lugar, los intelectuales

gue creian que solo volviendo a un periodo

particular de la historia arquitectonica se podia
crear la arquitectura contemporanea. Por otro
lado, aguellos que defendian que todos los estilos
tienen el mismo valor. Bajo estos criterios, se did
la posibilidad de usar libremente cualquier estilo
segun las exigencias que se requieran. Con esta
premisa, en la segunda mitad del siglo XIX surge
el concepto ecléctico, cuyo pensamiento era que
nadie debia aceptar a ciegas la validez de un unico
estilo filoséfico, negando la legalidad de todos los
demas. Este concepto se extendio a la arquitectura,
dando origen a la arquitectura ecléctica, la cual
mezcla estilos del pasado para dar forma a algo
nuevo (Cevallos, 1994; Federacion de Ensefianza de
CC.O0 de Andalucia, 2009).

Los historicismnos en América Latina fueron

23. Augusto Welby Pugin consideraba al historicismno neogoético como la
arquitectura del catolicismo; por otro lado, John Ruskin lo veia como la
esencia del protestantismo; y por ultimo, Viollet-le-Duc creyd que era el
Unico sistema racional de construccion (Cevallos, 1994)
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reinterpretados y adaptados a los materiales
disponibles en la zona para ser utilizados en
cierto tipo de edificios. Existian tipologias que se
adaptaban mejor a ciertos usos como es el caso
del neogdtico para las iglesias, neorromanico para
cuarteles, neocldsico para edificios de gobierno,
entre otros. Sin embargo, es importante tomar
en cuenta que, en América Latina, raramente
se realizaron construcciones puras en un solo
estilo, mas bien se dio una arquitectura ecléctica
(Moscoso, 2008).

Con la llegada de las nuevas ordenes
religiosas se fundaron colegios, universidades vy
seminarios catdlicos a lo largo de toda Ameérica
Latina. Ademas, se crearon nuevas parroquias, sobre
todo rurales, lo que conllevo a la construccion de
nuevos templos (Moscoso, 2018). Esta renovacion
espiritual se vio directamente reflejada en la
arquitectura; una fe renovada no podia desarrollarse
fia Carolina Polo Martinez
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dentro de un edificio que simboliza una época de
corrupcion y decadencia: los templos y espacios
de fe “moderna” debian ser reformados. Para esto,
se adoptaron los mencionados historicismos,
aplicados a la arquitectura religiosa, asistencialista

y educativa (Moscoso, 2008).

Es preciso recordar que, en el Ecuador, el
presidente Gabriel Garcia Moreno fue una pieza
fundamental para la modernizacién arquitectonica
del pais, no solo religiosa, pues ademas de importar
las nuevas ordenes, trajo también arquitectos
europeos como Thomas Reed y Francisco Schmidt,
autores de importantes obras civiles. Ademas,
con el fin de mejorar la ensefanza superior de
arquitectura, trajo a Jacobo Elberth para que
fundara la Escuela Politécnica (Moscoso, 2008).
Con estos antecedentes, se puede decir que la
proyeccion de arquitectura del pais se encontraba

bajo una fuerte influencia centroeuropea, tanto en

el ambito de la arquitectura religiosa como en la

arquitectura civil?4,

Dentro de este contexto, llegaron al pais
dos arquitectos religiosos alemanes 23, el hermano
redentorista Juan Bautista Stiehle(1829-1899) en
1873 y el padre lazarista Pedro Bruning (1869-1938)
en 1899. Su amplio trabajo en el Ecuador supuso
una renovacion arquitectonica, siendo Stiehle el
primero en implantar la arquitectura historicista en

el pais (Moscoso, 2018).

24. Durante el segundo y tercer cuarto del siglo XIX, los gobiernos de
turno como Urbina y Garcia Moreno apoyaron el envio de estudiantes
sobresalientes a Europa con el fin de que completaran sus estudios de
pintura y escultura. Su contrato establecia que a su regreso debian dirigir
una escuela. Cadena, en 1860, fue nombrado director de la Academia
de Dibujo. Esto confirma que el pensamiento y ensefanzas europeas
estaban llegando al pais

25. Las ordenes religiosas tenian sus propios religiosos especializados
con solida formacion que le permitia dar respuesta a las necesidades
inmediatas. Otros religiosos tuvieron formacion académica en
arquitectura y conocian los tratadistas y sus principios, pero muchos se
hicieron arquitectos por necesidad y mediante libros y buenas dosis de
sentido comun (Gutiérrez, 1983).



UCUENCA

Fig.13. Hermano Juan Bautista Stiehle

Por Avilés, E (s.f)
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Hermano Juan Bautista Stiehle

Juan Bautista Stiehle nacid en la ciudad de
Dachingen, Alemania, el primero de junio de 1829.
A temprana edad aprendid los oficios de carpintero
y herrero y construyd el altar mayor del templo
de su pueblo. En su juventud conocio a un padre
redentorista y bajo su influencia, decidid ingresar
en la orden alemana del Santisimo Redentor,
pero por razones desconocidas, no fue aceptado.
Entonces, el sacerdote contactd a sus similares en
Francia, con el fin de que Stiehle fuese aceptado en
esta localidad. Juan Bautista hizo sus votos el 1 de
enero de 1854 y una vez que formaba parte de la
orden del Santisimo Redentor, fue enviado a varias
localidades para que colaborara con la construccion
y arreglo de diversos templos de la orden (Rivera y

Rivera, 2001).

En 1873, el padre Joseph Glaudel, superior
del convento redentorista de Cuenca en Ecuador,

pidio al superior de la congregacion en Roma que

enviase un representante para la construccion
del convento y la iglesia en la ciudad. La solicitud
fue aceptada y se envid al hermano Juan Bautista
Stiehle, juntoconotrostreshermanosyunsacerdote.
Llegaron al pais el 16 de noviembre de 1873, primero
residiendo en Riobamba y posteriormente Quito,
en donde el hermano Stiehle conocio al presidente
Gabriel Garcia Moreno, con quien hizo una amistad
(Rivera y Rivera, 2001). Se instaldé en Cuenca en
1874, en donde, al poco tiempo de llegar, la orden
redentorista le designd multiples obras como la
iglesia del Perpetuo Socorro, también conocida
como San Alfonso y su convento aledano y varias
capillas en haciendas de la comunidad (Moscoso,

2008).

Sin embargo, el hermano Juan Bautista
fue contratado como arquitecto religioso de
confianza por otras comunidades religiosas, en

particular femeninas y pertenecientes a la Iglesia

51



UCUENCA

reformada. Entre ellas, colabord con las Carmelitas,
las monjas de los Sagrados Corazones, las Hijas de
la Caridad y las religiosas del Buen Pastor. Ademas,
realizd construcciones pertenecientes a distintas
parroquias, en donde destaca la iglesia del Santo
Cenaculo y la obra maestra del arquitecto: la
Catedral de la Inmaculada Concepcion. También se
le atribuye la construccion de parte del Seminario
Mayor de la ciudad y el antiguo hospital de Cuenca

“San Vicente de Paul” (Moscoso, 2008).

Como resultado de la obra del hermano
Stiehle, sobre todo en construcciones religiosas,
se puede decir que existe un antes y un después
en la arquitectura cuencana. Fue el arquitecto
gue mayores cambios produjo en la fisonomia
arquitectonica de la ciudad, ademas, es importante
destacar la influencia y ensefanzas legadas a sus
aprendices como un aporte fundamental a la
arquitectura del pais (Moscoso, 2018).
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Fotografia. O1. Iglesia de San Alfonso, Cuenca.

Por Ministerio de Turismo. (2020)
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Fig. 14. Padre Pedro Brining.

Por Cevallos, A. (1994)
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Padre Pedro Briining

Pedro Humberto Brlining nacié en la
ciudad de Colonia, Alemania en diciembre de
1869. Su padre, Alberto Bruning, era procedente de
una familia protestante, sin embargo se convirtid
al catolicismo a los 20 afos, formando una familia
catdlica. Dos de sus hijos se hicieron sacerdotes
y tres de sus hijas se hicieron Hijas de la Caridad.
Brining desde temprana edad solia ayudar en la
misa de la Capilla de los Lazaristas de su pueblo
y a los 24 anos, el 23 de enero de 1893, entrd a la
Congregacion y dos afnos mas tarde, pronuncio los
votos. En 1899 recibid la ordenacion sacerdotal en
Paris y, poco después, fue destinado para la mision
en el Ecuador, llegando al pais el 27 de octubre de

1899 (Martinez, 2012).

Residio en la Casa Central de Quito hasta
1906, afo en el que fue enviado al Seminario
Mayor San José de Quito, en donde trabajo hasta

su salida en 1938 por complicaciones respiratorias

gue causarian su muerte. Su mision principal fue la
formacion de futuros sacerdotes del clero secular,
el padre Bruning dictaba las clases de teologia
dogmatica, liturgia, oratoria sagrada y arquitectura.
Se dice que tenia una gran capacidad intelectual
sintético-analitica, de caracter emprendedor,
organizador, minuciosoydisciplinado.Sindescuidar
su mision de formador, se dedicd también a su
labor de arquitecto, sobre todo en los periodos de
vacaciones, recorriendo los complicados caminos

de la sierra ecuatoriana (Martinez, 2012).

El padre Pedro Brlning estuvo activo en el
pais por casi 40 anos, tiempo en el que desarrollo
una asombrosa cantidad de obras arquitectonicas,
tanto religiosas como civiles. En el libro de Cevallos,
Arte, disefo y arquitectura en el Ecuador. La obra
del Padre Pedro Bruning 1899-1938 (1994), se
describe que Bruning siempre tuvo aficiéon por

la arquitectura, y su vocacion se vio consolidada
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gracias al riguroso programa educativo de los
padres Lazaristas. Bruning recibid clases sobre el
estudio de la arquitectura y las artes en general,
convirtiéndose en un profesor muy avezado de
las mismas. Su gran habilidad y aporte en la
arquitectura lo llevo a ocupar, en 1913, la Catedra de
esta ciencia en la Escuela de Bellas Artes de Quito,
en reemplazo a su Director y fundador Giacomo
Radiconcinizé. Ademas, fue nombrado por el
Arzobispo de Quito como Candnigo Honorario y
fue arquitecto diocesano, razén por la que otros
arquitectos, tanto religiosos como civiles, acudian
a Bruning en busca de apoyo y consejo para llevar

a término sus obras (Cevallos,1990; Martinez, 2012).

Ademas de los datos previamente
mencionados, existe muy poca informacion sobre
el padre Brlning y sus primeros anos en Alemania
y Francia, de igual manera, se desconoce los
pormenores de la mision enviada al Ecuador en
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la que él llegd?’. Por otro lado, y a pesar del gran
aporte, se puede decir que BrlUning era poco
conocido en el area arquitectonica, se cree que esto
se debe a a la concepcion religiosa que domina
su personalidad, asi como a las caracteristicas de
la orden Lazarista. Estos antecedentes provocaron
gue muchas de las construcciones realizadas por el
padre ni siquiera lleven una placa que identifique

su autoria (Cevallos, 1994).

Como explica Cevallos (1994), es importante

26. Sorprende que en un libro tan importante sobre las Bellas Artes,
como es La construccion del campo moderno del arte en el Ecuador,
1860-1925: Geopoliticas del arte y eurocentrismo de Trinidad Perez (2012),
no se menciona al padre Pedro Brlning ni existe informacion sobre su
presencia en la Escuela de Bellas Artes, a pesar de haber ocupado un
puesto tan importante como el que ocupaba Radiconcini.

Creemos que esta falta de informacion acerca del paso de Bruning por
la Escuela de Bellas Artes se dio debido a que en esta época su director
era Navarro, quien intentaba modernizar la educacion, por lo que todo lo
relacionado a la religion no resultaba interesante para el objetivo. De esta
manera se crea algo denominado como silencio en la historia.

27. Debido al alcance del presente trabajo, no se logrd recopilar esta

informacion. Sin embargo, se sugiere buscar posteriormente en el
Archivo del Ministerio de Relaciones Exteriores y Movilidad Humana.

Fotografia 02. Iglesia Matriz de San Miguel de El Angel, Carchi.

Por Bogdan Veselovski. (s.f)
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Fotografia 03. Iglesia de Santo Domingo, Loja

Por Ministerio de Turismo. (2020)
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reconocer la trascendencia de Bruning en la
arquitectura ecuatoriana, pues es practicamente
el Unico que ha aportado a su historia con el
historicismo neorromanico, transicion y con el
historicismo ecléctico neogdtico. El padre Pedro
tenia como caracteristica personal el proyectar su
personalidad en sus obras; y ademas, se adaptaba a
la época, alaconcepcion ecléctica, alas condiciones
sociales, métodosy técnicas de construcciony sobre
todo, refleja en ellas un proceso evolutivo propio.
Cabe destacar que Bruning, a pesar de pertenecer
a la orden Lazarista y cumplir de manera devota
a sus principios, no centrd su obra Unicamente al
servicio de su orden, si no que trabajé para varias
parroquiasy érdenes que estaban presentes el pais,
aunque todas dentro de la Iglesia reformada.

Para una comprension grafica de lo

explicado, se ha realizado una recopilacion vy

sistematizacion de datos encontrados acerca de

las obras arquitectdnicas ejecutadas por estos dos
arquitectos en el Ecuador, presentadas a manera
de un mapeo realizado por el grupo de tesis (figura

15y 16).
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Mapeo de Obras: Hermano Juan Bautista Stihle

% Grupo A: Provincia del Azuay

1. Capilla Colegio Sagrados Corazones,
Cuenca

2. Iglesia del Santo Cenaculo, Cuenca

3. Convento del Carmen de San Jose,
Cuenca

4. Instalacion érgano del Carmen Alto,
Cuenca

5. Tramo norte del Seminario, Cuenca

6. Catedral de la Inmaculada
Concepcién, Cuenca

7. Escuela Central, Cuenca

8. Capilla del Hospital Vicente de Paul,
Cuenca

9. Casa de la Familia Ordofiez, Cuenca

10.Pozo y Acueducto en las Conceptas,
Cuenca

1. Iglesia y Convento de San Alfonso,
Cuenca

12. Escuela Hermanos Cristianos, Cuenca

13. Convento del Buen Pastor, Cuenca

14. Hospital y Colegio de Dominicos,
Gualaceo

15. Capilla y Casa Hacienda, San Agustin

Grupo B: Provincia del Canar

1. Torre de la Iglesia de Cafar.
2. Iglesia de la Virgen del Rosario, Biblian.
3. Colegio de la Providencia, Azogues.

é Grupo C: Provincia de Chimborazo

1. Iglesia de San Alfonso, Riobamba.

é Grupo D: Provincia del Pichincha

1. Mueble del Organo de la Catedral de Quito.
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Fig. 15 Mapeo de Obras de Juan Bautista Stiehle

(Moscoso, 2018) Por autoras.

56



Mapeo de Obras: padre Pedro Briining

1
2.
3.

oy

1

Iglesia de Pindal, Alamor

Iglesia de Alamor

Santuario de Nuestra Sefiora del
Cisne

Capilla del Colegio San Francisco de
Sales, Alausi

. lglesia de Guamote
. Iglesia de Nuestra Sefiora de la

Pefa, Pungala

. Iglesia de San Luis, Riobamba
. Iglesia de Sicalpa
. Iglesia de la Virgen Dolorosa,

Riobamba

Grupo A: Provincia de Loja y Canar

4. Catedral de Loja

5. Iglesia de Santo Domingo, Loja

6. Iglesia Votiva de SS.CC. de Jesus,
Azogues

Grupo B: Provincia de Bolivar y Chimborazo

7. Capilla Madres Marianitas,
Riobamba

8. Catedral de Riobamba

9. Iglesia de Carmelitas, Riobamba

10.Antiguo Seminario Menor de
Riobamba

11. Capilla de colegio de Marianitas de

Guaranda
12. Catedral de Guaranda

é Grupo C: Provincia de Tungurahua y Cotopaxi

oNoOuHWN A

9.

Iglesia de Nuestra Sefiora de Agua

. Iglesia de Pelileo

. Iglesia de Patate

. Iglesia de Quero

. Iglesia de Pilahuin

. Iglesia de Pasa

. Iglesia de Quisapincha

. Capilla de Santa Teresita del nifio

Jesus, Ambato
Capilla de la Medalla Milagrosa,
Ambato

10.La Antigua Matriz de Ambato

.

12.

é Grupo D: Provincia de Pichincha

oNouPH~HWNA

9.

Iglesia de la Merced, Ambato
Iglesia de San Miguelito de Pillaro,
Ambato

Iglesia Matriz de Machachi

. lglesia de Aloag

. Iglesia de Tambillo

. Iglesia de Amaguana

. Iglesia central Sangolqui

. Iglesia de Conocoto

. Iglesia de la Magdalena, Quito

. lglesia del Colegio la Providencia de

la Inmaculada Concepcion
Iglesia del Buen Pastor, Quito

10.Quinta San Vicente de Paul, Quito

15.
16.

. lglesia de San Sebastian, Quito

Capilla Funeraria del Cementerio de
San Diego, Quito

Cementerio de San Diego y su
portada Quito

Capilla de Nuestra Sefiora de la
Escalera, Quito

Iglesia del Carmen Alto, Quito

La Torre de la Catedral de Quito

17. Casa de obreros, Quito

1
2.

Iglesia de San Pablo de Imbabura
Hospital General de Otavalo

3. Colegio de Betlemitas, Ibarra

13. Iglesia de Mulalillo

14. Iglesia Parroquial De Cusubamba

15. Capilla del Antiguo Hospital de
Latacunga

16. Iglesia Matriz de Latacunga

17. Iglesia de San Felipe, Latacunga

18. Santuario Catdlico de Nuestra
Sefora de El Salto

19. Iglesia Catdlica La Merced

20.Iglesia de San Sebastian

21. Iglesia de Poalo

22.1glesia de Saquisili

23.Casa Parroquial Saquisili

24.1glesia del Sefor de Cuicuno,
Guaytacama

18.1glesia de San Roque, Quito

19. Capilla del Hospital Dermatolégico,

Quito
20.Reloj del hospital dermatoldgico,
Quito
21. Iglesia de San José, Quito
22.Capilla de Chapicruz
23.Iglesia de Nayon
24.1glesia de Yaruqui
25.Iglesia de Pomosiqui
26.Iglesia de Guayllabamba
27.1glesia de Nuestra Sefiora de la
Presentacion de el Quinche
28. Casa Parroquial de El Quinche

29.Iglesia de San Antonio de Pichincha

30.Iglesia de Puellaro

31. Iglesia de Malchingui

32.1glesia de la Esperanza, Tabacundo
33.1glesia Matriz de Cayambe
34.1glesia de San José de Minas

é Grupo E: Provincia de Imbabura y Carchi

4. Iglesia de El Angel
5. Iglesia Matriz de Tulcan
6. Capilla Hospital Tulcan
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Santa Elena
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Fig. 16 Mapeo de Obras de Pedro Brining

200km

Por autoras.
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Después de un andlisis del mapeo
presentado, se puede constatar la fuerte presencia
e influencia del hermano Juan Bautista Stiehle
y el padre Pedro Bruning durante la época de
1873 a 1938. Se puede senalar que la generalidad
de la obra e influencia de Stiehle estuvo en el sur
del pais, mientras que la de Brlning se concentrd

mayoritariamente en el norte.

Por un lado, Stiehle cuenta con un total de
veinte obras, de las cuales: quince se encuentran
en la provincia del Azuay, sobre todo en Cuenca;
tres en la provincia del Canar; una en Chimborazo;
y, por ultimo, realiza mobiliario para la Catedral de

Quito en la provincia del Pichincha.

Por otro lado, Brluning tiene una presencia
mucho mas cuantiosa en el pais, con un total
de ochenta y un obras; de estas: solamente seis
se encuentran al sur del pais en la provincia de
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Loja y Canar; doce en las provincias de Bolivar
y Chimborazo; veinte y cuatro en las provincias
de Tungurahua y Cotopaxi; treinta y cuatro en la
provincia de Pichincha;y, cinco en las provincias de

Imbabura y Carchi.

La materializacion de la
Iglesia reformada

Los antecedentes revisados en los parrafos
anteriores y en el mapeo de obras realizado,
permiten llegar a la comprension del impacto que
tuvieron tanto el hermano Stiehle como el padre
Brlning en la historia religiosa y arquitectonica del
pais. Se puede decir que estos arquitectos fueron
los encargados de la materializacion de la Iglesia
reformada en Ecuador. En otras palabras, se dio en
el pais una “modernizacion catolica?8, entendida
como un proceso de desarrollo dirigido por el
Estado bajo los preceptos de la Iglesia, lo que se ve

reflejado en la formacion de instituciones urbanas

y arquitectdnicas (Kingman Garcés y Goetschel,
2014).

Claro esta, que lo ocurrido se dio gracias a la
decision que el expresidente Gabriel Garcia Moreno
tomo, a partir de la aprobacion del concordato en
1866, de importar nuevas ordenes religiosas al pais
(Ayala Mora, 1988). Lo que aspiraba Gabriel Garcia
Moreno era un convenio entre Estado e Iglesia,
buscaba ampliar las bases de la nacion y devolver
a la Iglesia el poder que habia perdido con el
paso de los anos. Para cumplir con este objetivo,
el expresidente buscaba un clero activo, vinculado
con la sociedad, algo que en siglos anteriores no
se daba ya que era mas una Iglesia contemplativa

(Kingman Garcés y Goetschel, 2014).

28. Es importante entender que es muy distinto hablar de modernizacion
en términos laicos y de modernizacion catdlica. El segundo trata mas
bien de la modernizacion de ciertas estructuras religiosas, de modernizar
la tradicion. En estos términos, los historicismos son la modernidad de
lo tradicional y Stiehle y Bruining, con su uso, eran modernizadores de la

Iglesia en el Ecuador.
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Las nuevas ordenes que vienen al pais
dan paso a una lglesia asistencial, que ademas
de contribuir al progreso del pais en términos
educativos o cientifico-técnicos, se vinculd con la
administracion de la vida, tomando la batuta en
actividades como educacion, sanacion, creacion de
mano de obra, casas de beneficencia, internados
para mujeres, escuelas de artes y oficios, centros de
reclusion, entre otros (Kingman Garcés y Goetschel,
2014). Estas nuevas 6rdenes necesitaban un espacio,
tanto para desarrollar su vida cotidiana como para

sus labores en la sociedad.

En esta época, la Iglesia Catdlica buscaba
desmarcarse de la colonia. El deseo de dejar atras
todo lo vivido en la colonia y empezar de nuevo era
un pensamiento generalizado en la poblacion en
esta época. Por lo que, muchas veces se realizaron
templos sobre ruinas coloniales, como es el caso
de la iglesia de San Alfonso en Cuenca, la iglesia
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de Santa Barbara en Quito, entre otras; de tal
forma que las ciudades ecuatorianas se dotaron
de arquitectura renovada, dejando atras el estilo
barroco eimplantando en el pais el estilo historicista

(Moscoso, 2008).

Es con estos antecedentes que arquitectos

religiosos, como el hermano Juan Bautista
Stiehle y el padre Pedro Brining entran a escena,
pues la Iglesia Reformada buscaba imponerse vy
resimbolizarse, conquistar el espacio urbanoenesta
nueva realidad del pais a través de la arquitectura,
sin ser ella la Unica herramienta para este fin. Son
estas ordenes modernas las cuales procuraron una
renovacion eclesial, y sus constructores los que
dotaron a las ciudades ecuatorianas una imagen
renovada al implantar en la urbe sus templos,
conventos, colegios, hospitales, entre otros, con un
nuevo gusto por los estilos romanticos (Moscoso,

2018). Los constructores previamente mencionados,

son a quienes se les debe, en buena medida, la
transformacion de la arquitectura religiosa en el
Ecuador entre finales del siglo XIX e inicios del siglo
XX.

Fue una época de grandes cambios politicos
en el pais y marcé dos momentos dentro de la
arquitectura historicista. Por un lado, el momento
de la llegada del Hermano Stiehle al Ecuador se
ve evidenciado por una arquitectura directamente
relacionada con la renovacion religiosa; y, por otra
parte, la llegada de Bruning, durante la Revolucion
liberal y veinticinco anos mas tarde que el primero,
se ve marcada por una arquitectura que podria
pensarse como un simbolo de resistencia de la

Iglesia Catdlica ante el liberalismo (Moscoso, 2018).

Para concluir, estos dos arquitectos, aunque
en épocas distintas, fueron los encargados de

materializar la nueva etapa de la Iglesia Catdlica,
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brindando una arquitectura renovada a una fe que
buscaba dejar su pasado atras. Fueron los artifices
del progreso, de superar la época colonial que era
considerada como retraso cultural, mediante la
instauracion de una arquitectura nueva en nuestro
pais. Recuperaron la tradicion de la Iglesia, que
consideraba a la construccion de templos como
un hecho social, razéon de suma importancia para
revalorizar la obra arquitecténica y a la misma
Iglesia como institucion dentro de la sociedad y sus

fieles.

Finalmente, debido al alcance de la tesis,
no se pudo profundizar Mmas en la investigacion
de tal manera que se pueda ver las diferencias
entre el periodo tocado por Stiehle y, el siguiente
por Bruning. Sin embargo, consideramos que esta
es una pregunta clave, pues los periodos estan

marcados por situaciones politicas muy distintas.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez
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El padre lazarista Pedro Briining y su presencia en la Sierra

2 . 2 ecuatoriana

El padre lazarista Pedro Bruning trabajo
en el Ecuador como Arquitecto Arquidiocesano
desde 1899 hasta su muerte en 1938, realizando
una inigualable cantidad de construcciones
religiosas, decoraciones y disenos, ademas de
otras obras arquitectdnicas, centrando la mayor
parte de su trabajo en el norte del pais (Cevallos,
1994). Es importante mencionar gque se tiene un
registro de las mismas en su “diario”®, en donde
llevaba apuntes permanentes, evidenciando asi su
organizacion y planificacion de labores. (Cevallos,

1990).

En el libro de la Historia de la Congregacion
de la Mision en Ecuador, escrito por Gonzalo
Martinez (2012) se dice que el padre Brining aparece
en escena publica como arquitecto cuando el
Arzobispo de Quito, el Monsefor Gonzalez Suarez,
le pide que realice los planos y dirija la obra de la
iglesia de San Roque. Aunque el numero total de
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disenos realizados por Brining bordea los 200, esta
investigacion se limitara a profundizar sobre las
obras arquitectdnicas religiosas y otros elementos

infraestructurales construidos en Quito.

El padre lazarista edificé e intervino en un
notable numero de obras arquitectonicas, incluso
en simultaneo y, como se conoce, no solo en
Quito, sino en todo el pais. Supo adaptar estilos
arquitectonicos de manera impecable tanto a las
condiciones geograficas de la zona como a los
mMateriales que tenia disponibles, demostrando
el vasto conocimiento que tenia en arquitectura,
historia y tecnologia (Cevallos, 1994). Ademas, supo
aprovechar los materiales del entorno, como la
piedra pomez, el carrizo, el adobe, el chaguarquero,
el bahareque, la quincha, entre otros, utilizandolos
como materiales principales de algunas de sus
obras (Martinez, 2012)

La produccion arquitectonica realizada por

Brining en la ciudad de Quito engloba un total

29. Para esta investigacion se intento localizar dicho diario, contactando
en primer lugar con Tamara Estupifian, quien es mencionada en el
libro de Alfonso Cevallos (1994) como parte del equipo que localizd y
transcribio este documento en el afo 1994. Sin embargo, Tamara nos
indicd que ella no poseia una copia del mismo, y que probablemente
exista una transcripcion en el archivo del Banco Central o en la biblioteca
personal de Alfonso Cevallos.

Con esta informacion, se contactd con los encargados del archivo
del Banco Central (que se encuentra en el edificio Aranjuez, donde
actualmente funciona el Ministerio de Cultura) en noviembre de 2021
pero, debido a un cambio de ubicacion del archivo previsto para el
futuro, todos los documentos se encuentran por el momento en cajas El
curador del archivo nos ayudd con la busqueda del documento durante
los meses de noviembre y diciembre de 2021y enero de 2022, pero no
logro localizarlo

Debido a todo esto, procedimos a intentar contactar a la familia y amigos
cercanos de Cevallos, acciones que no tuvieron éxito. Pero, durante este
proceso pudimos conocer que toda la biblioteca personal de Alfonso
habia sido vendida tras su muerte.

Finalmente, la ultima opcidén que se tenia era contactar directamente
con el archivo de la orden Lazarista. Después de varios intentos, se
consiguio el contacto del padre Max Reyes, actual visitador provincial
de la Congregacion de Lazaristas. Es el padre Max quien tiene acceso al
archivo mencionado, en donde segun el libro de Alfonso Cevallos (1994),
se encuentra el original del Diario de Bruning. El padre Max nos supo
decir, a finales de 2021, que entraria él mismo a buscar el documento
que solicitamos, pero hasta la fecha no hemos tenido una respuesta
favorable, pues al parecer, no se encuentra el diario de Brining. Por
ultimo, creemos importante citar a Cevallos, quien en su libro dice
“Este documento es guardado con mucho celo en la Casa Central de los
Lazaristas en Quito” (1994).
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de veinte iglesias y siete obras arquitecténicas no
religiosas como escuelas, colegios e infraestructura
qgue la Iglesia necesitaba para llevar adelante su
mision pastoral y vinculaciéon con el Estado. Sin
embargo, se puede decir que su aporte dentro de
estas edificaciones fue variado, pues dependia del
estado en el que se encontraban las construcciones;
el padre lazarista realizd desde planos completos,
hasta intervenciones parciales en iglesias que
fueron afectadas por el paso de los anos o los

sismos que sacudieron al pais3°.

Es preciso destacar que la obra de Bruning
no es unicamente arquitectura, sino que también
tiene un aporte a las artes plasticas ecuatorianas,
como se evidencia en su disefio de decoracion,
carpinterias y elementos liturgicos de sus distintos
proyectos, dejando de esta manera un repertorio
de obras imponentes en términos tanto de
arquitecturacomode arte. Asimismo, esimportante
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mencionar la gran habilidad y capacidad de
Brining como arquitecto, pues la limitacion en
el transporte, la disponibilidad de materiales y las
afecciones geograficas de la sierra ecuatoriana®,
dificultad de

incrementaban la proyectar

arquitectura en aquella época (Cevallos,1994).

La obradel padre Brining se ve caracterizada
por un amplio conocimiento sobre la historia de
la arquitectura, esta premisa se ve reflejada en su
respeto hacia los estilos arquitectonicos pasados,
pues a pesar de que los mas usados por él eran el
historicismo neorromanico y neogotico, cuando era
necesario aplicaba otros como el renacentista; esto

se daba cuando su trabajo era complementar una

30. Terremoto de 1859, dafos en edificios, iglesias y casas de Quito. Gran
Terremoto 1868 en Imbabura, ruina total en varias ciudades, en Quito
sufrieron graves averias muchos edificios y, sobre todo, las iglesias y
conventos (Jacome Olivo, 2013)

31. El padre Pedro Brlining era un conocedor de la geografia ecuatoriana
Tenia en cuenta los sismos, las caracteristicas volcanicas del suelo, las
sedimentaciones y el entorno ambiental para disefar las estructuras
(Martinez, 2012).

X

—
i | |
S5
o
12/ |

b

Fotografia O4. Portada del Cementerio de San Diego, Quito.

Por Sociedad Funeraria Nacional. (s.f)
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obra, realizar una restauracion o ampliacion.

Otra caracteristica del padre Bruning que
se ve manifestada en sus construcciones, es su
comprension de todas las formas tecnoldgicas,
esto le permitio llevar a cabo una serie de
obras adaptando sus necesidades a los medios
disponibles. Este conocimiento le permitio
descubrir que el estilo mas idoneo para la sierra
ecuatoriana, por su condicion sismica, era el

neorromanico (Cevallos, 1994).

De igual manera, cabe destacar que, al
ser Bruning una persona versada en la Teologia
Dogmatica, aplicaba estos conocimientos en
la arquitectura, entendiéndola como un todo y
creando los espacios y aspectos necesarios para
cumplir con los mandamientos liturgicos (Cevallos,
1994). Esto se puede ver reflejado en el disefio de
mobiliario, altares, comulgatorios, decoracion.
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Por otro lado, se puede decir que lo
fundamental de sus concepciones arquitectonicas
y de decoracion se encuentran en el libro Teologia
Pastoral del P. Juan Maria Grim (1908), en el cual se
expone contenido sobre la arquitectura cristiana y
parece inspirarse en criterios de Bruning® (Martinez,

2012).

Con el objetivo de identificar y catalogar
las obras religiosas realizadas por el padre Pedro
Brining en la ciudad de Quito, se realizo, por
parte del grupo de tesis, una sistematizacion y
actualizacion de datos de las 20 iglesias realizadas
por Bruning en Quito, presentadas en un mapeo y
fichaje. En las fichas se especifica los aflos en los
gue se realizé cada etapa, cudl fue la intervencion
que realizd Bruning, el estado inicial de la iglesia
en donde se pudo identificar 5 tipos: obra nueva,
derrocada, restaurada, restaurada y ampliada, y

por ultimo, sin informacion; también se detalla el

estilo de la construccion, los materiales utilizados y
si pertenece a una orden religiosa.

Las obras arquitectonicas no religiosas,
debido al alcance de esta investigacion, no fueron
incluidas en las fichas, sin embargo, se considera
importante mencionarlas: Casa Parroquial de El
Quinche (1920-1937), Quinta San Vicente de Paul
(1917-1928), Cementerio de San Diego y su portada
(1926-1937),
antiguo hospital de leprosos (1927-1928) y la Casa
de obreros (1922-1923).

Reloj del Hospital Dermatoldgico,

32. Alfonso Cevallos describe en su articulo publicado en el Boletin de
la Conferencia Latinoamericana de Provincias Vicentinas (1990) que el
libro mencionado es el pensamiento de Brining por distintas razones:
tanto él como el autor del libro fueron alemanes y estuvieron en el
Seminario San José (Grimm vino al Ecuador en 1875y murié en 1907) por
lo que tuvieron una época de contacto; Grimm no tiene una tradicion de
constructor; los grabados de los dibujos de altares que se presentan en
la obra son realizados por Bruning y pertenecen a sus realizaciones; y por
ultimo, partes del texto e ilustraciones son iguales a las que se usan en
documento "Curso de Arquitectura" de Bruning.
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1. Iglesia de San Roque

2. lIglesia de la Magdalena

3. Capilla del Hospital
Dermatoldgico

4. Iglesia de Nayon

5. Iglesia de Nuestra Sefiora
del Quinche

6. Capilla del Cementerio
de San Diego

7. lglesia de Conocoto

8. LaTorre de la Catedral

9. Capilla de Nuestra
Sefora de la Escalera

10. Iglesia San Sebastian

11. Iglesia del Buen Pastor

12. Capilla de San Antonio
de Pichincha

13. Iglesia de Pomasqui

14. 1glesia del Colegio
la Providencia de la
Inmaculada Concepcidén

15. Iglesia de Pomasqui

16. Iglesia del Carmén Alto

17. Capilla de Chaupicruz

18. Iglesia de Yaruqui

19. Iglesia de Malchingui

20. Iglesia de Santa Prisca
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- Alaspungo
- =

Parroquia Nono

El.Condado alaca
Carcelén é A
RgaesqUi San Antonig,
Calderén
619
Guayabamba
Hacienda Tanda
Checa ’
5
Ascazubi
Santa Rosa
Cusubamba

64






UCUENCA

Iglesia
San Roque

Fotografia 05.

Iln Afios

m Planos 1907, pintura interior 1914, capilla lateral
1925.
Intervencion

k‘ Brunning intervino en el disefio del altar mayor,
decoracion interior (planos, dibujos y plantillas),
cerrajeria, carpinteria, puertas, pulpito. Contrato

a Rafael Nicolde para pintura interior.

\ Estado
Se derrocd la iglesia colonial (dafiada por un
terremoto) para construir la actual.
A"" Estilo
s Historicismo Romanico.
AN i
= Materiales
7A°)

Ladrillo visto y enlucido en |la fachada.Naves de
piedra pomez, altares de piedra.

Orden Religiosa

2|
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No tiene.

Iglesia de
la Magdalena

Fotografia 06.

Aios
Planos 1909, 1914 disefa el altar mayor, 1925
fachada, 1926-1932 se concluye la torre.

Intervencion

Brunning intervino en el disefio de planos,
fachadas, altar mayor, confesionarios,
comulgatorios, entre otros elementos interiores.

u Estado
Actualmente se encuentra restaurada.
m Estilo
e Historicismo Gotico
AN i
= Materiales
v ©

Ladrillo visto.

Orden Religiosa

2|

No tiene.

Capilla
del Hospital

Dermatologico
Fotografia 07.
imln Afios
m Levantan la planta en 1924, pintura y decoracion
en 1926.
Intervencion

Estado
Obra nueva.

i\

m Estilo

< Cclecticismo neoclasico (torre rasgos goticos).
Influencias del art nouveau en puertas y
ventanas.

Levanta desde cero la capilla

~ .
= Materiales
74

Bovedas de quincha esquifadas y planas.

Orden Religiosa

No tiene.
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Iglesia de
Nuestra Senora
del Quinche

Iglesia
de Nayon

Fotografia 08.

Umlp Aiios U0

Planos 1921, 1927-1929 se definen elementos
decorativos y liturgicas como puertas, altar
mayor, pulpito, etc.

. Intervencion
Planos, fachadas, altar mayor, y otros elementos

decorativos y liturgicos.

Aios

En 1913 se derroca el antiguo templo, planos
para la cupula y linterna. En 1915 cimientos.

En 1917 bovedas laterales, 1921 fachada, 1922
enlucido interior, 1924 enlucido de la fachaday
remate torres.

. Intervencion
Balaustrada del atrio, creando una relacidon con

el espacio exterior (hoy inexistente), cupula,
fachada, torre. Luis A. Ruiz realiza y concluye la
decoracion.

1 Estado )

La antigua iglesia se encontraba deteriorada y el
pueblo queria un mejor centro de devocion, por
lo que Bruning se encarga de realizar la nueva.

Estado

Reemplazo el templo pequefo deteriorado
y humilde por otro mas grande debido a la
creciente advocacion a la Virgen.

) M
) M

Estilo Estilo

e Historicismo Romanico. e Historicismo neoclasico.
AN i AN i

= Materiales = Materiales
v © v ©

Columnas de madera sobre basas de piedra,
bovedas de quincha y torres de ladrillo.

ﬁ Orden Religiosa
No tiene.
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Juego de enlucido, ladrillo visto y elementos en
piedra (1928). Ladrillo y piedra. de ladrillo.

Orden Religiosa
La Orden Don Bosco. Salesianos

Fotografia 09.

Capilla del
Cementerio
de San Diego

Fotografia 10.

imlp Afios

Planos 1912, se completan detalles y se continua
la cimentacion 1914, queda interrumpido hasta
1930. 1934-1935, se disena portico, puerta, altary
armarios, es concluida en 1935.

. Intervencion
Planos, fachadas, altar mayor, y otros elementos

decorativos y litdrgicos.

u Estado
Fue construida desde cero, en la actualidad fue
limpiada respetando su originalidad.
m Estilo
e Historicismo Neocldsico- bizantino
AN i
= Materiales
7A°)

Ladrillo, piedra

ﬁ Orden Religiosa
No tiene.
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Iglesia
de Conocoto

Fotografia 11.

imlp Afios

Planos de fachada 1920-1925, 1928-1933, se
realizan columnas, muros, naves, arcos y bovedas.
En 1936 se termina el portico y la puerta.
Fallecido Bruning, se empieza la decoracion en
1939.

% Intervencion

Planos, fachadas, altar mayor, y otros elementos
decorativos y liturgicos. La decoracion estuvo a
cargo de Rafael Nicolalde, discipulo de Bruning.

u Estado
La iglesia se conserva sin mayor alteracion.
m Estilo
o, Historicismo Romanico.
AN i
= Materiales
Vo

Ladrillo. Columnas y altar de piedra. Béovedas con
piedra pomez.

ﬁ Orden Religiosa
No tiene.
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La Torre de
la Catedral

Fotografia 12.

Imlp Afios

En 1911 Bruning realiza el plano, pero se lleva
a la practica en 1930 con otro proyecto (estilo
renacimiento).

' Intervencion
Brunning realizé la Torre desde cero.

u Estado
En 1968 se desplomo el remate de la torre que
tenia un estilo neoclasico, fue reconstruida a
finales de siglo con detalles en estilo gdtico.
m Estilo
«mmmm Historicismo Neoclasico / Renacimiento con
detalles neogoticos.
2. Materiales
-
7A°)

No se especifica

ﬁ Orden Religiosa
No tiene.

Capilla de
Nuestra Senora
de la Escalera

Fotografia 13.

gmlp Aiios

En 1912 se construye la capilla adosada al templo
de Santo Domingo, concluye 1914,

% Intervencion

Comulgatorio (hoy desaparecido), carpinteria de
ventanas, altar mayor, decoraciones.

u Estado
Obra nueva. Actualmente se conoce como
Capilla del Rosario.
m Estilo
< Cclecticismo gotico y neoclasico.
AN i
= Materiales
7A°)

No se especifican los materiales generales. Cielo
raso y cornisas de modulos metalicos

ﬁ Orden Religiosa
No tiene.



UCUENCA

Iglesia de
San Sebastian

Fotografia 14.

Umlp Aiios

Planos completos en 1923, 1925 cimentacion y se
continua en 1930, en 1934 bdvedas laterales y los
arcos perpiafnos de la boveda central.

' Intervencion
Planos completos. Fachada con arquivoltas,

cornisas tipicas de Brluning se ve rota con
elementos goticos que rompen bruscamente el
estilo.

Estado
Se planifica un nuevo templo de mayores

dimensiones y caracteristicas, y se cred a lado el
nuevo.

<. Estilo

[\

e Historicismo Neocldsico- bizantino

AN i
= Materiales
Vo .
Ladrillo.

Orden Religiosa
Orden de Dominicos
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Iglesia del
Buen Pastor

gmdp Aiios

Planos de ampliacion del nuevo abside en
1912, terminando en 1920. Las torres, linterna y
decoracion se construye de 1913 a 1914.

' Intervencion
Ampliacion tras el original santuario,

construccién de torres, una linterna,decoracion,

abside.

abside.

<. Estilo

[\

e Historicismo Neocldsico- bizantino

AN i
= Materiales
Vo .
Ladrillo.

Orden Religiosa
Orden de Dominicos

Fotografia 15.

Estado
Ampliacion tras el original santuario,
construccion de torres, una linterna,decoracion,

Capilla de
San Antonio
de Pichincha|

Fotografia 16.

Imlp Afios

Planos en 1923, 1927 planos técnicos de cortes y
techumbres, fachada 1929.

% Intervencion

Planos técnicos y de fachada, detalles en
arquerias, cornisas, triforos, frontis de las torres.

Estado
Obra Nueva.

<. Estilo

[\

e Historicismo Romanico Moderno

~ .
= Materiales

Piedra (material de facil acceso en la zona)
bovedas de quincha.

ﬁ Orden Religiosa
No tiene.
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Iglesia de
Pomasqui

Fotografia 17.

imlp Afios

m Planos de arquerias y fachada 1924, 1925 capilla
lateral, bendice 1926.

Intervencion
Fachada, capilla lateral, puerta de hierro.

u Estado
La antigua iglesia estaba bastante deteriorada

tanto sus materiales y los sismos, reconstruccion
de la iglesia.

<. Estilo

Historicismo Neoclasico.

Vo

2|
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CE——
~ .
= Materiales

No especifica.

Orden Religiosa

No tiene.

Iglesia del Colegio
la Providencia de la

Inmaculada Concepcién :

Fotografia 18.

Afos
Planos de la Iglesia en 1917.

Intervencion

Comulgatorio, entrada para la capilla. (Capilla)
Para la Iglesia disefa la puerta principal,

la sacristia, altares mayores y laterales,
comulgatorio, balaustrada del coro, pulpito.

u Estado
En el colegio La Providencia, Bruning hizo la
capilla votiva en 1909. También realiza la Iglesia.
Actualmente es el Convento la Providencia.
m Estilo
e Cstilo gotico bajo conceptos historicistas
AN i
= Materiales
v ©

Ladrillo, columnas de madera, chapitel en
estructura metalica.

Orden Religiosa

2|

Hermanas de la Providencia.

Iglesia de
San José

%
|

Fotografia 19.

Aios

Planos de iglesia 1924, planos de casa conventual
y colegio 1926,en 1932 continua realizando
detalles.

Intervencion
Planos de iglesia, casa conventual y colegio, altar
mayor. El colegio fue destruido.

Estado
Obra nueva. Actualmente la Iglesia se conoce

como Iglesia Mariana de Jesus

<. Estilo

e Historicismo gotico

N
-
v ©

2|

Materiales

Ladrillo.

Orden Religiosa

Orden femenina de Hermanas de Santa Mariana
de Jesus.
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Iglesia del
Carmen Alto

Fotografia 20.

Umlp Aiios

m 1923 nuevos disenos de mamposteria respetando
la camara de campanas de estilo gotico, 1925
planos para completar la fachada recuperando
el estilo neoclasico del conjunto.

' Intervencion
Intervencidén en las torres (volutas, frontis,

monograma, recupera el estilo del chapitel).

Estado
Adecuaciones, restauracion de las torres.

<. Estilo

- \coclasico (intervencidon posterior gotica no de
Brdning).

\
AN i
= Materiales

Ve Piedra.

ﬁ Orden Religiosa
No tiene.
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Capilla de
Chaupicruz

Fotografia 21.

imln Afios
m Bruning realiza los planos en 1921.

' Intervencion
No se especifica.

Estado
Derrocada, en el mismo sitio se emplaza la
actual iglesia.

<. Estilo

o Historicismo Neocldsico.

\
AN i
= Materiales

Ve Ladrillo.

ﬁ Orden Religiosa
No tiene.

Iglesia
de Yaruqui

Fotografia 22.

imlp Afios
m Bruning interviene en 1926.

% Intervencion

Planos para arqueria y bovedaje y disefio de
fachada lateral.

u Estado
No se especifica. Actualmente se conoce como
Iglesia Catdlica San Lorenzo de Yaruqui.
m Estilo
. Eclecticismo neoclasico.
Y i
= Materiales
Vo

No se especifica.

ﬁ Orden Religiosa
No tiene.
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Iglesia de

Malchingui
Fotografia 23.
il Aiios
m Planos completos en 1915, comienza a construir
en 1929.

. Intervencion
No se especifica.

\ Estado

No se especifica.

) g

Estilo

Historicismo Neoclasico.

|

Materiales

N

v No especifica.

ﬁ Orden Religiosa
No tiene.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

~_§ SantaPrisca

Iglesia de

Fotografia 24.

Aios

Planos de fachada 1904, dibujos de decorado

y pintura en 1909, en 1913 se coloca cruces y
pararrayos.A comienzos de 1920 realiza planos de
sacristia, un altar lateral y de la casa parroquial.

R

\ Estado

Nueva. En 1974 se reconstruye y se pierde el
espacio interior. Exteriormente se mantiene.

Intervencion

Planos de fachada y direccion de ejecucion. Altar
mayor, comulgatorio, puerta principal y dibujos
de decoracion y pintura. Sacristia, altar lateral y
casa parroquial.

) g

Estilo

Romanico moderno.

|

Materiales

N

v No se especifica.

Orden Religiosa
Orden de San Lazaro de Jerusalén (Lazaristas).

Fig.19. Fichaje de las iglesias localizadas en la ciudad de Quito.

Por autoras.

Analizando la informacion presentada, se puede

concluir varias cosas:

El padre Pedro BrlUning estuvo activo
construyendo en el pais desde 1904 hasta 1938,
afo de su muerte; siendo la iglesia de Santa

Prisca la mas antigua de sus obras en Quito.

La intervencion de Bruning en las iglesias es
variada, pues en muchos casos él realiza desde
los planos hasta la decoracion de la misma. Sin
embargo hay casos en donde solo interviene
parcialmente, especializandose en fachadas o

en ciertas zonas que necesitaban su atencion.

Respecto al estado de las distintas obras
arquitectonicas religiosas, se puede decir que
el 50% responde a obra nueva; el 20% a iglesias
donde se derrocod el templo antiguo y se

construyd uno nuevo; el 10% a restauraciones;
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el 10% a restauraciones y ampliaciones; v,
por ultimo, el 10% faltante corresponde a
iglesias de las cuales no fue posible obtener
informacion de la intervencion realizada por

Bruning.

Consideramos importante profundizar mas
sobre las iglesias que fueron construidas sobre
ruinas de templos coloniales, pertenecientes
al 20% mencionado. En este grupo se
encuentran la iglesia de San Roque, la iglesia
de Nayon, la iglesia de Nuestra Senora del
Quinche y la capilla de Chaupicruz. Este dato
resulta importante ya que se conoce gue en
algun momento, el padre Bruning fue llamado
‘tumba iglesias’, sin embargo, después de
analizar la documentacion historica, se puede
concluir que mas bien tenia un respeto
absoluto por la arquitectura, y que en estos

casos €l entro en escena cuando las iglesias
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ya habian sido demolidas o bien cuando estos
trabajos ya estaban avanzados; ya sea por un
peligro latente, por intereses de la Iglesia, o
incluso por peticion del pueblo; pero jamas
incentivado por el propio religioso (Cevallos,
1994).

En lo que respecta a los estilos arquitectonicos
utilizados en las obras del padre Pedro
Bruning, sorprende que el 40% corresponde
al estilo neoclasico, se cree que esto se da
por el respeto del padre lazarista hacia el
entornoy la arquitectura misma, interviniendo
en estilos que Nno rompan con lo existente. El
neorromanico esta presente en un 25% de
sus obras, todas nuevas. Un 15% responde a
construcciones neogoticas, y un 15% también
a un eclecticismo neoclasico y bizantino. En el
5% restante se encuentra una obra realizada

en estilo ecléctico neoclasico y neogotico.

Se puede decir que el material predominante
dentro de las construcciones de Bruning es el
ladrilloen mamposteria, sin embargo se puede
encontrar construcciones en donde se emplea
la piedra pdémezy la quincha para las bdvedas,
siendo esto un gran aporte en la arquitectura,
ya qgue muestra la adaptacion de los
historicismos a la realidad Ecuatoriana. De las
20 obras religiosas, se utilizan estos materiales
alternativos en 5 de ellas, representando un

25%.

Finalmente, un 70% de las iglesias que realizo
Brining no pertenecen a una orden religiosa
en particular, sino que soniglesias parroquiales.
De las seis iglesias que realiza para ordenes
religiosas, solo una es para los Lazaristas, pero
se puede decir que todas forman parte de la

iglesia reformada.
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El aporte del padre Briining a las Artes Plasticas Ecuatorianas y su equipo de artistas y artesanos

Antes de iniciar con este segmento, se
considera relevante explicar que al inicio de esta
investigacion, se planted un capitulo entero en
donde se analizaria la institucionalizacion de
las artes plasticas en el pais, concluyendo con
informacion del aporte del padre Pedro Brining en
este ambito y de los artistas que formaron parte de

su equipo de trabajo.

Sin embargo, después de una amplia
investigacion en la que se busco y leyd varios libros
(mencionados a continuacion) sobre las Escuelas
de Artes creadas en el pais, la formacion de artistas
en la escuela quitena, la influencia politica en la
educacion y, de como apoyar el arte a mediados
del siglo XIX e inicios del XX consolidaba la
modernizacion que buscaba el estado; el capitulo
se vido truncado cuando solamente se pudo
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encontrar menciones de una linea a un parrafo
sobre el equipo de artesanos que se conoce que

ayudaron al padre Brdning y su trabajo.

Debido a lo mencionado previamente, el
capitulo fue eliminado de la presente tesis. Sin
embargo, no se quiso dejar lo encontrado de lado,
ya que se considera que es un aporte importante,
por lo que en esta parte se detalla la informacion
que se recopild. Por ultimo, debido al alcance
de esta investigacion, no se pudo realizar una
busqueda mas profunda acerca de cada uno de
los artistas que trabajaron con Bruning. Por todo
esto, se quiere advertir la importancia de realizar
una investigacion sobre éste conjunto de artistas
poco conocidos y/o valorados por la historiografia
del arte, tomando como punto de partida los datos

proporcionados en el presente trabajo de titulacion.

Ademas de hacer arquitectura, el
padre Pedro Brlning tuvo un gran aporte en
las artes plasticas. La decoracion, carpinteria,
elementos liturgicos y pintura no eran ajenos a la
infraestructura que proyectaba. La amplia obra
de disefio de Bruning responde directamente al
concepto de desarrollo integral que él manejaba
al ver al proyecto como un todo. No se trataba
solo de la definicion del espacio como tal, sino de
todos los elementos que aportaban al desarrollo
de las actividades, vinculando de esta manera su
amplio conocimiento en historia de la arquitectura,

tecnologiay liturgia.

A continuacion se realizara una descripcion
del aporte de Bruning en las artes plasticas,
iniciando la misma por los elementos liturgicos
y carpinterias. Es importante mencionar que la
produccién de la mayoria de los altares, pulpitos,

confesionarios, comulgatorios y vitrales utilizados
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por el padre Bruning, fueron enviados a Alemania.
Esto se did para abaratar los costos, ya que
las congregaciones internacionales los hacian
practicamente de manera gratuita. Se conoce
gue algunos de sus trabajos fueron realizados por
la casa constructora Mayer Hohkung-tansealt de
Munich?3. Por otro lado, los altares fijos de piedra,
las ventanas y las puertas de madera son un claro
ejemplo de la riqueza formal y versatilidad en el
diseno de Bruning, asi como de la asociaciéon de
estilos y conceptos liturgicos. Estos elementos, a
diferencia de los anteriores, fueron en su mayoria
realizados en el Ecuador (Cevallos, 1990).

Es importante mencionar que Alfonso
Cevallos (1994) logro contabilizar la obra de diseno
padre Bruning, llegando a la conclusion de que
existen mas de doscientas piezas realizadas por
él, utilizadas en diferentes iglesias a nivel nacional.
Para dar a conocer este importante trabajo, se
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considerd importante mencionar las obras mas
representativas en este ambito, iniciando por los

altares y elementos liturgicos.

Su obra mas antigua de diseno que se pudo
identificar es el confesionario en estilo romanico
realizado en 1908 para la Capilla de San Carlos
de Quito, este elemento contaba con un estudio
ergondmico pormenorizado por lo que el padre
Brining lo utilizaba en su catedra de arquitectura.
EN19009,realizd el altarmayordelacapillaabsidal del
Corazon de Maria en Quito en estilo gotico, ademas
de los altares laterales. En el mismo ano, construyo
los retablos de la Capilla dedicada a la Virgen de la
Basilica del Voto Nacional. Posteriormente, en 1917,
realizo los altares de las iglesias de Cayambe y de
San José de Minas. En 1912 el de la iglesia de Santa
Clara de Quito, siendo los tres modelos semejantes
en estilo neoclasico (Cevallos, 1994; Moreira, Ortiz y
Peralta, 2004).

En la iglesia de San Roque el padre Bruning,
ademas del disefo arquitectonico integral de la
misma, realizd el altar fijoinstalado en 1912, el retablo
trabajado en Munich en 1913, el comulgatorio,
los altares laterales fijos, los retablos laterales, el
confesionario y el pulpito en 1917. Asimismo, para
la iglesia de San Felipe en Latacunga diseno el altar
mayor en estilo gdtico en 1915, y en 1918 elabord
el altar lateral dedicado a San José y el pulpito.
También en 1918, hizo para la Catedral de Loja
el altar del Sagrado Corazon de Jesus en estilo

neoclasico (Cevallos, 1994).

Algunos anos mas tarde, en 1921, realizo el

altar mayor en estilo gotico para la capilla de la

33. Algunas obras realizadas en la casa Mayer de Munich fueron el altar
mayor de la Capilla absidal del Corazén de Maria, en Quito, de estilo
gotico (fotografia 27); el altar mayor de la capilla del antiguo colegio de
los SS.CC. de Rumipamba en Quito, de estilo neoclasico que actualmente
se halla repartido en pedazos en la iglesia de los Sagrados Corazones
del Centro (fotografia 28); y por nombrar otro mas, el retablo del altar
fijo de la iglesia de San Roque (fotografia 29), del cual posteriormente se
hablard mas (Cevallos, 1994)
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Fotografia 25. Pulpito de la iglesia de San Felipe de Latacunga, disefiado en 1918. Fotografia 26. Altar fijo en piedra, de la iglesia del Carmen Moderno de Quito, Fotografia 27. Vista del altar mayor de la Capilla absidal del Corazén de Maria, y en
disefiado en 1934 de estilo neoclasico. técnica de estilo puzzle, y su estilo gético. La foto data de 1909.

Por Cevallos, A (1994)
Por Cevallos, A (1994). (CCPL, 1909 como se citd en Cevallos, 1994)
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Fotografl’a 30. Dibujo original de Brining del confesionario de la capilla de San Carlos de Quito,
su estilo es romanico. El disefio contenia un estudio ergonémico que incluso era utilizado como
elemento de ensefanza en la catedra de arquitectura. La foto data de 1908.

Fotografia 29. Altar fijo de la iglesia de San Roque de Quito, de estilo romanico. La
foto data de 1918.

Fotografia 28. Altar mayor de la capilla del antiguo colegio de los SS.CC de
Rumipamba en Quito, de estilo neoclasico. La fotografia data de 1924.

(CCPL, 1908 como se citd en Cevallos, 1994)

(CCPL, 1924 como se citd en Cevallos, 1994) Por Cevallos, A (1994).
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Medalla Milagrosa de Ambato. Para la capilla del
Santisimo Sacramento de la iglesia de la Merced de
Quito, construyd en 1927 el altar en estilo barroco
y aumentos en algunos retablos de la iglesia.
Finalmente, en 1934 realizd para la iglesia del
Carmen Moderno de Quito el altar fijo de piedra en

estilo neoclasico (Cevallos, 1994).

Dentro de las obras de disefo de carpinterias
del padre Pedro BrlUning se puede encontrar la
puerta principal de la iglesia de Santa Prisca de
Quito, realizada en 1908 en estilo romanico; en
el ano 1916 disend las puertas de las iglesias de
Pintag y de San Miguelito del Pillaro y en 1923 la
puerta del baptisterio de la iglesia de San Roque,
siendo estas tres realizadas en hierro y con estilos
similares (Cevallos, 1994). Asimismo, en 1925 realizo
el disefo de las ventanas de la capilla del hospital
Dermatoldgico de Quito y de la iglesia del colegio
de La Providencia de la Inmaculada Concepcion
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de Quito. Al afo siguiente, en 1926, llevé a cabo
la puerta principal en estilo gotico de la iglesia de
la Magdalena de Quito; para la iglesia de Nayon
construyo la puerta principal en 1927 con un estilo
romanico y en 1928 diseno las puertas y ventanas
de la capilla del hospital Eugenio Espejo de Quito
(Cevallos, 1994).

Posteriormente, en 1933, realizd las
ventanas de la Casa de los Obreros de Quito; los
disefios de la iglesia del colegio de Santa Teresita
de Ambato le tomaron desde 1935 hasta 1936 vy
efectud las mamparas, las escaleras de caracol,
el coro con balaustrada, las puertas y ventanas.
Brining también realizd las ventanas de la iglesia
de Conocoto en 1936 vy, al afo siguiente dised la
puerta de hierro de la portada del cementerio de
San Diego (Cevallos, 1994).

Para finalizar con la obra de disefio

Fotografia 31. Altar mayor de la capilla de la Medalla Milagrosa de Ambato en
estilo gotico. La fotografia data de 1921.

Por Cevallos, A (1994).
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Fotografia 32. Puerta principal de la iglesia La Magdalena de Quito, en estilo Fotografia 33. Ventana de la iglesia de Conocoto, disefiadas en 1936. Fotografia 34. Urna cineraria para Santa Marianita de Jesus, disefiada por Brining,
gotico. Disefiada en 1926. realizada por el orfebre Manuel Ledn Torres en Ibarra.
Por Cevallos, A (1994).

Por Cevallos, A. (1994). Por Cevallos, A (1994).
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del padre Bruning, cabe mencionar algunos
elementos decorativos que disend a lo largo de
su trayectoria, empezando por la urna cineraria
para Santa Marianita de Jesus, esta fue realizada
en estilo romanico entre los anos 1910 y 1912
Posteriormente, en 1916 realizd en el colegio de
los Sagrados Corazones de Rumipamba en Quito
un monumento al Sagrado Corazén de Jesus vy
también un disefo de jardines. Un ano mas tarde,
produjo para la iglesia de la Merced de Quito las
coronas de la Virgen de la Merced y el Nino. En 1925
disend un incensario, la anda de viaje y la anda de
procesion para la iglesia del Cisne de Loja; de igual
manera en Loja, en 1929, realizd el baldaquino
cimborrio de estilo neoclasico para la Catedral.
Finalmente, en 1936 hizo el marco del cuadro de la
Virgen Dolorosa de la Capilla del Milagro (Cevallos,
1994).

refiere a la decoracion

Por lo que se
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mediante pintura de las obras, es importante
comprender el pensamiento del padre Bruning
respecto al tema, quien escribe en un documento
titulado “Recuerdos Histéricos” publicado en el
Boletin Eclasiastico de la Arquididcesis de Quito
(1935) “La decoracion se adapta fielmente a las
lineas y formas arquitectonicas, siguiendo en todo
la regla de arte, que la pintura debe servir a la
arquitectura y no dominarla sino realzarla” (como
se citd en Cevallos, 1990, p.406). Estos principios
explican los esquemas de decoracion y pintura
empleados por Brining, que aungque dependian
del estilo arquitectonico empleado en la obra,
siempre buscaban priorizar el realce de las formas
y de la estructura (Cevallos, 1990). De igual manera,
se cree que el libro Teologia Pastoral del padre
Juan Maria Grimm (1908) describe el pensamiento
de Bruning, por lo que se considerd importante
describir a continuacion algunos de los criterios

para la pintura que ahi se detallan.

Grimm (1908) empieza distinguiendo entre
miemlbros constructivos; como columnas, pilares,
fajones y nervios con sus claves (apoyos); y partes
gue llenan espacios intermedios o sirven de remate
como paredes, y témpanos de las bdvedas (partes
apoyadas). La diferencia entre estos elementos en
la pintura se hace notar dando a los apoyos un
colorido oscuro como gris de piedra y a las partes
apoyadas una pintura mas clara como blaco de cal.
Para los capiteles de las columnas se recomienda
un fondo rojizo y dorar, con moderacién, su

ornamentacion.

Los criterios descritos responden a la pintura
simple, sin embargo, se puede pintar una iglesia de
un modo mas rico. Para esto, es importante tener
en cuenta la teoria de color, conociendo los colores
primarios, secundarios y sus posibles mezclas y
efectos de las mismas, asi como su nivel de luz

u oscuridad, brillo y opacidad. En este tipo de
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Fotografia 35. Pintura mural de la iglesia parroquial de San Roque, Quito.

Por autoras, 2021.
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pintura, los apoyos deben tener un colorido en el
gue predominen las tintas oscuras, los onamentos
se pueden realzar con oro o amarillo, y en los
cerramientos y témpanos deben predominar las

tintas claras (Grimm, 1908).

Por otro lado, la pintura de paredes termina
abajo en el presbiterio con dibujos geomeétricos
gue acababan hacia arriba en una bordadura que
forma la transicion, estos dibujos pueden hacerse
con plantilla pero deben repasarse a mano para
mayor precision; también se puede adornar los
témpanos con flores, siempre y cuando no se
recargue el espacio. En decoracion mas elaborada
se puede pintar de un modo mas variado y se debe
emplear el oro de manera que una o separe tintas o
se extienda como ornamento sobre las superficies.
Para que una pintura de iglesia sea considerada
estética, es necesario que la disposicidon de tintas

sea armonica y con contornos exactos y visibles

(Grimm, 1908).

Se cree que el padre BrlUning decoraba
sus iglesias siguiendo los principios descritos.
Continuando con la obra de Bruning, se conoce
gue toda la pintura al éleo era realizada mediante
moldes y patrones que muchas veces realizaba él
mismo; por lo general se demoraba un afo. Entre
las obras de decoracion destacadas de Bruning,
realizadas conjuntamente con artistas de la época,
se encuentran la iglesia de San Roque junto con
Rafael Nicolalde, la iglesia del Carmen Bajo con
José Yépez y la iglesia de Santo Domingo de lbarra
y Cuenca junto con Fray Enrique Mideros (Cevallos,

1994).

De igual manera, se reconoce también su
trabajo de decoracion en la Capilla de la Virgen
de la Escalera, la Capilla del Seminario Mayor San

José, la Capilla del Colegio SS.CC. de Rumipamba,
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la iglesia del Buen Pastor, la Sacristia de la Catedral
de Quito, la Capilla del Corazén de Mairia, la Capilla
del Hospital Dermatoldgico, la iglesia de San Juan,
la Capilla del Hospital Eugenio Espejo, la iglesia de
la Esperanza, la Capilla del Hospital de Latacunga,
la iglesia de San Miguelito, el Santuario de la
iglesia de Santa Clara, el Santuario de la iglesia
de San Carlos, el Santuario de la iglesia de Santa
Prisca, la iglesia del Seminario Menor, la Capilla del
Colegio de la Providencia, la iglesia del Hospital de
Ambato, la iglesia de Tabacundo, la Capilla de las
Hijas de Maria, la Capilla de la Virgen Santisima de
Carangui, la iglesia del Tejar y la Iglesia del Hospital

Luis Vernaza de Guayaquil.

Como se puede resaltar en algunas de las
obras previamente descritas, para estos trabajos el
padre lazarista contaba con un equipo de artistas
y artesanos especializados de los cuales se logro
identificar a seis: Enrique Mideros, Rafael Nicolalde,
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José Yepez, Luis A. Ruiz, Rafael Sandoval y Juan
Bautista Parra (Cevallos, 1994). Con el fin de dar un
mayor reconocimiento a los artistas mencionados,
se considerd necesario detallar a continuacion en
gué obras del padre Bruning aportaron con sus
conocimientos y mano de obra, ademas de un

poco de su aporte artistico en el pais?.

Fray Enrique Mideros nacio en San Antonio
de Ibarra el 14 de octubre de 1892, su nombre de
pila fue Jonas Mideros Almeida pero al entrar en la
comunidad de Dominicos tomo el nombre de Fray
Enrigue. Fue hermano de los reconocidos artistas
Victor, Luis, y Jorge Mideros. Dentro de su trabajo
artistico se puede encontrar mas de un centenar
de oleos con temas religiosos en Cuenca, Quito,

Latacunga, Loja, Ambato y Bafos (Mideros, s.f).

De su obra destacan el Convento de Santo

Domingo de Quito donde pintd, entre 1920 vy

1923, la vida de San Vicente Ferrer. De 1923 a 1927
Fray Enrique viajo entre lbarra y Quito, realizando
cuadros hasta que en 1928, se traslada a Loja
para decorar el Convento y Templo dominico de
la ciudad. En 1930 paso a Latacunga y en 1935 a
Ambatoy posteriormente, en 1938, reside en Banos,
donde estd lo mas destacado de su obra. Ahi, trabaja
cuadrosde grantamanoconeltemade “Milagrosde
la Virgen de Agua Santa”, también pinta la pasiony
muerte de Jesus, y hace esculturas por primera vez.
En 1944, también en Banos, inaugura una serie de
obras que le tomaron seis afos. Actualmente existe
ahi un museo de arte con su nombre. Fray Enrique
Mideros fallecié en Quito el 2 de diciembre de 1946
(Mideros, s.f). A continuacion, en las fotografias 36,
37,38y 39 podemos ver fotografias de algunas de
las obras realizadas por Mideros, que actualmente
se encuentran expuestas en el museo con su

nombre en Banos de Agua Santa.
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Fotografia 36. ;Qué haré mas por los hombres? pintura de Fray Enrique Mideros,
junio, 1941. Bafios de Agua Santa.

Fotografia 37. Jesus victima de la crueldad humana y de la ingratitud en la
Eucaristia, pintura de Fray Enrique Mideros, junio, 1941. Bafios de Agua Santa.

Por autoras, 2022.
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Respecto al aporte de Fray Enrique Mideros
en la obra de BruUning, se puede decir que eran
cercanos, colaborando juntos en muchas de las
decoraciones dominicas. Las bases decorativas
eran definidas por el padre Brining y Mideros
realizaba su trabajo artistico en espacios reservados
para pinturas de caracter liturgico y simbolico.
Dentro de las obras en las que colaboran juntos se
encuentra la pintura de la iglesia de Nuestra Sefora
del Quinche, misma que fue suspendida en 1938
por no ir de acuerdo al estilo inicial del templo;
también esta la iglesia de Santo Domingo de Loja,
la iglesia de Santo Domingo de Ibarra y la iglesia
de Santo Domingo de Cuenca, que aunque no fue
construida por Bruning, él realiza los disefos de
decoracion de la misma con la ayuda de Mideros
(Cevallos, 1994).

34, Para la redaccion de este segmento, se revisaron multiples
bibliografias en busca de datos sobre el aporte artistico de Brlning en
el pais y sobre su equipo de trabajo. Sin embargo, sorprende que a pesar
de existir libros dedicados a los artistas del siglo XIX y XX, como son el
Nuevo diccionario critico de artistas plasticos del Ecuador del siglo XX de
Hernan Rodriguez Castelo, el libro La pintura en el Ecuador del siglo XVI
al XIX de José Gabriel Navarro o el texto Arte colonial quitefio. Renovado
enfoque y nuevos actores de Carmen Fernandez y Alfredo Costales, solo
se encontro informacion en:

El articulo publicado por Alfonso Cevallos en el Boletin de la Conferencia
Latinoamericana de Provincias Vicentinas N2 69 correspondiente a
Octubre-Diciembre de 1990, y en el libro del mismo autor Arte, disefio
y arquitectura en el Ecuador. La obra del padre Pedro Brining 1899-
1938 (1994); de donde se pudo extraer los nombres de los artistas que
colaboraban con el padre BrUining y las obras que realizaron junto al
mismo.

Los informes de la iglesia de San Roque, proporcionados por el Instituto
Metropolitano de Patrimonio de Quito (IMP) (1994), en donde se
identificod a Rafael Nicolalde y su aporte en esta iglesia.

El libro La pintura ecuatoriana del siglo XX primer registro bibliografico
sobre artes plasticas en el Ecuador de José Alfredo Llerena (1942), e
Historia de la Cultura Ecuatoriana escrito por José Maria Vargas (1965); en
los cuales se encontré menciones al artista José Yepez.

El libro Alma Mia. Simbolismo y Modernidad en el Ecuador 1900-1930
de Alexandra Kennedy-Troya y Rodrigo Gutierrez (2014), donde existe una
mencidn a Luis A. Ruiz

Y finalmente, en la pagina web El arte sublime de los hermanos Mideros
Almeida escrita por José Antonio Mideros Vaca, donde existe informacion
sobre Enrique Mideros
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No se encontré informacion biografica
sobre Rafael Nicolalde, sin embargo uno de sus
principales aportes se dié en laiglesia de San Roque.
Los disefos de decoracion fueron entregados por
el mismo Bruning y Nicolalde empezd a pintar su
interior en abril de 1914; la Junta Constructora de
la iglesia le did un plazo de un ano para el trabajo,
el cual consistia en tres manos de pintura, sea
con flores o santos. Para el 28 de octubre de 1915
se entregaron los trabajos de pintura del templo,
siendo un total de 3519 m2 (Soasti, 1994). En el
libro de Cevallos (1994) se pudo identificar también

gue Nicolalde realizé la decoracion de la iglesia de

Conocoto en el afo 1939, una vez fallecido Bruning.

Otrode los artistas que colaboro con el padre
Bruning fue Luis A. Ruiz, quien fue un decorador
de fama nacional y un cercano colaborador del
reconocido pintor Victor Mideros, trabajando junto
a él en la pintura mural de la porteria y locutorio
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del Monasterio del Carmen Alto de Quito. Ademas
de esta obra, también realizo la pintura mural de la
capilla absidal del Santisimo dedicada a “Nuestro
Divino Redentor Sacramentado” en la iglesia de
la Merced en 1932 aproximadamente (Kennedy-
Troya, 2014). En lo correspondiente a Bruning, Ruiz
colaboré en una de sus obras en 1940, posterior a su
muerte, realizando y concluyendo la decoracion en
la iglesia de Nuestra Sefora del Quinche, que antes
habia estado a cargo del ya mencionado Enrique

Mideros (Cevallos, 1994).

También colabord con el padre Bruning
José Yepez, de quién fue posible encontrar que
en 1914 obtuvo un premio dentro de la seccion
de figura humana de la Il Exposicion Anual de
Bellas Artes, junto con otros artistas reconocidos
de la época como Victor Mideros, Enrique Gomez
Jurado, Pablo Bar, Juan Ledn Mera, entre otros

(Vargas, 1965). De igual manera, se sabe que en

Fotografia 38. San Juan Evangelista, pintura de Fray Enrique Mideros, febrero, 1939.
Barfios de Agua Santa.

Por autoras, 2022.
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Fotografia 39. Bautismo de Jesus, pintura de Fray Enrique Mideros, febrero, 1943.
Barfios de Agua Santa.

Por autoras, 2022.
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1917, obtuvo una mencion en el Certamen Mariano
Aguilera, exposicion de la que formaron parte casi

todos los artistas ecuatorianos (Llerena, 1942).

Yepez realizd junto a BrUning la pintura
y decoraciéon de la iglesia del Carmen Bajo o
Carmen Moderno del afo 1934 a 1935 y, ademas,
realizd los cuadros de la nave y el abside (Cevallos,
1994). Sobre los autores Rafael Sandoval y Juan
Bautista Parra se puntualiza una mencion en libro
de Alfonso Cevallos (1994), en donde se decia que
colaboraron con el padre Brining, por la escasez de

investigacion sobre sus vidas.

De igual manera, es necesario mencionar

gue mediante la revision de la Investigacion
Historica- Arquitectdnica de la iglesia Parroquial de
San Roque elaborada por Guadalupe Soasti (1994)
y proporcionada por el Instituto Metropolitano

de Patrimonio, se pudo encontrar nombres de

carpinteros, hojalateros y albaniles que trabajaron
en esta obra, que aunque no formaban parte del
equipo de trabajo fijo de Bruning, se considera
importante nombrarlos: el carpintero A. Arcentales,
quien realizd los pasamanos de la iglesia; el
hojalatero Luis Paredes, quien colocd el zinc de la
nave central y por ultimo, el albanil Esteban Quispe,
quien realizd los andamios. Adicional a esto,
también es importante destacar la colaboracion
de algunas religiosas en los trabajos de decoracion
de ciertas obras que Bruning realizaba para sus
congregaciones, como es el caso de la capilla
del colegio San Francisco de Sales, en donde
la decoracion fue realizada por Sor Esperanza

(Cevallos, 1994).

Por otro lado, es necesario aclarar que gran
parte de las obras de disefio de Bruning fueron
afectadas a partir de los cambios que trajo consigo

la liturgia del Concilio Vaticano Il. Al cambiar los
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conceptos muchos de estos elementos fueron
considerados innecesarios y se eliminaron o fueron
intervenidos sin mayor criterio artistico, historico o
conocimiento de las técnicas implicitas en estas

obras, perdiendo asi su esencia (Cevallos, 1990).

Finalmente, es conveniente entender que los
artistas, pintores y artesanos mencionados en este
analisis, en su mayoria forman parte de los pintores
académicos que sobresalieron entre 1900 y 1920
pero que, salvo pocas excepciones, son ahora poco
conocidos, a pesar de que en su época alcanzaron
fama artistica y triunfo econdémico (Llerena, 1942);
provocando esto una carencia de informacion
acerca de los mismos, lo cual se puede evidencia

en la descripcion previa.
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Fotografia 40. Capilla absidal del Santisimo dedicada a Nuestro Divino Redentor
Sacramentado, pintura de Luis Ruiz, 1932.

Fotografia 41. Detalle de la Capilla absidal del Santisimo dedicada a Nuestro
Divino Redentor Sacramentado, pintura mural de Luis Ruiz, 1932.

Kennedy-Troya (2013). Kennedy-Troya (2013).
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Adaptacion de los historicismos al contexto: la quincha y la
.3 piedra pomez como materiales alternativos

En lo que respecta a la arquitectura
realizada por el padre Pedro Bruning, se puede
decir que encaja en los historicismos, debido a su
tendencia por los estilos anteriores. Sin embargo,
las necesidades y condiciones que debid enfrentar
en el territorio ecuatoriano, conllevaron a que
tenga también una actitud ecléctica en distintos
aspectos. Para una mejor comprension del tema,
resulta necesario revisar las caracteristicas de la
obra del padre Bruning, las cuales Alfonso Cevallos
(1994) detalla dentro once puntos, entre ellos se

destacaran los mas relevantes para este analisis:

Brining fue un arquitecto marcado por
su época, la arquitectura dominante en ese
entonces era el historicismo y el eclecticismo, y €l
no fue la excepcidn. Los conceptos formales mas
utilizados y predilectos en su arquitectura fueron
el neorromanico, el neoclasico, el de transicion y
el neogotico. Sin embargo, respetaba otros estilos
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cuando tenia que complementar o restaurar una
obra. Se puede decir que BrUning tenia tendencia
al historicismo neorromanico cuando se trataba de
realizar una construccion nueva, esto debido a que
lo consideraba como el estilo ideal para una zona

sismica como lo es el Ecuador.

Continuando con las caracteristicas, poseia
una amplia comprension de todas las formas
tecnoldgicas, lo que permitio que realice sus obras
con los medios disponibles y adaptandose a las
condiciones precarias del pais en ese entonces. Esta
caracteristicalollevo aconcebirobrascon materiales
como piedra pomez, quincha, bahareque, carrizo,

adobe, chaguarquero, entre otros, consideradas

tecnologias tradicionales y accesibles (Cevallos,
1994; Martinez, 2012).
En sintesis, se puede decir que la

arquitectura de Bruning es el producto de la

adaptacion a condiciones sociales, métodos,
técnicas constructivasy un proceso evolutivo propio;
convirtiéndose en un claro ejemplo de la aplicacion
de los historicismos y eclecticismo dentro de la

realidad ecuatoriana.

Para inicios del siglo XX, la tecnologia y el
desarrollo de las ciencias habian tenido un progreso
notable. Materiales como la piedra, la madera y la
mamyposteria; habian logrado un avance muy alto
a nivel global. Incluso Europa y Norte Ameérica
empezaban a estudiar y emplear el hierro y el
hormigon armado. Es por ello que el padre Bruning
basaba sus construcciones en los conocimientos
técnicos de la época y manejaba ciertos criterios
para el desarrollo de su trabajo, guiandose por el
contexto en el que se desarrollaba, en donde, en
este caso, no llegaba aun el hierro y el hormigon
(Cevallos, 1994).
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Cimientos: El estudio profundo de los
cimientos, aspecto fundamental de la estructura,
garantizaba el trabajo y mas aun considerando
la premisa sismica de la sierra ecuatoriana. La
profundidad de los cimientos dependia de las
caracteristicas del terreno y de la altura de la
construccion. Comunmente eran realizados en
piedra y como mortero se utilizaba cal y arena o
barro, lo cual fue la composicion tipica de las
edificaciones antiguas y estaban caracterizados por
su rigidez y resistencia. De igual manera, Bruning
se dio cuenta gue en algunos casos, era necesario
utilizar elementos artificiales para reforzar los
cimientos como hierro o estacas de capuli o
guayacan (Cevallos, 1994; Instituto Metropolitano
de Patrimonio [IMP], 1994).

Muros: Otro elemento al que el padre
Bruning le dedicaba especial atencion es a los
muros; para ello, no recurria a un Unico sistema
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constructivo, sino que los solucionaba tanto
en ladrillo como en piedra, adobillo o técnicas
mezcladas. El trabajo de muros de ladrillo es una
de las caracteristicas principales de Bruning, ya
gue sacaba partido de sus cualidades y belleza
para realizar sus obras. El tipo de ladrillo que
utilizaba variaba segun las necesidades de aparejo,
lo cual dependia directamente de los espesores
de los muros y por lo tanto, de la altura de las
construcciones y de las caracteristicas técnicas
de las bdvedas y cubiertas (Cevallos, 1994). Al
respecto, en el libro del P. Juan Maria Grim (1908),
se encuentra que los ladrillos deben cumplir con
ciertas caracteristicas como ser de forma regular,
solidos y bien cocidos; ademas de una explicacion
acerca de la correcta colocacion de los mismos

(fotografia 42).

En el caso de los muros de piedra, el padre

Brining no utilizaba un solo tipo de piedra. Se

Fotografia 42. Fachada lateral de la iglesia de San Roque en Quito en dénde se
puede apreciar claramente sus muros de ladrillo visto.

Por Parroquia de San Roque, 2022.
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Fotografia 43. Boveda vaida de la iglesia de San Roque de Quito, que se encuentra
en la nave central.

Por autoras, 2021.
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puede encontrar tanto obras realizadas en canteria
(piedra labrada), lo cual aportaba notablemente a la
solidez de las estructuras; como en piedra pomez,
gque ademas de ser estudiada como material
apto para la zona sismica, era muy accesible para
muchas de las construcciones (Cevallos, 1994).
Grimm (1908), detalla que las piedras debian estar
secas antes de ser usadas y que ademas, debian ser
lo suficientemente duras y resistentes para poder
aguantar el peso de los muros sin deformarse. De
igual manera, se recomendaba que las piedras
sean asperas, para que la mezcla aglomerante se
una bien con ellas y formen un todo, previniendo
que se produzcan empujes verticales y oblicuos

gue terminen abriendo los muros.

Para finalizar con los muros, cuando estos
eran elaborados en adobe, se recomendaba
la construccion de un zdécalo de al menos un

metro de altura sobre la tierra, para aportar a la

estabilidad del edificio y protegerlo del agua. Estos
zocalos podian construirse en cal y canto o en cal y
ladrillo (Grimm, 1908). Las columnas y pilastras de
los templos eran solucionadas segun el material
principal de la construccion y al tipo de cubierta;
pudiendo encontrarse ejemplos de ladrillo, piedra

y madera (Cevallos, 1994).

Bovedas: Unodeloselementos constructivos

mas interesantes de la arquitectura realizada
por el padre Bruning son las bdévedas. Brining
utilizaba distintos tipos de bdveda segun el estilo
de la construccion, pudiéndose observar que, en el
estilo neoclasico, optaba por bdévedas de canon y
de penetracion, sostenidas por arcos perpiafos o
fajones. Por otro lado, cuando se trataba del estilo
romanico, utilizaba bdvedas vaidas asentadas
sobre arcos fajones transversales y formeros. En este
mismo estilo, asi como en el de transicion, usaba

también bovedas de cruceria con arcos fajones y
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nervios diagonales, generalmente semicirculares,
unidos por una clave. Para el estilo gotico, Briining
utiliza arcos ojivales en los fajones para asentar
la boveda (Cevallos, 1994). Aparte de los tipos de
bdvedas mencionadas, también era comun el uso
de bdvedas de arista, las cuales se apoyan sobre
pies derechos empotrados a los muros de la iglesia

y bdévedas esquifadas (Grimm, 1908).

Respecto a la materialidad de las bovedas,
estas podian realizarse en ladrillo o piedra. Sin
embargo, existieron algunas variaciones que
dieron paso a las bovedas encamonadas de yeso
y madera o de quincha (barro y cana). Estas tenian
como caracteristica la carencia estructural, pero
ayudaban a la creacion de espacios formales y
definicion de estilo. Estas bdvedas, al no ejercer
esfuerzos reales, podian ser sostenidas por pilares
de madera o por los muros laterales, ademas
de que no poseian contrafuertes. Dentro de los
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materiales, cabe destacar también la aplicacion de
piedra pomez para la construccion de boévedas, asi
como de algunos de los arcos que las soportaban,
esto debido a su liviandad para una zona sismica.
La quincha y la piedra pdmez, ademas de ser
materiales accesibles de la zona, eran técnicas de
tradicion popular; de las cuales Bruning supo sacar

provecho (Cevallos, 1994; IMP, 1994).

Con el fin de profundizar mas sobre el
aporte del padre Pedro Bruning en el ambito de la
construccion tradicional, se realizé una recopilacion
de las iglesias en donde se puede evidenciar estas
técnicas, cabe recalcar que se presentan obras
realizadas en todo el Ecuador, no solo en la ciudad
de Quito.

En el caso de la piedra pomez, se puede
encontrar que en la iglesia de San Felipe de

Latacunga, se realizd la estructura general con

Fotografias 44,4546. Estructura de las bovedas vaidas de la iglesia de San Roque
de Quito, vista desde la torre del campanario.

Por autoras, 2021.
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silleria y silleria de hoja de piedra poémez. En
la misma iglesia, se pueden observar también
bdvedas de piedra podmez, lo cual resulta I6gico
debido al facil acceso del material en la zona. De
igual manera, se puede evidenciar bovedas vaidas
de piedra poémez en la iglesia de Conocoto y en
la antigua iglesia Matriz de Ambato, la cual se
destruyo en el terremoto de 1945 a pesar de estar
pensada para estas eventualidades, por lo que se
cree que el problema venia de las cimentaciones
previas a Bruning y a la eliminacion arbitraria de
los contrafuertes. Finalmente, en la iglesia de San
Roque existe la bdéveda del coro realizada en piedra
pdmez, ademas de los arcos torales que sostienen
las bovedas vaidas. Se conoce que la piedra pomez
fue traida desde Latacunga y Calacali (Cevallos,
1994; IMP, 1994).

En cuanto a la quincha, se puede evidenciar
su uso en las boévedas esquifadas y planas de
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la capilla del Hospital Dermatoldgico de Quito,
asi como en las boévedas de la iglesia de Nayon,
Machachiy San Antonio de Pichincha. En la capilla
del colegio de Marianitas de Guaranda y en la
iglesia de la Esperanza de Tabacundo se realizaron
bdvedas de arista de quincha, contando estas con
arquerias de medio punto. Un caso especial es la
iglesia del Angel, la cual posee bévedas de quincha
pero debido a la esbeltez de sus pilastras, se tuvo
gue agregar pequenos contrafuertes hacia el

exterior (Cevallos, 1994).

Por otro lado, la iglesia de San Miguelito de
Pillaro presenta un detalle particular. Su principal
caracteristica es el uso de materiales populares;
contando con bévedas de quincha, recubrimientos
de estera y barro para cielos rasos y muros de
adobe. Asi mismo, la iglesia de Alamor proyecta una
boveda de cafndn de quinchay el uso de técnicas de

la zona en las naves, pudiéndose apreciar en ellas

Fotografia 47. Boéveda de crucerias de la iglesia de San Felipe en Latacunga, de

estilo romanico. La estructura de la béveda permite disminuir los empujes laterales

disminuyendo el ancho de los contrafuertes

Por Cevallos, A (1994).
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estructura de madera y bahareque. Finalmente, se
puede encontrar nuevamente las naves trabajadas
de esta manera en la iglesia de Chaguarpamba
(Cevallos, 1994).

Finalmente, vale la pena recordar los datos
presentados en el subcapitulo 2.2, de donde se
puede destacar que: el 40% de las obras construidas
por Bruning corresponden al estilo neoclasico, el
25% al neorromanico, el 15% al neogdtico, el 15%
también al eclecticismo neoclasico y bizantino
y el 5% al eclecticismo neoclasico y neogotico.
Ademas que el 25% de sus obras utiliza materiales
alternativos y de construccion tradicional, mientras
que el otro 75% engloba materiales de construccion
regular como mamposterias de ladrillo y piedra, y
cubiertas de maderay teja. Estos datos, resultantes
de un analisis de sus construcciones realizadas
solamente en Quito, arrojan porcentajes de como
pudo haber sido su tendencia constructiva en el
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resto del pais.

Por esto, se puede concluir que el padre
Brining logro adaptar, dentro de los canones de
la arquitectura historicista y ecléctica, las técnicas
constructivas y materiales que tuvo a su disposicion,
llegando a ser este uno de sus principales aportes
dentro de sus obras. Supo aprovechar su amplio
conocimiento en historia y construccion, ademas
de su total entendimiento del entorno que lo
rodeaba. Logrd asi un gran repertorio de obras
en donde se aprecia el uso de historicismos y
mMateriales accesibles para la zona y el uso de las

técnicas constructivas tradicionales.

ESTILOS

NEOcLAsico
409,

NEORROMANICO

NEOcoTico

ECLECTICISMO
NEOCLASICO Y BIZANTINO

ECLECTICISMO

NEOCLASICO Y NEOGOTICO

MATERIALES
LADRILLO /TEJA

CONSTRUCCION REGULAR @
QUINCHA /BAHAREQUE

CONSTRUCCION TRADICIONAL
Figura 20. Porcentajes de estilos y materiales.

Por autoras, 2021.
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3.1 Historia de San Roque y sus cambios a través del tiempo

La intencion inicial para la redaccion del
presente capitulo contemplaba la revision del
archivo de la Arquididcesis de Quito. Con este
objetivo, se intentd la comunicacion, de manera
telefénica, con esta entidad desde la ciudad de
Cuenca, sin obtener resultados. Posteriormente, en
la visita técnica a Quito, realizada en diciembre de
2021, se visito el establecimiento solicitando que se
nos permitiera ingresar al archivo; sin embargo, por
atravesar la emergencia sanitaria por Covid-19, era
necesario realizar un oficio solicitando la entrada
al mismo. Este oficio fue enviado mediante correo

electronico, pero lamentablemente no se recibid

respuesta.

Es por este contexto que este capitulo esta
escrito, en su mayoria, con informacién otorgada por
el Instituto Metropolitanode Patrimonio, IMP porsus
siglas. Entre los archivos brindados se encontraban
propuestas para la restauracion realizada a la Iglesia
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de San Roque en el ano 1994. En estos documentos
se pudo encontrar informacién muy valiosa, tanto
sobre la iglesia colonial de San Roque, como datos
del estado del templo en la década de los 90s vy
sus intervenciones. Es importante mencionar
también que, gran parte de la informacion historica
gue se redactara a continuacion fue obtenida de
Guadalupe Soasti, quien hace una Investigacion
historico - arquitectonica de la Iglesia Parroquial
de San Roque para la propuesta de restauracion
mencionada previamente. A su vez, la autora
explica en su texto que la informacion con la que
se redacta esta investigacion, fue obtenida de
las bibliotecas Aurelio Espinosa Polit, Municipal
de Quito y Nacional Eugenio Espejo, ademas del
Archivo Arzobispal de Quito, y que se identificaron
dos inventarios de los bienes muebles: plata labrada
y esculturas en madera, que poseia la parroquia de
1816 y 1849. Ademas, estos inventarios contenian

informacion sobre el templo antiguo. De igual

manera, en la parroquia de San Roque se reviso el
Corpus documental, donde se obtuvo los libros de
actas del Comité y Junta Constructora del “templo

nuevo” entre 1905 y 1917.

La parroquia de San Roque

El Quito prehispanico estaba distribuido
de la siguiente manera; Hanan, que corresponde
a la mitad sur de la ciudad; y Hurin a la parte
baja de Quito, formas de division territorial de
los incas. Antes de la llegada de los incas, la hoya
del rio Guayllabamba estuvo poblada por seis
grupos étnicos denominados “sefiorios étnicos’s:
tres al Norte y tres al Sur de la hoya. Cada seforio
era autonomo, sin embargo, compartian rasgos
culturales. Ademas, desarrollaban un intercambio
interregional que incentivd el crecimiento
economico (del Pino, 2017; Jiménez, 2019; Soasti,

1994).
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La nobleza inca, a su llegada, se concentro
en el sur de la actual ciudad de Quito, en el
[lamado Hanan. Esta posee un relieve topografico
considerable; actualmente seria la zona entre el
Panecillo y las estribaciones del Pichincha, en la
loma del Placer y el barrio motivo de este ensayo,
de San Roque, y en el de San Diego. Se ubicaron
en este lugar con el fin de ejercer poder sobre la
poblacion indigena local. Lo econdmico y social
influyd en las costumbres, fiestas e ideologias de
cada zona y esta divisidon provocd que los barrios se
alineen ya sea al Hurin o al Hanan (del Pino, 2017,

Jiménez, 2019; Soasti, 1994).

Quito no solo fue el lugar de asentamiento
de varios pueblos, sino que fue un centro de
articulacion, de confluencia de varios sefiorios de
todas las regiones. Ademas, era considerado el
elemento principal para crear una unidad politica.
Por estas razones, tanto para los Incas como los
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espanoles, se volvid fundamental mantener el
control de este lugar, manejando ademas el sistema
de economia del intercambio; constituyendo este

espacio un simbolo importante (Soasti, 1994).

Estos antecedentes fueron parte de las
razones para que el Quito hispano se asentase en
este lugar. Fue fundada el 6 de diciembre de 1534.
Tomando en cuenta el valor del lugar de comercio
e intercambio social indigena, los espanoles
consideraron adecuado tomar como centro de su
fundacion el lugar central del mercado regional,
punto de articulacion e intercambio de toda la
region. Este formaba parte de una red de mercados
en la hoya, en donde se intercambiaban productos
procedentes de la costa y amazonia. Estos espacios
fueron bautizados tianguez por los espafoles,
haciendo uso del término nahuatl en México, y
catu por los incas. Para su suerte, llegaron en un

momento preciso de prosperidad del intercambio

comercial, es mas, Quito llegd a ser uno de los ejes
principales de intercambio comercial, cultural y
social entre Incas y espanoles (Montenegro, 2019;

del Pino, 2017).

Los tianguez o mercados prehispanicos

fueron mantenidos, pero, ademas, decidieron
mejorarlos y priorizarlos. A este se lo conecto con la
nueva arquitecturay espacios publicos. Asilas plazas
se transforman en Latinoamérica convirtiéndose en
un lugar en donde se desarrolla el tianguez. Este
se volvio el eje principal de comercio; ademas del
trueque y la venta de productos, implicaba un
intercambio cultural y social. Entonces se volvio un
espacio multifuncional, en el cual se llegaron a dar
manifestaciones religiosas y civicas (Ferndndez y

Yauqui, 2020; Montenegro, 2019).

35. Los senorios étnicos de Quito fueron grupos de personas que tenian
al mando un cacique. Su presencia se da en el periodo de Desarrollo
Regional hasta el periodo de Integracion. Los incas llegaron al finalizar
éste Ultimo periodo en 1490 (Salomdn como se cita en del Pino, 2017)
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Ademas de considerar estos sitios de
intercambio tradicional, el primer trazado urbano
de Quitoincluyd lalocalizacion de los ejidos para uso
de todos los habitantes. El repartimiento interno de
los solares, en cambio, se realizé como en las demas
ciudades coloniales, en base a la relevancia de los
fundadores. Esta organizacion se dio tomando
en cuenta el nucleo indigena preestablecido, por
lo que las zonas sur y oeste tuvieron preferencia,
ademas de que las mismas tenian una topografia

mas regular y favorable (Soasti, 1994).

Es importante mencionar que al momento
de la organizacion de la temprana ciudad hispana,
se realizd una reubicacion de la poblacion indigena
gue se asentaba en el actual centro de Quito, y
fueron localizados detras de San Francisco, en la
loma de Santo Domingo, San Juany San Sebastian.
Al parecer, este cambio se dio debido al proceso
de adoctrinamiento y con el fin de estructurar a
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la poblacion en republicas separadas de la de los

“blancos”. (Soasti, 1994).

Durante el siglo XVI, el numero de habitantes
fue en aumento, asi como el desarrollo del eje
comercial de la ciudad. Esto provoco la creacion
de nuevas parroquias: San Blas y San Sebastian en
1568 y Santa Barbara en1578. Despueés, en 1580, San
Sebastidn se divide formando las parroquias de San
Rogue y San Marcos. San Roque fue bautizada en
honor al patréon de las enfermedades (Soasti, 1994).

Estas primeras parroquias religiosas
urbanas del siglo XVI se ubicaron junto a caminos
prehispanicos, al sur del nucleo de fundacion
estaban San Roque y San Sebastian, mientras que
San Blas y Santa Barbara se ubicaron en el Norte. A
su vez, el Sagrario se encontraba en la mitad, lugar
en el cual se habia emplazado el antiguo mercado.

Alrededor de éste se construyeron las primeras

instituciones del oficialismo y la vivienda de los
espanoles conquistadores. Las tierras de la élite inca
se encontraban en el Hanan; entonces, siguiendo la
division propuesta por los historiadores estas tierras
estarian contiguas a San Roque (del Pino, 2017).
Naturalmente, los Incas habian optado
por estas tierras para asentarse y construir sus
edificaciones,ya que este sector se encontraba cerca
de las canteras, lo que les facilitaba la adquisicion
del material. Los espaholes, en cambio, lo
considerarian a San Roque un lugar importante por
estar cerca a las fuentes de agua que abastecerian
las principales plazas de la ciudad. (Kingman, 2012;

Fernandezy Yauqui, 2020).

Desde mediados del siglo XVI la nueva
parroquia de San Roqgue estuvo habitada por
indigenas y espanoles de élite. Como era de

esperarse, pronto la parroquia contd con una
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Fig. 21. Iglesia colonial de San Roque previa a su demolicion.

Por Grant, H. (1903).
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iglesia, construida en 1596. En una descripcion de
1600, tan solo veinte afos después de la creacion
de la parroquia, la iglesia fue mencionada como
una edificacion de arquitectura humilde, similar a
las de San Sebastian, San Blas, San Marcos y Santa

Prisca (Soasti, 1994).

Ademas, el barrio fue aprovechado por los
espafoles como bastion de la conquista de las
tierras indigenas. De esta manera se convirtié en
un sector multicultural y multiétnico. Ya a inicios
de la época colonial, los indigenas de San Rogue
laboraron como servidumbre de los espanoles;
con el paso del tiempo, hacia fines del siglo XVIy
durante el XVII, se pobldé de mestizos e hispanos
pobres, formando una comunidad unida (Jiménez,
2019; Fernandez y Yauqui, 2020).

La gente de éste barrio se caracterizo por

realizar oficios humildes como sastreria, carpinteria

y barberia, mismas que tenian como clientes a
personas blancas. Las casas bajas de San Roque
estaban habitadas fundamentalmente por familias
de artesanos, a diferencia de las casas del Sagrario
y Santa Barbara, que tenian dos pisos y en las
cuales se ubicaba la nobleza espafola. El barrio se
conformd como artesano, oficio que ha pasado a
las generaciones siguientes como herencia familiar,
aunque durante el impacto de la Revolucion
industrial en Ameérica Latina, su mano de obra
se vio sustituida parcialmente por las maquinas

(Jiménez, 2019; Fernandez y Yauqui, 2020).
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La iglesia colonial de San Roque

Se puede decir que la construccion de la
iglesia colonial data de 1596 (fotografia 48) pero no
se conoce quién la construyo, ya que existe escasez
de informacion acerca de ella. Sin embargo, para el
Proyecto de Restauracion de 1994 promovido por
el Fondo se Salvamento o IMP, se encomendo a la
historiadora Guadalupe Soasti una investigacion
historico arquitectonica3®®, en la cual la autora
describe la iglesia colonial de San Roque. Lo que

sigue se le debe a ella.

Se conoce qgue la iglesia colonial de San
Rogue estuvo en pie hasta el ano 1905, cuando fue
demolidadebidoasuestadoruinoso. Eneste mismo
terreno poco después, se terminaria de construir la
nueva iglesia de San Roque disefada por el padre
Bruning. La investigacion de Soasti comienza con
la distribucion del conjunto parroquia colonial, el
cual al parecer se mantiene en esencia igual hasta
la demolicién de la iglesia. Cabe recalcar que hoy
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en dia se conoce que se hubiese podido realizar
una restauracion de la misma y no llevar a cabo la

decision de derrocarla (Soasti, 1994).

En un inventario realizado por el padre
Antonio Alarcén (1849 como se cita en Soasti, 1994)
se encontrd informacién del conjunto parroquial
colonial con la cual se puede redactar parte de
lo que encontraremos a continuacion. La iglesia
colonial fue una construccion de una sola nave, su
cubierta a dos aguas tenia un recubrimiento de teja.
Tenia dos fachadas, una principal y otra lateral, una
plaza con una cruz, su casa parroquial y un area de

36. Esta investigacion realizada por Soasti, es uno de los estudios que se
encuentran dentro del Proyecto de Restauracion de 1994 presentado
para la Iglesia de San Roque. Dicho proyecto contiene informacion de
gran importancia como: estructurales, técnicos-constructivos, eléctricos,
hidrosanitarios, espaciales-funcionales, pictéricos e iconograficos,
estudios de deterioros y causas; de cada uno de ellos se realizd un
analisis del estado en el que se encontraban y una propuesta de
intervencion. Adicionalmente, el proyecto abarca estudios y propuestas
de conservacion y restauracion de la pintura mural y una propuesta de
conservacion y restauracion del templo. Los documentos se encuentran
en el archivo del Instituto Metropolitano de Patrimonio de Quito (IMP).

Fotografia. 48. Placa conmemorativa de la construccién y derrocamiento de la
iglesia colonial de San Roque.

Por parroquia de San Roque, 2022.
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Fotografia. 49. Antigua casa parroquial, construida en 1848, actualmente funciona
como un aulario.

Por parroquia de San Roque, 2022.
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huertos. El caso de la iglesia cambia con respecto
al conjunto parroquial. Se asume que la iglesia
derrocada debid ser muy diferente a la construida
en 1596, debido a los cambios y refacciones que se
comenzaron a hacer en ella desde 1703, al menos

de los que se tiene informacion (Soasti, 1994).

En el afno 1703 el péarroco de San Roque
solicito al presidente de la audiencia se le confiera
un tercio de los tributos que pagaban los indios
de la parroquia para poder reedificar la iglesia. En
febrero de este afo se aprobd la solicitud, pero
dicha asignacion no fue cumplida 1707, cuando
se le concedié el dinero al padre para que pueda
culminar la iglesia en un plazo de seis meses.
Con el dinero entregado se procedié a terminar
la construccion de la estructura de la iglesia
aunque faltaron varias tareas en su interior, como
por ejemplo, la decoracién. Esta al parecer habria

quedado para realizarse entre 1708 y 1819 (Soasti,

1994).

La estructura del conjunto parroquial
se dividia en cementerio, iglesia, sacristia, casa
parroquial y area de huertos y plaza. Como
se comentd, el conjunto no sufrio cambios
sustanciales. El padre Alarcon levantd una nueva
casa parroquial en el lugar de la anterior ya que la
misma se encontraba en ruinas. Esta construccion
junto con la ampliaciéon de la sacristia fueron

las modificaciones que cambiaron levemente la

distribucion en planta del conjunto colonial.

El padre Alarcon agrega en el inventario de
1849 que él realizé el cambio de la cubierta de la
iglesia, arregld el enladrillado del piso y amplid el
area de la sacristia. La iglesia tenia cuatro puertas
de tablones de cedro, con sinchones de fierro tanto
arriba como abajo. El piso del coro, por otro lado, era

de madera, y habia sido cambiado recientemente
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por lo que se encontraba en buenas condiciones,
mientras que su pasamano no estaba concluido.
Para acceder al coro se habia realizado una escalera
nueva. La torre, tenia una cubierta de media agua,
tres campanas con badajos, una escalera en buen
estado, un piso enladrillado, y los arcos de la misma

se encontraban destruidos (Soasti, 1994).

En cambio al baptisterio se le habia realizado
una cubiertay tumbado nuevo. La fuente bautismal
de este espacio contaba con una llave de agua, y
también en éste espacio se encontraba un cuadro
de la Santisima Trinidad y de la Santisima Virgen
sin moldura, en lugar del cuadro de San Juan que
debia haber estado. Por ultimo, la sacristia, estaba
ubicada a la cabecera de la iglesia, a esta también
se le colocd una cubiertay tumbado nuevo, ademas
se refacciond el piso y tenia dos puertas de madera:
una gue comunicaba con el presbiterio mientras la
otra lo hacia con el cementerio (Soasti, 1994).
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La distribucion de los altares, por otra parte,
se dabaentre lagrada de division con el presbiterioy
la puerta principal; al lado derecho, se encontraban
los altares de Las Almas, de Nuestra Sefora de
la Soledad, de Nuestra Sefiora de las Nieves y de
San Bartolomé; de madera tallada dorada. En
cambio, en su lado izquierdo, se encontraba el
pulpito, el altar de la Virgen del Rosario, el cuadro
de la Santisima Trinidad y el altar de la Virgen

Chiquinquira (ver figura 22 y anexo 29).

En su exterior se encontraba el baptisterio
y su plaza ubicada delante de la puerta lateral. De
igual manera, el cementerio estaba junto a laiglesia,

pero hacia la calle Chimborazo (Soasti, 1994).

Simbologia

Altares

2. Altar de de las Almas

. Altar de Nuestra Sefiora de la Soledad
<. Altar de la Virgen del Rosario

cl. Pulpito

€. Cuadro de la Antisima Trinidad

. Altar de la Virgen Chiquinquira

). Altar de Nuestra Sefora de las Nieves
. Altar de San Bartolomé

I, Altar Mayor

Calle Chimborazo

Zonas
O1. Iglesia actual de San Roque

. 04, Atrio de ingreso colonial

. 05. Plaza de ingreso

. 06. Baptisterio

. 07. Sacristia colonial

. 10. Nueva casa parroquial (1848)
13. Cementerio

. 14. Huertas

*Debido a la organizacion de la tesis la
simbologia completa de las zonas se
encuentra en la figura 32, pag. 118

Figura 22. Plano de altares de la iglesia colonial de San Roque.

Por autoras, basado en Guadalupe Soasti, 1994.
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3.2 Lanueva iglesia de San Roque

La investigacion historica sobre la iglesia
parroquial de San Roque realizada por Guadalupe
Soasti (1994) sugiere que es a finales del ano 1904
cuando se comienza a considerar la reedificacion
de la antigua iglesia del barrio, la cual se encontraba
en malas condiciones. Para este objetivo, se
instald en la parroquia un comité de vecinos
autodenominado “La Inmaculada Concepcion’
gue tenia como objetivo ayudar al parroco con la

tarea (ver anexo 11) .

El riesgo de que la cubierta del templo ceda
por su mal estado era inminente, por lo que en
mayo de 1905 el Intendente de Policia dirigio un
oficio a la Vicaria Capitular de la Curia en donde
ordenaba el cierre del templo por el peligro que
presentaba. Ademas, el Municipio did un plazo
de treinta dias para su demolicion. Esta decision
implantd en el comité de vecinos la idea de un
nuevo templo, con caracteristicas modernas; razon
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por lo que crearon la “Junta constructora del nuevo

templo de San Roque” (Soasti, 1994).

Se puede decir que la Junta tenia como
objetivo la recoleccion de limosnas y donaciones,
ademas de la intervencion en el proceso
constructivo y el establecimiento de acciones para
el bien de la obra. Sin embargo, la junta dirigida
por los vecinos estuvo activa solo hasta 1907, ano
en el que la Arquidiocesis nombro una nueva Junta
constructora, presidida por el entonces arzobispo
de Quito, el monsenor Federico Gonzalez Suarez

(Soasti, 1994).

La construccion del nuevo templo de San
Roque inicid oficialmente en agosto de 1905 con
la delineacion de cimientos y la colocacion de la
primera piedra el dia doce de dicho mes. Para esta
etapa, la Vicaria eclesiastica colabord con el primer

plano, un plano que correspondia a la iglesia

de Santa Barbara. Con el asesoramiento técnico
del candnigo Delfin Cevallos se intentd levantar
los cimientos y el zdcalo de la nueva edificacion,
sin embargo estos trabajos fueron suspendidos
hasta 1907, debido a la decision del municipio
de intervenir en la calle Chimborazo. Ademas de
este inconveniente, el arzobispo de Quito tomo
la decision de detener la obra hasta tener los
planos y disefos adecuados, ya que la propuesta
arguitectonica de la Vicaria fue rechazada por el
pueblo por no ser “moderna” (Cevallos, 1994; Soasti,
1994).

Es con estos antecedentes que el padre
Pedro Bruning entra a escena. El arzobispo de
Quito pidid al padre lazarista que levantara los
planos respectivos y dirigiera la obra. En enero
de 1907 Bruning reforma y completa el disefio,
aprobandose este en febrero del mismo afo, en

la figura 23 se puede apreciar un dibujo realizado
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por Bruning de la fachada de la iglesia de San
Roque. El 14 de febrero se realizd por segunda vez
la ceremonia de colocacion de la primera piedra y
el 7 de abril se comenzaron los trabajos (Cevallos,
1994).

Entre el mesde julioy septiembre de 1907 se
realizaron los trabajos de trazado y construccion de
los cimientosy el zécalo de la iglesia. Los materiales
fueron donados por los feligreses y adquiridos por la
Junta constructora. En este mismo afno se dio inicio
a la construccion de la portada del templo, la cual
fue culminada a finales de 1910. Para este trabajo se
utilizaron piedras talladas en Chimbacalle y piedras
donadas por los canteros de San Roque (Soasti,
1994).

Respecto a la fachada del templo, fue
disenada por el padre Bruning utilizando como
materiales principales piedra y ladrillo¥. Para
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octubre de 1908, esta se encontraba terminada
en un 50% y se habian concluido las pilastras y el
espacio para las gradas internas de acceso al coroy
a la torre. Dos anos mMas tarde, en 1910, se concluyd
lo restante de la fachada de piedra, se colocaron
las piedras de los arcos abocinados de la puerta
principal, se instalé la escalera y se trabajé en la
segunda parte de la fachada, correspondiente al
ladrillo. La fachada fue culminada totalmente en

1911 (Soasti, 1994).

Paralelamente a los trabajos en la fachada,
se inicid en 1908 la construccion de las paredes
del templo y de las columnas que sostienen los
arcos de las naves. Este trabajo se empezd en la
zona del presbiterio y se continud hacia la puerta
principal. En un informe presentado en 1909 por
37. Se utilizaron dos tipos de ladrillos para la iglesia: los de marca mayor
de 40x20x9 cm de espesor y los de marca menor; en los cuales se tienen
las mismas dimensiones a excepcion del espesor que es de 6cm. La

provision de estos ladrillos la hizo mayoritariamente la Escuela de Artes 'y
Oficios de Quito (Soasti, 1994).

Figura 23. Dibujo de la fachada de San Roque, disefiada por Brining.

Por Cevallos, 1994.
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Rafael Sierra, comisionado de la junta, se estipula
gue las paredes del presbiterio y las laterales tienen
una altura de 4,85 metros. Se dice también que en
cada pared lateral existian cinco vanos y que en
cada lado de la nave central habia cinco columnas
de ladrillo, con pedestal y cornisa de piedra. Para
abril de 1910 ya solo faltaba concluir el dltimo arco
de la nave central y en el ano 1911, se terminaron los

Mmuros en su totalidad (Soasti, 1994).

El siguiente trabajo en ejecutarse fue el de la
cubierta, el cual se inicio en el ano 1909. La primera
accion fue levantar la estructura de madera de
eucalipto3® de las cubiertas, tanto del presbiterio
como de las naves laterales y central. Esta labor
se extendio hasta 1911. Para el recubrimiento de la
misma, el padre Bruning insistio en utilizar tejas de
zinc, por lo que se importaron las distintas piezas.
La construccion de la cubierta se realizo por partes:
primero el presbiterio, luego las naves laterales y
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finalmente la nave central (Soasti, 1994).

La colocacion de zinc tomo todo el afno de
1911. Para estos trabajos se contratd al hojalatero
Julio Lopez, quien colocd la zona del presbiterio y
las naves laterales y al hojalatero Luis Paredes, para
lo correspondiente a la nave central. Sin embargo,
la falta de experiencia con este tipo de material
acarred una serie de problemas, presentando
goteras y filtraciones; por tal motivo, en el afo 1913,
se contratd al hojalatero Iturralde para reparar la

cubierta (Soasti, 1994).

En lo referente a las bdvedas, tanto el padre
Brining como la Junta constructora, decidieron
que era conveniente utilizar piedra pomez?*° para
su construccion. Existieron dudas debido a la
porosidad de este material, sin embargo se llegd
a la conclusion de que esto quedaba solucionado

con la cubierta de zinc, ademas de que era la

mejor opcion de material por su liviandad en una
zona sismica como Quito. Para la fabricacion de
los blogues de piedra pémez (25x35x10cm), se
contratd con los sefores César Enriquez y Juan José
Villacreses (Soasti, 1994).

La construccion de las bodvedas inicio a
finales de 1910, para su ejecucion fue necesario
construir una cercha esférica que facilitase el
trabajo. Para octubre de 1911 estaba ya concluida
la boveda de la nave izquierda y para marzo de
1912, guedaron terminadas las bovedas de la nave
derecha, central y del presbiterio. De igual manera,
en 1910, se encontraban ya concluidos los arcos,
paredesy la cubierta de la sacristia; ademas de que
el trabajo del frontispicio se encontraba ya muy
avanzado (Soasti, 1994).

38. La madera de eucalipto utilizada para la cubierta fue comprada al

sefor Julio Teran, de los bosques que poseia en La Tola. Todos los arboles
tenian mas de 30 anos (Soasti, 1994).

39. La piedra pomez fue traida desde Latacunga y Calacali (Soasti, 1994)
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Continuando con la cronologia de la iglesia,
en 1911 se termind la construccion del primer piso
de la torre, ademas de las torrecillas de los extremos
de la fachada. La ausencia del padre Pedro en esta
época ocasiond que se retrase la construccion
de la torre, pues la Junta decidié dar prioridad a
la colocacion de la cubierta. En mayo de 1912 se
retomaron los trabajos pero nuevamente fueron
suspendidos. Finalmente, se tiene conocimiento
gue en 1915 la torre se encontraba terminada, por lo

gue se procedio a colocar la campana (Soasti, 1994).

De igual manera, en 1911 se encargaron
a Alemania los vitrales disefiados por el padre
Bruning; sin embargo estos no fueron colocados
hasta mediados de 1914 en la zona del presbiterio,
la cual habia sido recientemente modificada en
1913 reemplazando las gradas de madera por unas
de piedra. Los trabajos referentes a colocacion de
ventaneria comun, es decir vidrio claro o de colores,
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empezaron en 1913. Los bastidores de madera
para estas ventanas fueron hechos por carpinteros
de San Roque y se colocaron lunas de vidrio

importadas de Hamburgo (Soasti, 1994).

Por otro lado, los cimientos para el atrio y
el pretil se iniciaron también en 1911. Entre 1912 y
1915 se realizaron los trabajos de pavimentacion del
atrio y en 1913 se inicié con el pasamano del pretil;
este elemento tenia una extensidén considerable y
se colocd en él la cruz de piedra, trabajada por el
sefor Trujillo bajo la direccion del padre Brining
(Soasti, 1994).

Un acontecimiento importante fue la
bendicion preliminar de la obra, celebrada el 7
de julio de 1912. Este evento se llevd a cabo como
estimulo para la construccion de los altares y la
decoracion del templo. Con este antecedente, ese

mMismo ano, se iniciaron los trabajos del altar mayor

Fotografia 50. Altar mayor de piedra.

Por autoras.

Fotografia 51. Altar lateral de piedra, en el retablo de San Roque.

Por autoras.
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Fotografia 52. Altar lateral de la Virgen Borradora.

Por autoras
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de piedra y de los altares laterales (fotografia 50 y
51). Las piezas para el altar mayor fueron trasladadas
desde Guayaquilyarmadasen lostalleressalesianos.
Este altar también fue consagrado y bendecido,
hecho que aparecid en el Boletin Eclesiastico de
1912 (ver anexo 15) junto con una descripcion del
templo. El retablo mayor fue fabricado en Munich#°,
pero debido a la guerra, arribd al pais en 1917. Por
otro lado, los altares laterales fueron construidos
entre 1921y 1922, reutilizando piezas de los altares

de la antigua iglesia (fotografia 52) (Soasti, 1994).

El contrato para la elaboracion de las puertas
del templo se celebrd también en 1912. Para este
trabajo se contraté al seflor Miguel Mifo y se le dio
un plazo de tres meses para culminar la puerta
principal, la cual fue disefiada bajo los criterios del
padre Bruning. Las puertas laterales, por otro lado,
fueron realizadas por el carpintero Mogollén, sin

embargo estas no fueron del total agrado de la

Junta (Soasti, 1994).

En lo que respecta al piso del templo, se
contrato inicialmente al sefor Miflo. Este contrato
consistia en cambiar el entablado temporal del
templo porotrocon mayorrelaciéonala construccion
general. Para este trabajo se utilizaron duelas de
madera de 2,50m de largo por 15cm de ancho y
5cm de espesor. Oficialmente este trabajo empezd
en 1913 y lo realizd el sefor Francisco Pazmifo. En
abril de 1914 se entablaron las naves y octubre el
baptisterio y la sacristia; sin embargo, el material
presentd afecciones por estar fresca la madera por
lo que en 1915 se reemplazo el piso del presbiterioy
de la sacristia por baldosa. Mas adelante, en 1917 se

hizo lo mismo en las naves (Soasti, 1994).

40. Se conoce que a finales del siglo XIX y durante el siglo XX, se dio
en el Ecuador una importacion masiva de mobiliario eclesiastico, venido
desde Europa. Este dato, junto con el de la fabricacion de mobiliario en
Munich, nos permiten plantear la hipotesis de que las piezas de piedra
del altar mayor también fueron importadas.
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Aunqgue no se sabe la fecha de inicio de los
trabajos en el coro, se tiene conocimiento de que
en el ano 1913 se encontraba en su fase final. En
esta zona se colocaron columnas de piedra de un
diametrode25cmy 3,60 mdealto. Al ano siguiente
se trabajo la boveda del coro en piedra pdmez y
posteriormente, en 1915 se contratd al carpintero
Arcentales para la elaboracion del pasamano del
mismo, el cual era de 90 cm de alto y fue realizado

en madera de cedro (Soasti, 1994).

En lo que respecta al baptisterio, no es hasta
1913 que se desarrollaron los trabajos del mismo. La
incorporacion de esta estructura se realizé en la
parte oriental de la iglesia. El baptisterio posee una
bdveda de piedra poémez recubierta de cemento
y en su interior se encuentra la pila bautismal de
marmol (fotografia 53). La zona tiene una puerta de
hierro, la cual fue diseflada por Brlining y trabajada
y colocada por el sefior Javier Trujillo en 1915 (Soasti,
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1994).

El afo de 1914 fue importante dentro del
desarrollo de la iglesia, pues es en él cuando se
realizaron los preparativos para la pintura interior
del templo. Se contratd al albanil Esteban Quishpe
para la ejecucion de los andamios y para la pintura,
se firmo con el sefior Rafael Nicolalde, quien ya
habia trabajado previamente con el padre Brdning.
Se conoce que los planos, dibujos y plantillas para
la pintura interior fueron realizadas por el mismo
padre Bruning (fotografia 54). Un aflo mas tarde,
Nicolalde entregd la obra con tres manos de pintura,
y disefos que iban entre flores y simbologias

liturgicas particulares (Cevallos, 1994; Soasti, 1994).

El mobiliario de la iglesia, tanto las bancas
como los comulgatorios, fueron realizados entre
1915 y 1917. VY, una vez culminados los trabajos

principales del templo, la Junta constructora

Fotografia 53. Pila bautismal del baptisterio.

Por autoras.
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Fotografia 54. Pintura mural de la béveda de la nave lateral de San Roque,
disefiada por Brining y pintada por Nicolalde.

Por autoras.
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declaro el 31 de diciembre de 1918 como fecha de
culminacion de la obra. Sin embargo, quedaron
pendientes algunos detalles, por lo que en 1922 el
padre Bruning trabaja en el retablo para la imagen
de laVirgen Borradorayen 1925, termina los disefos

de una capilla lateral'y del pretil (Soasti, 1994).

Finalmente, después de todo este proceso,
se obtuvo una de las obras predilectas del padre
Brining, pues como se destaca en este texto,
él dedico varios anos de su vida en el disefio vy
construccion a detalle de la iglesia de San Roque.
El templo responde a un todo, ya que en él se
integra la estructura, el disefio y la decoracion.
La iglesia puede ser clasificada dentro del estilo
Neorromanico, con ciertos elementos eclécticos;
posee arquerias de medio punto, profusion de
vanos, almenados, arquivoltas en chaflan, doble

altura de naves, cornisas con molduras, bdvedas

vaidas y de canon, contrafuertes con pinaculos,

entre otros; todos elementos que identifican al

estilo Neorromanico.

Es hasta 1925 que se tiene registro de los
trabajos realizados por el padre Pedro Brining en
la iglesia de San Roque, sin embargo, se considera
importante detallar las acciones que se dieron en
el templo posteriormente. Para esto, se utilizaran
los datos brindados por el padre Moisés Sdavedra
(1994, como se cita en Soasti, 1994). El clérigo arribd
a la parroquia de San Roque en 1969. Para ese
entonces, la cubierta de la iglesia se encontraba
deteriorada, principalmente en las naves laterales.
Con la intencion de repararla, el padre Saavedra
inicid acciones de recoleccion de dinero vy

obtencién de permisos y logré cambiar la cubierta

41, Con el fin de averiguar mas sobre dicha capilla, se mantuvo una
conversacion telefénica con el sefior Fernando Aguas, (comunicacion
personal, 31 de mayo de 2022), colaborador de la iglesia de San Roque, el
cual nos comentd que no tiene conocimientos sobre la construccion de
la misma. En la actualidad no se puede encontrar esta capilla dentro del
conjunto parroquial, por lo que es posible que haya quedado solamente

109



UCUENCA

de los costados del templo y de la sacristia. Esta
refaccion evitd que la humedad siga deteriorando
la pintura mural, sobre todo de la nave izquierda

(Soasti, 1994).

En el mismo ano que llegd el padre a la
parroquia, se did la explosion de la cerveceria
“La Victoria”, hecho que destruyd la mitad de la
antigua casa parroquial, dafd vitrales de la iglesia 'y
afectd a la nueva casa parroquial“2. Los dos uUltimos
dafos fueron reconstruidos gracias al esfuerzo de
la parroquia. De igual manera, el padre a su llegada
pudo determinar la existencia de fisuras en los
arcos del coroy de la torre, las cuales con el temblor

de 1987 incrementaron (Soasti, 1994).

Es en la misma época de este Ultimo suceso
gue el Fondo de Salvamento del Municipio*® entro
en accion con la iglesia parroquial de San Roque,
interviniendo en el arranque de la torre con la
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colocacion de hierros cruzados y colocando tejuelo
en el remate de la misma. Se conoce que por estos
afnos también, el mismo organismo realizd ya una
propuesta de restauracion, sin embargo no se
encontrd esta informacion. Y es finalmente en el
ano 1994 que el Fondo de Salvamento considera
dentro de su presupuesto el proyecto de rescate
y restauracion de la iglesia de San Roque (Soasti,
1994).

Es con esta ultima iniciativa y con la politica
de recuperacion del centro histérico de Quito,
implementada por el municipio de la ciudad a
en la década de 1990, que se tomd accidon y se
realizd el proyecto de rescate y restauracion de la

iglesia parroquial de San Roque, financiado por la
_______________________________________________________________|
42. La nueva casa parroquial fue construida en el afo 1943, colocando la
primera piedra el dia 27 de julio de este afo.

43, El Fondo de Salvamento del Municipio (FONSAL) se cred tras el
terremoto de 1987 con el fin de rescatar los bienes patrimoniales de la
ciudad de Quito y sus parroquias. Sin embargo, en el afio 2010 adquirio
su nombre actual de Instituto Metropolitano de Patrimonio (IMP).
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Fotografia 55. Escaleras de acceso desde el coro al primer piso de la torre.

Por autoras.
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Fotografia 56. Fachada de la iglesia de San Roque en la actualidad.

Por parroquia de San Roque, 2022.
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FONSAL. En el Anexo 37 se encuentra un cuadro
resumen del estado del templo en el ano 1994,
una descripcion general de los distintos elementos
arquitectonicos y la propuesta de restauracion de
cada uno de ellos, en el caso de necesitarse.

De igual manera, el senor Fernando
Sebastian Aguas Esparza (comunicacion personal,
31 de mayo de 2022), colaborador de la iglesia de
San Roque, se supo que durante el periodo de
2015-2017, la FONSAL, ya bajo el nombre de IMP,
vuelve a intervenir en el templo. Estos trabajos
incluian restauraciones y adecuaciones en la zona
del campanario: se cambio el piso del coro, se
construyeron las escaleras de acceso al primer piso
de la torre (fotografia 55), y se permitio el ingreso al
mirador de la torre mediante otra escalera. Ademas
de esto, que fue el proyecto principal, se realizé un
retoque en la imagen de la Virgen Borradora. Sin

embargo, ademas de los datos presentados, no se

conoce mayor detalle de estos procedimientos.

En conclusion, se puede decir que la iglesia
parroquial de San Rogue posee un enorme valor,
tanto arquitectonico como artistico. El templo, con
su estilo Neorromanico y su plaza, fue parte de la
arquitectura religiosa que dio forma a la estructura
urbana del Quito moderno. Ademas de esto, posee
un importante patrimonio tanto pictorico como de
cerrajeria, carpinteria, altares y mobiliario liturgico;
elementos que fueron estudiados y disefados por
el padre Bruning en detalle, dejando al pais una

obra maestra.

A continuacion, en esta linea de tiempo
se puede encontrar un resumen por fecha de
la evolucion de la iglesia de San Roque, desde la
época colonial hasta el disefio realizado por Briining
terminando con las intervenciones y restauraciones

posteriores.

111



UCUENCA

Se fundd la parroquia de
San Roque con el templo
colonial  (1596) por el
Obispo Luis Lopez Solis.
Este templo permanecio
sin alteraciones hasta el
siglo XVII.

Siglo XVI- 1596

Foto. 57

1703

El parroco Manuel
Carvallo  solicité  dinero
para reedificar la iglesia
y declar6 que faltaba

construir la capilla mayor
de la Iglesia.

Se otorgd el dinero con el
compromiso de acabar la
iglesia en 6 meses.

1707
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1708-1819

Para 1708 se termind
estructura del templo.

la

Los trabajos internos y de
decoracion se efectuaron
entre 17708 y 1819.

En 1819 también se
efectuaron arreglos en la
casa parroquial.

Terremoto en Quito,
catalogado como el sismo
mas fuerte de Quito,

destruccion de la ciudad.

1755

1797

Terremoto en las
provincias centrales
del pais, destruccion

completa de Riobamba.
Danos ligeros en Quito.

Se realizd un inventario de
la iglesia. Ahi se encontré
que el templo no habia
sufrido mayor intervencion,
salvo un cambio en la
cubierta, el arreglo del
enladrillado del piso, una
ampliacion en el area
de la sacristia, algunas
puertas nuevas y una casa
parroquial. nueva.

1848

Fig. 24.

1859

Terremoto en Quito,
dafos graves en edificios
e iglesias.
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Terremoto en lbarra, dafios
graves en Quito.

1868

Por el estado de la iglesia,
se ordend el cierre de la
misma. El Municipio did
un plazo de 30 dias para
demolerla. Se instalo
la “Junta  Constructora
del nuevo templo de
San Roque” y se puso la
“primera piedra” en agosto.

1905

Brining entré en escena.
Reformd y completd
el disefo, y se colocd
nuevamente la “primera
piedra”.

Se did inicio, tras dos afios
de espera, los trabajos de
traza y construccion de
cimientos y zécalo.

Se realizaron los trabajos
de la portada del templo.

1907

Se iniciaron los trabajos de
la cubierta del templo.

1904

Se instalé un comité de
vecinos en San Roque,
con el fin de ayudar a la
reedificacion del templo
antiguo que se encontraba
en estado ruinoso. La
cubierta tenia problemas
y existia el riesgo de
que cayera en cualquier
momento.

Fig. 25.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

Terremoto en Esmeraldas.
Se reportan dafos ligeros

en Quito.

1906

Fig. 26.

1908

Se levantd las paredes y
columnas que sostenian
los arcos del templo.

Tanto la portada como la
fachada se encontraban
listas en un 50%, se
habian concluido las
pilastras y construido el
espacio para las gradas
internas de acceso al coro
y torre.

1910

Se termind la fachada, y
la portada. Se colocaron
las piedras de los arcos
abocinados de la puerta
principal. Se instald la
escalera de caracol de
acceso al coro.

Por ultimo, inicid el trabajo
en las bovedas de las naves
laterales, para lo cual se
construyd  una  cercha
esférica.
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Se terminaron los muros
exteriores, se tensé la
boveda del crucero y se

techaron las naves laterales
con zinc, lo cual tomo todo
el afo.

Se encontraba levantado el
primer piso de la torre. Y se
realizo el entramado de la
cubierta central.

Se inicid los cimientos del
atrio y del pretil.

1911

» SERMON
on Ie Solomxuis Bendicién Proliminer dol 2ueve
Templo de San Roque

1912

Se realizd la bendicion
preliminar del templo.

Fue instalado el altar
mayor y se trabajo los
altares laterales. Se coloca
el zinc en la nave central.
Se concluyeron las bovedas
de la nave derecha, central
y del presbiterio.

Se realizaron los trabajos
de pavimentacion del atrio.

Se efectian los trabajos
finales del coro y se
inicid con los trabajos de
colocacion de ventanas.
Se empezd el entablado
de piso y los trabajos en el
baptisterio.

Se realizd la reparacion
de la cubierta de zinc, la
cual habia presentado
filtraciones.

1913
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Foto. 58

1914

Se comienzé con los
trabajos de pintura interior
junto con Rafael Nicolalde.
Se construyd la barandilla
del coro y se trabajo la
bdveda de piedra pomez.

Se realizé el comulgatorio.
Tambien, Se cubrid de
mosaico el presbiterio y se
colocd la puerta de hierro
del mismo. Se entabld el
piso de la nueva iglesia.

Se entregd la pintura del
templo y se cambid el piso
del presbiterio y sacristia,
debido a que al mal estado
del mismo.

Se fundid y colocd la
campana de San Roque y
se fabricaron las bancas y
comulgatorios.

Se culminaron los trabajos
de pavimentacion del atrio.

1915

Foto. 59.

Foto. 60.

Bruning reconstruyo
dos altares laterales,
reutilizando recuerdos

antiguos de la vieja iglesia.

La Junta establecio al 31 de
diciembre de 1918 como la
fecha de culminacion de la
obra del templo.

1918

Foto. 61.

1917

Se cambiod el entablado de
piso por baldosas.

Llegd a Ecuador el
retablo del altar mayor
confeccionado en Munich.

Se culmindé el disefo vy
fabricacion de las bancasy
comulgatorios.

1922

Se trabajo en el retablo
para la imagen de la Virgen
de la Borradora, la cual fue
entregada en 1923.
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Sismo en Quito, colapso
de casas de adobe, danos
graves en las de ladrillo.

1923

Se construye la nueva casa
parroquial de San Roque.
En este afio se coloca la
primera piedra.

1943

Llegd a la parroquia el
padre Moisés Sdavedra y
encuentré la iglesia aun
deteriorada, por lo que
cambio la cubierta.

En este afno se did la
explosion de la cerveceria
“La Victoria”, lo cual dano
la casa parroquial. Se logrd
reconstruir la misma y
ademas los vitrales de la
iglesia.

1969

Inici6 el proyecto de
restauracion y conservacion
de la iglesia parroquial de
San Roque por parte del
FONSAL.

1994

Foto. 63.

1925

El padre Brining termind
los disefios de una capilla
lateral y del pretil.

Foto. 62.

1964

Se realizaron trabajos de
mantenimiento  después
de que el padre Julio
Espin dijera que la pintura
mural de las naves laterales
estaba deteriorada por las
goteras. Se despejaron los
desagues y se mejoraron
las cubiertas controlando
los accesos de aguas
[luvias.

1987

El temblor de  este
afno causo desajustes
estructurales, se
incrementaron las fisuras

que ya existian en los arcos
del coroy de la torre.

El Fondo de Salvamento
del Municipio coloco
hierros cruzados la torre e
intervino en la colocacion
de tejuelo en el remate.

2015-2017

El FONSAL, vya
nombre de IMP, realizd
otra intervencion que
incluia restauraciones 'y
adecuaciones en la zona
del coro, campanario y el
acceso al mirador de la
torre. También se retoca
la imagen de la Virgen
Borradora.

bajo el

Figura 28. Linea de tiempo de los cambios que ha experimentado la iglesia de San
Roque y su conjunto parroquial.

Por autoras, 2022.
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3.3 Analisis arquitectonico y artistico

La nueva iglesia parroquial de San Roque
estd llena de los conocimientos, aportes y detalles
realizados por el padre Pedro BrlUning, quien
dedicd casi dos décadas de su vida al desarrollo
del templo. Esta iglesia es un claro ejemplo de un
espacio religioso bien trabajado, pues en ella se
puede apreciar cdmo se integran la arquitectura,
el disefo, la pintura y la teologia; credndose asi
espacios y aspectos propicios para cumplir los
mandamientos liturgicos. Como dijo Vitruvio (15
a.C/ 1787), la arquitectura es una ciencia adornada
de muchas otras disciplinas y conocimientos; y el
caso de la iglesia de San Roque no es la excepcion.
Es por todo esto que se puede decir que la iglesia
parroquial de San Roque tiene un gran valor dentro

de las artes plasticas, el cual merece ser estudiado.

Por ello, con el fin de analizar la iglesia de
San Roque y determinar su aporte arquitectonicoy
artistico dentro de las artes plasticas ecuatorianas,

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

se decidid utilizar los tres principios basicos de

la arquitectura, definidos por Vitruvio, como
pardmetro de analisis. El arquitecto Marco Vitruvio
Polion realizd, aproximadamente en el ano 15 a.C,
su famoso tratado Los diez libros de arquitectura,
dedicado al emperador César Augusto. En este,
entre otras cosas, se definieron los tres principios
basicos de la arquitectura: firmitas (firmeza), utilitas
(utilidad) y venustas (belleza) (Fernandez, 2019).

edificios deben construirse

‘Los con

atencion a la firmeza, utilidad y hermosura.

Serdn firmes cuando se profundicen las
zanjas hasta hallar terreno solido, cuando
se eligen con atencion y sin escasez los

materiales de toda especie.

La utilidad se conseguird con la oportuna
situacion de las partes, de modo que

no haya impedimento en el uso, y por la

correspondiente colocacion de cada una
de ellas hacia el aspecto celeste que mads

le convenga.

Y la hermosura, cuando el aspecto de la
obra sea agradable y de buen gusto, y sus
miembros arreglados a la simetria en sus

dimensiones” (Vitruvio, 15a.C/ 1787, p.14).

Se decia que la arquitectura era el equilibrio
de estas tres variables, y que la ausencia de una de
ellas haria que la obra no pudiera ser considerada
como tal. En la actualidad estos conceptos siguen
vigentes, aungue han sido reinterpretados por
los arquitectos de cada época, respondiendo asi
al contexto histoérico. Incluso, han sido aplicados
también en el area del urbanismo (Fernandez,

2019; Hevia, 2012).

Con el objetivo de sintetizar lo que engloba
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cada uno de los principios de la arquitectura segun
Vitruvio, se puede decir que el principio de Utilitas
(utilidad) es la relacion con los usos y el programa
del edificio, su funcion. Por otro lado, Firmitas
(firmeza) es la resolucion constructiva del edificio,
su estructura y material. Y por ultimo, Venustas
(belleza) se puede interpretar como la resolucion
formal de la obra, su estética; aunque este aspecto
es subjetivo vy, a diferencia de los otros, no puede

ser cuantificado (Hevia, 2012).

Una vez definidos estos conceptos, se puede
analizar la nueva iglesia parroquial de San Roque

en estos tres parémetros:
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3.3.2 Analisis Utilitas

Con el propdsito de poder analizar de manera
correcta el principio Utilitas, el cual corresponde a la
relacion de la arquitectura con sus usosy el programa
dado a la edificacion, creimos importante partir del
conjunto parroquial en el cual esta emplazada la
iglesia de San Roque para posteriormente analizar
la planta de la iglesia actual de San Roque. De
esta manera se iniciara con el analisis del conjunto
parroquial, en especifico de su cementerio, plaza,
casas parroquiales y huertas, terminando con la
iglesia colonial y el templo actual de San Roque;
para asi comenzar con el estudio de la planta actual,
en el cual se podra encontrar una zonificacion de la
iglesia, una planta de pisos, y una planta de altares

con la ubicacion de cada uno de ellos.

Para facilitar lacomprension de los diagramas
a utilizarse en éste analisis, y la ubicacion de cada
uno de los elementos estudiados posteriormente,

se llevaron a cabo tres esquemas con la zonificacion

general del conjunto parroquial en dos etapas. El
primero de la época colonial (figura 29) y los dos
siguientes que corresponden a distintas perspectivas
de como se encuentra el conjunto parroquial en la

actualidad (fig. 30 y 31)%4.

Ademas, a continuacion, se encuentra un
emplazamiento actual del conjunto con el redibujo
de la planta del templo actual de San Roque. El
complejo estd ubicado en las calles Rocafuerte y
Chimborazo como se puede apreciar en el plano
(figura 32). Consideramos necesario colocar esta
informacion al inicio para que el lector pueda partir
de estos diagramas y planos realizar un mapeo
mental del conjuntoy la iglesia de San Roquey asi la
informacion analizada a continuacion sea entendida

con mayor simplicidad.

44, Todas las axonometrias y plantas de éste subcapitulos son una
reconstruccion idealizada de la iglesia colonial y la iglesia actual de
San Roque, elaboradas por las autoras en base a toda la investigacion
realizada a lo largo de éste trabajo de titulacion
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Emplazamientos generales

periodo de
1596-1848

periodo de
1943-2022

Fig. 30. Conjunto parroquial actual. A

periodo de _ - o oL
1943-2022

s
Fig. 31. Conjunto parroquial actual. A
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Emplazamiento actual

Calle Chimborazo

Fig. 32. Emplazamiento conjunto parroquial actual.
Por autoras.

15m

Simbologia

O1. Iglesia actual de San Roque
02. Iglesia colonial de San Roque
. 03. Atrio de ingreso actual
. 04. Atrio de ingreso colonial
. 05. Plaza de ingreso
‘ 06. Baptisterio
. 07. Sacristia colonial
. 08. Sacristia nueva iglesia
. 09. Casa parroquial colonial
. 10. Nueva casa parroquial (1848)
1. Nueva casa parroquial (1943)
. 12. Vereda exterior
13. Cementerio
. 14. Huertas
15. Bodega
@ 16. Predios aledafios
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Emplazamiento actual

N

Iiiﬁ.'.'.ﬁ[

Simbologia

01. Iglesia actual de San Roque
. 03. Atrio de ingreso actual
' 06. Baptisterio
08. Sacristia nueva iglesia
10. Antigua casa parroquial ampliada
11. Nueva casa parroquial

12. Vereda exterior

14. Huertas
15. Bodega Fig. 33. Emplazamiento conjunto parroquial actual sobre
/ “ = ortofoto.
{ ATy e — L L l A - \ ) i A Por autoras.
\ | e S i — ‘ @) 16. Predios aledafios
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Conjunto parroquial de San Roque

El conjunto desde su creacion ha sido
conformado por un cementerio, plazas, huertas,
casas parroquiales, una capilla, aulas, la iglesia
colonial,y la actual Iglesia de San Roque. Para poder
presentar este cambio de distribucion espacial
y funcional del conjunto se procedié a realizar
distintos diagramas con la evolucion de cada uno
de estos elementos a través de los anos, para llegar

al conjunto como se encuentra en la actualidad*®.

Los elementos estudiados constan de
cinco diagramas, por ende cinco distintas épocas.
El primero corresponde al conjunto parroquial
en su institucion a inicios de 1600; el segundo
data de 1849, ano en el que se realizaron ciertas
modificaciones; el tercero, en cambio, corresponde
a un periodo de 1905-1912, cuando se derroco la
iglesia colonial y se empezo la construccion de la
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iglesia actual por el padre Bruning; por ultimo, el
cuarto momento pertenece a como se encuentra

el conjunto parroquial en la actualidad.

Entre los cambios dichos anteriormente,
podemos encontrar que la iglesia colonial se
encontraba apegada a la calle Rocafuerte, situacion
que en los planos se puede ver que no era asi, por lo

gue esto fue actualizado de los diagramas.

Se comenzara por el analisis del cementerio
ya que este estuvo presente,ysin modificaciones,en
la etapa colonial de la iglesia de San Roque (figura
34), y después, ya no formd parte del conjunto.
Como se conoce, los difuntos*é en la época colonial
eran enterrados en criptas bajo las iglesias*’, tras los
altares, en los atrios de las iglesias e incluso en los
corredores de los conventos; ‘es decir la vida de
la ciudad alternaba con la muerte en sus espacios

arquitectonicos dedicados al culto religioso” (del

Pino, 1999, p.4).

Creemos que esto se dio debido a lo
complicado que era enterrar a espanoles pobres e
indios en todos los lugares religiosos mencionados.
Ademas que, a partir de 1789, Carlos IV decreto que
se construyan camposantos en las afueras de las
ciudades para evitar propagacion de enfermedades
provocadas por estos entierros inmersos en la

vida cotidiana. En Quito esto fue acatado hasta

45, Antes de iniciar el estudio, es importante mencionar que estas
cinco volumetrias divididas en cinco etapas han sido parcialmente
modificadas de los planos base de Soasti (1994) (anexos 30-33) segun la
observacion realizada de los planos de Quito, en particular del plano de
1903 y 1949 (anexo 25y 28 respectivamente), y la investigacion realizada.
Esta decision fue tomada puesto que existian ciertas inconsistencias en
los planos que, creemos se dieron debido a errores de dibujo.

46. En estas criptas se enterraban solamente a espanoles, criollos o
personas del clero. Los indigenas e indios no eran sepultados en estos
espacios.

47. A Fernando Aguas (comunicacion personal, 31 de mayo de 2022),
colaborador de la iglesia de San Roque nos comentd que bajo la iglesia
existieron catacumbas en algun periodo, pero que al momento de la
reconstruccion de la iglesia fueron eliminadas. Teniendo en cuenta esta
informacion, asumimos que estas fueron eliminadas al derrocar la iglesia
colonial y construir la nueva iglesia de San Roque
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Diagrama cementerio

/ﬂ

I
. ’ 13. Cementerio
S

Fig. 34. Ubicacion del cementerio durante toda la etapa colonial del conjunto
parroquial.

1596-1848

El cementerio se mantuvo sin modificaciones durante los dos periodos conocidos
de la época colonial, el primero de 1596 a 1848 y el segundo de 1848 a 1903. Para
este grafico se utilizé la volumetria del primero.

Por autoras.
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inicios del siglo XIX, los primeros cementerios en

construirse fueron el Tejar y San Diego*e.

El cementerio de El Tejar fue construido por
los Mercedarios en 1795, es uno de los cementerios
mas antiguos de la ciudad, y es considerado como
el primer cementerio publico para gente de escasos
recursos de la ciudad de Quito. Mientras que, el
21 de abril de 1871, se inauguro el Cementerio
de San Diego, el cual pertenece a la Sociedad
Funeraria Nacional. Su terreno fue adquirido en
1868 y el lugar fue comprado teniendo en cuenta
su lejania con el limite urbano de ese entonces y
la ventilacion del espacio para no continuar con la
afeccion a la salubridad (del Pino, 1999; Karina Jaya,
comunicacion personal, 6 de julio de 2022)

Después de conocer esta informacion,
creemos que la decision tomada de no mantener

el area de cementerio en el conjunto parroquial se

fundamento, en primer lugar, con el decreto de
Carlos IV y el proceso de higienizacion y salubridad
gue se dio a finales del siglo XVIII e inicios del XIX.
Lo que provocd la creacion del cementerio de El
Tejar en 1795 y el de San Diego en 1871, los cuales
se encuentran cerca de la iglesia de San Roque:
el primero al noreste y el segundo al suroeste de
la misma. Creemos que estas razones provocaron
la eliminacion del cementerio del conjunto
parroquial. La necesidad de un cementerio en la
parroguia paso a ser cubierta por los cementerios

mencionados previamente.

En segundo lugar, analizaremos las casas
parroquiales y las adecuaciones que sufrid la
sacristia del complejo de San Roque. Iniciando por

la época colonial, se conoce que la casa parroquial

48. Asumimos que ademas del decreto de Carlos IV, existié un mandato
que obligd a la iglesia a dejar de enterrar a muertos en sus criptas,
corredores, etc. entre finales del siglo XVIII e inicios del siglo XIX.
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Diagramas casa parroquial y sacristia

1596-1848

07. Sacristia en la época
colonial

. 09. Casa parroquial
colonial

Fig. 35. Ubicacion de la casa parroquial colonial y sacristia en la primera distribucion
conocida del conjunto parroquial, durante la época colonial.

1903-1912

01. Demoliciéon de la
iglesia colonial

. 07. Sacristia ampliada y
capilla provisional
10. Casa parroquial de
1848

Fig. 37. Ubicacion de la casa parroquial, la sacristia convertida en capilla provisional
durante la demolicién de la iglesia colonial y la demolicion de la iglesia colonial
(1905) y construccion de la nueva iglesia, durante el periodo de 1903-1912.

07. Ampliacion de la
sacristia en 1848

10. Nueva casa parroquial
construida en 1848

Fig. 36. Ubicacion de la casa parroquial colonial derrocada, la casa parroquial
construida en este periodo, y la ampliacion de la sacristia durante la segunda
distribucion conocida del conjunto parroquial en el afio 1848.

08. Sacristia de la nueva
iglesia
10. Casa parroquial (1848)

11. Nueva casa parroquial

Fig. 38. Ubicacion de la casa parroquial antigua, la nueva sacristia y la nueva casa
parroquial a partir de 1943,
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se ubicaba en el lateral de la iglesia, al lado de la
sacristia (figura 35). Para 1849, ano en el que se
realizaron varias modificaciones al conjunto y a la
iglesia, se realizd una ampliacion a la sacristia del
templo y se levantd una nueva casa parroquial
debido a que la anterior se encontraba en ruinas
y fue derrocada (figura 36). Posteriormente,
cuando se derroco el templo colonial y se estaba
realizando la construccion de la nueva iglesia, la
casa parroquial se mantuvo en el mismo lugary no
sufrio cambios. Sin embargo, al no poder quedar
un barrio tan importante sin su iglesia principal, en
el espacio de la sacristia empezd a funcionar una

capilla provisional que operd hasta 1912 (figura 37).

Por ultimo, en 1943 se procedid a colocar la
primera piedra de la casa parroquial nueva y hasta
la fecha se mantienen las dos casas parroquiales:
tanto la antigua, construida por el incentivo del

padre Alarcon en 1848, como la nueva edificada
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en 1943 (figura 38). En conversaciones mantenidas
con Fernando Aguas (comunicacion personal, 31 de
mayo de 2022), se averigud que en la actualidad
la vieja casa parroquial funciona como aulario;
mientras que, la nueva casa parroquial consta
de la parte administrativa de San Roque, varias
habitaciones, y en su planta baja funcionan cinco

locales de arriendo adicional al garaje.

En la fotografia 64 y 65 se puede observar
el estado actual de la casa parroquial antigua,
mientras que en la fotografia 66 y 67 se muestra
como se encuentra la casa parroquial construida
en 1943.

En tercer lugar se analizara el cambio que
existio en la entrada a la iglesia de San Roque y
la privatizacion de su plaza. En un inicio, desde la
construccion del templo colonial en 1596, el ingreso
a la edificacion se llevaba a cabo por el lateral
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Fotografia 64 y 65. Casa parroquial construida en 1848 en la actualidad.

Por parroquia de San Roque, 2022

Fotografia 66 y 67. Casa parroquial construida en 1943 en la actualidad.

Por Parroquia de San Roque, 2022,
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izquierdo de la iglesia pasando por la plaza de
San Roque (figura 39 y 40). La entrada se mantuvo
en esta ubicacion hasta la demolicion del templo

colonial en 1905. (figura 41).

De 1906 a 1918, durante la construccion
de la actual iglesia disefiada por Brining, como
se puede observar en la figura 42 la plaza de San
Rogue aun se encontraba abierta al publico; pero,
lo que cambid con el nuevo disefo fue el ingreso
al templo, el cual se trasladd a su fachada frontal,
hacia la calle Rocafuerte. El nuevo acceso ya no
contaba con una amplia plaza, sino que ahora tenia
un atrio*® como se puede apreciar en la figura 43. Es
conveniente mencionar que, desde que finalizé la
construccion en 1918 el ingreso de la nueva iglesia
|
49, Cabe recalcar que no se conoce si en el periodo colonial la iglesia
poseia ademas de su plaza un atrio previo a su ingreso. Se pudiera
especular que si debido a que el resto de iglesias de su alrededor
lo tenian y, también debido a que también los indigenas e indios
escuchaban la misa desde éste espacio ya que no se les permitia el
ingreso. Ademas, en el anexo 23, correspondiente a un plano de 1734,

podemos apreciar un pequeio atrio alrededor de la puerta lateral.
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Diagramas plazay atrio

periodo de
1596-1848

. 04. Posible atrio

‘ 05. Plaza

Ingreso en la época
colonial

04,

Q5

Fig. 39. Ubicacion de la plaza, el ingreso a la iglesia y el posible atrio en la primera
distribucion conocida del conjunto parroquial, durante la época colonial.

periodo de
1903-1912

. 05. Plaza

01. Demoliciéon iglesia
colonial

Fig. 41. Ubicacion de la plaza durante la demolicion de la iglesia colonial (1905) y
construccion de la nueva iglesia de San Roque en el periodo de 1903-1912.

1915-1942

. 03. Atrio iglesia nueva

' 05. Plaza

Fig. 42. Ubicacion de la plaza y el nuevo atrio desde aproximadamente 1915 a 1942.

periodo de
1848-1903

2 ‘ 04. Posible atrio
04

Ingreso en la época
colonial

Fig. 40. Ubicacion de la plaza, el ingreso a la iglesia y el posible atrio en la segunda
distribuciéon conocida del conjunto parroquial en el afo 1848.

periodo de
1943-2022

A
It

. 03. Atrio nueva iglesia

S

I
I

. 12. Patio de la plaza interna

Ingreso nueva iglesia

Fig. 43. Ubicacion del atrio y el ingreso a la nueva iglesia, y la ahora plaza interna del
conjunto, periodo desde 1943 hasta la actualidad.
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Fotografia 68. Fachada de la iglesia de San Roque con su atrio de ingreso.

Por Parroquia de San Roque, 2022,
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se ha mantenido en la fachada frontal.

Posteriormente, en 1943, se construyo la
nueva casa parroquial. Esta se ubico entre la calle
Rocafuerte y la plaza de San Roque (figura 43).
Creemos que fue a raiz de esta edificacion que la
plaza de San Roque fue cerrada al publico. Debido
a que significd una obstruccion en el paso desde
la calle hacia la plaza, por lo que, se convirtio

solamente en una plaza interior.

Por otro lado, especulamos también que la
idea de construir la nueva casa parroquial en este
lugar, en vez de ampliar la anterior y mantener
la plaza abierta, se dio como consecuencia de la
pérdida de funcion que sufrid la plaza con el cambio
de acceso de laiglesia nueva. De esta manera cerrar
la plaza al publico para construir una nueva casa
parroquial no debid haber sonado como una idea

tan descabellada.

Aunque, por otra parte, también resulta
interesante saber que las plazas parroquiales del
siglo XIX tenian piso de tierra y estaban preparadas
para recibir a viajeros, feligreses, indigenas,
comerciantes, entre otros (del Pino, 2017). Se tiene
conocimiento de que la plaza de San Roque en
particular fue testigo de muchas fiestas importantes
en honor a San Roque y al Senor de la Misericordia
(Soasti, 1994). Por lo que si lo analizamos desde
ésta perspectiva, la privatizacion de la plaza resulta
singular, ya que en el siglo XX las iglesias y sus
plazas seguian recibiendo a todo tipo de personasy
siendo un punto de encuentro. El anexo 28 muestra
un plano de 1949 en el cual ya podemos observar a

la nueva casa parroquial dentro del conjunto.

A continuacion analizaremos el cambio de
acceso que se did en la nueva iglesia. Podemos
decir que, después de la revision de algunos planos
de Quito desde 1734 hasta 1949 (anexo 23-28), de la
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recopilacion deinformacionalolargodela presente
investigacion y una conversacion sostenida con Inés
del Pino el dia 5 de junio de 2022, llegamos a tener
dos hipdtesis acerca de esta situacion:

La primera: Bruning desde un inicio
contempld en su disefio el ingreso en la

fachada frontal del templo.

® Y |la segunda: el acceso en la nueva iglesia
se iba a mantener en el lateral izquierdo
al igual que en la época colonial, pero que
debido a una decision en obra el mismo fue
cambiado a la fachada frontal. Cabe recalcar
gue esta ultima hipodtesis nacio a partir de
una fotografia que data de 1911 (fotografia
69).

Para comenzar es importante mencionar
gue cualqguiera de las dos hipdtesis que se hubiese
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ejecutado resultd en el cambio de ubicacién del
acceso hacia la fachada frontal. A propdsito de esto,
también consideramos necesario mencionar gque
no se cuenta con los planos originales de Bruning;
por lo que, no se puede comprobar ninguna de
estas teorias por estos medios. Aunque también hay
gue tener en cuenta que, durante una construccion
de esta magnitud existen decisiones que se toman
en obra, mismas que conllevan al incumplimiento
de planos.

Para continuar con la informacion,
analicemos la fotografia mencionada. La misma
data de 1911 y muestra la fachada lateral izquierda,
en la que podemos ver un amplio vano. La segunda
hipotesis partio de ese vano en particular, ya que
podria haber sido la puerta principal de la nueva
iglesia que continuaba conectada a la plaza de
San Roqgue. Sin embargo, también se tiene la

informacion de que dos anos después, continuando

Fotografia 69. Fotografia de noviembre de 1911, se construia la techumbre y el
abovedado.

Por Cevallos, 1994.
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con la cronologia de la construccion, en 1913 se
iniciaron los trabajos del baptisterio. Y, que en 1914
se colocd la puerta de hierro, disefiada por Bruning,
gue comunica la nave lateral izquierda con el
baptisterio. Esta zona de la iglesia esta localizada

del vano de la fotografia hacia el exterior.

Ademas, como podemos observar, este vano
no tiene un tamano considerable como para ser
apreciado como una entrada principal a unaiglesia
de este tamano. En otras circunstancias se pudiera
revisar el diseno de piso para conocer a qué parte
se le daba mayor importancia o qué insinuaba su
diseno. Pero, en éste caso no es posible ya que el
entablado de madera original colocado en 1913 fue

reemplazado por baldosas en 1917.

Revisada ya esta informacion, pensamos
que la primera hipodtesis es la que se dio en esta
situacion. Puesto que, ademas de lo mencionado
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previamente, la iglesia siempre contd con un
baptisterio en su lateral por lo que creemos que
Bruning decidi® mantener esta caracteristica.
Asimismo, es logico que la construccion de esta
zona haya iniciado posterior a la estructura principal

de la iglesia.

También, es posible que se haya previsto la
construccion de la nueva casa parroquial para una
fecha posterior. Lo que provocaria que se hubiera
realizado un diseno esquematico de todo el
conjunto a nivel de planos, por lo que el ingreso en
el lateral ya no era optimo. Por ultimo, como se dijo,
el vano es bastante pequeno en comparacion al
actual ingreso de la iglesia, por lo que concluimos
que el ingreso estuvo planteado en la fachada

frontal desde la etapa de disefo.

Por otra parte, en cuanto a las huertas, este

espacio se mantuvo practicamente igual con el paso

del tiempo. Su cambio mMmas notorio seria entre el
periodo de 1915-1942 (figura 48) al emplazamiento
actual (figura 49), en donde podemos observar que
una parte de los jardines ahora forma parte del
predio vecino. Segun informacion obtenida, esta
parte de terreno fue vendida o cambiada entre los
anos 1950 a 1960, pero no se conoce el motivo ni la
fecha exacta.

El siguiente cambio que se puede
observar es con respecto a la figura 48, misma
qgue representa al conjunto en la actualidad. En
la figura 33 podemos confirmar que el terreno no
posee espacio de jardines en la parte posterior a la
casa parroquial antigua, a diferencia de las figuras
de los demas periodos que si lo poseen (figuras
44, 45, 46 y 47). Sin embargo, no hay manera de
aseverar que este espacio haya formado parte del
conjunto incluso en las etapas previas, ya que para

la reconstruccion se utilizd los planos de Soasti,
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ya mencionados anteriormente, y la revision de
planos de Quito. En los planos de la investigacion
historico-arquitectonica de Soasti (1994) se logra
ver que este espacio existe, pero en la revision
de planos de Quito no se pudo confirmar esta
informacion, debido a que no poseen divisiones
de predios. Quizas el espacio también pudo haber
sido vendido o cambiado en la misma temporada

de 1950 a 1960.

Por ultimo, cabe mencionar que cuando se
estuvo en la parroquia de San Roque, en diciembre
de 2021, pudimos observar que el espacio de huerta
de la figura 48 se encontraba totalmente cubierta
de vegetaciéon. Lo que al parecer ha cambiado
desde la fecha, ya que contamos con imagenes de
junio de 2022 en las que se nota claramente que
todo el espacio verde ha sido eliminado, aunque

no se conoce con que fin.
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Diagramas huertas

1596-1848

Huertas y jardines

Fig. 44. Ubicacion de las huertas y jardines en la primera distribuciéon conocida del
conjunto parroquial, durante la época colonial.

1903-1912

Huertas y jardines

Fig. 46. Ubicacion de las huertas y jardines durante durante la demolicion de la
iglesia colonial y construccion de la nueva iglesia de San Roque, aproximadamente
de 1905-1912.

1915-1942

Huertas y jardines

1848-1903

Huertas y jardines

Fig. 45. Ubicacion de las huertas y jardines en la segunda distribucion conocida del
conjunto parroquial en el afo 1848.

1943-2022

Huertas y jardines

Predios aledafios

Fig. 48. Ubicacion de las huertas y jardines desde el afio 1943. Parte de las huertas
fueron vendidas o cambiadas con un vecino, por lo que ya no forman parte del
terreno como se puede observar en el diagrama.
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Fotografia 70. Huerta en diciembre de 2021.

Por autoras, 2021.

Fotografia 71. Huerta en junio de 2022.

Por Parroquia San Roque, 2022

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

En conclusién, es notable resaltar que
la ampliacion de la sacristia, las refacciones y
ampliaciones de la casa parroquial, en su época
estaban dando mas comodidad al clero. Esta
situacion se consolidd aln mascuando se construyo
la nueva casa parroquial en 1943, ya que se cerro la
plaza al publico, incrementando aun mas el espacio
privado de la iglesia. Pero, podemos encontrar una
contradiccion en este punto, ya que con la nueva
casa parroquial se ampliaron los servicios, y la
antigua casa parroquial paso a albergar aulas en las
gue actualmente se dicta catecismo; con esto las
funciones de la iglesia pasaron de ser netamente
devocionales a brindar espacios para la gente de la

parroquia.

Por ultimo, analizaremos la Iglesia de San
Roque. Como se ha explicado anteriormente, la
iglesia colonial fue construida en 1596 y se mantuvo

en pie hasta 1905, ano en el que fue derrocada

para construir en su lugar el disefo realizado por
el padre Pedro Brlning. La nueva edificacion era
mas amplia y se tomd ademas del lugar en donde
se encontraba la iglesia colonial, el espacio del
cementerio.

A continuacion, se pueden observar
diagramas de la evolucion de la iglesia de San
Roque a través de las cinco etapas estudiadas
(figuras 50, 51, 52, 53 y 54) para de esta manera a
continuacion analizar solamente la planta actual

del templo de San Roque.
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Iglesia de San Roque

Eltemplode San Roque posee una plantade
forma basilical. La misma estd conformada por una
amplia nave central y dos naves laterales simétricas
de menortamanoyaltura. Laiglesia como podemos
observar en la figura 54, se encuentra también
constituida por su sacristia, presbiterio, baptisterio,
nartex y atrio. El baptisterio estad localizado en el
lateral izquierdo de la iglesia, y no forma parte de
la nave lateral sino mas bien rompe con la simetria
de la edificacion. Por otro lado en el presbiterio se
encuentra el Altar mayor de la iglesia, mientras que
en las naves laterales se distribuyen los distintos
retablos que posee el templo. La figura 54 muestra
una zonificacion general de la actual iglesia de San

Roque.

Consideramos importante, para continuar

con el analisis funcional, realizar un planta de
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Diagramas iglesia de San Roque

1596-1848

Iglesia colonial

Fig. 49. Ubicacion de la iglesia colonial en la primera distribuciéon conocida del
conjunto parroquial, durante la época colonial.

1903-1912

Iglesia colonial

Fig. 51. La demolicion de la iglesia colonial y construccion de la nueva iglesia de San
Roque, apréximadamente de 1905-1912.

1915-1942

* (!
] o
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Iglesia actual

1848-1903

Iglesia colonial

Fig. 50. Ubicacion de la iglesia colonial en la segunda distribucién conocida del
conjunto parroquial en el afio 1848.

1943-2022

Iglesia actual

Fig. 53. Ubicacion de la iglesia actual desde 1943
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SIMBOLOGIA

1. Sacristia

2. Presbiterio

3. Nave lateral derecha

4. Nartex

5. Atrio

6. Baptisterio 4

7. Nave lateral izquierda 0 3 8 15m
8 Nave Centra| Fig. 54. Planta y zonificacion de la iglesia de San Roque, disefiada por Pedro

Bruning.
Por autoras.
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los distintos pisos que posee la iglesia, los cuales
se pueden observar en la figura 55. Se optd por
realizar esta planta ya que el propio disefo de piso
y sus materiales dividen los distintos espacios del

templo.

La edificacion en su mayoria posee en su
piso un acabado de baldosa. El diseno realizado
con este tipo de acabado posee cuatro tipos
distintos de baldosas, todas de 30x30 centimetros.
El mismo esta presente en las tres naves. Como se
ha mencionado previamente, el piso original de la
iglesia fue tablones de madera, pero poco después
de su colocacion, en 1917 fue reemplazado las

baldosas por las que existen actualmente.

Por otro lado, también podemos encontrar
piso de piedra, tanto en el nartex como en los dos
altares que se encuentran en el crucero del templo.
Estos altares pertenecientes a San Roque y a la
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Virgen Borradora estan colocados sobre una base de
piedra levantada alrededor de quince centimetros
del suelo. En cuanto al piso del baptisterio, fue

construido utilizando tablones de madera.

Por otra parte, el presbiterio en la actualidad
se encuentra recubierto de una baldosa blanca.
Creemos que es importante mencionar que hasta
el 2017 todo el presbiterio poseia la misma baldosa
que el resto de la iglesia y, tambien se encontraba
a la misma altura. Por ultimo, el deambulatorio y
la sacristia si mantienen la misma baldosa que el

resto de la iglesia a diferencia del presbiterio.

La figura 55 también muestra la ubicacion
de los altares y retablos que posee la iglesias°. A
continuacion, se encuentran fotografias de cada
altar con su respectivo retablo. La figura muestra
dos tipos de numeracion. La primera, utiliza

numeros Unicamente para los altares; mientras

que, la segunda posee letras para identificar los
espacios que poseen otros tipos de elementos.
La numeracion comienza por el altar mayor hacia
la derecha en sentido de las manecillas del relo;j.
De manera que podemos encontrar los siguientes
altares con sus respectivos retablos: Altar mayor,
Altar a San Roque, Altar a la Virgen Maria, Altar con
una imagen inmaculada y Jesus, Altar sin nombre,
Altar al Divino nifo, Altar a la Virgen del Quinche?,
Altar a San Vicente de Ferrer, Altar al sefor de la

Justicia, Altar a la Virgen Borradora.

50. El sefor Fernando Aguas (comunicacion personal, 31 de mayo de
2022) nos comentd que algunas de las imagenes de los altares son
intercambiadas con otras que tienen en bodega durante el ano. Este
dato resulta interesante, ya que este cambio genera un movimiento
en las personas que visitan la iglesia, atrayendo a gente devota de los
distintos altares exhibidos.

51. Se conoce que la devocion que tiene el norte del Ecuador a la Virgen
del Quinche llega a compararse con la que tiene el sur del pais con la
Virgen del Cisne, por lo que, el hecho de que exista un altar a la Virgen
del Quinche significa que mucha gente la visita diario.
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SIMBOLOGIA

1. Altar mayor
2. Altar de San Roque
3. Altar a la Virgen Maria

4. Altar a la Dolorosa

5. Altar sin nombre

6. Altar al Divino nifio

7. Altarala Virgen del Quinche
8. Altar a San Vicente Ferrer

9. Altar al Sr. de la Justicia

10. Altarala Virgen Borradora

(fotografias de la 1 a la 10 respectivamente).

a. Espacio vacio
b. Baptisterio
c. Confesionario

(fotografias de la 11 a la 12 respectivamente)
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Ingreso nueva iglesia

‘ Piedra
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8 15m

Fig. 55. Planta de pisos con la ubicacion de los altares.

Por autoras.
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Altar a la Virgen Dolorosa Altar sin nombre Altar al Divino nifio
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Fotografia 75. Altar a la Virgen Dolorosa. Fotografia 76. Altar sin nombre. Fotografia 77. Altar al Divino nifo.
Por autoras. Por autoras. Por autoras.
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Altar ala Virgen del Quinche Altar a San Vicente de Ferrer Altar al Sr. de la Justicia
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Fotografia 78. Altar a la Virgen del Quinche. Fotografia 79. Altar a San Vicente de Ferrer. Fotografia 80. Altar al Sr. de la Justicia.
Por autoras. Por autoras. Por autoras.
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Altar a la Virgen Borradora Baptisterio Confesionario

Fotografia 81. Altar a la Virgen Borradora. Fotografia 82. Entrada al Baptisterio. Fotografia 83. Confesionario.
Por autoras. Por autoras. Por autoras.
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3.3.2 Analisis Firmitas

Con el fin de realizar el analisis del principio
Firmitas, se determind cuales son los elementos que
forman parte del sistema constructivo del templo
de San Roque, asi como sus materiales principales.
Es asi que se procedera a analizar: la cimentacion,
apoyos aislados, muros portantes, arcos, bdvedas,
cielos rasos, pisos, entrepisos, cubiertas, escaleras,

torres y torrecillas del templo®2.

1. Cimentaciény zécalo

A pesar de que la cimentacion no es un
elemento visible dentro de la iglesia, cumple con
una funcion estructural muy importante dentro
de la construccion. Se puede decir que la correcta
ejecucion de este elemento protege el resto de la
estructura, ya que la mantiene firme, rectay ademas
transfiere y distribuye adecuadamente las cargas.
Por otro lado, el zocalo cumple con la funcion de
proteger los muros de la edificacion.
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En el proyecto de restauracion integral de
la iglesia de San Roque, realizado por el arquitecto
Cesar Donoso (1994) y proporcionado por el IMP,
se encontré que se realizaron tres trincheras para
determinar la tipologia y profundidad de las
cimentaciones. Se detectd que en todas las zonasla
cimentacion esta constituida por muros de piedra
con mortero de cal y arena y se pudo observar tres
distintas alturas: 2.25m, 1.35m y 0.85m. En todo el
perimetro de la iglesia existe un zdcalo realizado en
piedra labrada, este tiene una altura promedio de

115m.

2. Apoyos aislados

Se entiende como apoyos aislados a las
columnas de la iglesia. Existen dos ejes principales
de columnas, las cuales se encuentran en sentido
norte-sury soportan las arquerias de la nave central

y laterales. Estos elementos son robustos, teniendo

una seccion aproximada de 1.60x1.60m, aunque
como se puede observar en la figura 56, tienen
una forma irregular. Respecto a su materialidad, se
conoce gue las columnas estan conformadas por
mamyposteria de ladrillo, unidos con mortero de cal
y arena, sobre un zoécalo de piedra. Sin embargo,
estas se encuentran enlucidas y cubiertas por
pintura mural, en donde se puede apreciar
un decorado de flores y simbologias liturgicas

(fotografia 84).

Ademas del eje principal de apoyos aislados,
en la iglesia de San Roque existe también un
conjunto de ocho columnas que soportan el
entrepiso del coro. Estos elementos, a diferencia de
los previamente descritos, son de piedra y cuentan
con una seccion circular de 25 cm de diametro.
52. Debido al planteamiento del andlisis arquitectonico de éste

trabajo de titulacion, el analisis Firmitas y Venustas se veran enfocados
netamente en la iglesia parroquial, mas no en el conjunto
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Fig. 56. Planta estructural de la iglesia parroquial de San Roque
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Como se puede apreciar en la fotografia 86, estas
columnas poseen un rasgo especial, tienen un

capitel de estilo bizantino.

3. Muros portantes

Los muros perimetrales de la iglesia de San
Roque cumplen con la funcion de muros portantes.
Al igual que las columnas, estos elementos estan
construidos con mamposteria de ladrillo unida con
mortero de cal y arena. Respecto a sus secciones,
estas varian de 0.60m a 1.80m; dependiendo
el sector que se analice. En el exterior, los muros
portantes se mantienen de ladrillo visto (fotografia
87), contrario a su interior, donde estan enlucidos
con mortero de cal y arena y decorados con pintura

mural de distintos motivos liturgicos y flores.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

4. Arcos

La iglesia de San Roque posee un sistema

estructural de arcos, los cuales se encuentran
apoyados tanto en las columnas principales de
la iglesia como en los muros portantes; son estos
elementos los que soportan las bovedas. Estan
constituidos por mamposteria de ladrillo, unida con
mortero de cal y arena. Acerca de su forma, al ser
un templo de estilo Neorromanico, no sorprende
que la tipologia utilizada en los arcos sea de medio
punto. Al igual que la mayoria de elementos
internos de la iglesia, los arcos se encuentran
enlucidos y cubiertos de pintura mural (fotografia

88y 89).

5. Bévedas y cielos rasos

Todos los cielos rasos de las naves de la

iglesia (central, laterales y transepto) son bdvedas,

por lo que se decidid unificar estos elementos en el
analisis. El templo en sus naves cuenta con bdvedas
vaidas, realizadas con bloques de piedra pomez,
enlucidas de mortero de caly arenay recubiertas de
pintura mural con motivos florales y geométricos.
En la fotografia 90 se puede observar las bdvedas
desde el interior del templo, aprecidandose su
forma y decorado. Mientras que en la fotografia 91,

se puede ver la parte superior de este elemento.

Gracias al proyecto de restauracion integral
realizado por el arquitecto Cesar Donoso (1994),
se conoce que la boveda del presbiterio tiene la
particularidad de estar dividida en dos sectores:
la mitad delantera en canon corrido y la mitad
posterior con nervaduras (fotografia 92). De
igual manera, cabe destacar que en la zona del
baptisterio también se tiene una boveda de piedra
pomez, sin embargo esta ademas de cumplir las

funciones de cielo raso, hace también de cubierta.
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Foto. 87. Muro portante de la iglesia de San Roque visto desde la calle Chimborazo. Foto. 88. Sistema estructural de arcos de medio punto vistos desde el altar mayor. Foto. 89. Sistema estructural de arcos de medio punto vistos desde el coro.
Por Parroquia de San Roque. Por autoras. Por autoras.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez 142
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Foto. 90. Bévedas vaidas del templo, vistas desde el altar mayor. Foto. 91. Interior de las bévedas. Se puede observar la estructura de la cubierta y de Foto. 92. Béveda del presbiterio. Se puede apreciar las nervaduras.
Por autoras. la béveda de piedra pomez. Por autoras. Por autoras.

al Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez




UCUENCA

6. Pisos y entrepisos

Se conoce que el piso original de la iglesia
fue entablado de duela, sin embargo, este fue
reemplazado por el actual de baldosa de cemento.
Se puede encontrar esta baldosa en la nave central,
naves laterales y transepto. Como se puede apreciar
en la fotografia 93, las baldosas empleadas tienen
un diseno geomeétrico, acorde a la decoracion del
resto del templo. Los corredores laterales de acceso
a la sacristia también tienen piso de baldosa de
cemento pero de un tipo diferente al existente en

las naves (fotografia 94).

En la zona del nartex, del atrio y al inicio de
las naves laterales, debajo de los altares de la Virgen
Borradora y de San Roque, se puede encontrar un
piso de adoquin-piedra de distintas dimensiones

(fotografia 95).

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

Por otro lado, la zona del baptisterio,
como se aprecia en la fotografia 96, mantiene el
piso original de duela y se puede observar que
tiene un diseno particular, con tramos de madera
colocados a 45 grados. Otra zona del templo que
posee piso de madera es el coro (fotografia 97).
Este espacio mantuvo su piso original hasta el
ano 2015 aproximadamente, que fue cuando la
FONSAL intervino en el campanario y observd que,
debido al mal estado de las duelas y vigas, era
necesario cambiarlo. En esta intervencion también
se realizd el primer piso de la torre (fotografia 98),
manteniendo estos dos sectores la misma tipologia

en sus pisos.

Finalmente, el piso del mirador de la torre
(fotografia 99) posee un recubrimiento de tejuelo
natural de 20x20. Elemento que sustituyo al
mortero de cal y arena que poseia originalmente.

En la zona del presbiterio se puede apreciar que

existe una baldosa color crema de dimensiones
mayores a la que se observa en el resto de la iglesia

(fotografia 100).

El Unico entrepiso del templo corresponde
a la zona del coro (fotografia 101). Se identificd que
esta compuesto por vigas de madera colocadas
aproximadamente cada 45 cm entre ejes. Como se
menciono en la descripcion de los pisos, en esta
zona sobre las vigas se encuentra un entablado de

duela que fue intervenido en el 2015.
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Foto. 93. Disefio de piso de baldosa de cemento en las naves de la iglesia. Foto. 94. Piso de baldosa de cemento en la zona de la sacristia sus pasillos. Foto. 95. Piso de adoquin piedra en la zona del altar de San Roque.
Por autoras. Por autoras. Por autoras.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez 146
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Foto. 96. Entablado original en la zona del baptisterio. Se aprecian las duelas Foto. 97. Piso del coro, intervenido durante el periodo de 2015-2017. Foto. 98. Piso de madera del primer piso de la torre.
colocadas a 45 grados. Por autoras. Por parroquia de San Roque. Por autoras.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez 14.7
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na del mirador de la torre tomada desde un dron. Foto. 100. Piso de baldosa en la zona del altar mayor. Foto. 101. Entrepiso de la zona del cor
Por Parroquia de San Roque.. Por autoras. Por autoras.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez 148
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7. Cubierta

Existen 4 sectores de cubierta definidos en
el templo de San Roque. El primero corresponde a
la nave central, la nave de crucero y al presbiterio.
En esta zona se puede apreciar una cubierta a dos
aguas, la estructura de la misma esta realizada con
cerchas de madera asentadas sobre una solera
perimetral, como se puede ver en la fotografia 102
y posee un entablado sobre el cual se encuentra la
[amina impermeabilizante. Sobre esta, y como se
observa en la fotografia 103 se encuentran tejas de

tol, elementos originales de la iglesia.

El segundo sector corresponde a las dos
naves laterales. En la fotografia 104, se puede
observar que las cubiertas de esta zona poseen
una sola vertiente. La estructura de la misma esta

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

constituida por cerchas de madera, asentados
directamente sobre los muros laterales en el un
extremo; y, sobre un marco hacia el lado interior.
Poseen también un entablado y una lamina
impermeabilizante, pero a diferencia del primer

sector, estan recubiertas por planchas de eternit.

El tercer sector corresponde a la sacristia
y sus corredores de acceso. En el proyecto de
intervencion realizado en 1994 se encontro que
esta era la zona mas deteriorada, por lo que se
reemplazd integramente pero conservando su
morfologia original. Actualmente su sistema vy
recubrimiento final es similar a la del segundo

sector.

Finalmente, el sector cuatro corresponde al
baptisterio que, como se describié en el apartado
de bdvedas y cielos rasos, su bdveda de piedra

pomez cumple la funcion de cubierta.

8. Escaleras

Alos costados del ingreso principal, se puede
encontrar dos escaleras helicoidales de piedra
(fotografia 105). Como su nombre lo dice, estas
escaleras tienen una columna central que hace de
eje, de la cual nacen los escalones de piedra. Esta
empotrada en la mamposteria de ladrillo de los

muros laterales y sirve de acceso al coroy a la torre.

Para acceder al primer piso de la torre
desde el coro, existe en la actualidad una escalera,
también helicoidal, realizada con estructura
metalica y peldanos de madera (fotografia 106).
Desde este nivel, con el fin de dar acceso al mirador
de la torre, se encuentra otra escalera realizada
en madera y con pasamanos metalico (fotografia
107). Estas dos escaleras fueron incluidas en el 2015
durante la intervencion realizada por la FONSAL en

la zona del campanario. Previo a ellas, se conoce
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Foto. 102. Estructura de la cubierta de la nave central en donde se aprecian las Foto. 103. Cubierta de la nave central, de crucero y presbiterio desde la torre. Se Foto. 104. Cubierta de la nave lateral, en donde se ve las planchas de eternit.
distintas vigas y el entablado. Por autoras. observan las tejas de tol. Por autoras. Por autoras.
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Foto. 105. Escaleras helicoidales de piedra. Foto. 106. Escalera helicoidal ubicada en el coro de la iglesia, da acceso al primer Foto. 107. Escalera de acceso al mirador de |a torre desde el primer piso.
Por autoras. piso de la torre. Por autoras. Por autoras.
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gue existian unas escaleras precarias que se usaban
para dar mantenimiento y revisar la campana, sin

embargo usarlas presentaba un riesgo.

9. Torres y torrecillas

La torre de la iglesia de San Roque esta
construida con mamposteria de ladrillo. Al
momento de su intervencion, la mamposteria de la
parte superior se encontraba muy afectada por los
sismosy presentaba un riesgo inminente, porlo que
fue uno de los primeros elementos en repararse.
Desde su interior se puede apreciar el ladrillo,
mientras que en el exterior se encuentra enlucida
con mortero de cal y arenay recubierta con pintura
de cal. Los pinaculos o torrecillas estan tratados de
la misma manera que la torre, y ambos elementos
tienen un recubrimiento de tejuelo vidriado en su
remate, como se observa en la fotografia 109. Por
otro lado, el mirador de la torre cuenta con un piso

de tejuelo natural y un antepecho de piedra.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

Foto. 108. Interior de la torre del templo de San Roque. Se puede apreciar el
ladrillo visto. Por autoras.

Foto. 109. Exterior de |a torre del templo de San Roque, en donde se aprecia el
enlucido de la misma, los tejuelos, y las torrecillas. Por parroquia de San Roque.
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3.3.3 Analisis Venustas

Dentro del principio Venustas, se procedera
con el analisis formal y estilistico de la iglesia de
San Rogue, tomando en cuenta elementos como
su portada, puertas, ventanas, vitrales y elementos
ornamentales de la misma. Sin embargo, se
considera un punto muy importante dentro del
templo a la pintura mural y decoracion del mismo.
Por lo que, también se tomara en cuenta este

aspecto como parte de la belleza formal de la obra.

Andlisis formal y estilistico

La iglesia parroquial de San Roque, en
términos generales, puede ser clasificada dentro
del estilo Neorromanico. Sin embargo, debido a la
época en la que se construyd, es una construccion
ecléctica; es decir, el edificio tiene una mezcla de
estilos que se dio para adaptar la obra al contexto
ecuatoriano, a las condiciones geograficas, a los
materiales disponibles en la zona y a las exigencias

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

de la sociedad.

Dentro de las caracteristicas que encuadran
al templo de San Roque en la arquitectura
neorromanica, se puede encontrar, en primera
instancia, su planta en forma basilical. Esta
distribucion espacial, junto con la de cruz latina,
era un rasgo distintivo del estilo. Este tipo de planta
presenta una nave central mas amplia y dos naves
laterales, simétricas, de menor tamano; cualidades
que son claramente apreciables en el caso de

estudio (figura 58).

También, vale la pena destacar la volumetria
de la construccion actual (figura 60). En ella, debido
al uso de la doble altura en la nave central y en el
crucero, se puede apreciar una forma de cruz latina,
caracteristica tambiéen del estilo Neorromanico.
Ademas se destacan las cubiertas a dos aguas de

esta zona y a una agua en las naves laterales, que

Calle Chimborazo

Fig. 58. Planta arquitectonica de la iglesia de
San Roque. Por grupo de tesis.

Fig. 59.

Volumetria de la iglesia de San
Roque. Por grupo de tesis.
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son de una altura menor.

De igual manera, como rasgo caracteristico
del Neorromanico en el templo de San Roque
destacan los arcos de medio punto alrededor de
toda la iglesia. Se puede observar esta tipologia de
arcos tanto en el acceso principal del templo como
en los accesos laterales; los vanos de todas sus
ventanas; la puerta del baptisterio, que también fue
disenada por Bruning; y en su estructura misma:
usandose este elemento para soportar las bovedas.
Se puede observar esta descripcion en la fotografia

10, 1M y N2 respectivamente.

Continuando con el analisis estilistico, la
materialidad de laiglesia es un elemento a destacar.
Es caracteristico del Neorromanico la construccion
en ladrillo o en piedra monocromatica, asi como
las paredes gruesas de estos materiales. También
es tipico de este estilo las fachadas policromaticas

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

usando materiales que contrastan entre si. Estas
caracteristicas son apreciables tanto en el cuerpo
del templo como en su portada, como se muestra
en la fotografia 10.

Deteniéndose a analizar mas la fachada
principal de laiglesia, se puede ver en esta una serie
de elementos basicos dentro de la arquitectura
Neorromanica, como son las arquivoltas en chaflan
qgque enmarcan la puerta principal y laterales, el
frontdn triangular, las cornisas con molduras, los
dientes de sierra debajo del frontén y de la cornisa
sobre las ventanas, y los ya mencionados arcos de
medio punto tanto en las puertas como en los vanos
de las ventanas, que ademas presentan profusion.
Cabe destacar también el uso de pinaculos sobre
los contrafuertes de la iglesia, como se puede ver a
los extremos de la fotografia 113, junto con el resto

de caracteristicas descritas.

A pesar de que la mayoria de los elementos
bases que componen la iglesia de San Roque
se enmarcan dentro del estilo Neorromanico,
podemos encontrar algunos que responden mas
bien al neogdtico. Un ejemplo de esto es la torre de
la iglesia que, a pesar de también utilizarse torres
en el Neorromanico, su forma poco redondeada y
mas bien octogonal y su remate se asemejan mas
al neogdtico. Pasa lo mismo con los remates de los
pindculos sobre los contrafuertes, como se puede
observar en las fotografias 114 y 115. También, se
puede ver esta influencia neogdtica en el uso de
vitrales en los rosetones, como muestra la fotografia
ne.

Para finalizar con el analisis estilistico,
cabe destacar también la presencia de capiteles
bizantinos, usados tanto en las columnas que se
encuentran empotradas en la portada de piedra
del templo como en las que soportan el entrepiso

del coro. Se puede apreciar estos elementos en
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Foto. 111. Puerta de la zona del baptisterio, en donde se observa su forma de arco Foto. 112. Interior de la Iglesia de San Roque. Se puede ver el uso de arcos de
de medio punto y se aprecia también los vanos de ventanas de la misma tipologia. medio punto para soportar las bévedas, ademas de en los vanos de ventanas.
Por autoras. Por autoras.

Foto. 110 Portada del templo en donde se puede ver su materialidad y el uso de
arcos de medio punto en la puerta y en los vanos de las ventanas. Por autoras.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez 155
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Foto. 113. Portada del templo en donde se puede apreciar las distintas caracteristicas del estilo neorromanico, ademas de las puertas lateras y los pinaculos colocados Foto. 114. Torre de la iglesia de San Roque en donde se aprecia su forma octogonal.
sobre los contrafuertes de la iglesia. Por autoras. Por autoras.
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Foto. 115. Pinaculo ubicado en la torre del templo. Se aprecia su remate con

. . " Foto. 116. Roseton de la Virgen Maria ubicado sobre el altar de San Roque. Por autoras.
influencias neogéticas. Por autoras..
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detalle en las fotografias 117 y 118.

Analisis decoracion

En el interior de la iglesia parroquial de San
Rogue practicamente no existe un espacio que
no esté decorado con pintura mural de distintos
motivos. Este hecho brinda al templo una riqueza
visual digna de analizar. Para este fin, se procedera
a utilizar los criterios de pintura de iglesias descritas
en el libro Teologia Pastoral del P. Juan Maria Grimm
(1908), ya que, como se detalla en el subcapitulo 2.2,

este era el pensamiento del mismo padre Brining.

Asi pues, se puede comenzar citando los
conceptos generales de Pedro Bruning a cerca de
la decoracidon, expuestos en el Boletin Eclasiastico
de la Arquididcesis de Quito (1935 como se citd
en Cevallos, 1990, p.406) “La decoracion se adapta
fielmente a las lineas y formas arquitectdnicas,
siguiendo en todo la regla de arte, que la pintura

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

debe servir a la arquitectura y no dominarla sino
realzarla”. En base a esto, se puede deducir que
la pintura del templo de San Roque, al haber
sido disenada enteramente por el padre Bruning
y ejecutada por Rafael Nicolalde, quien ya habia
colaborado con él previamente, cumple a cabalidad

este principio basico.

Uno de los criterios principales que se
exponen en el libro de Grimm (1908) es el uso de
colores mas oscuros y decoraciones en amarillos
para la pintura de elementos constructivos como
columnas, fajones, nervios y claves; y un colorido
mas claro para las partes apoyadas, como paredes,
témpanos de las bdvedas, entre otras. También
se recomienda en este libro el uso de un color
rojizo o con decoracién dorada en los capiteles de

columnas.

En primer lugar, se puede decir que la

pintura de la iglesia San Roque responde a un

estilo de decorado elaborado ya que se toma en
cuenta los colores primarios, secundarios y sus
distintas mezclas y efectos. Entendiendo esto,
y al observar las fotografias 119 y 120, se puede
distinguir facilmente la aplicaciéon de la teoria
expuesta por Grimm en el templo. Se aprecia el uso
de tonalidades grises con anaranjado para marcar
los elementos estructurales como columnas y
arcos; y se decora los mismos con un tono dorado.
Mientras que, elementos como las mamposterias y
las bovedas se encuentran pintadas de tonalidades
de celeste y amarillo claro, tendiendo al crema.y

decorados también con dorado.

Cabe destacar también la presencia de
tonos verdes en ciertos elementos, sobre todo de
mamposteria, como se observa nuevamente en
la fotografia 120 y 121. Y, asi mismo, se puede ver
como Bruning utiliza un color rojizo con decoracion
dorada sobre las columnas y arcos, a modo de

cenefa, elemento que, a nuestro criterio, reemplaza
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Foto. 119. Nave central en donde se aprecia los distintos criterios de decorado. Foto. 120. Vista hacia el altar de San Vicente de Ferrer, donde se observan criterios Foto. 121. Parte superior del altar de la Virgen Borradora, donde se aprecian criterios|
Por autoras. de decorado. Por autoras. de decorado. Por autoras.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez 160
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Foto. 122. Arcos de medio punto ubicados debajo del entrepiso del coro, donde se ve a detalle la decoracion utilizada en estos elementos. Foto. 123. Detalle de una columna del templo en donde se observa los motivos
Por autoras. empleados en la pintura. Por autoras.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez 161
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al capitel de las columnas, dando esa sensaciéon
de remate y division visual en las zonas que existe

doble altura.

Acerca de las fotografias pintadas en los
distintos elementos, se utiliza una mezcla entre
motivos florales, elementos liturgicos y también
disenos geomeétricos. En las columnas abundan las
flores mezcladas con elementos liturgicos tanto de
santos como simbolos, mientras que en los arcos
se puede ver motivos geomeétricos en su frente y
debajo, como se ve en la fotografia 122. También
se puede observar motivos florales similares a los
de las columnas, delimitados con franjas en tonos
grises; en la mamposteria predominan los motivos
liturgicos vy, en ciertos casos, se decora las pared
simulando un aparejo (fotografia 120). Finalmente,
en las bovedas se utiliza los motivos florales dentro
de formas geométricas, asi como se observa la
presencia de estrellas para asemejar el cielo,

elementos apreciables también en la fotografia 121.

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

Otro criterio expuesto por el padre Grimm
(1908) es que la pintura termina bajo la zona del
presbiterio con dibujos geomeétricos que acaban
hacia arriba en una bordadura que forma la
transicion. También que se puede adornar los
témpanos con flores, siempre y cuando el espacio
no quede muy recargado. Parte de esta premisa
también se la puede ver aplicada en el templo
de San Roque, pues observando la fotografia
124, correspondiente a la zona del presbiterio de
la iglesia, se puede apreciar como las paredes
de los extremos estdn decorados con motivos
geomeétricos, sin embargo estas no forman la
bordadura de transicion. La fotografia 125 presenta
un detalle de la misma en donde se percibe los
colores utilizados; siendo estos distintos tonos de

verde, azul y dorado.

En esta misma zona se puede apreciar el
uso de tonos rojizos y dorados en los nervios de

la bdveda, siguiendo la misma tipologia de las

cenefas sobre las columnas. También se utiliza un
color celeste con estrellas en el cielo raso, al igual
gue en el resto de la iglesia. Ademas, se agregan
motivos liturgicos dentro de las decoraciones
florales pintadas en la mitad de cada uno de los
vVanos y arcos que componen este espacio.
Ademas de las decoraciones descritas,

realizadas directamente en los elementos

constructivos de la iglesia de San Roque, se
puede encontrar también pequenos nichos que
alojan piezas de pinturas de personajes biblicos y
elementos liturgicos. Como se puede apreciar en
las fotografia 126, estos nichos estdn ubicados a
manera de banda sobre los arcos de medio punto
gue soportan la iglesia, ademas sobre los altares
laterales, como es el caso de la fotografia 127, en
donde podemos ver el altar lateral dedicado a San
Rogue. La fotografia 128 presenta un detalle de
estas pinturas, pudiéndose apreciar como siempre

se mantiene un fondo celeste, un borde que
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Fotografia 124. Zona del presbiterio, se observa tanto las paredes como las bévedas Fotografia 125. Pared ubicada en la zona del presbiterior, en donde se aprecia la Foto. 126. Nichos ubicados sobre los altares laterales a manera de banda.
y nervaduras. Por autoras. decoracion utilizada. Por autoras. Por autoras.
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Foto. 127. Altar lateral fijo perteneciente a San Roque. Se puede observar los nichos

s . Foto.128. Detalle de pinturas realizadas sobre los nichos. Por autoras.
con imagenes en la parte superior. Por autoras.

> Martinez
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enmarca el nicho en gris y decoraciones rojizas que

ayudan a resaltar la imagen.

Las puertas de ingreso al templo desde el
nartex también se encuentran cubiertas por pintura
mural (fotografia 129). En este caso, las puertas son
de madera, trabajada con distintos relieves que
forman disefios florales y geométricos. Estos relieves
estan cubiertos por pintura doraday marrén, lo cual
resalta sus formas dentro de la pintura general de
este elemento. El resto se encuentra trabajando en
tonos celestes y dorados, y enmarcan una imagen
biblica, que puede ser apreciada en su totalidad al
estar cerradas las puertas.

Para finalizar con la pintura mural del
templo de San Roque, cabe destacar que la zona
del baptisterio es el Unico lugar, ademas de la
torre que tiene ladrillo visto en su interior, que no
se encuentra enteramente decorado. En esta zona,

como muestra las fotografias 130 y 131, existe una

Micaela Elena Corral Uriguen y Sofia Carolina Polo Martinez

pintura mucho mas simple, en donde destacan
Uunicamente los vanos de las ventanas decorados
en tonos de azul con dorado; la cenefa en tonos
marron, amarillo y verde; y la boveda pintada en
celeste. Ademas de esto, el espacio estd adornado
por un cuadro que sirve de fondo a las esculturas
gue representan el bautismo de Jesus y por la pila

bautismal de piedra.

Grimm (1908) decia que para que una

pintura de iglesia sea considerada estética,
es necesario que la disposicion de tintas sea
armonica y con contornos exactos y visibles. Algo
facilmente reconocible en toda la pintura mural de
la iglesia parroquial de San Roque. Pero ademas
de la pintura mural, existen otros elementos que
aportan tanto a la forma como a la estética del
templo. Entre estos, podemos destacar los vitrales
realizados con diferentes tonalidades de vidrio
que aportan calidez al espacio y que, como se

puede ver en las fotografias 132, 133, 134, 135 y 136,

muestran personajes biblicos o también motivos

geomeétricos.

Cabe destacar también otros elementos.
El pulpito (fotografia 137), realizado en madera
tallada y decorado con pintura. El confesionario
(fotografia 138), también construido en madera
tallada. Y, los distintos retablos y altares laterales
(fotografia 139) que posee la iglesia, fabricados en
madera y decorados con pintura y distintos disefios
de tallados®3. Estos bienes, a pesar de ser moviles
y no ser parte de la estructura como tal, aportan

también al lenguaje de la iglesia.

53. Con el pasar de los afos, muchos de estos elementos realizados en
madera se vieron deteriorados. El sehor Camilo Balarezo (comunicacion
personal, 30 de noviembre de 2021), trabajador de la iglesia de San
Roque, nos comentd que él mismo habia sido el encargado de reparar
algunas de estas piezas, tallandolas imitando su disefio original
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Foto. 129. Puerta del templo de San Roque cubierta de pintura mural. Foto. 130. Zona del baptisterio en donde se aprecia su decoracion y la pila Foto. 131. Zona del baptisterio en donde se observa su decoracién.
Por autoras. bautismal. Por autoras. Por autoras.
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Foto. 133. Retablo del altar mayor, desde donde se aprecian los vitrales ubicados en
su parte superior. Por autoras.

o Martinez 167

Foto. 132. Vitrales ubicados detras del altar mayoor en la zona del presbiterio. Por autoras.
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Foto. 134. Vitral de la virgen Maria ubicado en el presbiterio, a la derecha del Foto. 135. Vitral gaométrico ubicado en el presbiterio. Foto. 136. Altar lateral fijo perteneciente a la Virgen Borradora.
retablo del altar mayor. Por autoras. Por autoras. Por autoras.
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Foto. 137. Pulpito. Foto. 138. Confesionario. Foto. 139. Altar lateral mouvil.
Por autoras. Por autoras. Por autoras.
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