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Resumen

El presente trabajo pretende recuperar y difundir los cuentos populares de la provincia del Azuay,
mediante la realizacion de un prototipo de cuento ilustrado con la técnica de la acuarela y
diagramado digitalmente para su posterior impresion. Esto constituye un aporte artistico para el
rescate cultural a través de la ilustracion como poderosa herramienta capaz de despertar el interés
por conocer Yy revalorizar los cuentos populares y asi evitar su desaparicion. En la creacion de los
personajes y escenarios se representa la vestimenta, paisajes y elementos tipicos y caracteristicos de
la provincia del Azuay, logrando asi contextualizar y revivir la esencia de la narracion del cuento y

evocar la época a la que pertenece.

Palabras claves

lustracion. Cuento popular. Tradicién oral. Patrimonio Cultural. Azuay.
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Abstract

This work seeks to recover and disseminate the folk tales of the province of Azuay, with the
realization of a prototype of a tale illustrated with the watercolor technique and digitally
diagrammed for later printing. This constitutes an artistic contribution for the cultural rescue
through illustration as a powerful tool capable of awakening the interest to know and revalue the
folktales and thus prevent their disappearance. In the creation of the characters and scenarios the
clothing, landscapes and typical and characteristic elements of the province of Azuay are represent,
thus achieving to contextualize and revive the essence of the story's narration and evoke the era to

which it belongs.

Keywords
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INTRODUCCION

El estilo de vida actual, los avances tecnolégicos y los medios de entretenimiento como la television
y la internet han ido reduciendo los momentos de recreacion en el nicleo familiar. Esto ha
provocado que la costumbre de contar cuentos populares de padres a hijos, y de abuelos a nietos

vaya desapareciendo.

Existen libros que recopilan las narraciones de algunos cuentos populares del Azuay, pero se
quedan solo en texto, es decir, carecen de ilustraciones, y terminan olvidados en bibliotecas. Si a
estas narraciones escritas de los cuentos populares se las acompafia de ilustraciones se lograra crear
un lenguaje mucho mas atractivo y de facil comprensidn, capaz de despertar el interés por conocer

y valorar la tradicién oral, de manera especial en nifios y jovenes.

El trabajo que se mostrara a continuacion pretende recuperar y difundir los cuentos populares de la
provincia del Azuay mediante la llustracion, ya que son parte importante de la tradicion oral, y, a

diferencia de algunas leyendas, lamentablemente estan siendo olvidados.

El presente trabajo se desarrolla en tres capitulos: el Capitulo | permite conocer y comprender el
significado, la evolucion y la importancia de la Ilustracion como poderosa herramienta de
comunicacion. En el Capitulo 11 se aborda todo lo referente a la tradicion oral, donde los cuentos
populares forman parte importante del patrimonio inmaterial. EI Capitulo 111 consiste en un aporte
artistico para el rescate y difusion de los cuentos populares del Azuay mediante la Ilustracion,
comprende seis ilustraciones individuales de mediano formato elaboradas con la técnica de la
acuarela y aplicadas al cuento digitalmente para su posterior impresion y exposicion, con el fin de
demostrar que la Ilustracion puede servir al rescate y difusion de la tradicion oral, siendo mucho

mas que una practica artistica decorativa.

José Luis Beltran Saavedra 12
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CAPITULO |
¢QUE ES LA ILUSTRACION?

1.1 DEFINICION E HISTORIA

1.1.1 SIGNIFICADO

“El significado original de la palabra «ILUSTRAR» es «DAR LUZ»” (Simpson, 1993, p. 101). Con
base en este concepto, se puede afirmar que la ilustracion “guia”, “orienta”; es decir, ayuda a
comprender mejor una idea.

La ilustracion se basa en las técnicas artisticas tradicionales. Aunque siempre debe realizar una
funcidén concreta, se encuentra en constante cambio y evolucion. Se trata de una expresion artistica
en un contexto comercial, por lo que, las demandas sociales y econémicas determinan su forma y
contenido. Esta presente en libros, revistas, anuncios, etiquetas, y en todos los medios impresos de
difusion, asi como en la television. De este modo, ha llegado a ser tan habitual que muchas veces no

se reconoce su valor artistico.

1.1.2 ORIGEN

El origen de la ilustracion se remonta a las primeras obras de arte que se conocen. Se trata de
reproducciones de animales grabados, pintados o tallados en las superficies de las rocas de las
cavernas y que datan del 35.000 a. C. Un ejemplo de este arte prehistorico son las pinturas de las
cuevas paleoliticas de Lascaux, Francia, de entre el 17.000 y 18.000 a. C. Se cree que su intencion

era de tipo ritual ya que representa escenas de caza.

Imagen 1. Caballo, h. 15000-10000 a. C. Pintura rupestre; Lascaux, Francia [Fotografia], por Art & History, 2010,tumblr.com
(https://artandhistory.tumblr.com/post/546711192/caballo-h-15000-10000-ac-pintura-rupestre).

José Luis Beltran Saavedra 13
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La ilustracion como complemento narrativo estd presente desde los pergaminos ilustrados mas

antiguos como el Libro de los Muertos y el Papyrus Ramesseum, que datan aproximadamente del

afio 1900 a. C.

P. RAM.V

Imagen 2. Papyrus Ramesseum 5 [Fotografia], por The British Museum, britishmuseum.org
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y_EA10758-1). CC BY-NC-SA 4.0.

Los manuscritos ilustrados de la Edad Media fueron el precursor de la ilustracion de libros
impresos. Estas obras muy decoradas, generalmente de temas religiosos, permiten una perfecta
fusion entre el texto y la imagen, ademas sus impresionantes letras capitales tienen gran impacto
visual frente al resto del texto. Uno de los evangelios més antiguos de Europa es el Evangelio de

Lindisfarne, Irlanda, que data del siglo X.

. [
haxps: (Muxhens homo |

Imagen 3. LindisfarneFol27rincipitMatt.jpg [Fotografia], por Wikimedia, 2005, Wikipedia
(https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:LindisfarneFol27rIncipitMatt.jpg).

José Luis Beltran Saavedra 14
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1.1.3 EVOLUCION

La ilustracion de libros se desarroll6 a partir del siglo XV cuando la ilustracion y el texto se
grababan a mano en un sélo bloque de madera. La ilustracion impresa mas antigua que se conoce €s
la portada en xilografia del Sutra® del Diamante, del afio 868, en China.

Imagen 4. El Sutra del diamante [Fotografia], BRITISH LIBRARY, 2013, Historia National Geographic
(https://historia.nationalgeographic.com.es/a/el-sutra-diamante-libro-impreso-mas-antiguo_7258).

El desarrollo de la imprenta con tipos mdviles, a finales del siglo XV, permitié editar iméagenes en
serie para obras de todo tipo. A partir de ese momento, los estilos de la ilustracion se fueron
desarrollando de la mano de los avances técnicos en la reproduccion de imagenes e inspirados en

los modelos pictéricos de cada época.

Durante los siglos XV1 'y XVII surgen las técnicas del aguafuerte y el grabado en planchas de cobre,
que fueron usadas por maestros ilustradores como Alberto Durero. En este periodo, destaca el
ilustrador francés Geoffroy Tory al trabajar con los elementos de la pagina: ilustracion, texto y
margenes, logrando crear un todo estético, en otras palabras, fue un primer paso para la

diagramacion de un texto.

! Sutra: Término sanscrito. Un Sutra es un texto que recoge las palabras de Buda.

José Luis Beltran Saavedra 15
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Imagen 5. Geofroy Tory, el decorador de libros [Imagen], por Redaccion UTD, 2004, Unos Tipos Duros
(https://www.unostiposduros.com/geofroy-tory-el-decorador-de-libros/).

Con la invencidn de la cromolitografia en 1851 se introdujo el color en la ilustracion de libros. En el
siglo XIX se dan muchos adelantos tanto en la maquinaria y procesos de impresion, como también
en la gama de colores a disposicion de artistas e ilustradores. Posteriormente, la invenciénde la
fotografia tuvo un gran impacto sobre la ilustracion del siglo XX y desde 1880 aparecen las

primeras fotografias en libros impresos.

En la actualidad, la ilustracion estd presente en libros, revistas, comics, publicidad, empaques,

carteles, television, peliculas, animaciones, etc.

1.2 TECNICAS Y ESTILOS

El oficio de la ilustracion se sustenta en el dibujo, los medios mas empleados son los lapices de
grafito y la tinta. Cada ilustrador debe desarrollar un estilo de dibujo caracteristico que sea capaz de

plasmar el tema de la ilustracién de una manera clara y efectiva.

José Luis Beltran Saavedra 16
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Dentro de las técnicas de ilustracion actuales se encuentra la acuarela, témpera, pasteles, lapices de
colores, tinta, 6leo, acrilico, aerografo, fotomontaje, collage, ilustracion tridimensional e ilustracion

con ordenador.

Para el presente trabajo se hace uso de la técnica de la acuarela. Las acuarelas son pigmentos
molidos muy finamente y ligados con goma arabiga, la cual proporciona brillo al color y actua
como un barniz suave y delgado. Se disuelven facilmente en agua y se adhieren firmemente al
papel. La caracteristica principal de las acuarelas es su transparencia. Los colores vienen en varias
presentaciones como pastillas secas, cuencos semihimedos y en forma liquida en tubos o frascos. A

estas cualidades se suma sus posibilidades de combinacidn con otras técnicas pictoricas.

A mas de las bondadosas caracteristicas de la acuarela como técnica, al mirarla sugiere afioranza,
delicadeza, memorias y sentimientos profundos. Estas sensaciones, que van mas alla del placer
estético de interpretar una imagen, hacen de la acuarela una técnica especial para ilustrar cuentos,
puesto que se adapta a la época y enriquece el lenguaje visual con el que el presente trabajo aporta a

los cuentos populares para su recuperacion y difusion.

La acuarela es la técnica artistica mas usada en la literatura infantil. Sus colores transparentes
producen atractivos juegos de luz, intensidad y brillo, y su rapidez en el secado permite pintar en
poco tiempo y obtener efectos inmediatos.

1.3 TIPOS DE ILUSTRACION

Ciertas disciplinas plantean demandas especificas en cuanto a la representacion grafica de los
distintos temas; sin embargo, todas ellas tienen en comdn los siguiente: el ilustrador debe tener una
buena técnica, debe realizar una investigacion minuciosa y debe llevar a cabo un estudio completo

sobre el tema encomendado a él para que lo ilustre.

Entre los tipos de ilustracién mas comunes destacan la ilustracion infantil, la ilustracién cientifica,la
ilustracion técnica, la ilustracion de historia natural, la ilustracion médica, la ilustracion de moda, la
ilustracion narrativa, la ilustracién de libros, la ilustracion conceptual, la ilustracion publicitaria,

entre otras.

José Luis Beltran Saavedra 17
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El presente trabajo se enmarca dentro de la ilustracion infantil, debido a que trata de rescatar una
tradicion oral en la que basicamente un adulto mayor transmitia sus saberes mediante la narracion
de cuentos que eran dirigidos a los nifios, si en el momento se encontraban presentes otros adultos o
adolescentes, también lo escuchaban con atencion, pero siempre su publico objetivo eran los mas

pequefios.

“Sobre todo en los libros infantiles cada imagen vale mas que mil palabras” (Simpson, 1993, p. 117).

Imagen 6. LA SERPIENTE BOA QUE DIGIERE A UN ELEFANTE [Imagen], por Proyecto Agua, 2010, Flickr
(https://www.flickr.com/photos/microagua/16723191227).

Existe una amplia variedad de libros infantiles que cuentan con ilustraciones; desde los llamados
libros ilustrados hasta los cuentos tradicionales. Generalmente, estas ilustraciones deben permitir
una interpretacion clara y legible del tema segln el tipo de obra, que puede ser narrativa,
pedagdgica, de actividades, etc. Las ilustraciones infantiles deben ser amigables y atrayentes. Estas
deben complacer a los nifios, pero también deben ser atractivas para los adultos quienes son los

que compran y leen estos libros.

Las iméagenes y la concepcion grafica son de gran importancia en un libro para nifios. En el
aprendizaje de la lectura y en la consolidacion de habitos de lectura, las imagenes juegan un papel
interesante de apoyo, motivacién y apresto a la lectura. No deben ser simples adornos del libro ni
debemos considerar que simplemente hacen al libro mas bonito. Las imagenes constituyen por si
mismas un lenguaje de fécil aprehension por parte de los nifios, que pueden tener tanta 0 méas
importancia que el lenguaje escrito. Por este motivo, es indispensable prestar atencién a la calidad
gréfica de los libros para nifios. (Uribe - Delon, 1983, p. 27).

José Luis Beltran Saavedra 18
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En los libros infantiles, las ilustraciones son las encargadas de despertar el interés visual y marcar
el ritmo de la narracion. Ademas, las portadas de estos libros combinan la ilustracion, la tipografia y
la cromética de tal manera que resultan muy atractivas y dindmicas; generando el impulso de

atraccion en el comprador.

Wonderland .

Lewis Carroll

Imagen 7. Las mejores portadas de libro de Alicia [Imagen], por estandarte, pinterest.es
(https://www.pinterest.es/pin/270778996320458675/).

La representacion de los personajes o del ambiente de las narraciones puede tener un impacto
profundo y duradero en la mente del lector. Es asi que, en el presente trabajo se representa con
claridad y abundantes detalles los personajes y escenarios del cuento “E/ Sobrino Conejo y su Tio
Raposo”, buscando transmitir la esencia de su narracion de modo que el lector se apropie, se
identifique y reconozca el paisaje, la vestimenta y los distintos elementos caracterizadores de la

provincia del Azuay que constan representados en cada ilustracion.

Las ilustraciones aportan informacion sobre los escenarios y los personajes a traves de los colores,la
técnica, las luces y sombras; ademas, al mirarlas producen sensaciones y sentimientos, tales como
alegria, miedo, risa, afecto, sorpresa, pena, melancolia, etc. Por tanto, la ilustracién no es unmero
adorno del texto que reproduce lo que éste narra, sino que ésta crea una doble lectura que permite al
nifio recrearse de forma libre en los detalles, al tiempo y ritmo que él elija.

José Luis Beltran Saavedra 19
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1.4 REFERENTES DE ILUSTRADORES INFANTILES

Gracias a Dios tengo el ojo vidente, es decir, mientras estoy recostada en mi cama puedo caminar
paso a paso en las colinas y en la tierra aspera viendo cada piedra y flor y parche de ciénaga y
algodon, donde mis piernas viejas nunca me llevaran otra vez. (Beatrix Potter)

Beatrix Potter, quien se ha tomado como uno de los referentes de ilustracion mundial, fue una
ilustradora y fabulista britdnica que, aunque naci6 en la ciudad, su entorno favorito era la
naturaleza, pues le apasionaba observar animales, plantas y paisajes que los dibujaba a diario.
Ademas, realizé investigaciones cientificas y llegd a descubrir que los liquenes eran una relacion
simbidtica entre algas y hongos. Con base en esa experiencia y conocimiento cre6 e ilustré sus
propios cuentos infantiles llegando a publicar 23 libros en pequefio formato, de los cuales, el mas
famoso y que se edita hasta la actualidad es EI cuento de Perico, el conejo travieso (Peter Rabbit).
Todos sus cuentos guardan relacion con las personas, lugares y animales que ella conocia y estan
representados en sus narraciones e ilustraciones con acuarela, su técnica principal. Esa mezcla de
fantasia y realidad que tienen sus obras, ricas en detalles expresados con cada sutil pincelada,
permite que al mirarlas se pueda conocer las costumbres sociales y la tradicion rural de su época,
ademas que, los escenarios en los cuales se desarrollan sus historias son propios de la region donde

ella vivid y que fueron su principal fuente de inspiracion.

Imagen 8. The Tale of Little Pig Robinson [Imagen], por Norman Rockwell Museum, 2020, lllustration History
(https://www.illustrationhistory.org/illustrations/there-were-crowds-in-the-streets-as-it-was-market-day). CC Public Domain.
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A partir de sus procesos, para este trabajo se realizd una investigacion de campo a fin de estudiar
los paisajes naturales, la vegetacion, el clima, los animales y las construcciones rurales del Azuay.
Dichos elementos fueron registrados por medio de fotografias y sirvieron como referencia para la
creacion de los escenarios de las ilustraciones del cuento popular seleccionado, de manera que, cada
detalle representado en las escenas transmite la esencia de la narracion del cuento y ademas le
otorga un sentido de pertenencia e identidad en cuanto al espacio geografico local y sus elementos
naturales como los cerros, los pajonales, los pencos, los sigsales?, los capulies, y también elementos

artificiales como los cercos de piedra y las antiguas casas de adobe®.

Imagen 9. Estudio e interpretacion del paisaje azuayo.

En el &mbito nacional, Roger Ycaza es un gran referente de ilustracion ecuatoriana, ha trabajado en
mas de sesenta cuentos y novelas infantiles y juveniles de varios autores, dentro y fuera del pais,
también escribe e ilustra sus propias historias, demostrando versatilidad en su trabajo y habilidad
para adaptarse facilmente a lo que requiera el texto, lo que le ha permitido por dos ocasiones recibirel
Premio Nacional de llustracion Dario Guevara Mayorga (2011 y 2014) y actualmente ser
nominado para el Premio ALMA (Astrid Lindgren Memorial Award) 2022, el mayor premio
internacional del mundo para la literatura infantil y juvenil. Se caracteriza por dar una doble lectura
con sus ilustraciones, buscando crear detalles que no estén presentes en la narracion. Ademas,
dentro de sus proyectos personales, realizd una coleccion de ocho afiches de gran formato con
leyendas ecuatorianas ilustradas, realizadas en acrilico sobre lienzo, cuyo proposito es difundir las

leyendas a través de sus ilustraciones.

2 Sigsal: (Del kichwa Sigsig). Graminea andina: Cortaderia rudiuscula. Flor de dicha planta. (Sigsig: nombre cafari de
la planta Arundo nitida h.b.k.).

3 Adobe: Masa de barro mezclado a veces con paja, moldeada en forma de ladrillo y secada al aire, que se emplea en la
construccion de paredes 0 muros.
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Su trabajo se destaca por complementarse con el texto, sin la necesidad de detallar un espacio
especifico. El ejemplo que se coloca a continuacion representa la escena principal de la leyenda de
el Padre Almeida, esta trata de un sacerdote que todas las noches se escapaba del convento
subiéndose por una cruz que estaba junto a una ventana, hasta que el Cristo, cansado, le reclama. La
ilustracién muestra este hecho pero el sitio puede estar ubicado en cualquier lugar, al leer el texto se
sabe gque es en un convento y otros detalles, sin embargo, su principal aporte personal es colocar
una guitarra en la mano del personaje y la figura de un demonio que le esta esperando afuera, con la
inclusion de estos elementos el lector asocia directamente la guitarra con una noche bohemia y el

demonio con una vida llena de pecados, generandose la doble lectura de la que se hablo
anteriormente.

Imagen 10. el padre Almeida [Imagen], por Roger Ycaza, 2009, Blogger
(http://rogerycaza.blogspot.com/2009/12/leyendas-del-ecuador.html).
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Considerando el interés por la narrativa popular y el aporte profesional para su difusion que realiza
dicho referente, las ilustraciones del presente trabajo buscan que nifios, jovenes y adultos se
interesen por conocer y por conservar los cuentos populares del Azuay, a la vez que se sientan
identificados con los elementos representados en cada una de ellas. Para la creacion de los
personajes, también se ha buscado colocar detalles especiales que permitan conocer un poco mas el
entorno dentro del cual estos se desenvuelven y al cual pertenecen, asi, se tiene un conejo y un
raposo que usan ponchos de lana y sombreros de paja toquilla, articulos que no se menciona en
ninguna parte de la narracion del cuento, pero que han sido colocados como especial aporte
caracterizador de los personajes y como elementos identitarios y de relacién directa con su vida en
el campo, cuyo uso va siendo dejado de lado con los cambios de época y también merece ser

revalorizado.

Imagen 11. Caracterizacion de los personajes.

A nivel local, Darwin Parra es un referente de ilustracién infantil y juvenil, se caracteriza por
trabajar principalmente en pintura digital partiendo del dibujo a lapiz. Recibié una Mencion de
Honor en el Primer concurso de llustracion GIRANDULA (Asociacion Ecuatoriana del libro
infantil y Juvenil) 2010. En su trabajo personal busca que los personajes tengan relaciéon con el
entorno, y crea espacios imaginarios basados en el paisaje local con elementos que permiten
conocer su cultura y tradiciones, tal como se puede ver en su cuento Tango, primer libro de su
completa autoria, presentado en abril de 2019 en el Museo de la Ciudad, actualmente incluido en la
Lista de Honor del International Board on Books for Young People (IBBY) 2022. Este libro cuenta
la historia de un gato negro que viaja por la ciudad de Cuenca mientras va dando a conocer los
oficios tradicionales de la ciudad y que estan a punto de desaparecer, como la talabarteria, la
hojalateria, el tejido en paja toquilla, la herreria, entre otros. La cromatica utilizada se basaen los
colores de la teja y el ladrillo y sus ilustraciones tienen un toque de fantasia, pero con un claro

propdsito educativo y de difusion cultural.
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Y en cada paseo contemplaba maravillado
el paisaje de su hermosa civdad.

{ Tango_

Imagen 12. Tango [Imagen], por Darwin Parra Ojeda, Centro de Documentacién - CIDAP
(http://documentacion.cidap.gob.ec/cgi-bin/koha/opac-imageviewer.pl?biblionumber=7530).

Con andlisis en su obra, el presente trabajo pretende promover el rescate de la tradicién oral
mediante la ilustracién de un cuento popular en acuarela y su diagramacién digital para su posterior
impresion y exposicion, al tiempo que sirva de base para la ilustracion y publicacién de los demas
cuentos populares del Azuay por parte del autor. La creacion de los escenarios con elementos
naturales caracteristicos de los paisajes azuayos se complementa con la narracion del cuento y
especialmente actGan como objetos de relacion directa con el entorno local. La caracterizacion de
los personajes con la vestimenta tipica, le da un valioso componente identitario adicional, evocando
su uso general de antafio. Adicional a esto, también se incluye en las ilustraciones los elementos
utilitarios tipicos de los hogares rurales azuayos, que en la actualidad se los puede encontrar en
ciertas viviendas rurales que aun guardan algunas costumbres, pero que ya no son de uso general,
como la piedra de moler y las ollas de barro.

Imagen 13. Representacion de elementos utilitarios.
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CAPITULO II
TRADICION ORAL Y CUENTOS POPULARES

2.1 CULTURA POPULAR

La UNESCO define a la cultura como:

Cultura: es el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales, materiales y afectivos que caracterizan
una sociedad o grupo social. Ella engloba, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los
derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, creencias y tradiciones.

El cientifico brasilefio Paulo de Carvalho-Neto (1989, pp. 63-64) indica que “la cultura se
caracteriza por transmitirse socialmente, de generacion a generacion, y ser factible de progreso o
perfeccionamiento. Es, en consecuencia, una herencia social”. Ademads, sefala que, segiun sea
concreta o no, la cultura puede ser:

e Cultura material: comprende los aspectos palpables de la cultura. Creaciones del “hacer”.

e Cultura no material: comprende los aspectos no palpables de la cultura. Creaciones del

“pensar” y del “sentir”. Se ve en el folklore narrativo®,

La cultura es dindmica y esta siempre en evolucion. Posee manifestaciones que se expresan a través

de las relaciones sociales, el lenguaje, los hechos y los objetos como las artesanias, la musica, las

fiestas, las danzas, las ritualidades, la vestimenta, la comida, la vivienda, los juegos.

e WA 1140k
T

Imagen 14. El canton Chordeleg en Azuay [Fotografia], por Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2017, Comunicacion
Social INPC (https://www.patrimoniocultural.gob.ec/el-canton-chordeleg-en-azuay-es-incluido-en-la-red-de-ciudades-
creativas-de-la-unesco-2017/).

4 Folklor Narrativo: Comprende el estudio de los mitos, las leyendas, los cuentos, los casos y los chistes.
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Muchas manifestaciones provienen de las interrelaciones culturales, sociales, fruto de la
aculturacion®, inculturacion® o de procesos migratorios. Todo ser humano posee una identidad, que
se basa exclusivamente en la cultura como una produccion colectiva. En este sentido, se puede
definir a la cultura popular como:

La cultura popular es la cultura propia de cada lugar. Es la que nos permite identificarnos como

miembros de un grupo o de una sociedad. La que nos permite sentirnos personas. Ocupar un lugar,
Saber qué somos. (Martinez, 1986, p. 13)

De esta manera se puede decir que, la cultura popular surge de las relaciones familiares, sociales yel

quehacer diario dentro de una comunidad, por lo tanto, es el elemento caracterizador de ella.

2.1.1 LA CULTURA POPULAR EN EL AZUAY

“[...] lo andino ha sido como la tramay la urdimbre que ha ido modelando nuestra identidad, no
solo como expresion del sustrato indigena sino sobre todo del mestizaje indo-hispano del que
formamos parte.” (Alvarez, 2008, p. 195)

La cultura popular del Azuay es fruto del mestizaje prehispanico entre cafiaris e incas y
posteriormente espafiol, habiéndose integrado y sintetizado dichas corrientes culturales entre si.
Esta region, en sus inicios fue cuna de la nacidn cafiari, posteriormente se dio la dominacién
incasica que dejo profunda huella cultural a través de la lengua kichwa, manteniendo cierto
equilibrio entre la conservacion de lo nativo y lo traido por ellos. Hoy se encuentra en la toponimia’,

fitonimia®, zoonimia® y antroponimial®, asi como en el habla que atn perdura en algunos sectores.

Con la llegada de los espafioles, en la region cafiari se produjo un cambio radical en los esquemas
andinos, ya que se implant6 por la fuerza una nueva religion y una nueva lengua. Ademas, el
despojamiento de tierras dio lugar al surgimiento de la hacienda y del obraje!! que, a su vez, causaron

el concertajet?.

5 Aculturacion: Proceso social de encuentro de dos culturas en términos desiguales, donde una de ellas deviene
dominante y la otra dominada.

8 Inculturacién: Consiste en introducir algunos “contenidos” en otra cultura.

" Toponimia: Referida a los nombres de los lugares.

8 Fitonimia: Referida a los nombres de las plantas.

® Zoonimia: Referida a los nombres de los animales.

10 Antroponimia: Referida a los nombres o apellidos de las personas.

1 Obraje: Prestacidon de trabajo que se le imponia a los indigenas del continente americano.

12 Concertaje: Contrato mediante el cual un indigena se obligaba a realizar trabajos agricolas de manera vitalicia y
hereditaria, sin recibir salario o recibiéndolo minimo.
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A pesar de los distintos mecanismos de disolucion de las formas de vida prehispanica, se fueron

dando pequefias formas de sobrevivencia y, sobre todo, de sincretismo cultural y de reproduccion

tradicionales.

La cultura popular en la provincia del Azuay constituye el ndcleo esencial de la cultura general de
su poblacion y por lo tanto el elemento caracterizador de ella. [...], la cultura popular se
interrelaciona con las formas de cultura general, sin formar un conjunto paralelo de conocimientos,
sino por el contrario ligandose directamente con otras manifestaciones. (Martinez B., 1993, p. 64)

Las relaciones entre el individuo y la naturaleza, del individuo con la sociedad, del individuo con la

adquisicion de bienes o capital y otros aspectos como los sistemas de producciéon y mercado, se

manifiestan en las llamadas formas actuantes de la cultura popular, que reflejan la concepcion del

mundo del campesino azuayo y representan el esquema general de estructuracion de las

comunidades.

Juan Martinez B. (1993, p. 64) sefiala algunos rasgos generales de la cultura popular del Azuay:

Relaciones sociales: se caracterizan por girar en torno a la estructura familiar. Los sistemas
de parentesco constituyen la base de la organizacion social, se incluye a los parientes
cercanos y lejanos y a la “parentela” relacionada por el sistema de “compadrazgo®®”. A
partir de este nicleo, se articula una compleja estructura quecomprende a los individuos de
la comunidad, divididos en grupos de relacion, entre los que se establece una relacion
directa de competencia con el o los grupos opuestos.

Relaciones econdmicas y de propiedad: La actual forma de division de la propiedad ylas
relaciones de los grupos con los sistemas de mercado han transformado radicalmente sus
sistemas econdmicos convirtiéndose en dependientes de la demanda de productos y mano de
obra de los centros de dominio y en receptores de la oferta de bienes y servicios de esos
mMisSmos grupos.

Presencia de formas de produccion artesanales: Los sistemas artesanales de produccion
se ligan a formas de tecnologia simple en las que el maximo rendimiento depende de la
capacidad del artesano méas que de la diferencia de tecnologia. Los productos artesanales
tienden a satisfacer la demanda de textiles e indumentaria, recipientes y menaje'* de cocina

y mesa, herramientas basicas, elementos ligados con ocasiones festivas y rituales, etc.

13 Compadrazgo: Relacion entre el padrino y los padres de un nifio.
14 Menaje: Conjunto de utensilios de cocina y de servicio de mesa.
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e Tradicidn oral: Posee un caracter funcional y explicativo del resto de sistemas. Las formas
de tradicion oral se ligan directamente con la estructura social y econdmica del grupo.

e Fiestas religiosas: se ligan directamente con la estructura social y econémica. Constituyen
algunas de las formas maés arraigadas de la cultura popular en las comunidades del Azuay.
Estas pueden ser una fiesta del Santo patrono, una fiesta de alguna advocacion del Sefior o la

Virgen, una fiesta de una Imagen particular, u otro tipo de fiestas.
2.2 LA ORALIDAD COMO TESTIMONIO DEL PASADO

La tradicion oral es una parte de la memoria histérica®. Cumple una funcion reguladora, animica,
etc. Actla dentro de la estructura de la cultura en su conjunto y en su mantenimiento y es vital para la
transmision de conocimientos culturales. “[...] su creacién es colectiva, preferentemente populary

rural. Es anonima y constituye el patrimonio o acervo cultural del pueblo, su legitimo duefio”

(Vergara, 2005, p. 24).

La tradicion oral se remonta a los origenes de los pueblos y a su forma de vida. Comprende “todos
los testimonios orales concernientes al pasado que han ido transmitiendo de boca en boca”.

(Vansina, 1968, p. 79, como se citd en Alvarez, 2008, p. 195).

Es asi que, a través de la tradicion oral pueden expresarse, transmitirse y preservarse
conocimientos, costumbres, ritos, creencias, cuentos, leyendas, mitos, anécdotas, cantos, refranes,
juegos, recetas gastrondmicas, dichos, etc. Es tan amplia, que incluye saberes religiosos,

tecnoldgicos, medicinales, agricolas, manifestaciones culturales, artisticas, y otras expresiones.

De tal manera, la tradicion oral, entendida también como memoria social, memoria colectiva,
imaginario popular, literatura oral, ha pasado de generacion en generacion por via oral,
generalmente como una narracion, que recoge la experiencia, el sentir, el pensar, el sofiar o
imaginar de las personas en una comunidad, donde posiblemente el individuo més sabio, el de
mayor edad, el de mayor experiencia, es el portador de esa riqueza conceptual, esos saberes, y

maneras de percibir y de pensar de su comunidad.

15 Memoria histdrica: Conjunto de experiencias, de practicas y reflexiones sobre la realidad social que una
determinada comunidad o un pueblo han ido construyendo en los diversos procesos econémicos, sociales, politicos,

culturales-etc.
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La tradicion oral tiene caracter psicodinamico, [...]. Esto la hace enriquecerse permanentemente,
puesto que en cada narracion -esto es cada vez que se la dice- puede adquirir nuevos elementos sin
perder su unidad original, gracias al caudal imaginativo y experiencial tanto del narrador (oral,
cuentero) como de la tradicién misma. (Vergara, 2005, p. 23)

En este sentido, las narraciones de lugares distantes del campo se basan en la relacion del hombre
con la naturaleza, la tierra y los elementos como el viento, las cuevas, las quebradas, los rios, las
lagunas, los cerros, las montafias, que ademas son morada de sus personajes. Sin embargo, todas

estas narraciones se han ido resemantizando'® en otros sectores donde se han recogido.
2.3 EL CUENTO POPULAR
“La narracion de cuentos es un arte tal vez tan antiguo como la humanidad.” (Padovani, 1999, p. 9).

El investigador Enrique Anderson Imbert indica que “El cuento es una ficcion en prosa, breve, pero
con un desarrollo tan formal que, desde el principio, consiste en satisfacer de alguna manera un
urgente sentido de finalidad” (Anderson Imbert, 1979, p. 52, como se citd en Padovani, 1999, p.
32).

El cuento debe ser atractivo para cautivar al lector generando tal interés que decida quedarse y
leerlo hasta el final feliz, en que el personaje principal o héroe recibe ayuda y sale triunfante.

Por otra parte, los cuentos, a mas de brindar momentos de diversion, poseen la capacidad de
transmitir ensefianzas y, especialmente, favorecen el desarrollo de la imaginacion, la creatividad, la

concentracion y la secuencia del pensamiento.

Por lo general, se toma la figura del anciano como la del narrador por excelencia, pues la edad ylas
experiencias lo han hecho sabio. El narrador, al transmitir los cuentos de la cultura popular,

reproduce la esencia y la forma de la comunidad a la que pertenecen esos cuentos.

Segun su origen, los cuentos pueden ser tradicionales o literarios. Los cuentos tradicionales,

Ilamados también populares o folkloricos, son de autor anénimo.

16 Resemantizando: Término que se refiere a la accion de asignar un nuevo significado.
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Por su parte, Paulo de Carvalho-Neto (1989, p. 57), en su Diccionario de Teoria Folklérica, define

al cuento folkldrico:

CUENTO FOLKLORICO -[...] es una parte del folklore narrativo. [...] Tiene comienzo, climax y
un fin casi siempre feliz, en los cuales intervienen mas de un personaje. [...] dichos personajes no
son sobrenaturales, sino copiados de la misma vida [..]. Ademas, el cuento, generalmente, no esta
vinculado a ninguna area especifica y su finalidad es entretener, es decir, se requiere de
circunstancias especiales para narrar cuentos, como estar junto al fogén o chimenea [...] En los
cuentos se aprende, principalmente, a luchar y a querer y vencer. Es decir, casi siempre ellos traen
implicita una leccion positiva.

De igual manera, sefiala los términos cuento popular y cuento tradicional como inadecuados
sinénimos de cuento folklérico. Sin embargo, al ser términos muy conocidos y utilizados por las

personas en la actualidad, se puede aceptar cualquiera de estas denominaciones.

Acorde a esta definicidn, cabe puntualizar su relacion con las circunstancias especiales en las que se
narraban los cuentos populares en el Azuay, pues tal como sefiala, era por las noches, junto al fogon

luego de la merienda antes de dormir.

En este sentido, en la entrevista que se realizd para el desarrollo del presente trabajo, el escritor
Rodrigo Astudillocomparte los recuerdos de su infancia junto a sus abuelos: “Vale recordar que,
esperdbamos con ansias la llegada de la noche. A las 6, 6:30 pm, ya estdbamos merendados y en la
cama, prestos para escuchar sus cuentos. Bajo la luz mortecina de un candil'’ se desgranaban de sus
labios, con sabor de infinito, mil fantasias, reinos y mundos ignotos. Eran toda una magia, en sus

labios.”

Los cuentos populares se transmiten de generacion en generacion de forma oral. Los principales
guardianes de esta memoria son las personas adultas mayores de las diferentes comunidades dondese
narran los cuentos, quienes tienen la innata obligacion de transmitirlos a sus descendientes como
forma de preservacion. Son relatos anénimos y antiguos que, dependiendo de la intencién, algunos
ensefian sobre la necesidad de la obediencia, el valor del esfuerzo y del trabajo, el como cultivar la
tierra, etc. También existe una necesidad de rebeldia dentro de los mismos, esto debido a la

explotacion que recibian las clases méas desprotegidas socialmente. Viajando en el tiempo, se puede

17 Candil: Utensilio para alumbrar que consiste en un recipiente lleno de aceite, una mecha sumergida en €l, que asoma
por un pico, y un gancho para colgarlo.
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entender de manera general, cOmo eran las relaciones sociales, tanto entre los considerados‘blancos”,
“mestizos” e “indigenas”, que, en conjunto, conformaban la sociedad, asi como, poder conocer la
relacion que existia entre los miembros de una misma comunidad, y saber como cada uno de estos

grupos sociales se relacionaba con su entorno natural.

“Los cuentos migran, marchan de pais en pais y de boca en boca, no reconocen fronteras ni oscuras

ideologias sectarias, son del hombre, son simbolos que lo unifican y hermanan.” (Padovani, 1999, p.

45).

Es muy probable que las formas y las funciones de los cuentos cambien conforme van de un area a
otra. La naturaleza de los cuentos puede variar, pero siempre se mantiene la funcion que
desempefian en la vida del hombre, asi, se puede encontrar ciertas similitudes entre cuentos de varios

lugares que pertenecen a una misma region.

Algunos cuentos folkloricos se emplean para la diversion, pero casi siempre hay otros cuentos cuya
narracion se limita a ocasiones especialmente serias. Estos cuentos sirvieron como una forma de
pasatiempo para aliviar el aburrimiento de los dias de invierno, de las largas jornadas de trabajo en el
campo o de las tristes vigilias. Se pueden observan situaciones sociales en las cuales se narran
cuentos; por ejemplo, en algunos velorios, en el arreo del ganado, o para soportar el frio y el

aislamiento.

Casi todos los pueblos han hecho uso de la narrativa popular para fines didacticos, para conservar su
historia y para ayudar a recordar ritos o ceremonias antiguas. Es por esto que, la lectura de cuentos
populares centra al lector y al oyente en un espacio y tiempo en el cual puede hacerse una idea de como

eran los paisajes naturales y las costumbres que tenian sus antepasados.

En ese sentido, muchos cuentos se han llegado a considerar como mitos y han adquirido cierta
importancia por sus temas relacionados con creencias religiosas o de cierta espiritualidad, siendo
concebidos como retratos de un mundo antiguo o el principio del mundo actual. En cambio, las
leyendas son narraciones que se han considerado como un grupo aparte, principalmente dentro del

mundo occidental, y estan relacionadas a épocas y lugares bien definidos.
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Algunos cuentos, asi como algunos de los aspectos estilisticos y funcionales de su narracion, se
encuentran en todo el mundo. De ahi que, una gran cantidad de cuentos se extiende sobre todo un
continente, mostrando un desarrollo especial en distintas regiones, aunque otros cuentos tienen una
distribucion méas limitada. Sin embargo, en ambas condiciones de dispersion el area cultural

desempefia un rol muy importante.

Las primeras muestras del cuento folkl6rico provienen de la India, desde alli se difundieron por
todo el Oriente y pasaron a Grecia donde se presentaron en las fabulas de Esopo. Durante la Edad
Media se movieron hacia Europa y el cristianismo introdujo sus sentencias morales. Luego llegaron a
Espafia con los arabes y de ahi se expandieron a América donde existian relatos propios de la

cultura indigena que al integrarse generaron nuevos tipos.

Al hablar del cuento folklorico europeo, cabe sefialar el territorio que se extiende desde Irlanda
hasta la India. Gran cantidad de los cuentos conocidos en cualquier pais europeo se hallan por toda
esta zona, al ser un area cultural donde la civilizacion occidental ha venido formandose durante

miles de afios. La mayoria de los cuentos de los hermanos Grimm pertenecen a esta area.

Por otra parte, bajo condiciones religiosas especiales por la influencia de sacerdotes en cultos y
ritos,surgieron en Irlanda, en Islandia, en Noruega, en Egipto, en Grecia, en Babilonia, y en India,
grandes secuencias de narraciones sagradas o semisagradas®® que constituyen las mitologias de esos

pueblos.

En toda esta area también existen leyendas relacionadas a personas y lugares especificos, pero no
tan elaboradas en trama o estructura como los mitos o los cuentos de hadas, llamados Marchen®®,
Entre estos cuentos de hadas, se encuentran los que conocen los nifios en sus libros de lectura, y que

caracteriza especialmente esta area coextensiva?® con la cultura occidental.

Entre los escritores que recopilaron estos cuentos populares y crearon bellas obras literarias

destacan: Perrault con “Cenicienta”, “Pulgarcito”, “La Bella Durmiente”, “El Gato con Botas” y

18 Semisagradas: Algo sagradas.

19 Marchen: Término aleman que hace referencia al cuento popular caracterizado por elementos magicos o
sobrenaturales.

20 Coextensiva: Con el mismo alcance o limites espaciales o temporales.
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“Caperucita Roja”; los hermanos Jacobo y Guillermo Grimm con “Hansel y Gretel” y

“Blancanieves”; Hans Christian Andersen con “El Patito Feo” y “La Sirenita”.
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Imagen 15. EL LIBRO ILUSTRADO DE LOS CUENTOS DE HADAS [Fotografia], por LIBRERIA EL FAROLITO, tiendanube
(https://libreriaelfarolito.mitiendanube.com/productos/el-libro-ilustrado-de-los-cuentos-de-hadas/). Copyright.

El estilo que distingue a los Marchen, es que todos se desarrollan en un ambiente enteramente
imaginario, poblado de ogros, hadas y enanos serviciales, equipados con una gran cantidad de
objetos magicos, animales agradecidos, e hijos menores que salen con éxito de sus aventuras. Sus
narraciones incluyen formulas de introduccion tales como “Erase que se era en cierto pais allende
del mar un rey y una reina que tenian tres hijas”; y formulas de conclusién mas sencillas como “se
casaron y vivieron felices”, sin embargo, también algunos pueden incluir formas méas elaboradas de

concluir el cuento.

Adicionalmente, esta misma area de Europa y el oeste de Asia comparte con el resto del mundo el
recrearse con cuentos de animales y ha desarrollado varias series importantes de dichos cuentos. En
este sentido, el amplio grupo de anécdotas que tratan del oso estupido y la zorra lista parece haber
tenido su origen en Finlandia o Rusia y haberse difundido durante la Edad Media por toda Europa, y
con el tiempo, llegar a Africa e incluso al sur de los Estados Unidos y a Sudamérica. En el
transcurso de esta migracion, la zorra astuta ha llegado a ser torpe y el tramposo ha cambiado y

ahora es el conejo.
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Se puede decir que, la historia de “El sobrino Conejo y su tio Raposo” que se ilustra en el presente
trabajo parece surgir a partir de dicho cuento de origen europeo, llegando durante la colonizacion
americana y difundiéndose con las posteriores migraciones internas hasta la region que comprende
la actual provincia del Azuay, adaptandose a la cultura popular hasta formar parte de la tradicion

oral local.

Otro grupo de cuentos de animales parece tener su origen en la India o en alguna parte del este del
area que se indico anteriormente. Son esencialmente fabulas en las que, al contrario de la fabula
europea comun, los animales actian de una manera totalmente humana con poca 0 ninguna
referencia de su naturaleza animal. Por intermedio de la mayor coleccion de cuentos, el
Panchatantra?, estos fueron traducidos y llevados a todas partes del Cercano Oriente y Europa,
Ilegando inclusive en algunos casos a ser parte de la tradicion oral. Dichos cuentos orientales con

frecuencia tomaron el rumbo de la gran coleccion que hoy se conoce como fabulas de Esopo?.

. - §
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Imagen 16. Fabulas De Esopo [Imagen], por REINO DE CORDELIA, 2021, TIENDA virtual
(https://www.reinodecordelia.es/producto/fabulas-de-esopo/f).

Cabe mencionar que esta area, también posee anécdotas breves de acciones listas y de bobos;
cuentos romanticos en los cuales el amor verdadero se impide, pero al final sale triunfante; cuentos

de adulterio y amores ilicitos, que a veces son entretenidos o puramente obscenos.

21 panchatantra: Primer libro de cuentos conocido, cuyo nombre significa en sanscrito “pancha” = cinco y “tantra” =
hilo. Data de alrededor del siglo VI a. C.
22 Esopo: Fabulista griego del siglo V1 a C, al que se le atribuye la paternidad del género literario de la fabula.
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A todos estos grupos de cuentos no se los puede considerar como exclusivos de dicha area ya que se
hallan también en casi todo el mundo. El Unico rasgo de tipo literario caracteristico de esta zona

europea-oeste asiatica es el Marchen o cuento de hadas.
2.3.1 CARACTERISTICAS

La investigadora Ana Pelegrin sefiala las caracteristicas generales de los cuentos populares:

“Pertenecer a un contexto cultural, del que son producto, haber sido transmitido este producto
oralmente en varias generaciones, cifiéndose a temas y técnicas fijas, reiteradas, y a su vez
introduciendo variantes [...] En la literatura oral el autor pierde su rostro, queda el autor-legion. La
literatura oral tradicional, literatura de texto-contexto, se escribe en la memoria, se re-escribe e
imprime por repeticion-audicidn, se reproduce sin derechos de autor, se lee en los labios, en la huella
sonora, y en la huella mnémica, se difunde en las labores cotidianas, rurales, en las plazas, en
reuniones hogarefias o0 comunitarias, o en dias de fiesta mayor. (Pelegrin, 1982, p. 12, como se cit6
en Padovani, 1999, p. 38)

En este sentido, la escritora y narradora argentina Ana Padovani (1999, p. 45) menciona las
caracteristicas generales de los cuentos tradicionales:

Los personajes son esquematicos, lineales, no tienen mundo interior ni particularidades que

los definan, ni relaciones con el pasado o el futuro, y encaran un cierto comportamiento

ético o practico que los lleva a atravesar acciones paradigmaticas. Son el héroe, la bruja, la
esposa o el marido, el zorro, el ayudante, la princesa, el ogro, etc.

e Tampoco hay un espacio y un tiempo precisos y definidos. No hay descripcion de
ambientes, de paisajes o de costumbres, que son s6lo enunciados de modo genérico cuando
es necesario. Las referencias geogréaficas se limitan a menciones como mar, rio, arroyo,
campo; no se llaman con nombres conocidos por el narrador. Esto determina la no
localizacion de la accion.

e Se narra en tercera persona. A veces suele introducirse la primera persona al final, para
presentarse como testigo de lo que se ha contado y se lo enlaza con una férmula de cierre.

e Puede contener didlogos entre los personajes.

e Suele haber formulas de comienzo y cierre, y algunas formulas fijas en su transcurso.

e Hay acentuacion de los contrastes, tanto materiales como morales.

e Predomina la accion y la causalidad hace progresar la historia.
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2.3.2 CLASIFICACION

Existen diversas clasificaciones de los cuentos tradicionales. Ana Padovani (1999, p. 51) en su libro

CONTAR CUENTOS Desde la practica hacia la teoria, propone la siguiente:

e Cuentos de animales: todos aquellos que tienen a los animales como protagonistas,
excluyendo de esta categoria a aquellos que tienen a hombres transformados en animales.
No estan incluidos aqui los animales fantasticos o desconocidos, sino aquellos que
comparten el espacio propio del hombre, como los zorros, los tigres, los sapos, l1os monos.
En ellos el animal pequefio gana al grande, el astuto al feroz, el domestico al salvaje, el
herbivoro al carnivoro, el hombre a los animales. Las vicisitudes de la vida son reflejadas en
estos relatos, por eso el clima es, muchas veces, irénico y alegre, porque se describen las
peripecias®® y la sabiduria para salir airoso de los trances mas dificiles: asi, el rico, el
poderoso, suele perder frente a la astucia y la dignidad del inferior. En estos cuentos, el trato

Cegr 99

entre los animales suele ser muy cordial, se llaman “tio”, “sobrino”, “socio”, etc., y
desarrollan tareas humanas: hablan, se casan, asisten a fiestas, velorios, etc.

e Cuentos de personas: Todos aquellos que implican a seres humanos y en los que no
intervienen elementos fantasticos. Aparecen toda la serie de picaros dispuestos a lograr su
cometido valiéndose de su ingenio. Muestran los cambios sociales derivados de la aparicion
del matrimonio con una sola pareja, la posesion de la tierra y su consecuente herencia.
Suelen predominar los motivos parddicos o humoristicos referidos a los valores sociales y su
critica. Incluyen aquellos cuya estructura supone una adivinanza, un chiste, una historieta y
los cuentos de costumbres. Dentro de los personajes creados por la imagineria popular y de
los que se cuentan innumerables historias estan los picaros, los tontos, los exagerados, etc.

e Picaros: se origina posiblemente en Espafia y se difunde durante la colonizacion en toda
Latinoameérica.

e Tontos: Representan la caricatura final y paradigmatica de quien, segun la vision popular,
nada posee y al que aun le quieren quitar su dignidad. Es el que comete torpezas, a quien a
veces se lo castiga, pero siempre provoca hilaridad. Resultan hasta grotescos y muestran la

evidencia de una sociedad que le da todo al que tiene, y le quita todo al que nada posee;

23 Peripecia: deriva del griego, de “peripétia”, que puede traducirse como “aventura”. SUCes0 0 circunstancia repentina
que cambia el estado de las cosas.
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concentra simbolos negativos del relato popular. Trastocan los valores establecidos,
constituyéndose a veces en “contracuentos?””: lo superior o lo noble es, en muchas oportunidades,

subvertido®® por lo grotesco y lo parédico.

Exagerados y mentirosos: También Ilamado embustero. Estos cuentos son cortos, de
caracter humoristico y revelan la idiosincrasia propia de algunos pueblos de un modo
parddico. El narrador siempre es protagonista o testigo, por eso suelen contarse en primera
persona.

Cuentos maravillosos: Aquellos en los que conviven lo fantastico con lo real. Mas
ampliamente denominados “de hadas”, “de encantamiento” 0 “fantasticos”. Lo esencial en
ellos, es que frente a los problemas que se le plantean al héroe aparece el objeto auxiliar o
magico y él debe realizar determinadas pruebas para salir airoso. Hablan de “otra realidad”.
Su nucleo basico es siempre la lucha del bien contra el mal para restablecer el orden, el
equilibrio primitivo.

Imagen 17. ¢ Por qué los cuentos tradicionales son tan crueles? [Imagen], por Proyectos llustrados, 2018,

(http://www.proyectosilustrados.es/crueldad-y-cuentos-tradicionales/).

24 Contracuento: Version contraria al cuento, que se le opone en lo semantico, pero basandose en la misma estructura

narrativa.

% Subvertido: Trastornado o alterado, especialmente en el orden establecido.
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2.4 LANARRATIVA POPULAR EN EL AZUAY

En las haciendas, la abuela o las huifiachiscas®® que siempre jugaban con los nifios, contaban al
calor de la fogata los cuentos y leyendas. En las tardes de julio y agosto, cuando se juntaban para
desgranar la cosecha, las grabaron en la memoria de los nifios, quienes dieron rienda suelta a su
imaginacién. Muchas leyendas se mantienen todavia gracias a la transmisién oral. (Mejia, 2002,
p. 37)

Imagen 18. La Casa de Hacienda de Shuracpamba [Fotografial, por Maria del Cisne Aguirre Ullauri, 2016, ConsejoSuperior de
Investigaciones Cientificas (https://arqarqt.revistas.csic.es/index.php/argarqt/article/view/197/272). CCA 4.0.

Algunos investigadores han recogido muestras muy diversas en varios lugares de la provincia del
Azuay. Todos estos testimonios recopilados permiten contar con una visién aproximada de los temas

generales y las formas narrativas que existen en la provincia.

La funcion de los cuentos y leyendas que se narran en las zonas rurales de la provincia del Azuay es
variable, se encuentran temas de carécter historico, de cardcter moral, de caracter religioso, de
magia y supersticiones, del diablo y sus manifestaciones; basados en experiencias directas o en
relatos de testigos oculares. También existe adaptaciones de cuentos y leyendas universales y
algunas reinterpretaciones de ellos, de tipo erético o amatorio; relacionados con hechos del propio

pueblo o la familia, y otros.

26 Huifiachiscas: Término kichwa que describe a una persona arrimada que vive con la familia.
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La intervencion de elementos ajenos a la comunidad o al lenguaje del pueblo permiten distinguir
piezas cuyo origen se encuentra en textos escritos o en las ensefianzas de escuelas y colegios. Por lo
tanto, este tipo de formas narrativas, no pueden considerarse como integradas plenamentea la cultura
popular de la regién, sin embargo, en ciertos casos pueden ser reprocesadas por el grupo para

dotarles de determinado sentido especifico.

Por lo general, la estructura de estas narraciones es simple y los recursos que se emplean mantienen
forma lineal. Sin embargo, algunas narraciones pueden tener forma y estructura mas complejas,
posiblemente, debido a la creacion individual de personas con alto nivel de estudios o con habilidad

especial para la narracion.

Algunas narraciones emplean nombres y apellidos de personas de la localidad, cuya existencia
puede demostrarse documentalmente. A dichos individuos o familias se atribuyen ciertos hechos, no

siempre positivos, especialmente ligados con la adquisicion dudosa de riquezas.

Es muy notable la intervencién de lugares identificados geograficamente como cerros, lagunas y
rios, caminos, pueblos, pefias y otras formas geoldgicas como cavernas y picos de montafias, que

ademas son, en muchas ocasiones, escenario de los acontecimientos que se narran.

Prodigios de diverso tipo son siempre interpretados como provocados por fuerzas ocultas de
caracter sobrenatural, a diferencia de lo que se cree, los narradores de leyendas no necesariamente
estan convencidos de su veracidad, excepto cuando se emplea la actitud de testigopresencial de un
hecho del cual se tiene certeza absoluta y se considera como una ofensa cualquier duda que pudiera

expresarse.

Hay ciertos temas que se repiten con mayor frecuencia en estas narraciones, como los relacionados
con el hallazgo de “entierros” y riquezas de diverso tipo, debido a que el asunto de la riqueza ronda
constantemente a los habitantes de las zonas rurales. Pareciera que las narraciones de este tipo son
un mecanismo para explicar la existencia de hechos ocurridos en momentos determinados,
hallazgo de restos arqueoldgicos enterrados, de minas o vetas de minerales preciosos, a todas
las circunstancias en que se produce alguna forma de enriquecimiento, que para los miembros del

grupo carece de explicacion racional.
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Las leyendas y cuentos que han recopilado varios autores pertenecen a grupos culturales mestizos y
por ello, la presencia de elementos propiamente indigenas no es mayor, aunque es notable en ciertos

Casos.

De acuerdo a los temas y formas diversas, los hechos recurrentes en estas narraciones son:

e La intervencién de elementos sobrenaturales en acontecimientos ligados con la
obtencion de riquezas.

e Laexplicacion de pobreza e incapacidad familiar o social por factores sobrenaturales.

e El enriquecimiento y adquisicién de poder por hechos fortuitos basados en la “suerte”de un
individuo o su familia.

e Larelacion de fendmenos naturales con espiritus o demonios.

e “Milagros” de imagenes que se conservan en las parroquias y sus alrededores, en especial
relacionados con su origen o su aparicion.

e Animales de oro como vacas, cerdos, gallinas con pollos, u objetos de oro como
berretas, quipas, etc.

e Cuevas, tuneles o agujeros que conducen a lugares lejanos y en los que la gente
envejece a prisa.

e Lagunas o corrientes de agua que “persiguen” a la gente y son materializacion del diablo.

e Animales sobrenaturales, como el gagén?’ que proviene de relaciones sexuales incestuosas,
incluyendo las que se producen entre compadres.

e Apariciones de personas fallecidas, especialmente si sucedié su muerte en condiciones

tragicas.

Existe otras formas de tradicion oral. Cada una de estas posee un sentido propio, a la vez que
comparten ciertas funciones comunes. Son de tres tipos:

e Los que intervienen en el didlogo coloquial: dichos y refranes.

e Los que tienen un sentido ligado a determinadas formas festivas: coplas y poesia popular.

e Los que son empleados por nifios, y ocasionalmente por adultos, en circunstancias

especiales: adivinanzas.

27 Gagdn: Criatura imaginaria que tiene forma de un perro pequefio, de color blanco. Aparecia cuando personas con
grado de familiaridad tenian relaciones prohibidas y las asustaba al dar gemidos que imitaban a los lloriqueos de un
bebé recién nacido.
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Los dichos y refranes se caracterizan por su afan explicativo basado en la autoridad de la
experiencia o en hechos sucedidos a terceras personas; tambien hay un afan picaresco en cierto tipo

de dichos relacionados con aspectos amatorios o sexuales.

Las adivinanzas actuan como juegos de agudeza mental, claramente relacionados con los nifios.
Pueden tener su origen en los textos escolares y en las ensefianzas de profesores de escuela, por lo

que no se ligan directamente a los demas aspectos de la cultura popular.

Las coplas, letras de canciones y formas de poesia popular se manifiestan casi Unicamente en
circunstancias festivas, se encuentran como elemento basico en las fiestas mestizas tradicionales, en
forma de sainetes, teatro, loas, contrapunteo, etc. Este tipo de manifestaciones tienen una funcion
social que sirve para desfogue de tensiones personales, familiares y grupales; para mantener estable

o disminuir el nivel de enemistad; y para expresar insatisfacciones frente a las autoridades.

Ademas, esta tambien el teatro religioso popular como otra manifestacion extendida. Se realiza en
varios pueblos durante la época de acontecimientos religiosos importantes. Suele tratarse de una
tradicion mantenida por una sola familia. En la obra intervienen todos los miembros de ella,
incluyendo a los nifios, y son ellos mismos los encargados de montar el escenario y conseguir las

vestimentas.
Todas estas manifestaciones culturales de la provincia del Azuay conforman su cultura popular.

2.5 PERDIDA DE LA TRADICION ORAL

“La narracién de cuentos es un arte tal vez tan antiguo como la humanidad [...] Lamentablemente
la vida contemporanea, la sociedad massmediatica?® en que vivimos, nos ha hecho perder esta
practica como un hecho cotidiano en el ambito familiar” (Padovani, 1999, p. 9).

Desafortunadamente, la costumbre de contar narraciones populares en los hogares se ha ido
perdiendo a lo largo de los afios. Esto se debe a que el estilo de vida actual, los avances tecnologicos y
los medios de entretenimiento como la television y la internet han ido reduciendo los momentos de

recreacion en el ndcleo familiar, o han cambiado la dinamica de los mismos.

28 Massmediatica: Referente a los medios de comunicacion de masas o mass media.
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Por su parte, el investigador Juan Martinez Borrero (1993) indica que:

La mayoria, por no decir casi la totalidad, de los informantes fueron gente de edad del pueblo o
comunidad; puede notarse entre los jovenes una actitud de desprecio hacia estas formas de tradicion
a las que consideran vulgares mentiras o embustes, lo que la gente creia “antes”. Hay una cierta
posicion o actitud de superioridad por parte de los jovenes que ignoran el que las tradiciones, en su
mayoria, como lo hemos explicado, no son meramente falsas maneras de ver las cosas, sino sistemas
explicativos de determinadas relaciones personales, familiares, sociales e intergrupales.

[...] Hemos visto con demasiada frecuencia como ciertas formas culturales son rechazadas,
despreciadas o simplemente ignoradas con conciencia o no de ello, lo que provoca una acelerada
desaparicion de elementos fundamentales para el adecuado funcionamiento de las estructuras
sociales y econémicas populares. (pp. 114-210)

En consecuencia, se puede decir que, algunos escritores han hecho el intento de recopilar
informacion acerca de los cuentos populares, pero sus libros reposan en bibliotecas y no han tenido

mayor impacto. Esto se debe, principalmente, al desinterés de las personas.

Al respecto, el investigador y escritor de narrativa popular azuaya, Rodrigo Astudillo A. (2021) en
su entrevista dice: “[...] a lo largo de estos afios, he descubierto que muchos desconocen, saben a
medias o tienen referencias vagas de estos cuentos, incluida la verguenza que tienen muchos, al
referirse a éstos. [...] Sabemos perfectamente que no existe apoyo claro y decisivo; ni la asignacion
de los recursos suficientes en favor del rescate de nuestras tradiciones. A duras penas nos quedamos
en el folklorismo vy, si hay presencia y aporte de personas que ejecutan esta labor, sin temor a
equivocarme el 99.9% lo realizan desinteresadamente y por cuenta propia y, gratis mas de una
ocasion. Y si en medio de este quehacer, intervienen autoridades, este apoyo lo ejecutan con enorme
mediocridad. Pues primero esta la figura narcisa®, las fotos, los aplausos, los réditos politicos, la
publicidad; en fin, que traduce el grado de cultura de muchas autoridades; del poco o ningun interés
que tienen, frente a estas actividades culturales de rescate de nuestraidentidad. Es una realidad

penosa.”

Esta realidad motiva la realizacion del presente trabajo, como apoyo para el rescate y difusion

de los cuentos populares del Azuay desde la lustracion.

29 Narcisa: Egocéntrica.
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2.6 RECOPILADORES DE CUENTOS POPULARES DEL AZUAY

“Cuando muere un anciano, un sabio, en una comunidad, en un barrio popular, se ha quemado una
biblioteca.” (Ortega, 1980, p. 5).

Los adultos mayores son de los ultimos testigos y poseedores de la tradicion oral, es de ellos y esta
en ellos, es obligacion de la sociedad guardar sus valiosas memorias en medios que permitan

transmitir ese tesoro a futuras generaciones.

Se han preocupado de recopilar, transcribir e interpretar narraciones populares, autores como Manuel
A. Landivar, Eulalia Vintimilla; investigadores del Centro Interamericano de Artesanias y Artes
Populares, CIDAP; de la Licenciatura en Lingiistica Andina y Educacién Bilinglie de la
Universidad de Cuenca, asi como también autores fordneos como Rosaleen Howard Malverde,
Carmen Mufioz Bernand, Fock y Krener. También se ha recogido la tradicion oral en monografias
de cantones y parroquias del Azuay, en publicaciones como las del Sistema Nacional de Bibliotecas

SINAB, en tesis de estudiantes de la Universidad de Cuenca y del Azuay.

Desde una visién urbanizada y con un tratamiento mas bien individual, Luis Narvaez Quichimbo,
Rodrigo Astudillo A., Ivan Petroff, Vicente Cordero Estrella, Juan Ifiguez Vintimilla, entre otros
autores, han podido publicar su trabajo, pero debido a la falta de apoyo no han tenido el éxito
esperado.
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Imagen 19. Publicaciones de cuentos populares del escritor Rodrigo Astudillo
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CAPITULO 111
ILUSTRACION DE UN CUENTO POPULAR DEL AZUAY

3.1 DESCRIPCION DE LA OBRA

Este es un trabajo encaminado a la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, especialmente el
de la tradicion oral, expresada en los cuentos populares, que en la actualidad poco o nada se conoce
de ellos. El objetivo principal es fomentar la difusion de los cuentos populares de la provincia del

Azuay a través de la ilustracion en acuarela.

El cuento a ilustrar, titulado “El Sobrino Conejo y su Tio Raposo”, consta en el folleto Lo que
Abuelito nos contaba, del escritor Luis D. Narvaez Quichimbo. Comprende una recopilacién de los
cuentos que el autor, en su infancia, escuchaba de su abuelo materno, Manuel Jesis Quichimbo, y

posteriormente de su madre, Maria Delfina, en Sinincay*.

La presente propuesta de cuento ilustrado busca dar a conocer la riqueza de la tradicion oral del
Azuay y permite su difusion en formato impreso, como un aporte artistico para la continuidad de su
transmision y conservacion tanto oral como escrita y visual, pudiendo ser puesto al alcance de nifios,

jévenes y adultos.
3.2 EL SOBRINO CONEJO Y SU TiO RAPOSO

Este cuento ha sido escogido por ser uno de los més populares y por la extension de su narracion,
que nos traslada a seis escenarios llenos de elementos caracterizadores de la provincia del Azuay,
que dan la posibilidad de ser representados a través de las ilustraciones. Cabe destacar en este, asi

como en los demas cuentos populares, el uso frecuente de palabras y expresiones de origen kichwa.

En esta historia, el conejo andino es la personificacion de la inteligencia y la razén, representa el
actuar astuto de algunas personas frente a las diferentes circunstancias, mientras que el raposo (lobo
de paramo) representa la fuerza y los impulsos irracionales que lo convierten en un ser ingenuo,

confiado y torpe.

% Sinincay: (Nombre hibrido de kichwa sini= zorro; y cafiari cay= agua, rio). Rio del zorro.
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Imagen 20. Boceto de los personajes

3.2.1 ANALISIS

Segun lo investigado en varios libros®® que se encuentran en algunas bibliotecas de la ciudad, y con
las entrevistas realizadas a los escritores: Luis Narvaez Quichimbo y Rodrigo Astudillo A., se ha
visto que el cuento que se ilustra en el presente trabajo, asi como sus distintas versiones publicadas
por otros escritores, practicamente carecen de ilustraciones, o cuentan con un intento vago de
pequerfios graficos que terminan siendo una mera decoracion que no guarda mayor relacion con el

contenido de dicho cuento.

En este aspecto, el escritor Rodrigo Astudillo manifiesta que le ha sido muy dificil encontrar artistas
que se interesen en ilustrar los cuentos que ha publicado: “Dicho sea de paso, en relacion a la
graficacion de mis cuentos, ha constituido para mi, un verdadero dolor de cabeza. Pues, se han
registrado situaciones incomodas, y aunque suene a personal, debo decir que he entregado decenas
de cuentos a personas que iban a realizar este trabajo, pero llegada la hora, han desaparecido con

Santo y limosna.”

31 Ver anexos: “Versiones del cuento publicadas sin ilustraciones”.
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Adicional a esto, el escritor Luis Narvaez Quichimbo comenta que no ha tenido la oportunidad de
encontrarse con artistas ilustradores que estén realmente interesados en apoyar el rescate de los

cuentos populares con su arte para las publicaciones que él ha realizado.

Por tal razon, el aporte central de este trabajo es precisamente la creacion de ilustraciones para este
cuento, y presentarlo en un prototipo de cuento ilustrado, como una propuesta aplicable a todos los
demas cuentos populares del Azuay, en apoyo para su revalorizacion, difusién y conservacion.

De esta manera, se pretende demostrar que la ilustracion puede servir como poderosa herramienta
visual para la cultura, en el rescate y difusion de los cuentos populares, y en general, para el rescate

y difusion de la tradicién oral.
3.2.2 TRANSCRIPCION DEL CUENTO

A continuacion, se transcribe el contenido original del cuento “El Sobrino Conejo y su Tio
Raposo”, escrito por Luis D. Narvaez Quichimbo, en su folleto Lo que Abuelito nos contaba,
Sinincay, 1999. Se ha considerado importante incluir esta transcripcion debido a que permitira tener
una comparativa entre el texto como Unico elemento narrativo y el cuento ilustrado como una doble
lectura, demostrando asi el valioso aporte del presente trabajo para la preservacion de la narrativa

popular.

lo que

Abuellto

nos contaba

Imagen 21. Portada interna, Lo que Abuelito nos contaba (2008).
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EL SOBRINO CONEJO Y SU TiO RAPOSO

EPISODIO 1

Al otro lado de la colina vivia un hortelano con cultivos de hortalizas, flores, plantas frutales y
medicinales. Su casa estaba cerca del camino, y su propiedad estaba rodeaba con sauces, alisos,
nogales, capulies y perales, que se alzaban corpulentos, frente al camino y en el lindero con la
vecindad. Bajo los arboles grandes florecian los rosales, geranios, chilcas, retamas y zharcapu. Del
zharcapu®?, los nifios cogian las drupas para hacer tinta morada con que escribian en la escuela. En
los alisos y sauces se colgaban los gullanes®® amarillos maduros. Por eso el sitio era una
provocacion para quienes pasaban por alli, y podian ver que sobre las flores rondaban las abejas,
los quindes y las mariposas. Entre el follaje piaban las aves, y con sus vuelos, tendian cables
invisibles de uno a otro arbol. Un sitio de maravillas como decia la vecina a su duefio, porque
como a todos, a ella le gustaba el olor maduro de la fruta de los manzanos, peras, membrillos,
reina-claudias®* y duraznos.

Rodeado por una quincha tenia hortalizas, y las plantas medicinales: toronjil, manzanilla,
oreja de burro, violeta, ruda e hinojo. Su esposa ayudaba en el cuidado. Los productos vendian a
los vecinos, y en el fin de semana llevaban al mercado de la ciudad. Todo anduvo bien, pero un
dia, en la madrugada, cuando el hombre salié para averiguar por qué ladraba el perro, vio
destrozos de los claveles y zanahorias. Avisé a su esposa, sin acusar a persona ni animal alguno,
porque sabia que sus animales no salian del corral en la noche. La mujer calld, pero quedd
preocupada. No tenia idea de quien fuera el invasor, ni sospechd que en esa noche un personaje
no visto abridé un agujero en la quincha. Era un conejo joven y, como todos los de su edad, travieso
y juguetodn. Jugaba en campo abierto y comia verdura fresca. Era el sobrino del raposo. Tanto él
como su tio vivian en el bosque.

Con la luz del dia retornd el hortelano y buscd huellas de pisadas del intruso, pero no
encontrd ninguna de sujeto grande, aunque halld el agujero en la quincha. Por aqui, dijo, puede
pasar una cria de oveja, un perro pequefio, una gallina o un animal del monte. ¢Cudl serd? Mas
tarde, ayudado por su esposa, reparé el dafio en la quincha. Pero, iqué cosas!, al otro dia, y al otro
también, hubo otras aberturas y destrozos en las plantas. Entonces, se enfurecid, y, decidid
capturar al invasor y darle un castigo ejemplar. Para eso aplicé su astucia.

En la noche, mientras la pampa dormia, el Conejo®, sobrino de Raposo, corriendo bajo los
frutales, se acercd a la quincha, con direccidn del agujero que abrid en la noche pasada. Al tratar
de pasar, su cuerpo quedod atrapado por la brea que el hortelano untd en los carrizos. El conejo se
sorprendié porque no vio nada raro. Para desprenderse aplicé sus reacciones de animal agil,
redoblando su energia, pero no se liberd. Mientras se movia, su pelaje se pegaba mas. Aconsejado
por la razon, esperd que el peligro se eliminara por si mismo, pero, el tiempo transcurria y él
seguia alli. “¢Quién me ha cogido?”, pensé. Extendié su mirada, pero no vio nada raro... Al rato, se
movid y agravé su voz, como si fuera de un animal grande:

- jSuéltame, o te rompo la crismal

32 Zharcapu, zharcao: planta que los campesinos siembran en las cercas. Produce drupas lilas que se utiliza para hacer tinta morada.
33 Gulldgn: Familia de pasifloras, como la granadilla. Su fruto es dulce.

34 Reina Claudia: ciruela dulce.
35 Conejo: en este trabajo se usa mayuscula porque se considera nombre propio del animal del cuento popular, igual que de Raposo.
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Su expresion se tendid en el silencio de la noche. “No debo dar largas, porque acaso ya va a
amanecer”, pensd. Entonces dijo:

- jSuéltame, y no te arrepientas, porque doy un pufetazo y te rompo!

- iSi te doy con la izquierda, te trituro!

- Mis fuerzas estan en los pies. iTe doy una patada y te parto!

- iSi no me sueltas, echo un cabezazo y te rompo! La potencia estd en mi cabeza.
iSuéltame! Cuento tres: jUno!, idos!, idos y media!, idos y tres cuartos!, idos y...! Bueno, no
tengo la culpa: iTreeeess!

Su cuerpo quedd aprehendido totalmente. No podia respirar y el dolor era grande.
Entonces, cambid de estrategia para el mensaje:

- jSuéltame, y no te haré dano!

Las luciérnagas suspendieron las luces de sus farolas entre el follaje, y lejos, en la montafia,
comenzd a oirse el canto del cuscungo® y el gruiido del guagurro®. Estos animales eran
malagleras, segun la creencia en el pueblo. Cuando rayaba el cielo con la alborada acudid al sitio
el hortelano, y encontrd a Sobrino Conejo pegado al alquitran. Miré con desafio, en ese momento
no importaba quién fuera, porque le era igual que el destructor fuese uno u otro animal. Valia
castigar.

- jAhora veras!, -dijo, al retirarse.

La esposa salid a ver al prisionero, y tuvo pena. El hortelano puso un hierro al fuego, como
si preparara para marcar a una res.

Sobrino Conejo gemia lastimeramente porque no podia liberarse. Estando en ello pasé por
ahi Tio Raposo. Al escuchar los gemidos de Sobrino Conejo se acerco.

- iHe sobrino! ¢Qué te pasa? ¢Qué haces aqui?, -preguntd Tio Raposo.

- iTio! Estoy triste. Un sefior muy rico me ha dejado preso, porque me negué a casarme
con su hija -contestd, enrojeciendo los ojos.

- ¢Y por qué no te casas?

- ¢Qué dice tio? No tengo edad... iVerd tio!, ayudeme: jcasese usted! Usted es mayor y
buen mozo. iSeguro que a usted le ha de gustar al sefior y a la muchacha! Digales que es soltero.
Se hara rico, dueiio de haciendas con hartas gallinas y pajaros. Ya ve, jcasese!

- iNi pensarlo! jQué diria mi mujer!, -respondié Tio Raposo.

- Ella no lo sabra... Si, tio: icdsese!, jsuélteme! Yo iré donde la tia para decir que usted esta
trabajando para llevar mucha comida.

- Me pones en un aprieto... jBueno!,... por liberarte. Buscaré la mentira.

Tio Raposo, aceptd la propuesta y liberd al sobrino. Manojos de lana del Sobrino Conejo
guedaron en la brea, pero él no llord, porque importaba mas la libertad. Colocé al tio en el sitio.
Para retirarse aconsejo como presentarse ante el sefior y ante la chica. Y él se fue hacia el monte.

Poco después aparecio el hortelano con un hierro que echaba chispas, y al mirar a otro
animal en el sitio, se sorprendid. No comprendia lo sucedido, pues en vez de conejo que creia
haber visto estaba alli un raposo. “jCon razén dicen que para aclarar el dia se oscurece mas y
engafia a la vistal!”, recordd el dicho popular.

Tio Raposo al ver al hortelano sonrié y dijo:

- iSefior, si voy a casarme con su hija! iHoy mismo me casaré!

36 Cuscungo: animal del cerro. Es la Valdivia.
37 Guagurro: puerco espin.

José Luis Beltran Saavedra 48



UCUENCA

Oyéndolo, el hortelano, no entendié de qué hablaba, y, sin otro dicho mas, aplicd al culo el
hierro que ardia rojo, diciéndolo:

- jCasate con esto!

Tio Raposo, dio un alarido vy, sin saber cdmo, se desprendié de la brea y corrid, saltando el
alto de la quincha, y echando humo del trasero. En esa hora de la mafana, a lo ancho de todo el
huerto quedé prendido el olor de carne y lana quemadas.

Cuando ya estuvo lejos, pensod que no debia volver al lugar. Escupid su ira, y acordé buscar
al sobrino para castigarlo.

EPISODIO 2

Quien al hablar aconsejaba, decia, “El tiempo cura las heridas y hace olvidar los achaques y
las injurias”, y, “Por no saber perdonar, el mundo se acabard, con venganza”. Tio Raposo recordé
los dichos, pero no se borraba de su mente la figura del sobrino con el engafio de que un sefior
muy rico lo haria casar con su hija... Su mujer decia: “De perdonar se perdona, pero no se olvida,
icogelo y castiga, para escarmiento!”.

Con el recuerdo que aun quemaba el culo, se enfurecia Tio Raposo. Su mujer lo azuzaba y
dibujaba mil y una formas para capturar al conejo, pero, aunque no se hallaba en sitios en donde
antes lo habian visto.

Sobrino Conejo conocia las reacciones de Tio Raposo, y la mala fe de su tia. Los esquivaba,
pero, como “Nadie se libra de los pesares, ni queda sin castigo por sus pecados”, los tres se vieron
un dia. Sobrino Conejo estaba durmiendo bajo una roca grande, mas alla del rio. El raposo tomé
precaucién para acercarse, evitando el sonido de las hojas caidas. Cuando tuvo a su alcance, dio
un salto y tomé por el cuello. El conejo se despertd y al verse acometido dijo:

- iNo me toques la mufeca!

Tio Raposo, escuchando aquello, creyé haberse equivocado de sujeto al tomarlo de la
mufieca. Tamafa amenaza held la sangre. Desde sus ojos, vio levantarse del sitio un sujeto
inmenso. “iTamana mufieca de animal descomunal!” pensé. Se elevé mas alto que la roca. “iNo es
él!”, pensd. Se le hundieron los ojos, se erizaron los pelos y tembld todo el cuerpo. Con una
reaccion salvadora dio un salto y gird con un volantin, para echarse al aire y correr por el monte,
hacia abajo, hasta dar con el rio, para después ascender agitado por el camino de la ladera que
llevaba a las cuevas en donde vivia...

Alla llegd asesando y jalando la lengua.

EPISODIO 3

Aunque sabia del peligro, Sobrino Conejo vivia su alegria en el bosque y en el pajonal,
alejado de los caminos por donde andaban sus tios. En los abiertos de la montafia buscaba sombra
bajo las rocas para descansar y dormir. Alli no llegaba nada mas que el viento leve, el canto de las
aves y el tranquilo palpito de otros animales. Sobre el pajonal soplaba el viento, las nubes se
aduefiaban de las alturas y el sol abrigaba las piedras con barbas de musgo. Los gavilanes y
cernicalos husmeaban desde lo alto del cielo el reventar de los polluelos en los nidos de sus aves
preferidas. Los batracios transmitian su saber y anunciaban lluvia: jGuar...tac... tac... tac!

Ese dia los tios del conejo bajaron a la quebrada para beber agua. Desde un claro, vieron al
sobrino, y se olvidaron de la sed.
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- jCégele! -insté la tia a Tio Raposo.

Para apoyar en la captura, la tia se dirigié a los matorrales que bordeaban el sendero, para
cerrar el paso al sobrino. De pronto, la brisa se paralizé en el bosque, las aves fijaron su asombro, y
desde los arboles, alzaron el vuelo haciendo bullicio. Sobrino Conejo se despertdé y vio a su tio
llegar al lugar. Sintié el peligro, pero pensé que no convenia huir, porque “Nadie que quiera
conservar el pellejo huye en desbandada y en circunstancias de peligro”. Con disimulo, apoyd sus
brazos a la roca que daba sombra, fingiendo estar con algo. Entonces, como si hubiese esperado,
dijo:

-iTio! iTio, venga! Venga tio y ayudeme, porque no puedo con esta roca. Estoy cansado...
Los sefiores duefios del mundo me dejaron aqui, sosteniendo la roca para que no ruede, porque si
lo hace, acabara con todo. Yo estoy aqui desde la mafana y ya no tengo fuerzas. Si suelto rodara y
matard a todos. Los sefiores, vendran con soportes para atrancar la roca.

- ¢De veras?

- iSi, tio! jPor qué mentiria! jAyddeme! Vea, la roca es pesada.

Tio Raposo se acercd y levantd sus manos, apegandolas a la roca, para probar su fuerza en
la resistencia. Abriendo las piernas, hizo un esfuerzo para soportar la inercia, creyendo que caeria
y acabaria el mundo. Utilizé la fuerza, y se concentro en el acto.

- jQué pesada esta! iHagamos algo serio: usted aguante, mientras yo me recupero! iYa
llegaran los sefiores! Yo voy a verlos, équé dice? Iré a encontrarlos, y, si no vienen traeré troncos
para atrancarla.

- iAnda, y rapido! Yo la sostendré - insinué Tio Raposo.

El tio hizo suyo el encargo. La roca pesaba mucho. Asi, en posicion ridicula estuvo el resto
de la tarde, esperando el retorno del sobrino. De vez en cuando escuchaba hachazos, entonces
suponia que el sobrino cortaba troncos. Pero, cuando ya llegaba la noche y no regresaba, ni se
asomaban los duefios del mundo, irritado y con furia, sin importar lo que pasara, rabioso, dijo:

- jQué pendejada, que se acabe el mundo! jYo me voy!

Aflojé sus fuerzas. éY si rueda?, pensd, con los nervios de punta. Pero, qué podia importar
si a los otros tampoco interesaba. Retird las manos y saltd a un costado, dejando espacio para que
la roca ruede sin tocarlo. Sus ojos se fijaron en la altura, y la roca estaba inmdvil y grande como
antes... “jAsi habria de ser mi suerte!”, pensd, tratando de ocultar el enojo consigo mismo, por
haber creido al sobrino una vez mas. Rascandose la cabeza, para sacar la idea de que la roca bajara
dando tumbos, tomo coraje y se acerco para empujarla. La roca no se movid. Entonces pateo, sin
importar que dolieran los pies.

Sobrino Conejo, al dejar al tio aguantando la roca, recogid huesos secos de caballo muerto
y guindd en la rama de un arbol, entonces, cuando soplaba el viento, se bamboleaban, y sonaban
como golpe de hacha cortando troncos.

EPISODIO 4

Otro dia, Tio Raposo seguia las huellas del sobrino por la pendiente. Las aves volaron a la
copa de los arboles y las abejas zumbaron con ruido de motor nuevo sobre las flores. Las loras
abrieron su parloteo. En la ladera, las vacas y las ovejas dejaron de triscar la hierba de los pastos
naturales, y, mugieron y balaron, porque vieron al raposo.

Esta vez, el conejo fue quien primero le divisé. Habia pasado un tiempo desde que lo dejé
sosteniendo la roca que, al rodar acabaria el mundo. Y como era muy inspirado, acogid la idea de
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como salir del apuro.

- iTio, ti-iiito! jTanto que le he buscado! {Ddnde estuvo?... Digame, éicdmo estd la tia?...
Venga, ivenga rapido!

Tio Raposo, usando tranquilidad, se puso quisquilloso. Medité en su conducta, porque el
mal cardcter pondria en sobresalto al sobrino. Simplemente dijo:

- iDi, sobrino! éQué te traes?

- iVera! El otro dia no pude volver a donde usted quedd, porque los sefiores duefios del
mundo me llevaron al pueblo que esta lejos. Cavaron un tunel, para colocar fierros por debajo de
la roca, para que no ruede. Usted dira que la roca no se movid. Claro. Yo no pude regresar porque
estuve ayudando hasta muchas horas de la noche. Cuando se acabé el trabajo, ellos, conociendo
qgue usted estaba ayudando, mandaron un borrego, dos pavos y tres gallinas. iTodo para usted!
Los tengo en la choza. Voy a entregar para que se sirva con la tia. Espere aqui, que yo le mando de
arriba. Primero echaré al mocho. Y, digame, écémo esta la tia?

- éElla?, estd enferma.

- Entonces esto le va a servir. Espere aqui. Le mando el mocho cebdn. jY buen provecho!

Tio Raposo oyendo mocho se entusiasmd. Se puso en el llano para recibirlo. En efecto,
Sobrino Conejo, en lo alto levantd y cruzd sus brazos, en la forma como hacen sefas los obreros de
la construccién al dar por terminado el trabajo. Luego empujé e hizo rodar un bulto grande que
partié de la cima como un bdlido.

- iGuarda abajo!, -grito, y se fue Sobrino Conejo.

Tio Raposo, abriendo las piernas, esperd. Vio bajar dando tumbos, y nada mas, porque se
le vino encima como cicldn. Sintié pasar sobre su cuerpo y quedd hecho una plasta. Alli estuvo
tendido mucho tiempo. Al recuperar el vigor se levanté. El dolor se avivaba, porque, como dicen,
“Después de un accidente no se siente dolor, sino cuando se enfria el golpe”.

Lo enviado por el sobrino no era un mocho, sino una piedra envuelta con piel de borrego.

EPISODIO 5

En otro dia, Sobrino Conejo se paseaba por la playa, y alli vio al tio bajar por la ladera.
Llevaba una talega sobre los hombros. Habia casado algunos pajaros y llevaba para atender a su
mujer.

Al encontrar no hizo comentario sobre el borrego. Se limité a decir que su mujer estaba
convaleciente de la enfermedad. Sobrino Conejo, como si no hubiese visto quedar echo pasta con
el paso de la piedra, dijo:

- No bajé a entregarlo en persona, pero le envié tal como me dieron los sefiores duefios del
mundo. Espero que haya estado bien.

- iSil, estuvo sabroso, porque sabes que mi mujer los adoba bien. No pudo estar mejor, si
venia de tus manos, -manifesto.

Tio Raposo mird de soslayo. Y el sobrino acometioé con su labia:

- Hoy voy a dar un pavo y unos gallos que tengo. iVamos por ellos! Dé su talega, que ahi
voy a acomodarlos, para que se sirva con la tia...

- ¢Serd tan de sabroso como el mocho?, -peroré su tio.

Sobrino Conejo, suspicaz, manifesto:

- iNo lo dude!

Caminaron uno al lado del otro. El tio tenia los ojos enrojecidos, pero miraba el piso. Bien
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podia tomar del cuello y exprimirlo por audaz y ladino, pero pensd que no era oportuno, porque
podria zafarse y correr por el monte, y, con ello habria perdido la oportunidad de castigar. Cuando
llegaron a la choza, el corazén del tio estuvo como si se hubieren remansado las aguas de un rio
crecido. Sobrino Conejo ingresd a la habitacion, advirtiendo:

- Péngase a la puerta, para que cubra y evite la salida de las aves. Haga cortina con los
brazos. Yo colocaré en la talega.

Adentro, el sobrino provocd ruidos de aves perseguidas en gallinero. Al salir tuvo la cara
sudada. Entreg¢ la talega, recomendando:

- Tio, ird con cuidado, no vayan a zafarse y volar por los montes. Son ariscas. Han de
picotear. Usted digalos: “iQuisha pavo!3®”, “iquisha gallos!3®”. Han de picotear, pero usted no haga
caso, aunque duela la espalda. iNo abra la talega! jCuidado! Si la abre volaran. Hagalo en la casa,
delante de la tia, y con la puerta cerrada.

Tio Raposo tomod el obsequio. Creyd que eran aves, porque oyd el bullicio. Colocd al
hombro la talega y se acogié a la vereda. En el trayecto, sentia dolor, y decia: “jQuisha pavos!
iQuisha gallos! iNo picoteen! Llegando a casa daré maicito... jAyau!®... Ayau!, iQuishal...
iQuisha!... jQuisha, gallo sinvergiienza! No me picoteen. jAyaul... iSi siguen asi les cortaré el
pescuezo!... jAyau, ayau! ...”.

Camind pletdrico, aunque los pinchazos se inyectaban en la espalda. El dolor le aguzaba,
pero él insistia con palabras quichuas aprendidas de sus padres.

Arriba, las nubes escondian al sol de la tarde. Los patillos de las lagunas hacian circulos
para avisar la llegada de las lluvias. Los mirlos zugzug** tendian los inaldmbricos hilos de la
telegrafia de uno a otro arbol, para que en ellos la tarde seque su cara mojada. Las joyapas** se
sonrojaban de maduras a la sombra de los arboles de sarar y quishuar. Ma3s alla, una yamala
oteaba por entre las ramas de laureles, la amplitud de la llanura que se tendia sobre el lejano
pueblo... Sobrino Conejo se acogié a la sombra del guavisay y del gafial, y luego hizo tuneles entre
el follaje para salir arriba, internado en la paja seca de la peinada ladera.

Tio Raposo llegd a la vivienda y llamd a su mujer. Cerrd la puerta para que las aves no
huyeran, como recomendo el sobrino. Al abrir la talega, decepcionado, en vez de pavos y gallos,
gue le picotearon vio espinos de achupallas, aguarongos y shifianes. No hubo nada mas, ni siquiera
los pajaros cazados por él entre el pajonal.

EPISODIO 6

La paciencia tiene su tiempo, dijeron los mayores, por eso los tios, con emociones duras,
esperaban aplicar venganza al sobrino hablador. No habria tiempo para disculpa ni pago de
ofensor. Tenian la estrategia para aprehender y matarlo. La tia dibujé la forma de coger al sobrino.
Entonces, caminando por montes, laderas, quebradas y pajonales, la tia, por intermedio de una
amiga, hizo llegar a Sobrino Conejo la noticia de que habia muerto el tio.

Sobrino Conejo, con la duda y la pena en la mente balanceandose, salié con maiz, porotos,
jora, machica, sal y panela, para entregar a la tia viuda. Llevd también dos velas para encender en
el velorio, para cumplir con la costumbre. Pero, estuvo dando vueltas, mirando, para uno y otro

38 Quisha pavo: Expresion quichua de advertencia y amenaza.
3% Quisha gallos: Expresion quichua de advertencia y amenaza.
4% Ayau: Expresién quichua de dolor.

41 Zugzug: mirlo de cerro.

42 Inuana: o
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lado de la casa del tio. Al fin, de lejos llamd a su tia.

- iEntra sobrino! jEl tio ha muerto! Haremos el velorio. Ayiudame a poner la mortaja y a
hacer los arreglos, -pidid, enterrandose con el llanto.

- ¢Y cdmo se ha muerto el tio?, -pregunté el sobrino.

- Estuvo enfermo y anoche murié. Le dio empacho porque comidé carne de pavo.
Enterraremos mafiana y pasado lavaremos el cinco*®. iEntra! Como tu eres el Unico sobrino que
hemos tenido, te entregaré la herencia que dejé en el testamento.

Sobrino Conejo tuvo duda. En el patio dijo la pena que sentia por la muerte del tio. Entregd
las cosas que llevd, pero no entrd a la habitacidn. Desde la puerta observo los detalles. Tio Raposo
estaba tendido boca arriba. La tia pedia que él mismo encendiera las velas, pero no se acercé. Su
cuerpo se alistaba para una emergencia.

- iNo, tia! jAqui estoy bien! Yo también estuve enfermo, y ando débil. No quiero
enfermarme como el tio, -dijo.

- Te digo que no tuvo otro mal que un empacho, y eso da a cualquiera cuando come
bastante, -replicé.

Entonces, con voz queda el sobrino propuso:

- Si el tio estuviera muerto ya habrian llegado las moscas, pero aun no han llegado, ni se
ven los uzhcus*.

- No todos saben de su muerte, jentiende! Primero tenia que informar a ti, luego a los
vecinos y amigos. Ya han de llegar, -endilgo.

Sobrino Conejo, comenzé a tocar el pingullo y el redoblante, y a cantar canciones tristes en
honor del tio. Alabd la grandeza, las proezas y los hechos sobresalientes de la vida de un raposo
adulto y distinguido, como decia haber sido su tio, y, con mucho sentimiento, lamenté la viudez de
la tia, “porque es dedicada, honrada y amorosa”. Largo rato tocd los instrumentos y bailé una
danza de brincos y gafiidos. Entonces, la tia también dijo alabanzas, y reclamé un milagro por la
vida de su marido.

Sobrino Conejo, sombrero en mano, después de la letania y oracién funebres, se apegd a la
puerta que era gruesa y dispuesta a cerrarse. Tio Raposo estaba rigido en mitad de la pieza,
rodeado de cuatro velas encendidas y un chagrillo de flores de montafa. Un tiempo después, en
medio del severo silencio de la tarde, echd un pedo. Sobrino Conejo dio un salté al patio diciendo
un “hola” muy grande.

La tia lo siguid, y preguntd la razén de su conducta.

- iNo, tia, no! jEl tio no estd muerto! jEsta vivol... “iHa hecho perrrl... iConejo no es
tonto!... iHa hecho perrr! jEsta vivo!”, -gritd Sobrino Conejo, teniéndose por libre de una muerte
segura.

Entonces, el Sobrino Conejo, golpeando sus manos y golpeando el piso del patio, se orientd
hacia los montes. Se fue sin mas, saltando y cantando por debajo de los arboles del bosque. Tio
Raposo que se hizo el muerto para atrapar y comer a Sobrino Conejo, rascandose la cabeza, se
levantd furioso de su losa de difunto, y fue para acomodarse junto a las tullpas® de la cocina, y
calentar su cuerpo que se veia desproporcionado en la agonia de la tarde.

Luis D. Narvaez Quichimbo

43 El cinco: lavado de la ropa y enseres personales del difunto para que se vaya el mal humor.
44 Ushcus, ushcu: gallinazo.

% Tullpa: piedra que sirve para sostener la olla que se pone al fuego para cocer alimentos.
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3.3 DESARROLLO DE LAS ILUSTRACIONES

El cuento y sus ilustraciones tienen un enfoque en los nifios con edad comprendida hasta los 12
afios. En la presente propuesta, la ilustracion actla como un elemento que busca potenciar la atencion

y el entendimiento de la narracion.

Tomando en cuenta la época a la que pertenece este cuento popular, se sigue un proceso de
ilustracion mas clasico, mucho maés artistico, desde la acuarela, como una manera de evocar la
esencia de estos relatos que se remontan a la época de los abuelos, quienes por tradicion, en las
noches a la hora de comer o antes de dormir, contaron no solo a los nifios sino a toda la familia

muchas historias cargadas de sabiduria y valores, que, a su vez, heredaron de sus mayores.

De acuerdo a los episodios en los que se divide este cuento, se ha creado una serie de seis
ilustraciones, en las cuales, ademas de sintetizar cada detalle del cuento, como aporte profesional se
busca representar los paisajes y elementos tipicos azuayos, enfatizando en el espacio y tiempo en el

cual se contaba oralmente el cuento.

En este contexto, se hizo una visita de campo a Ludo, una pequefia parroquia que pertenece al
canton Sigsig, provincia del Azuay, donde la migracion ha sido un factor para que este pueblo sea
en su mayoria abandonado, lo cual ha permitido que su entorno natural se conserve intacto sin
mayores intervenciones humanas, asi, su paisaje natural incluye pajonales, pencos, pastizales,

arboles y demas flora nativa que convive con antiguas casas de adobe, cercos de piedra y caminos.

Para la creacion de los personajes también se hizo un estudio tanto del conejo silvestre como del

raposo, propios de la fauna local, buscando resaltar sus caracteristicas anatdmicas principales.

Ademas, se busco identificarlos con la vestimenta autéctona del Azuay, resaltando el uso del
sombrero de paja toquilla 'y el poncho de lana con una faja en la cintura, elementos de uso comun en
la provincia, desde antafio, que en la actualidad van quedando en desuso, y que también merecen ser

revalorizados.
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Imagen 22. Bocetos de los personajes.

Las ilustraciones tienen un orden que facilita el seguimiento de la narracién del cuento conforme
con cada episodio. Se vio necesario jugar con diferentes posturas para poder representar las partes

mas esenciales, a la vez que resulte muy atractivo y de facil comprensién para nifios y adultos.

3.3.1 PROCESO CREATIVO

Con la lectura y analisis del cuento, se hiso una lluvia de ideas de los elementos principales de cada

episodio, para iniciar los bocetos de la propuesta artistica.

e Boceto 1: raposo atrapado en la cerca de ramas y hierro caliente acercandose.

e Boceto 2: conejo dormido atras de una piedra bajo la sombra de un penco.

e Boceto 3: raposo sosteniendo la piedra.

e Boceto 4: conejo empujando una piedra sobre el raposo. Detalle de casa de adobe al fondo.
e Boceto 5: conejo llenando de espinos el saquillo. Raposo esperando afuera.

e Boceto 6: Raposo fingiendo estar muerto y conejo parado en la entrada.
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Imagen 23. Bocetos de las escenas por cada episodio del cuento.

Partiendo de los primeros bocetos, se realiz6 el dibujo de las escenas finales, con los cambios y
detalles necesarios para crear un mayor impacto visual y representar los elementos y detalles
principales de la narracion. También se hace uso de la regla de los tercios para ubicar los elementos

mas importantes en cada escena.

Imagen 24. Dibujos de las escenas finales.
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Con base en los dibujos finales de las escenas del cuento se elabord el boceto definitivo para la
portada, buscando sintetizar todo el contenido de la narracion, pero sin revelar lo que sucede al

interior del cuento, de manera que resulte intrigante y con gran impacto visual.

Imagen 25. Boceto final para la portada.

Una vez definidos los bocetos finales, con pinceladas rapidas de acuarela se procede a escoger la
cromatica que mas se ajuste a las caracteristicas del cuento y su época. Se piensa en un marcado

contraste entre colores frios y calidos.

Imagen 26. Pruebas de color para las escenas del cuento.
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A continuacion, se procede a realizar las ilustraciones en formato A4 con la técnica de la acuarela,
pintando detalladamente elementos como el pelaje de los personajes, la vegetacion, etc., con la

intencién de hacer cuestionar su caracteristica mas sobresaliente, la transparencia.

Imagen 27. Realizacion de las lustraciones finales.

La manera sutil con que se aplica esta técnica hace que el lector se centre en seguir cada imagen en

detalle, y pueda identificar el paisaje azuayo y recrear mentalmente los escenarios de la narracion.

Imagen 28. llustraciones finales en acuarela.

Como altimo paso, las ilustraciones son escaneadas y editadas digitalmente usando el programa
Adobe Photoshop, para realizar la diagramacién de la maqueta del cuento ilustrado con el programa

Adobe Illustrator, en formato de 20 x 20 cm., que servira para su posterior impresion y exhibicion.
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Imagen 29. Diagramacion del cuento ilustrado en Adobe lllustrator.

3.3.2 ILUSTRACIONES FINALES

llustracion para portada: Representa al Tio Raposo caminando junto al Sobrino Conejo por un
chaquifian, tipico de los campos del Azuay.

46 Chaquifian: Palabra kichwa que significa sendero que se recorre a pie. Camino de herradura. Trocha o atajo.
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llustracién 1: Representa la escena del Tio Raposo atrapado por engafio del Sobrino Conejo. Muestra al
personaje asustado ante la llegada del duefio del huerto que trae un hierro que ha calentado al rojo vivo para
castigarle. Se puede apreciar hortalizas y plantas de maiz con un cielo como paisaje de fondo.

llustracién 2: representa la escena del Sobrino Conejo dormido mientras el Tio Raposo se le acerca
sigilosamente para capturarlo. EI Conejo esta a la sombra de un penco enraizado sobre una roca que da la
apariencia de ser una gigantesca mano con garras, lo que distrae y asusta al Tio Raposo. Se puede ver un
arbol de capuli y un cerco de piedras y pencos que componen el paisaje de fondo.
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llustracién 3: Representa al Tio Raposo, nuevamente engafiado por el Sobrino Conejo, sosteniendo una gran
roca creyendo que esta va a caer. EI sombrero y el poncho en el suelo muestran que el personaje se ha
desprendido de su vestimenta para ejercer gran esfuerzo hasta llegada la tarde, como indica el paisaje de
fondo. Los huesos colgados en la rama del arbol al golpearse con el viento hacen creer al Raposo que el

Conejo esta cortando la madera con un hacha para venir a ayudarle.

lHlustracion 4: Representa la escena en la que el Sobrino Conejo hace rodar una piedra envuelta en cuero de
borrego para aplastar al Tio Raposo. Se muestra con lujo de detalles le vegetacion y el paisaje, mediante

elementos como el sigsal, la casa de adobe, las colinas y el cielo.
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lHustracion 5: Representa la escena en la cual el Sobrino Conejo engafia al Tio raposo al llenar el costal con
espinos, cactus y hojas de penco para hacerle creer que le regala mas aves. En esta imagen se incluyen
elementos tipicos como son la piedra de moler y la vasija de barro. El Tio Raposo espera en la entrada
despistado, mirando el vuelo de un céndor, que se incluye como el ave representativa de los andes y que, al

igual que el cuento, esta en peligro de desaparecer.

llustracion 6: Representa la escena final en la que el Tio Raposo, frustrado y furioso por no haber podido
vengarse del Sobrino Conejo, se sienta para calentarse junto al fuego. Esta imagen muestra como eran los

rincones de las antiguas cocinas de adobe con la tulpa®’.

47 Tulpa: (Del Kichwa tullpa). Fogdn, cocina improvisada construida con tres piedras sobre las que se colocan
las ollas para cocinar. Cada una de las tres piedras entre las que se enciende el fuego.
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3.4 EL CUENTO ILUSTRADO

Esta propuesta esta diagramada para su impresion y exposicion en formato de 20 x 20 cm a todo
color. Sirve como modelo de aplicacion para los demas cuentos populares del Azuay, por parte del

autor del presente trabajo de titulacion.

CUENTOS POPULARES EL SOBRINO CONEJO
D‘.E".Az 22 Y SU TiO RAPOSO

es:
JOSE LUIS RAN.S. o - LUIS D. NARVAEZ QUICHIMBO

CUENTOS POPULARES
DEL AZUAY

EL SOBRINO CONEJO Y SU TiO RAPOSO
LUIS D. NARVAEZ QUICHIMBO

) llustraciones:
JOSE LUIS BELTRAN SAAVEDRA

s sl
ARTISTA VISUAL
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EPISODIO 1

En la pradera y 3 ambos kidos de la quebrada un hortelano tenia un sitio, con un buerto
completo y llamativo. Dentro del huerto, junto a su esposa, se dedicaba a los cultivos de
hortalizas, cereales, frutales, flores, plantas medicinales y forraje.
La vivienda del hoetelano daba frente al camino principal que salia al pueblo. Sobre Ia quebrada
tenia un cuadro cercado con una quincha de carrizos, para prevenir danos que podrian producir
los animales. Una madrugada, cuando sali6 para averiguar la razon del ladrido del perro,
retorno disgustado, para decir a su esposa que alguien habia invadido el huerto y destrozado las
hojas de las zanahorias y los botones de los claveles. No acusé a persona ni animal alguno,
porque sabia que los ninos de la vecindad no salian cn la noche para sus jucgos, ni sus animales
porque, segiin vio, todos estaban en el corral, y no podia ser un animal de los vecinos porque
ellos dormian al otro lado de la quebrada. No les llegs a la mente la figura del invasor, ni
sospecharon gue en horas de la noche ¢f Conejo andaba por alli y que en esa noche abrié un
agujero en la quincha,
Cuando el hortelano retorné al huerto con la luz del dia v buscé las huellas de las pisadas del
intruso, no encontrd ninguna, aunque hallé un agujero junto a un poste de la quincha. Por ahi
se dijo, puede pasar una cria de oveja, un pereo pequeno, una gallina o un animal del monte.
Pero, ;cudl? Descarté que fuera un animal doméstico, y denegd la idea de hacer reclamos a
alguicn. Entonces, ayudado por su esposa hizo las reparaciones de la quincha. Pero, jqué cosas!,
al otro dia y al oteo también, constatd nuevas aberturas en la quincha y nuevos destrozos en las
zanahorias y claveles. Esto lo enfurecid.
Decidio capturar al invasor y dar un castigo cjemplar. Y para esc fin aplico su astucia. Aquella
noche, mientras ln pampa dormia, a la misma hora de las otras noches, el Conejo se acercé a la
quincha, corriendo bajo los frutales en direccidn del agujero que abrid en la noche pasada.

| Almdehmrqucddsucuerpnumop«clhm&wmnd-ommmhhh

e nada raro, para salie del d aplico sus reflejos y

e hmmﬂl@hdo&mww.mmulim& pelaje lo sentia pegado.

sin embargo, el tiempo transcureia y €l seguia en ln misma condicion.
es su saber para configurar la estatura del conluflo. "Quién es el que asi me
. Al s movié der a su captor, pero

—Nmmmmmnuwmmwmm
mlwlouk&ﬂuéwdrhdedr.m-da!mhahmmoumdq

mentira!

inwnqa.do Raposo, acepto I propuesta y lo libero.

Manojos de lana de Conejo quedaron en el alquitrin. Pero & no

porque Ie importaba su libertad y no la amenaza del hortclano.

vez libee ayudd al tio en el areeglo engafioso para dejarlo prision \ 5
el alquitrdn de la quincha. Para retirarse del lugar aconsejé como s " N
presentaria ante o scior y Ia chica. Y @ se fuc hacia los montes. 1 1
Minuros después aparecid el hortelano con el hiereo que echab

chispas y al mirar en el sitio a un animal distinto, se sorprendid.
comprendid lo sucedido, pucs en vez del concjo que creia haberlo

se enconteaba con un raposo. “;Con nmndkmqucpunuhnrg

se oscurece mis y engaia a la vistal” recordé el dicho popular.

Tio Raposo al ver al hortelano sonrid, removiéndose en el alg

dijos

lSer si voy a casarme con su hijal ;Ofrezco ser bueno! ;H v
me easard!

Oyéadolo, el hortelano, sin mis, splicd al ano del Raposo ol B \‘
~ todavia ardia rojo, diciéndolo:

0 y coreid, saltando todo el alto de Ja quincha, y echando
¢ro. En csa hora de la manana, a lo ancho de todo ¢
ddorbumvhnqumdn.

‘haciendas con hmpmnuy#m\imw

- Sutltame, o te rompo la crismal
La groseria se hizo eco y se alejé por la comba de la noche, después el tllenchurendldwno
una sibana ;Qué tonterial No debia dar largas al asunto porque la noche ya daba paso a la
madrugada y debia apresurarse.

Suél ¥y note i ! {Te doy un pui
- ;Si te doy con la izquierda, te mmro!
-Mulwuunmb!ps.wcduvumpndaymm
<3Si no me sueltas, echo un cabezazo y te mato! La fuerza y la potencia Innengo en mi uhu.
Suéltame! Cuento tres: ;Una, idosl, idos y medial, dos y tres cuartos!, dos v..! Bueno, no tengo
la culpa:
{Treceess!
Su cuerpo exploté energia sin ltado. En vez de lib se hendié més. Por ello cambié
de estrategia, con un cambio de tono ¢n su mensaje: I
- ;Suéltame, que no te haré dago!
El silencio ba. Se d y se el Conejo, llord.
Cuando rayaba o ciclo con la albonda acudio al sitio ¢l hortelano, y encontrd al Concjo pegado
al alquitedn que lo unts al poste y a los carrizos de la quincha. Mird al animal con desafio, sin
importar su identidad, porque le daba igual que fuese uno u otro. Le interesaba su captura y la
aplicacion del castigo mq
< ;La trampa resultdl, -pensd, y dijo-, jAhora veris, beibon!
A su esposa informé de la captura. Dijo que era un animal del monte. Enseguida wepad un
hicero al fucgo, como sc prepara para marcar a las reses.
El Concjo gemia lastimeramente porque no se liberaba y por la amenaza del hortelano. Pﬂo,
cuando estuvo con el pesar, pasé por ahi su tio Raposo. Al escuchar sus gemidos se mrc‘eon
prudencia y lo miré con perplejidad. k _
- iHe chico! ;Qué pasa? Qué haces en exa postural, -preguntd tio Raposo. 2 -
- ;Tlo! Estoy triste, y lloro porque un sedor muy rico me ha dejado preso, porque yo noqvlelv
casarme con su hija «contesté.
- ;Y por qué no te casas? ';

-iQuédk!’Nolengoeﬂadpuraeﬂo.;boes‘—'ﬂ_o.wocw&nomlyndmm_uuﬂ

¥ te rompo!

-henory-h:MDwaqnemMpnmyquudﬁm.Sehd i«
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-lchlqou y lax inlurhu" ¥ que "por no saber perdonar, un dia, el mundo se

1 el odio y Ia veng; los les, pero que les era

‘en ¢l mundo de sus uhuom pomquc aceptaban que todo s¢ cumple en ¢l

rme u b ley de la eelacion y de la supervivencia.

io Raposo sabia la sentencia, de su mente no se boreaba la figura del sobrino,
en que lo dejo prendido e la quincha del hortelano, con ¢ engano de que

rico lo haria cusar con su hija bonita. Y su mujer decia, "de perdonar se

no se olvida, porque siempre quedan claras las cicateices de las heridas;
o y apechéndelo para dar ¢l castigo merecido”.

lo azuzaba y dibujaba las mil y una formas que podia utilizar para

ar al sobrino bribén. Pero, no lo encontraron en los lugares en donde

0 es redondo y pequedio”, el Conejo tenia por seguro que algin dia se

precaucion para acercarse. Coando estuvo a su alcance, dio un salto y
d mllo. El Conc)o, se despertd asustado en ese instante y gird sus

¥ ido por su tio, iond y dijo:

hando aquello crevé haberse equivocado de sujeto al tomarlo de su
que held la sangre. Desde sus ojos, aturdido, en segundos creyd ver
to inmenso desde aquel pequeno bulto.” ;Tamaia mudecs de animal

EPISODIO 3 Sin embargo, con mucho tioo aflojd poca a
B poco sus esfuerzos.
Aunque sabia del peligeo que corria su vida, el Sobrino Conejo vivia su alegria y paz entre el AP ’ 3 ;Y s la roca sc vall, pensd, con los nervios de
bosque. Pero siempre se alejaba de los caminos por donde se condujo antes porque no queria d punta. Pero, qué importaba si a los otros
encontrarse con sorpresas. En los abicrtos de la montaia buscaba la sombra de las rocas para 5 tampoco les ba tanto. Al fin, retird
descansar y para dormir. En ese medio nadie hubiera pensado que el Conejo corria peligro 1 anos de la roca y dio un
porque sus tios, con la memoria hirviendo furias, bajaban desde el otro lado por el camino hasta un costado, dejando espacio para
1a quebrada. Alli solian beber el agua del rio. Desde un claro vieron al sobrino, y se olvidaronde . oca rodara sin tocarlos Al Instante
la sed. ¥ fijo sus ojos en su alt peco la roca estaba
» {Cogele! -insté la tia, recordando los hechos que causaron estragos en la vida de su marido. inmévil y tan geande como antes, cublerta con mu
Para no verlo, clla se peedié en los matorrales que bordeaban el sendero. La pampa se silencié. habria de ser mi suerte!™, peaso, tratando de oc u|( ar
Pero, en segundos, dando el aviso de peligro, desde los arboles, los pajaros levantaron sus vuelos : B sU CNOjO CONsigo mismo por hAb('t creido al sobrino.
haciendo un gean bullicio. El Concjo se despertd y mird a su tio llegar al lugar. Vio claro ¢l . R dose de ella la ide
peligro, pero creyd que no cra conveniente esquivar ni huir, porque "nadic que quicea conservar ‘ a j !
el pellejo huye en desbandada en circunstancias de peligro” Unié sus patas y espeed con 4 % acered o olla para cm
dad. Agrupd lidad y con disimulo, levanté y apoyd sus brazos a la roca que le daba 2 - 3 "Otzo cogatio del
sombra, fingiendo que realizaba un trabajo. Y como si hubiese esperado, dijo: expresd con rabia, y pated la roca sin importar
4Tio! {Tio, venga! Venga para que me ayude, porque ya no puedo més, {Estoy cansadol... Unos ;i faadat . . R que dolieran los
nﬁomquemducmdd mundo, me dejaron aqui con este mh;o.wcnimdolamm‘,# s s El astuto C
que no ruede, porque si lo hace, acabard con ¢l mundo. Estoy desde la madana y ya no tengo . L
fuerzas. Si la suclto rodard y acabard con todo y moriremos todos... odos! Los seiores, s T
volverin con los soportes para atrancar la roca. A y - unos huesos
- iDe veras! p . . ok muerto par
- iSi, tio! De veras. Por qué mentirial ;Ayideme! Vea, la roca es pesada. de un 4rbol, cntonces, cuando
Tio Raposo se acerco y levantd sus manos. Desatd su esfuerzo para soportar Iy e soplaba ¢l viemto con fuerza, sc
de veras que caeria y acabaria con el mundo. Utiliz todas las fuerzas y se o bambolcaban los hucsos, y al
- iVe, qué pesada estd! jAguante un poco! (Ya llegarin los senores! Espere, voy golpearse en el tronco del drbol
regresan yo traeré unos troncos para atrancarla. provocaban un - sonido
+Anda, sobrino, y ripido! Yo la sostendré -insinué. k similue
Tio Raposo hizo suyo el dificil encargo de los seiores ductos del mundo que d
~ sobrino. La roca, para Tio Raposo, pesaba mucho. En esa posicion ridicula estuvo
r“lde. esperando que retornara ¢l sobeino. De vez en cuando se escuchaba

cortar troncos
y pactic la
leita.
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EPISODIO 4 N orrego, dos pavos y tres gallinas

X, .S 3 on pollos. Para usted que estaba

Tio Raposo seguia las huellas del Conejo por una pendiente. En esta ocasic ( osteniendo la roca le enviaron
fuc quicn primero divis6 al tio. Habia pasado mucho ucmpo q . n bi )

sosteniendo c

dejara la roca que, segin &, al rodar,
mundo. Sin embargo, el Conejo, que era un Inqindm
pensado como salir del problema.

+Tio, tidiitol ;Tanto que le he buscado!
estuvol.. Dinme, 60mo esti la tial.. Venga,
rapido!

Tio Raposo que estuvo tenso se
quisquilloso. Meditd en su conduct:
que su mal caricter pondria
sobresalto y huiria el sobrino. P
evitarlo, simplemente dijo:

- ;Di, sobrino! ;Qué te trac hoy?
= ;Verd! El otro dia no pude vol

Mandaré  primero  un
Y, digame, jeomo cstd fa

o oyendo carne y mocho se
Se fue al Nano grande para

¢ hizo rodar un bulto |nmle que
1a cima como un bolido.
abajol, -grité, y sc fuc el Concjo.

En otro dia, el Conejo se paseaba por la playa, v alli vio 2 su tio. Este, venia por la ladecu. LI
una talega sobec los hombros. En cse dia habia casado algunos pijacos y levaba para atender asu
mujer.
Al encontrar ¢l sobrino, s¢ hmitd a decir que su mujer estaba convaleciente de u
enfeemedad. El sobrino, como si no hubiese visto quedar hecho una pnacun:lm#h
picdea, con disimulo dijo:
- Como estuve ocupado el otro dia, no pude bajar para entregar en pemutlnoch
munmnlmonedmbokimdmdd mundo. Espero que haya
en.

« (Cicrtamcnte que cstuvo sabroso, porque th sabes que mi mujer los adoba bica

Jos mochos para serviel No pudo estar mejor, si venia de tus manos, -manifestd
Tio Raposo le mird de soslayo. Y ¢l sobrino le acometié con su labia:

- Hoy quiero enviar a casa de usted un pavo y unos gallos que me dieron.

hukp,q«eahinbmovoyamndmos.pnqmndmcouh y

tin. ;Vamos por eflos!

« :Serd tan de sabroso como el mocho?, -perord su tio.

E‘Cnncjo.w:pkn.nnﬂmﬁ:

-~ No lo dude tio.

Cuando legaron a la choza del Conejo el corazéa del tio estuvo
uﬂmmﬁxhnﬂummmhwkunm

amwahmmum
- Péngase a la puerta, para que la cubra y evite fa salida de Las aves.
Abra los brazos y haga cortina.
Adentro, el sobeino provocd ruidos de aves perseguidas en el
Al salir estuvo que sudaba. Entregé la talega ostensiblemente
recomendando:

, inter AR eA 13
g & 1
mo cecomendara el s
e fe pico
hubo nada mis, o
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Los cuentos populares del Azuay han sido desplazados y casi olvidados por los mismos habitantes
de la provincia, quienes desconocen su valor e importancia en la transmision de conocimientos y
principios, llegando en algunos casos a sentir vergiienza de sus raices identitarias y considerarlas
como absurdas o pasadas de “moda”. Se debe promover su conservacion y difusion por parte de las
autoridades especialmente desde el &mbito escolar para que los nifios desarrollen un firme sentido
de identidad cultural y el amor e interés por conocer y conservar sus propias manifestaciones

culturales.

Hace falta politicas sélidas que promuevan y apoyen proyectos de rescate y difusion cultural por
parte del Ministerio de Cultura, asi como del Ministerio de Educacidn, orientadas a crear conciencia
de reconocimiento y revalorizacidén de las distintas manifestaciones culturales donde artistas y
educadores puedan sumarse a dicha iniciativa desde su campo profesional. Para que mas escritores e
ilustradores se interesen en trabajar en la conservacion de la narrativa popular y su transmision, se
recomienda ampliar el apoyo moral y econdmico por parte de instituciones y ministerios encargados
de la cultura y el patrimonio, como incentivo para que se involucren en dicha tarea sintiéndose

apoyados y valorados.

En esta practica artistica presentada a través de la exposicion, se pudo ver que el publico se interesd y
se identificod con las diferentes ilustraciones del presente trabajo. Contemplar los paisajes y
elementos representados en las ilustraciones les permitié reconocer y trasladarse mentalmente a
diferentes lugares del Azuay que previamente conocian, a la par que los llevo a recordar su nifiez, a
sus padres, sus abuelos y sus tios. Algunos incluso llegaron a recordar con nostalgia o alegria la
vivencia de haber escuchado cuentos populares cuando eran nifios. Esto dio lugar a una especial
cercania y didlogo entre el espectador y la obra, y entre el publico y el artista, cumpliéndose asi la
funcién primordial del arte que es causar sentimientos y emociones en el espectador. Se recomienda
realizar mas propuestas como esta, en las que el publico, a mas de conocer, pueda llegar a apropiarse

e identificarse con los elementos culturales a través de la lustracion.
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Se pudo analizar que la ilustracion es una herramienta capaz de captar la atencion visual y crear una
doble lectura, haciendo que las personas se sientan atraidas por las imagenes las cuales, a su vez, les
motivaron a descubrir lo que contienen los textos del cuento y a despertar su imaginacion. Esto
constituye un significativo e importante aporte que equivale a una doble lectura simultanea que
permite que los cuentos populares lleguen a personas de todas las edades. Se recomienda que las
recopilaciones de los cuentos populares deban ser necesariamente presentadas junto con sus
ilustraciones para fomentar el aprendizaje, y que se mantengan siempre a disposicion de la
poblacion, ademas, se recomienda sintetizar el texto de los cuentos que como en este caso, se

encontrd que es demasiado extenso, lo que podria impedir la facilidad de su lectura.

De los beneficios que se identifico al presentar los cuentos populares ilustrados es la posibilidad de
valerse de la llustraciébn como herramienta poderosa capaz de captar la atencion de personas de
todas las edades, actuando como vehiculo que despierta el interés por conocer lo que dice el texto.
Se recomienda potenciar espacios donde se permita guiar y ensefiar la lectura visual y de textos
como medio de conservacion del patrimonio inmaterial, asi como también es importante que exista
un medio en el cual tanto ilustradores como escritores puedan encontrarse y colaborar en propuestas
educativas que ayuden en la conservacion de la riqueza cultural de los cuentos y otras
manifestaciones como las leyendas, medicina ancestral, entre otros; de manera que los nifios de hoy

y de mafiana conozcan y amen sus origenes y aprendan a conservarlos.
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VOCABULARIO

Aculturacion: Proceso social de encuentro de dos culturas en términos desiguales, donde una de

ellas deviene dominante y la otra dominada.

Adobe: Masa de barro mezclado a veces con paja, moldeada en forma de ladrillo y secada al aire,

que se emplea en la construccion de paredes 0 muros.
Antroponimia: Referida a los nombres o apellidos de las personas.
Ayau: Expresion quichua de dolor.

Candil: Utensilio para alumbrar que consiste en un recipiente lleno de aceite, una mecha sumergida

en él, que asoma por un pico, y un gancho para colgarlo.

Chaquifidn: Palabra kichwa que significa sendero que se recorre a pie. Camino de herradura.

Trocha o atajo.
Coextensiva: Con el mismo alcance o limites espaciales o temporales.
Compadrazgo: Relacion entre el padrino y los padres de un nifio.

Concertaje: Contrato mediante el cual un indigena se obligaba a realizar trabajos agricolas de

manera vitalicia y hereditaria, sin recibir salario o recibiéndolo minimo.

Contracuento: Versién contraria al cuento, que se le opone en lo semantico, pero basandose en la

misma estructura narrativa.
Cuscungo: Animal del cerro. Es la Valdivia.

El cinco: Lavado de la ropa y enseres personales del difunto para que se vaya el mal humor.
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Esopo: Fabulista griego del siglo VI a C, al que se le atribuye la paternidad del género literario de la

fabula.
Fitonimia: Referida a los nombres de las plantas.

Folklor Narrativo: Comprende el estudio de los mitos, las leyendas, los cuentos, los casos y los

chistes.

Gagon: Criatura imaginaria que tiene forma de un perro pequefio, de color blanco. Aparecia cuando
personas con grado de familiaridad tenian relaciones prohibidas y las asustaba al dar gemidos que
imitaban a los lloriqueos de un bebé recién nacido.

Guagurro: Puerco espin.

Gullan: Familia de pasifloras, como la granadilla. Su fruto es dulce.

Huifiachiscas: Término kichwa que describe a una persona arrimada que vive con la familia.
Inculturacion: Consiste en introducir algunos “contenidos” en otra cultura.

Joyapa: Planta del cerro con fruto que de maduro es muy dulce.

Marchen: Término aleman que hace referencia al cuento popular caracterizado por elementos

magicos o sobrenaturales.

Massmediatica: Referente a los medios de comunicacion de masas 0 mass media.

Memoria historica: Conjunto de experiencias, de practicas y reflexiones sobre la realidad social
que una determinada comunidad o un pueblo han ido construyendo en los diversos procesos

econdmicos, sociales, politicos, culturales, etc.

Menaje: Conjunto de utensilios de cocina y de servicio de mesa.
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Narcisa: Egocéntrica.
Obraje: Prestacion de trabajo que se le imponia a los indigenas del continente americano.

Panchatantra: Primer libro de cuentos conocido, cuyo nombre significa en sanscrito “pancha” =

cinco y “tantra” =hilo. Data de alrededor del siglo V1 a. C.

Peripecias: Deriva del griego, de “peripétia”, que puede traducirse como “aventura”. Suceso o

circunstancia repentina que cambia el estado de las cosas.

Quisha: Expresion quichua de advertencia y amenaza.

Reina Claudia: Ciruela dulce.

Resemantizando: Término que se refiere a la accion de asignar un nuevo significado.
Semisagradas: Algo sagradas.

Sigsal: (Del kichwa Sigsig). Graminea andina: Cortaderia rudiuscula. Flor de dicha planta. (Sigsig:

nombre cafiari de la planta Arundo nitida h.b.k.).

Sinincay: (Nombre hibrido de kichwa sini= zorro; y cafiari cay= agua, rio). Rio del zorro.
Subvertido: Trastornado o alterado, especialmente en el orden establecido.

Sutra: Término sanscrito. Un Sutra es un texto que recoge las palabras de Buda.
Toponimia: Referida a los nombres de los lugares.

Tullpa: Piedra que sirve para sostener la olla que se pone al fuego para cocer alimentos.

Tulpa: (Del Kichwa tullpa). Fogén, cocina improvisada construida con tres piedras sobre las
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que se colocan las ollas para cocinar. Cada una de las tres piedras entre las que se enciende el

fuego.
Ushcus, ushcu: Gallinazo.

Zharcapu, zharcao: Planta que los campesinos siembran en las cercas. Produce drupas lilas que se

utiliza para hacer tinta morada.
Zoonimia: Referida a los nombres de los animales.

Zugzug: Mirlo de cerro.
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ANEXOS

VERSIONES DEL CUENTO “EL CONEJO Y EL RAPOSO” PUBLICADAS SIN
ILUSTRACIONES

Luis Narvaez Quichimbo, lo que Abuelito nos contaba, 1999.

EL SOBRING CONEJO ¥ SUTIO RAPOSO e e y
EPISOOI0 1 W
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g Vi L Ficat, ASl 0 i coma trikaaen paes aereglar ol incolas  a soca, s
" &
problema, oo s e kit e
oo e Entoncn,
o s ok coufc v e o le G W ST LU 7 - Ve, qué peada estal jAguane un pecel (s Begaein o sehcred Eipeme, vay 3 verkoa. 5 na

2

At Sobrind, ¥ rial Yo la sontendsd it ‘
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i volar por e Leh:

Je voy a entregar todo para que se sirva con a tia. Espere aqui, que yo e paso desde ariba. Mandaré . W hay et ok
primero un mocho.Y, digame, ;cmo esté la tia? ey idadol Sila

- ¢Ela?, estd enferma. z

T € " . - )
buen provecho! la vereda.En el do por el dolor, decia:";

y i b £ Quishal_ Quishal

Ie Wyt oymamyail s

sl o o ek
Jdas

parti6 de la cima como un bolido.
{Guarda abajol,-grito, y se fue el Conejo.
El tio, abriendo las piernas, esperd. Vio bajar dando tumbos, y nada més, porque se le vino

sus pades.Y ol camino se le hizo largo y penoso.
‘Arriba, las nubes escondian al sol de Ia tarde. Los patilios de las lagunas hacian circulos para avisar la

\para

encima como un cicldn. Sintid pasar sobre su cuerpo el peso, y todo él queds hecho una plasta. All srboles de
ie igor y y de quishuar. laure
do. dic i
enfrfa el golpe? "
Alabiie que le
" Nohubonada
miés,ni siquiera los péjaros cazados por & entre el pajonal.
EPISODIO 5: :
mn otro dia, el Conejo se paseaba por la playa, y ali vio 3 su tio. Este, venia por la ladera. Llevaba EPISODIO6:
una talega sobre los hombros. En ese dia habia casado algunos pajaros y llevaba para atender a su "
mujer. 1
limit tanto.Cc

a decir que su mujer estaba convaleciente de una enfermedad. £l sobrino, como si no hublese visto
q

i
- Como estuve ocupado el otro dia, no pude bajar para entregar en persona el mocho, pero le

pero ellos que estaban ofendidos, aguardaban con impaciencia la hora de la venganza, Para ellos no
habia tiempo que exigiera disculpa ni pago del ofensor. Tenian una estrategia para aprehender al
Conejoy i Entonce:

por ladenn porlos. Tia R
- {Clertamente que estuvo sabroso, porque t sabes que mi mujer los adoba bien los mochos lega muerto su tio.
jorsi veni -manifestd. asi 9 Est
¥ dose, sali6 con maiz, porotos, jora, machica, saly panela, para entregar a su ta viuda. Aparte llevé dos
i i I Per
odarl v ellos! Jeltas, mirand o, Al fin, de e

- §Serd tan de sabroso como el mocho?,-peroro su i,
El Conejo, suspicaz, manifesto:

os arreglos,-pidid, enteméndose en llanto.

~Nolo dude tio. - Y c6mo se ha muerto el tio?,-preguntd el sobrine.
5 :
focosrojos, (Bl cinco’”
i i a Ven,entra! Como ti
con ello habria perdido la oportunidad de dar el ejemplar castigo. Cuando llegaron a la choza del el testamento antes de falecer.
Co 1 tio crecido. ia ia p . Entregé
EI Conejo ingresd a la habitacién, advirtiendo: g i habitacién. Desde la
aga jento.l iba.La t
na. Espere que las coloque en la talega. Ya verd! Tas velas, inquieto y su corazon se
bresaltaba. y ier emergencia.

Adentro, el sobrino provocs ruidos de aves perseguidas en el gallinero. Al salir estuvo que
udada.

h:J

°

- P tal Al estoy biend Vo tarmbidn b 12acks arerma 0 GSteL NG GuUinss gt e COna-

90 kgt e et La vt e st e B acherd

78 P e vt i pars s apucde con

by 10 8 Cusiaue It da Cuenda 4 Come

R o e, ¥ P e T b Ravmiamen, Sou v inon. s migges e v izacin, sl

¥ it y
sekreisientes de & vida de wn iapeia sduto fan w0 Cim deci haber i s 10, ¥ o
rocho sentimeents, lomeritatu L iniiada orfandad de s D4 Posgus &5 uns mujer deckcada, hontds
¥ amroasy ¥ baks wna. ¥ paficton rtonces, al verls

ot ¥ w i
vk milagro que se ke com dos clnticon #picos de us s

£ Consga, despuets de s o i
#m L danas, 3 s s, estuve apegada & s pucrta, L pu % gruess y dnpuesta a cemare. B
Rapon estaba tenieks ik en mitad de b piezs, ideada de welas encendide y un chagrils
die lores. e meho de ¢ ien
e, [ Conejo dho un sahé ol patio diciendo un i "

L th M0 kg, prvgrants L raaden il camibie

o i de akgin miste-

acha perer {1328 vava? grisd ol Comeo, 1eiéndzns poe

Entonces, ol Sebring Corma goipeanda 1 m
hacla e camang gue b Bevarcia s kn momes. Se fue s
s del bonque. 1 Tio Raposa que se biea of 1
Cabema, e levarnds fukona de s Kota de R, y fue pari Scsmerdinie funto 3 Las bullpan de b cocing,
¥ CREASA S Ut Gt w4 vieka GrEpeopechonate 6  igonia e L tarde
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4 BRL

poniendo alambre! Y asi, ya tupidito de alambre diz que #aba, cosa que
no pueda entrar, por ningiin lado el conefo. ¥ como éste no hacia caso,
seguia jodiendo las hortalizas

Tonce, pusieron sobre los alambres una estrecha palizada, asi o
bien tupida, dejando s6lo una puerlita chiquita, para que ol horte
cuide y atrape al que se traga las huertas

mente
Durény Luis Veletanga, que ostensible™

de recapilacién Vit
Me es grato recorocer el aporte 8¢ S22 T
fuctuaban enre ls 14 2 18 96808 MUEE o
rebatidos por personas mayores;

Todas las noches dizque cuidaba, pera coma el suefio le v
quedabadormido,no podiacazarleal conejr Tanc
datse por vencido, se leocurris inventarse un maquip

o P
= Demos paso a una de esas histors:

Sl tio R, hoso_y

el sobrino 6)0/1(('/'0

‘puerta. Porque ¢l con
del cuidador, dizque se pasaba

ﬂ%-(‘lymeﬂt()ﬁ

Pasieron ¢l mufieca de cer
nada estaba seguro, ni dificil,
mufieco y la puerta, par 2h
Tonces, dizque taparon bien por toda |
s6lo al mufieco de cera

Fl conejo dizque viene, y le queda

" > diz quia'blaban-
Como premisa: ésto, era frecuente en log patios del Colegio de Anliguamente los animales diz qu ey
Fernand J Habia u , que'ra sobrino de g B
on e pobre tio. Siempre, dizque pasa 1as tantas tonte
pobre raposo, siempre cabriadisimo, dizque por

yalet
'se de I

seendo la
7 bien no venga

" de " pre se registran
en los colegios, casi, sin excepeion, v que responde a una miserakle
politica de muchos Srs. Rectores, que pe en objetivos
claros:“despechar” y “librar: sce que delegucn

, Ia causa para que haya sido pral
to extraidi iencia fue insospec

concedti6 Ta mds brillante de las oportunidades,

i inqui bre la tradicio
133 cosas dialogaba con frecuencia con los alurnos. Entre cllos:
igilenza, Mercedes Chufir, Daniel Auquilla, Segundo Cardena
Pasata, [sabel Panjon, Victor Alvarez, Fanny Alvarez, Alicia
s

que me sirvieron para
e

45

ol iSinome

Suéltame!;Sueltame, te ueltas!, te voy darun puntapi,

e dio un puntapié en la canilla del mufieco y

la pata.
otra pata, para patiarte! y iTas!, quedando

! diz

te voy a sac
cera, pues jQue le iba a ofr! Y le dio tr
teditito el conejo a

endo cabezazo quedando

eco de cera

arleal coneo. Y para asegurarse que

a jau

0 Raposa; y le ve al sobrino conejo

Y €l hecho el lloroso dice

3 gallinas...iS6lo came de
mecase con la hija del rey!
coma ala fuerza! Viera tito. ;Y cada

¢ qUe entrar usted en vez de mj?!

o na, (Gallina?..ILe salieron los ojos!
Ppara esa ko, tiene R
o, confiadéote, abre Ia jaula

ety %Y semele en vez del
: sallinas segiin él. Esperaando, dizque'st,
Fellz se fue el conefo, encerrdndote af . L 2

sobrino, a

s : ¢ 0. Entonces, gl hortelang,
ahm]‘ D\ll \un !VU(O, Para meterle en ¢} culoal conejo, y un, skl
Aldarse o na e mele el fiemo caliente al pobye ., V7 que
Aldarsecuentaquenahasidget 5, dlatpes

! : asida elconejo,sino el rapos, g1
B o blen, hasta que cast medio macrty. mbe:C; 424 s
lloga a a casq e

orido y malg

iendo

La pobre raposa ha tenj

s ha tenido que c

pobre raposito, uecurale poralgunos dias, 1ag heridas gl
heridas qej

48

liacia el sobrino.

’ y teni , cuidada por un hortelano, éste
, dizque un rey tenia una huerta, cu poir e
i & comi hortalizas!
Mi majestad, . |Alguien se'sté comiendo las ho g
Para cazarle al mafiaso, el rey dizque le mandd a poner dos hebras o
al rededor de [a huerta, para que no entre asi ningdn anima.

espués de puesto el alambre. Seguian comién’se las hortalizas
tragabat...Era el bendito conejo!

‘_ ue 'mu el pobre hortelano al rey: _'Ojga, majestad! siguen
las hontalizasl.
fos hebras ms dealambre... Y como seguian enteén'se, dizque
i que iz paniendo alambre. Y como seguia entrén'se, €1 segus
16

et Dondesesa ese infalizt

ndate ¥ uic:
i deciaa a mujer iQuiero comerle ol desgra.
arita el rapaso,
TaRapos: fina verleal sobring, Mie
ardatadizq udo 2 todo el mundo:
e hice ¢l amur a mi ta!

o
Yadir g

LS fanto el sinvergiienza

& ;||rq\\0“;~‘goﬂw|‘\’h de 1a Rapasa Tantas iras tuvo ta tat que
buscd por oo laaado; hasta que ald, en 1 i odoet
conejo aeali. en la montatia dizque ha'stada el
Elalesigue, Elca

¥ e nele enunhuecoan,
oo eslaa birviéndose de las ras, s pensa mety
uec, com el in deseguirle ol conejote
Qe s Guiso, se da Ta vulta y. Lo

BUstita. Lataposa
i © 1 cabeza en ese
olat quedaatrapada. Elconeig.
€ulea a Ta tia, o} iinverg\‘iem:m

Tatia regresa, y le cucent;
1322 6l taposa Pero eso g,
sbrinia.

Jspuis de unos di
9200e 53116 e Ly

marido o sucedidy

Mis iras!, todaviz
€sperata la ocasion pa vl

2 matarle al lindo

. cuanda el tig estuvo. turada,
@ del s6brina para comerle.
aguna dizque estaba, se

3¢ 1anzb para comerlo y

completamente,

ravisimo conmigo, s
S g2 0B el mundo.. Por'eso ':é; m
ungq. | PO Yadiarle, porque se va a desbordar y

Bl gy 2
g,,u» e il‘:::l Auedé pensaando en el fin
Btaciado!

¥ se digy: después dem
Ko @
Yogy eﬂmhacln@e tomar

52, Haze!

~jPorquéme veztanto? ;Qué no
aquil {Dame paso!

Al ver que el mufieco
4iOye zonzo, que no mi o
trompén?!. Y tampoco le res
560 era mufieco, no ms, pu
_Aurasi que te jodiste. |

o le contesta, dizque le

mudu! dizque le d

trompén,Cosa que i qued pegada i mano,
pudo.

Tonces le dijo: ‘
Suéltame!, porque sino, te voy a dar ntra golpe. ;Con 1 otra man
¥ tevasa arrepentirl. Suéitame porquc te vaya dar un trampon

note ha dado nadie! y IPun! dizque le da
Total se queeda pegada la olra mana lambién. Al

pegadas e pidic:

Y le deja al pobre tanm,m

usto, dizque

ose de

¢ nada y comerle sin més,
ijo al s0brino. Y el sapising

[n ratito! Ante

| horrego desdearribat Peroeso
a ir venciendo.

ira cn un cuero de borregoy
ce:

.!Ahilemanda, pero agarraraleduro paraqueno
ra y el atro zanzo abriendo patas y manos,

dizq ma sala al pobre tonto,
\Golpiada...!Sin went:s!..Hech.wummladmgmciﬂ.dquue

de éslasi, que dizque tuvo que pasar algin tieempo én cama.
sta recuperarse.

Vaelia, curado de la piedra que le chancd, diz
sobrino y le dijo

Hijua puta,
porque te coma.
dizque le difo.

que e encontrs, un dfa, al

que radie te salvat

Porque, ahora
Seciol./Desgraciadal. !In i

feliz! INo te me escapas!

50

cal... tEspéreme aqui, yo voy [
tr6 el tio raposo; y COn razén, Pues, ;

de que me comal |
shita, no masun lindoborregy, |
quita!... Mejor..¢Por qué primers |
reparacio para usted, y despugs, |
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Crancaando toctes, &z quiastada el conejo y apurandole diceal s
ntes de quie me coma, ito, pruebe primero estito., Verd!, Verd que

acte al tio,
ol y come, y se

Pone a saboriar y ve que en verdad

estaba ricc

~jEstoque’s?

e dice
Son mis hevitas... Chinguese usted también y vers que
72 para que le chanquen con una piedra, y asi

R (Gritaaandot al pobre tio. Y &), se larga

o recibia ningiin castigo el infeliz
atraparle y no perdanarle las ofensas que le
@ de la hora... 'El salfa chauchada!

ico. Cargaado el violin, cuesta arriba
en ¢l camin le encuentra el tio raposo.
ndo el conejoa la iesta. Erauna fiestadelos

Le sorprendid el tio y le di
Desgraciadal..! Aurasi, quenotemeescapas..|
de filtico! - dizq - iLo que haces, ya no ene nombre!
Y, bravisimo !Se lanzd cantra el sobrinat

El conejo apuranda dizque dice:

- i{Espere tilo!. |Espere!...Espere!

Ya sé quie me va ha comer y tiene razén!

-lAurasi, infeliz:

Pero,solo escis OigametiitoL.L
80:Sies que quieredesde luego,ambién. Verd!: Le voya proponeruna

sa: 51 s que: i
Tamuela;

quiereonoa

opuesta. [Queé
c

seala f

fin dizque llegé e dia d
Hasta eso, ¢l conejo dizque se Consiy

tio.

qu i s
1Qué liinda que le queda! 1Qué liindo que estd!

Ala final se fueron a la fiesta. Sudaaando dizque iba el tio! Y el otro..

Hecho el perdefo, le metia las espuelas, diciendo:
-INos vamos atrasar! 'Y na nos van a dejar entrar!

Bueno,a la final dizque llegaron a Ia fiesta! El desgraciado, dizquele
le dejd apicotando contra un
Y €l pobre ha tenido que

amarr bien al tio, le asegurd el freno,
drbol. 'Bien, bien amarrado dizque le dejc
aguantarse bien amarzado en el drbo) hasta el

fa siguiente.

1Borrachaoote! dizque sale el sobrino
Mientras tanto, el pabre tio: Hirviénd,
dose del hambr

J/ MTodo! Cocinado y erudyy
. tiene mds comida que nady,

y 21 il decidersealaesta gy

jesgracisdo - comoa usle«:lm-.)»q
allo. 5610 asf,le han deacepgy

loquele hedicho! Y tontotegy
<< quiso el conejo! IMontadoteenelg

n0 acepto el tio, se Citarony
unos aperos para ensillarles

Dizque Je puso: ‘Lamillo! !Gurupera! {Frenos! 'Todo! !!?ien ensilladity!
¥ el sinvengienza, después que fe esnsill al tio, se alejaba un poquily

al siguiente qiy de la fiesta...
0s¢12chicha de las iras! Ihforiéne

o

Jque viene Ledesimara Learreglal

. itena. S monta,y, en
el

Atada dat Dizque se rogrosts

cale esprela al tio! fIha el conejo
eI et ando ibw el tiof
Gt e importabal Tanta espuela ANt carming, que ya no
w,\lmv\r\“ ! pobie TApOSO que cayd lo!
pudo mas Y a curarqulen sabe ddnde ol chuchaqu.,
., dizque e
N L el g
M o tardo par ip

o entera de que el o se ha hec o sacar unas muelas y

e, hecho of comedido, le va a visitar, y de puro

b tostadas para que coma el ta y asf bur.
I

Cantinuaré,

DARIO SIGUENZA

4

5L 710 RAPOSO Y g, SOBRINO
CONEJO
(CONTINUACION

[En el volumen anterior: “Los Huevos de fa Brija", en Ia pégina
& ejamos constancia que confinuariamos con esta historia,
Vale aclarar que papa, no solo los casos narrados por Dario Sk
referidos en el libro anterior, sino los constantes en el presente
ezl § muchos mas, solia contamos. Clerto es, jamas fuvimos
‘% cion alguna por anotarios
[

Dejemos constancia de algunos de ellos:

Como era costumbre, el sobrino conejo se buraba del tio y e
costuras, donde no hay. El tio raposo estaba tan molesto y
::?:: hacia para cazarle, pero no habia forma.

i i la orilla de un
inando estaba , un dia el raposo, siguiendo
wya ?Sos e vio al sobrino, que echadote panza al sol estaba ten-

dido en un llanito.

del conejo, no se sabe de
Hasta eso, dicen que el desgraciado

dénde, p:ra con santa paciencia habia conseguido un mundo de =
uos podridos, pasmados y con ellos se construyd un puente sobre el
i Un puente que quedd [veme y no me toques! Después de terminar
seacosto a la orilla, como quién e esperara con su trampa altio.

i 6 i e

El raposo,al verle al sobrino, pegd la carrera y sorpresivament

505y le djo: o |

3 5], desgraciadol infeliz, mala sangre. iTe tinqué y no te libras
ieldablo te salval Ahora, te como porgue te cormo.

85
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el conejo, hecho el asustado, fe contosto.
_ |Espere, titol, espere, espere, tito, tespere!
e eno razon Yo s¢ que me ho portado mal con usted
e fere comer, pero espérase un fallo, 0. (Escuicheme ho,
Tatio! Estuve mismo pensando en usted  Por eso pensando gr W
% que cacé una Inda galinota Mire ito' ¢Si le ve esa galling g &
Sobre de esa piedra, al otro lado del 10?7 ¢ Qué le parecas .
comase 1a galina y si después de eso, si tiene MISMo con ham
pues, 'me come! Mirg, n
£ raposo vio una linda galiina, pero no era una
monton de plumas que bonitamente habla amado el
piedra. Y el sinvergenza todavia le dice.
Y para que ni siquiera se maje s pies, tito le hice ese lindo

camizos Puenig ¢

galina,
conejo sonx,?:

Al zonzo, como se le paraban las orejot: ie
se Ohidb 08 1006 y 10 espert mas, Le dojo o :;;:::; oa gl
sar el puente. Y como estaban podnidos los camizos empempezamma b
{Tne! |Tric! a sonar. Estaria mas o menos en medio puente. &1
{Chumblug!, a medio rio se ha dicho. Grtando iba en Ia comrel
{poquite! muerio ahogado. e,y py

El conejo, a la orilla del rio, jse mataba de 6

X . qustol, vién
en esos apuros. Con las justas logré salir el pobre raposo :7:“‘
muneéndose de la iras con el sobrino. onj

Noche y dig le cemia al sobrino, hasta que un dia le encontrg,
’ n ba el ociosote! Y le dio:
-iAhora si que no te libras!, |desgraciado ‘e mierdal, ahora s,
como, porque te como. -

El conejo sapo, al verse en malas, apurando le dijo:
~|Esp_e_fa tiitol, jno sea malol, jespere un ratito! |Por Dios Santol, sn
mentifitas, antes de que me coma, le invito a que se sirva un 'iﬁ
iquesote!, un lindo quesote que le dejé escondido en la laguna paa

86

2 10 58 COMaN las hogm,
a erse €on bastante moty e Y Usted sabg

e QU0 un queso es
Por qué no va a ir; s q nco
ple- & 38 el fiambrg. . COn cuycito, 5

i Ly NOS vamos?, dela '0, si s posi-
aqui &Y €353y mas tarde nos vemos

Asi es que bien conyencigy elra

|a mujer GUe € prepare un ries i

9050, 50 fue
Sstava esperandole el sobring e L]

¥ Cuando regress, certo era, ahi

¥ dicho
‘eia jon 1ndo quesale! ¥hecho, en una laguna dicen que se
_No ve liito Que no le mentj. A agys
(Qué quesote, ninada, era el mﬂejn'u’:: bl
lunal iLuna llena habia sido!
Y el muy astuto, le dijo:
_ito!, usted sabe que yo no s¢
y A
saca €l queso, Yo le espero aquj, :ﬂ'::’:hu:::: o . :
£l queso ¥ COMEMOS junlos? ¢Qué e pareca ool famte, Saque
E! raposo, se sach la ropa
PO e umbum“‘n ¥ de una sola se metié en esa agua
 poco rato saiid, tirtando y diciendo;
|No hay nada ningtn queso|
-Ahora, usted también titol {No sea pendejol |como buscar
aquicito!? |No, pues!, Tiene que m::m mas ;ae]ﬁn i
a0 . Al hondo!, jahi
El raposo, tonto, se zambuli
tiitando, rechinandole los dientes, s

Para mejor hacer, el desgraciado del 50bino, con un palo le

hundia desde la orilla i
bapepoy al pobre tio, obligandole a meterse nuevamente

<0, solo queria salir del
le mataban; mientras g]‘g::-

opors e
e ya se enganulaba y los
Ponendaecon o pa0 L, v ot o uesel
1 {Mas a 3
{No sea pendepo! |

muerto quedd el pobre tol E1 sinvergienyy

el bre. Cuando acabo de tragar,
12, logro el fiam! »

rse;:::ﬁnll;:yl:g\;esmao, le dej6 al filode Ja luguna. |Matandose &

a

gusto!, so habia Ko todavia

i do, sali6 a buscarie al sobrino, [py
dias de eso, ya recuperado,

Maéndg;:slalpmmesa de ya jnunca mas creerle nadal [Nada de
que le digal y tragarte sin expicacion alguna.

Andando dicen que habia estado €l [aposo por unas montafag
cuando en eso le vio al conejo, apoyaado a una roca.
cerco para cogerle al conejo; pero el muy sapy

a et
e fuerte a la roca y ahi le esperd al tio, que

en seguida se ammo muy

erle desaforado, le dijo: i
:Espere tiito!, espere! ;No me mueval jNo me mueva, tito! LNq ve que
estoy sosteniendo esta pedia que se esta virando? SI me quito, nos
chanca a los dos y, ¢de que le sive. si ambos morimos aplastados?

iDe nads!

ba el seqi
Tiito, ya o aguanto mas. iNo sea malito,
porgue nos chanca a fos dos!, le dij.

n él, la pefia,
|ayademe tiito a sostener,

El otro, convencido de que la peia se venia abajo, mete el
hombro y le ayuda a sostener.

Después el conejo le dice:
~Oigal, ¢tio?, jno vamos a pasar como fontos, toda la vida pujando y
sosteniendo esta piedral. (Sabe qué?, usted quédese sosteniendo
hasta yo ir a traer un buen palo para ponerfe de puntal y cuando esle

erme.

r ya de com
de tener y: s hacemos

blemas?

Pero diga, ¢para qu pro i :
cor

ciencia e raposo le 5260 21 CONCIO 2 la oy,

ta pa
Conean:F pbuscando el 0ro-

empez6 a zambullrse
iz i3 mCoMO estoy mismo en la

raposo dizaue se decia "I X s x

me vwn? m:l este oro, Pero eso sl p_eﬂdeJO. fcreerds, que con togy
que me has hecho, te voy 3 perdonar!

¥ se metd al agua o
¢ Coger oro? ¢Coger oro’ , jun cuento! .
El otro, aprovecho 1as zambullidas €l tio y pego la camera, Tarde &
cuando quiso cogere.
venia por un camino cargaado un costy|

Un dia, el conejo
2 . Ia casa y jde manos a bocal, S topg

hortalizas para comer con los de
con el tio.

El raposo sin dudar le dijo: 3
-Ahora Siil, jhijuaperal no te salvas. iDesgraciado, mala hlerbal jNo gy
voy a creer nadal Ahora si, Ino hay quién te salve! |Sinverglenzy)
2Qué crees que toda la vida me vas a vivir engafiando?! iTe equyp.
cas!

Pero viendo el costal le entr6 la curiosidad de saber qué esjy
que llevaba, y le pregunto:
-¢Qué estas llevando en ese costal?
-jNada tito! Sélo estoy llevando unas galiinitas para comer con los ds
mi casa. Pero éstas son jchiquitas! Si usted quiere le puedo consegir
unas grandotas que tengo escondidas aca. Espéreme un ratito, queya
le traigo, le dijo y se fue. 4

A poco rato vino cargado un costalote, lleneciiito de espinos ds

:;mue y de cardos, y de todo espino que habia cogido de los cercosylk
fjo:

S0

sequr@
nejo de:
E'dw andol

stab
: e se iba quitando.

mailar

se moviol
corente.

a foca, cuando estemos fibres, jme come|

Al raposo le parecié razonable o que di; ”
o quedo sosteniendola roca Que dijo el sobrino
desgraciado, |despaciiito!, ha "
le al tonto pegado afa mw teatro, se iba haciendo al

cuando estuvo en [a loma, dicen que le grité:

_‘ﬁlapd iiooo! {Qué pendejo que es usted! 4Por qué es tan zooon-
i largé!

Ti
'y maténdose de gusto, |a carreras se
El tonto del raposo, todavia estaba convencido de que la roca
a mismo cayéndose y despaciito, con miedo, suavedito, dicen
Total, que se da cuenta, la pefia habia estado mas firme que el
superior.

Entonces guardandose las iras, pensaba como cobrarte. Hasta
e una tarde, le encontrd sentaado en una piedra, jen medio riol, sin

O s, (Como i 8 para 1 No sl

Dicen que ya estaba cbscureciendo. El raposo, al vere al
jo, a la camera entr6 al agua para comerte. El conejo, ini siquiera
1, ademas no podia, porque si sataba, le podia llevar la
Asi es que no le quedd otra que esperarie al tio.

Como las estrellas empezaban a brillar con el reflejo del agua, el
conejo, antes de que el tio le diga nada, e dio:
_Venga tiito, vengal; aqul estoy viendo como hay tanto oro en el fondo
rio. [Con eso podemos ser ricos! ¢Si ve el oro que hay dentro del
agua? Yo estaba queriendo sacar, pero me dio miedo, porque no sé
nadar. ¢Por qué no me saca 3 la onlla? y desde la onila le doy
cogiendo y amontonando todo el oo que quiera.

orol. Asi de riquisimo, ni ganas ha

{Imaginese Tio, con todo ese

89

ol Pero jcuidadito

_jTome tio I €on abiir o)

nisele c;:::;:“. P;r:ua estas gafing, :;"‘Ils:n medio camino! |Que
g van vo! ! 1De una sola, yayace 5 i iper ariscas|Si abre, [se
corrar puertas y Ventanas para que ng g gy ooc) CU2Nd0 fegue, haga
{2 cmpiezan a rasquiar y pellzca, oy ¥ st en el camino
grtando: iAyayaay uas de perdg; |5 satando, saitando y gntando,
9 amansary le ha de doler mencs, b,”&f’uh'?\:s de perda! Asi se han

El tonto, quejandosel, jquejs
Gtandol, gritandol legé a a u's‘f_‘es”m“““";_)nsam.,l, |saltando!
. Y le dijo ala mujer: . ihecho ciscos el lomo!

Ellos que en verdad espera
[Totall... S6lo espinos! PO o s unas ndas gatinoias
“|ahora sili, al desgraciadt No re m“"l,‘“; pobres,

Andando estaba un dia el conejo
A i por una lanurta. El raposo le
vio y le empezd a seguir. El conejo, sin 6
que correr, también. jo. sin saber qué hacer, no two mas

Y como los conejos son asi de sapos, cu: persiguen
perros saben pegar la camera y Iparalspe de m asi le ha::
hecho al tio. Pegé la carrera.y frens ja rayal, cosa que e pobre raposo,
torcido el pescuezo, adolorido fus a parar, jquién sabe por dénde! Se
recuperd un poco. Se onentd. Y le siguio buscando.

-¢Dénde se metio este desgraciado? {Por aqui parece
|Por aqui parece que le vil, decia. ! q e
Y le buscaba por todo lado.
Para la suerte del conejo hallé un hueco junto a un tronco y por ahi se
metio.

El raposo, le seguia buscando. No sabia dénde se metio.
"Parece que le vi por aqui", se decia.
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Vio el hueco y pensé qua sin duda, ahi debio meterse,
Se agacho, metola mano y cogio ago lanudo Kzftm},
El conejo, al darse cuenta que ya le cogia, s¢ ,m%"
haciendo una vozooota dio.
-INo me toquen el hueeevol, (No me toquen él hueeevoool

I raposo, asustaco sacd apurendo 13 MaN0, ¥ CoMmd dieny
_(Cara!, si asi es el huevo, ¢ Como sera el duefio?

Despus 53¢l conejoy lamsndole, Nackéndole sefas o g

decia
-{Tiito! (Tiitooo!, |le hice el tontooo!
Y se mataba de gusta

(Cogieeéndose la bamgal se reia

Tanto llego a creerse el conejo de lo mucho que e
tio y de o que el olro no le podia hacer nada, que empez6 a ha
prepolente y el sobradisimo y a voz en cuello gritaba por todo o,
todo el mundo:

{Mi o es un maricon!
Yole sobo la maletal

iNo me aguanta ni un trompon|
iSiempre le rompo la jetal

M tio es un maricon!

Asi andaba gntando, hasta que un dia sorpresivaments je ara.
poeltioy e dijo:
~iQué dices, hijuaperral ;Qué es lo que estabas diciendo? [Ahor ¢
me, lo que andas gitandol 4 Qué andabas diciendo?
Y le empez6 a ahorcar.
iYa, dizcen que le tenia morado de lo que le apretaba el pescueza, (i
le matabal

Y o se cmo, el conejo, alcanz6 a decir
-[Espere, ito! |Espere! {Esperel No me mate. ¢No ve que estoy bor:
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I

El raposo, seguia cestidndole, |cestiandolel Te
. ) od
!fs. entraban a beber, imenos el corvejell =
r:‘%:ula‘; ad_lc mejor el pobre se murio de sed y por mi Culpa O
fia?" dicen que se preguntaba el raposo. Y le empez
remordimiento ! e - "“":

En eso estaba cuando viniendo dizque estd un animg
ro, {Sonaaandol |Sonaaandol 'la,,‘

El rapeso, medio se asusta y se hace a un lado,
2 tomar agua ese animal. jNunca habia visto un animal asi) ¢y 2%
todo lado, le veia la cara. A ratos le parecia medio conocido, g’*
daba y no daba con él. n

Con el fin de hacerse amigo y de saber quién era, e| apog,
acerca y le saluda diciendo: N
-iBuenos dias sefior hojarascal...|Buenos dias sefior hojarasca e
nejote; hecho el zonzo jno contestaba nada!

-{Buenos dias sefior hojarascal.

Y el otro jnadal |Entre él no més se cagaba de gusto!
El raposo se decia: "4En donde le vi a este animal? ¢De dénde s
este pendejo? Carajo, j¢quién es éste?l”
Y le seguia saludando.

Y el conejo, sapisimo, el rato que el raposo le saludaba, o}
hacia conversa, ponia el hocicote sobre el agua y se hacia el qag|
ma. Sabia que si hablaba, de sequro le reconocia el tio. Y ide .
{Olvidense!

Habia tragado agua hasta hartarse y no sabia como m}
na oportunidad para escaparse. Y, en un momento que e raposs,
descuido, pegd la carrera gntaaando!: i
-iNo soy nada el sefior hojarascal |Yo soy su sobrino coneejoool ¢

ndejol
'(’Ieuandu le quiso coger, era demasiado tarde.
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Y el infelz le decia

-cOga tita?, si el tio esta muerto, se ha de pegar un pedo.
-¢Un pedo?, le dijo la raposa.

-iSil, jun pedol, jun pedol

Y el zonzo del raposo, que estaba oyendo todo. para demos.
trarle al sobrino que en verdad estaba muero, alzando Ia Patoty:
{Ssseeer, dizque se pega un pedol.

El conejo, al oir el pedo, se va comendo, |mataandose de
Qusto!, diciendo:
-{Mentira, los muertos no se peeeenl, Eltio, no esta nada muertooo, =]
tio, me quiere hacer el pendejooo!

Y pegd la camera, y no habia foma de cogede. (Tanto Jg
molestaba al tio!, que el conejo mismo se canso; pero eso s, era de
verle. prosudote, creidisimo, con una prepolencia junical Se hzo ¢
colmo de filatico con todo el mundol, atrevido como él, Inc habia otrol

Cuentan que un di2, Nuestro Serior, habla saido a darse una
Veltta por ia terra y se encontrd con el conejo; y el muy filtico, como
eratan atrevdo, le apostd a Dios que le podia enganar.

Dios se rio.

¥ un dia 3posté con Dios y le djo,

-Aver, quién hace mas idos, jquién hace asustar mas|

Talta Diosito, se habia reido nuevamente y viéndole la cara e dice:
-A ver, comienza, vos primero.

Entonces el conejo empezd a satar, a darse yamy
piruetas por el aife, a golpear piedras, a doblarse, a sacarse nzoe':eui
Jos dedos, en fin Hecho el locof Diosito, cruzado los brazos, e yaia 1y
caray se refal. >

Cansado, acezando habia quedado el conejo

Después, Taita Diosito, le dice:
- Ya acabaste?
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b4

7 |No sea abusivo, tito] s .
:‘:nmrach"‘_“‘ Usted sabe, w";::;':mm €5 bueno abusar de
janda na més hnb]m;a Pendejadas| ibamacho, o chuchagu!

<olo fue cuestion da un raty .
e pegue acarers | 1% 58 905006 6 25050 para e o

Por algin tiempo unto a fa s
sosgraciado y N0 aparecia, LN, ipor ddnde no le camercn! 2

Dicen que por ese empo y por esas s ica
gran sequia ¥ 530 habia un poctt de agua que s ae ,,‘,:
Entonces €l 13poso dio: AQui ests mi cporumdad g da venr o
gesgraciado a tomar agua. 1ahie cgjo) .

En verdad todas las fusntes se secaron, menos
Todos 05 aNM3II0S verian 2 tomar ages SO D it
Tarde y mafana el faposo pemanecia punto al pozo esperandals 3
s0brin0

Vendra

Vendra X
¥ el conejo no venia.
E1muy sapo, e vela alto desde lejlos y volaba

“Esle infelz, no pueda morise de sed. |Algin ralo ha de veni! |
{Algdn dia, ha de veni! Me ha de caer el desgraciador”, se decia el |
r3poso.

£ conejo andaba muiéndose do sed y de miedo, Se acercaba,
pero como le vela al to junto al pazo se regresaba

Entonces se le ocumd ir a una moienda. Ahi se zambuld en
una paila de miel, después comio a revoicarse en hojas secas. Y asi
enecito de hojas secas, quedsd imeconocible. jEra un monton de hojas
sonandol  {Puro hojas!. Y asi, jsonaaandoll. ;sonaandol, se fue al po-
20, por agua.

Por algunos dias, el raposa le buscs al conejo y como no po-
a cazare. entonces se hizo un plan con Ia mujer.
di

silbando, silbaando, {Metido las manos en los boisilos! dzque

1303 pasando un dia, el conejo, frente a la casa del tio La tia, en el
es! de la casa, vestida de negro estaba lora y fiora,
"SLE le pasa, lita!, le dice el conejo ala tia
B\ contesta:
v el 12 O se mund tu tito y 0o hay quisn me ayude. st L
-U:uu‘ y seguia jllora y lora!
i

El conejo, con miedo, con miedo, asi de lejtos, se iba
ndo ydehdnﬂ,'delmolevbalﬁu.msmw\amﬁi
ado con una mortaja y unas veltas al lado. Despuss le dice a la ta:
1ap%1 L De ciertito se mund mi tio?
“5i, hijio, ide ciertito se murid tu ito! Uuu

acerca

! y seguia lora y fora.

El conejo dizque, con mieeedo se iba acercaaando, acercazan-
o, poquiito, @ poquito. Y 1a ta e decia:
‘pasa mijo, pasa a que le veas altito, p
£l otro, (Nada! De lejtos, no mas
Dicen que ya no faltaba mucho para flegar a la puerta.
L& raposa, tenia unas ganitas de pegarie un empuon para que ente
e una vez y de ahi sif, imachacare!.
Pero el sapisimo, viendo de lejos, decia:
-,Oiga! ¢Oiga Tiita? y £con qué murid m tito? {Tan bueno que er, mi
titol. 3
Yelalerespondia
~Con fiebre amarilla murid, hijto.

pasa.

Y elinfeliz, todavia se le burla dicendo:
-¢Con fiebre amarilia? jQue findo color!. .
La tiadisimulando las iras, se comia mierda, y esperaba que entre un
poquito més!, jnada mas}, para terminar con él.

leha contastado. Y después le dce: jAhora te toca a vos!
4:’;-9‘55“0 con santa paciencia miro al cielo.
1

Todo fue alzar un brazo para que empiece a caer juna de
os!, ide rayos!, Ide relimpagos! cosa que el pobre conejo se
w05 s pantalones y no sabia déoonnndel meterse del mieco. Y
piosto al ver que tanto se asustd el pobre cn'ne]n le dijo:
‘mﬂpl. |atrevidol Eso no es jnada, por si acaso!
¥ el filatico, sobreponiéndose del susto, todavia le contesto"
‘cMswonsuL Ahora vos te metes con cohetes |(qué?!

ahora igue haciendo ca-
Lo cierto es que, hasta dicen que le sigue
nalladas al pobre tio, y el raposo, hasta ahora, no le puede atrapar.
Colorin colorado el cuento se ha acabado, el que no se ha
parado s8 queda sentado.
Carlos Astudio B.
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Ivan Petroff Rojas, Cien cuentos populares del Ecuador, 2001.

m VAN

EL CONEJO Y EL LOBO

En ot campo vivian an
lobo hambriento y un conejo A
co.

en & pozo y por poco se
056,

Al dia sigufente, el lobo se

Un dia, cuando el conejo se Uispuso a buscar comida y
encontraba comienda en une Vi al conejo en un pajar

cerca, el lobo le vio y cazg ™
al conejo, pero el canejo

muy avispado le dijo:

y silencioso, le cazo y le
or

! Con que le quieres

-iSefior Lobitol iSesior Durier demi.

Lobito! gPor qué me va a Flconejose amodillo y dijo:
comer a mi, que soy un “Seor Lobito, perddneme
conejo flaco y angurriento; PO 1o que le hice snoche, Si
mejor venga esta nache y le quisre comer, este mismo
daré una bandeja llena de Momento le traeré muchos

queso y pan.

cuyes y pollos para que

Cunndo ol lobo regresé por conozea y disfrute del
Ja moche, ol contjorse. verdadero sabor de I came.
encontraba juntoa un pozo, El lobo se convencis
en donde el reflejo de la muevamente y le respondio:
luna parecis un gran queso Tracme 50 y te dejaré de
y el de lns estrellas mucho pe

pa
di

rseguir.
Entonces, el conejo Fl conejo cori6 y flené un

saquillo con espinas de

-Venga, Sefor Lobito, y pencas y tunas. Cuando
irvacs ests deliciono quese llegd al lugar donde 1o

con este aj

esperaba el lobo, le dijo:

toso pan.

Bl lobo, ;’:—wemdo, fe, -Aqul estd o que le ofreci,

Pero en vez decomercayé Ppero no vaya a abrir el
-us-

EL CONEJO

E 1 cono s un antemat
muy vivo, un di
encontré con Nuestro Sefior
Jesucristo y el conejo sapo le
dijo:

-A mi nadie me puede hacer
tonto, nadie. Yo soy bien
vivo.

Entonces, el Sefor le dijo:
~Vamos una apuestita que
o te hago espantar.

A lo que el conejo le
resy i6:

-Ya pues, con todo gusto.
Pero dudo que me hagas
espantar.

El sefior no dijo més y se

una huella muy grande
como un reldmpago

por su cabeza y el conejo,

o sustado, se fue corriendo a
meterse en un hueco.

Pasé un tiempo y se
encontr6 de nuevo con el
Sefor, el cual le difo:

- |AN! pendejo, asi querfa
verte.

El conejo se queds mal y le
contesté al Sefior:

“Te voy a mostrar cémo soy
vive con otros. Ya verds.

Fue el concjo loco a
molestarle al raposo y el
raposo le sigui6 queriendo
comerle, y todo esto vela el
Sefior.

Entonces, el conejo le dijo al
te:

° raposo adulonamen

Como que me comas a mi,
mejor te voy a dar unas

pasd _ gallinitas o pajaritos.
s-

del Ecuadc

PETROFF RO JA Summ

saquillo, porque los cuyes diendo la espalda”.

estin vivitos y se [e pueden Llegé 2 su cueva, todo

escapar. El lobo cargs el ensangrentade por el
a

=aquillo.

ombro, pero en pinchazo de les paas, cay6
instante, sintié un gran enfermo y al poco tiempo
dolor en la espalda. muri6. El conejo queds feliz,
Entonces

pensé: “Es que porgue ya no habia ningon
@stn vivos y me estin mor- lobo que lo molestare.

-Bueno -dijo el raposo-, pero.
me das las gallinas ef dfa
que yo diga, si no, ya sabes.

Pass el tiempo y en una de
€sas se encontraron el
Tapaso y el conejo. Este
Nevaba un talego y le dijo:

<Ya, tio raposo, aqui estin
las gallinas y los pavos,
Pero tendrés que comer en
otro lado porque aqui te han
de vencer.

Cogi el raposo el talego y
se fue, pero cuando quiso
sacar las gallinas se encontrs.
<on puros espinos blancos,
Se puso furioso, colorado de.
las iras y juré que iba o
atrapar al conejo y comér-
selo.

Pasaron los  dias
nuevamente se encontraron
€l raposo con el congjo, y
este comenzo a ' ser
perseguido. El conejo subig
3 una loma y desde ahi le
grits:

~Raposito, raposite, aqui te
mando un caponcito para
que te comas en vez de mi,
¥a que eres un gran tontito,

Y el raposo otra vez Hly:
capén, pero 1o que le cayg
fue una enorme piedra, por
lo que el raposo se queds

i o.

Fl conejo vio al Sefor y Je
dijo: - Ya ves ¢qué te dijer,
o mismo soy vivo.

El Sefor, entonces le
contestt:

~Anda, anda vivito y ve qué
e pasé a tu tlo.

Baj6 el conejo a ver y
encontré al raposo casi
muerto, pero en los dltimos
instantes le habl6 al conejo
en quichua y lo pidi6 que
oiga fo que le salia de atrés,
pues ese era su ultimo
deseo.

El conejo se acercé a oir lo

uando la cara  estaba
cerquita, oys un pedo y al
ratito se quedo muerto el
raposa. El conejo levanto la
€A1a ¥ movi la cabeza. El
Sefor, ante 1a escena, le dijo:

~Ya ves, vivito, siempre hay
alguien que al gltimo se
avisps

José Luis Beltran Saavedra
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Ivan Petroff Rojas, de amantes, brujas y perros encantados, 2003.

Ivéan Petroff Rgjas

de amantes, bryjas y perros encantados

[P— e y
ELCONEJOY NUESTRO SEROR JESUCRISTO _Pucde que 110-sca muy valiente, peto t voy  demostrar o listo
que soy.
avispado, un dia se encontr§ Bl concjo se fue & molestar al rposo que cstaba echado en
Ex coefo e 18 ':::"lﬂ"{wj:m el llano. Le salt6 encima repartienda orejads, Bl riposo se
con Nuestro Seboc Je Y incorpord y fe persiguid dispuesio a comerde.

nadic logra asustarme, Soy
! Todo esto estaba observando el Seflor.

A mi. nidic me paede hacer tonlo ¥
oy astuzo y valieate
B 1 Sehoc, par comprobar sus habladuras, le dijo: e S ———
Eanees, ¢l Seits

~Yo no soy un buen bocado, mejor te puedo entregar unas
- Aposeraos que Yot hago asutar o e

Ao que e conego presumid ¢ respondi: Bucno, quiero las gallinas y los paves ijo of rpose-, pero me
" los entregas ahora mismo, 7 10, ya sabes.
Ya poss, con 1060 gust0
¥l conejo se foe y al poco rato aparecio cargado un talégo aiuy

FI Seiior o dijo s y se fuc. EL conejo s¢ retird & un lado & el
cormet Herha,cusndo de prcnto, n Tastro mby grande come U »
limpago past poc cucinia do su cabeza y el conejo, espantado, ~Ya. tio raposo, aquf estdn Las gallinas y ks pavos, pero tendrds

se fu corriendo a meterse en ui hueco.

Entinces cl Sebor e dio ficaco: El taposo agand el talego y se fue, pero cuando se dispuso u
sacar las aves, s¢ encontrd con puros espincs. Se puso furioso,
Jorado d jur6 quei

- At e querfa verl ;Viste qué fécil fue desmentirtc!
de un solo hocado.

il caneo s sinid muy avergonzado y le contest al Scior:

B, ¢ S
i i 5 b 4 Vot
o —

g s et of gt it e T b e

— oy (b o
e

- - —

Y Ll
Oy
- b e ga s B
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Ivan Petroff Rojas, Cuentos populares del Azuay, 1995.

7El b2 2 e G ina de las ventanas de [a casa vio a su sobrino y le
pregunté: —¢Ous haces aqui y amarrado? El conejo
astutamente ¢ ntesté: —El duefio da esta casa me |
qulere hacer casar con su hija. Entonces, 6l raposo i
—Escapa vos quo yo me quedo en tu lugar en la
Joula. A mi si me interesa casarme con 1a hija del due-
fio de la casa. Le ayudd a salir y se queds en lugar
- G:::gvﬁn rato do 0s0s, el conejo se escondié entre

' unas ramas para ver qué mismo pasaba. Vino, ::411

-Hebla una vez un sefior quo

tenia una huerta ¢
logumbres, Todas les naches, un 0

i 0 huerta. El rapaso le queria explicar, pero nada era
el da para ol duefio de la husrta. Y sin entender nl.
nada, ol duefia mata el raposo que no tenfa mucha

pa, pero por ambicioso pagd la culpa del conejo.

s furla, dio una pa:
¥ se le pegd tambisn; Y. finalmente, queriendo.
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clé, porque por més que Qrité y grito nadie ls

| dia siguiente, llags el dueio do la huerta y
lI6 al ladroncito; ie Ilevs a su casa y orden6
Prepararan como presa para ol almuerzo, &

rato de eso pasé ol tio raposo que andaba
dugcpmduneme al conefo y al pasar por

[vEl conejo y el lobo

Una vez aparecid ol lobo con muchs hambre, por-
que no habia comide ocho dias y buscaba con ansias
qué comer. El concjo qua pasaba por shi sa encuentra
con el lobo y le dice: —Tio, jqué ostis haclenda? Y.
It centests: —Estoy con hambre y busco qué comer.
Entonces, el concjo la dige: —8ube arriba conmigo y.

4 loy qué comer. Pero el lobo le dice que no come.
lguncs dins y que no purde hacer tanta eafuerzo por-
' 2a ha guedado sin fuerzss, Entances el conejo.

ice: —ajor te boto un conejo de a
le sbsjo. El lobo, coma estsha hambriento  sin
1228, le dice que bucno. El conejo tnuy tramposo
nvuelve una pledra gizndota en un cusro de bo-
¢ le hace rodar. Luegn le dice que cnja el ba-

- ahi
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ENTREVISTAS
Entrevista al escritor Luis Narvéez Quichimbo (Sinincay, martes, 14 de septiembre de 2021).

Gracias por permitirme esta entrevista. Desearia conocer su criterio acerca de algunas inquietudes,
relacionadas a su quehacer cultural, los cuentos populares, en concreto, de cuyo aporte constituyeun
material que deberd constar en mi tesis, previa a mi graduacion en Artes Visuales. Para ello he
centrado interés por contribuir a la conservacién de la narrativa popular, ilustrando los cuentos;
apoyado en mi quehacer artistico.

Tengo conocimiento de su trayectoria y de las distintas publicaciones editadas por usted, con dichas
narraciones. Bajo esta consideracion, reitero mi gratitud y pido me permita formularle las siguientes

preguntas:

1.- ¢Comoy qué le indujo a usted centrar su interés a la investigacion de la narrativa
popular?

Me llamo Luis Narvaez Quichimbo. Mis padres fueron Serafin y Delfina. Ellos me pusieron en la
escuela aqui en Sinincay. Posiblemente a la edad de 6 afios, no recuerdo bien. No recuerdo la figura
del profesor, ni el nombre completo, porque todavia era pequefio, sin embargo, me habia ensefiado a
leer, y con eso comencé a revisar los libros que mi padre habia utilizado en la escuela. Alguna vez,
cuando yo acompafié a mi abuela Lucia Quishpi, maméa de mi padre, me fui a Miraflores, caserio de
esta parroquia en ese entonces. Y yo llegué alla, y no habia nifios con quien jugar, entonces sali a
recorrer una acequia de agua que cruzaba por la casa de las tias, que eran a quienes visitdbamos.
Entonces, cuando recorria, ahi encontré una piedra en donde lavaba la ropa la familia,y junto a la
piedra estuvo un libro, no completo, faltaba muchas paginas seguramente, no sabia entonces qué
nombre tenia ese libro. Comencé a leer. Tal vez tendria unos siete afios a siete afios y medio. Me
gusto muchisimo la lectura de los cuentos y los poemas que alli existen en ese libro. De alli me vino
la idea de tener el libro. Como tenia verglienza de pedir al duefio, me escondi en el estbmago
cubriendo con la camisa y el cinturén, y me lo traje a la casa. Ese fue el primer libro de mi
biblioteca. Y alli estaban los cuentos, y desde alli comencé a leer cuentos que no estaban en los

libros de lectura que utilizaban en la escuela. Ese es el origen.
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2.- ¢Nos puede dar una idea del ambiente que rodeaba a los cuentos, contados por nuestros
abuelos?

Bueno, yo tenia a mi abuelo, que vivia en una casa cercana a la nuestra. No estaba lejos mas alla de
unos 50 metros. Esa casa estuvo cerca de una quebrada. Era una casa nueva, todavia faltaban
algunas ventanas. El vivia junto con mi abuela alli. Y tenia una casa vieja que ya estaba pues
virandose. Entonces €l en el trabajo, porque era pirotécnico, en el trabajo de hacer cohetes, con la
variedad que trabajan pues los pirotécnicos, entonces él se acomodaba en el piso, torcia la jarcia, le
ponia los elementos especiales para que se haga dura la jarcia y con eso envolvia los cohetes.
Mientras eso hacia, nos contaba los cuentos que se encuentran en el folleto, Lo que abuelito nos
contaba, que yo tengo publicado. De mi abuela no puedo decir haya sido cuentista, porque nunca
hablé con nosotros asi personalmente. Ella estaba dedicada a la cocina. Entonces mucho tiempo y
en muchos afios conversaba con mi abuelo. Pero debo indicar que yo hasta los 9 afios estuve aqui en
la escuela delpueblo. De ahi mi padre me mandd la escuela Honorato Vasquez de Cuenca, y de ahi
se rompid larelacion directa y continuada con mi abuelo, pero ya qued6 en mi memoria todo lo que
tengo alli. Entonces, sin embargo, como me gustaba escuchar los cuentos, pedi a mi madre y mi
madre tomo la posta. Cuando yo regresaba de la escuela y pedia, o los fines de semana, ella se
sentaba a conversar los cuentos que ya los conocia. Entonces, esos personajes de los cuentos, que
estan en el folleto, esos yo hacia que fueron propios de ese lugar, o sea, que alli estaban, y que alli
vivian. Entonces para mi era en cada rincon que podia encontrar a ellos. Sobre todo, al “Conejo” y al
“Raposo”. Entonces, esa idea me marco, digamos la iniciativa, para poder seguir leyendo si algo

encontraba en relacion a eso. Ese es el comienzo.

3.- ¢Qué son para usted los cuentos populares?

Bueno, por popular, segln algunas publicaciones de libros, sobre todo rusos, se menciona aquellos
cuentos que no son como quien dice urbanos, que no estan relacionados con los quehaceres y los
intereses urbanos. Que son del pueblo, dsea, por eso viene popular. Bueno, se ha aplicado también lo
folkldrico. Pero lo folkl6rico es una parte de lo popular. Entonces, los cuentos populares son los que
el pueblo cuenta, y tiene la importancia tal, de que, si es que el pueblo tiene sus cuentos, no debe
desperdiciar, no debe olvidar, si es posible debe mantener apoyando inclusive para que se publiquen
y para que permanezca, digamos, a disposicion de la poblacion. Ojala también en la parte urbana, en

el caso es, como el suyo, por ejemplo, que viviendo en la ciudad tuvo oportunidadde escuchar los
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cuentos populares campesinos, porque esos son propiamente campesinos.
4.- ; Qué importancia y valor tienen para usted los cuentos populares?

Bueno. Son muy importantes. Aqui hay una sefiora llamada Isabel Sinchi, le decimos: “Mama
Chabela”. Todavia estd viva. No le veo en mucho tiempo, porque por esta pandemia todos nos
hemos recluido, y ella vendia comida y ahora ya no sale. Me indicaron, yo no hablé con ella. He
hablado, si, pero no de cuentos. Me indicaba un vecino de ella que era una de las mujeres que mas
cuentos populares sabia aqui en la parroquia. Yo pedi alguna vez que alguien se vaya a hablar con
ella y haga contar, porque dijo que tenia cientos de cuentos ella. Entonces, la importancia esta de
que: cuando la familia tiene oportunidad de reunirse, sobre todo los nifios, si estan atentos a esa
iniciativa de conversar, podrian ellos escuchar. Esa es la importancia que tiene, y, si €s que no
hacen en la familia, yo pienso que seria bueno que, tanto en los jardines de infantes como en la
escuela, comiencen a dar iniciativa y dar tiempo para que conversen ellos, porque ellos si saben,

algunos saben por qué si han tenido tiempo.

5.- ¢ Desde su Optica y su amplio trabajo de investigacion, cree usted que los cuentos populares
en general, deberian ser ilustrados para reforzar el aprendizaje y motivar a la lectura?

Bueno, como educador, voy a decir lo que nosotros hemos divulgado: La lectura que se apoya en el
cuento es muy importante. ¢Por qué? La lectura, o sea, el texto, ayuda a interpretar la gréfica, yal
reveés, el grafico ayuda a interpretar el texto. Tal es el hecho, por ejemplo, de que los cémics, que creo
que van desapareciendo, en mi época habia en abundancia que venian de México, uno veia el
grafico y ya sabia que esta pasando. Entonces, esa idea la mantengo, y usted debe considerar que
son dos fases importantes en la lectura: el texto y el grafico, deben estar juntos. Ya digo, el texto
para ayudar a interpretar el gréafico, y el grafico ayuda a interpretar el texto, asi no lo lea. Entonces,
todo texto pequefio o grande que sea, deberia ser graficado. Y si hay, bueno, artistas de mucha
importancia como ha habido aqui en el pais, podrian apoyar. Debo mencionar algo, yo en la época
de la juventud lei mucho cuento ruso, y los rusos son fantasticos para la graficacion, tanto en revista
como en libro, entonces, ayudan a pensar, porque, ya digo: si usted ve el grafico, ya se da la idea de

en qué mundo esta andando. Entonces, eso es lo importante.
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6.- ¢ Qué consejo o sugerencias nos daria, en funcion del rescate, difusion y preservacion de
estas narraciones; de esta tradicion oral?

Bueno, maravilloso fuera que usted estuviera como parte de alguna institucion que se dedique a
publicaciones. Lamentablemente, aqui en el pais, en época de Correa, por ejemplo, publicaron dos
textos dedicados a la lectura de los nifios, pero, no satisficieron. Deberia el estado mantener, a lo
mejor con el Ministerio de Cultura, si no es con el de Educacion, una imprenta, si es posible, en
cada region del pais, digase Guayaquil, Cuenca, Quito, Loja, ahi deberian publicar, apoyar. No
porque el escritor sea ansioso de que le publiquen, sino mas bien, por una necesidad de apoyar para
que la lectura continte siendo una buena disciplina. Eso es lo importante. Entonces, yo creo que las
universidades, los centros educativos, si deberian tratar de incluir dentro de sus propuestas y dentro

del presupuesto, aungue sea una pequefia, parte para conseguir ese interés: publicar.
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Entrevista al escritor Rodrigo Astudillo A. (Cuenca, miércoles, 8 de septiembre de 2021).

Gracias por permitirme esta entrevista. Desearia conocer su criterio acerca de algunas inquietudes,
relacionadas a su quehacer cultural, los cuentos populares, en concreto, de cuyo aporte constituye
un material que deberd constar en mi tesis, previa a graduarme en Artes Visuales. Para ello he
centrado interés por contribuir a la conservacion de la narrativa popular, ilustrando los cuentos
populares; apoyado en mi quehacer artistico.

Tengo conocimiento de su trayectoria y de las distintas publicaciones y los varios libros editados
por usted, con dichas narraciones. Bajo esta consideracion, reitero mi gratitud y pido me permita

formularle las siguientes preguntas:

1.- ;Como y qué le indujo a usted centrar su interés a la investigacion de la narrativa
popular?

Ante todo, muchas gracias por su entrevista. Permitame felicitarle por ese acierto tan saludable de
coadyuvar a un &rea que reviste mucho interés, como es el inducir al aprendizaje, a través de la
graficacion de estos cuentos populares. Dicho sea de paso, en relacion a la graficacion de mis
cuentos, ha constituido para mi, un verdadero dolor de cabeza. Pues, se han registrado situaciones
incomodas, y aunque suene a personal, debo decir que he entregado decenas de cuentos a personas
que iban a realizar este trabajo, pero llegada la hora, han desaparecido con “Santo y limosna”.

Por otro lado, resulta indiscutible que vivimos en la era de la imagen, cuyo poder persuasivo, no
tenemos la menor idea de su enorme influencia. Ya en la década del 60, se planteaba el aprendizaje a
través de las imagenes, comparando la velocidad del caballo blanco y negro de Platon con los
cohetes espaciales. En tal virtud, su aporte, indudablemente, resulta muy significativo; mas ain, en la
complementariedad de un texto. Aporte que equivale a una doble lectura simultanea; reforzadas
entre si. Felicitaciones por ello.

En referencia a su pregunta, incidieron, estimo yo, varios factores entre ellos: La presencia, aporte,
trayectoria y experiencia con mi padre. Era un hombre fantéstico. Mas de una vez fuimos testigos
de su enorme capacidad, habilidad y morosidad épica aplicadas a sus cuentos. Ocasiones habia,
especialmente en las moliendas, en las que, de manera ininterrumpida, empezaba a contar cuentos
desde las 18:00 h. de la tarde hasta las 9, o, 10 de la mafiana del dia siguiente; hora en la que salia la
panela o el alcohol, qué sé yo. Sin duda esa influencia fue decisiva para mi.

Por otra, acaso en términos académicos, juega un rol importante, un excelente profesor de literatura
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que tuve en el colegio. Gracias a él hasta aprendi a declamar y asento la ruta de lo que maés tarde
seria: “El Indio de América”. Posteriormente las bases académicas recibidas en la universidad
Estatal de Cuenca, afianzan el rumbo a mi quehacer literario.

Adicional a lo expresado, anécdotas que también corroboran a mi labor investigativa tales como:
aquella experiencia, cuando fui profesor en Pucara, donde di lugar a una especie de Academia de
Arte, cuyos integrantes, mis estudiantes, eran como mis hijos. Hablo de los afios 1980. Un dia
salimos de paseo al monte Shalo. Recuerdo que me subi a la parte mas alta de esta montafia y, un
estudiante al verme ahi, asustado, muy preocupado, me dijo: “Bajese sefior, porque ahi se sienta la
huaca”. Fue el momento para recabar alguna informacidn acerca de este personaje. Luego sera en
San Fernando, al afio siguiente donde encuentro respuestas a estas dudas relacionadas a éste y a
otros personajes contados a través de los cuentos.

Pero para todo esto incidi6 una realidad. En lo personal, mi conducta siempre refiida a todo tipo de
corrupcion, robo y deshonestidad, hizo me colocara en oposicion al rector, quien, a fin de
despecharme, me asigna materias ajenas a mi especialidad. Eso explica haber sido profesor de:
CC.NN. Estudios Sociales, Inglés, Matematicas, Biologia, y Musica, entre otras.

Este aparente castigo, fue mi mejor oportunidad, pues en mdsica, cuando tratdbamos la ergologia y
mas costumbres, inicié con los estudiantes a investigar algunas inquietudes al respecto. Asi se dio
inicio a mi trabajo investigativo, logrando rescatar unos trecientos cuentos, aproximadamente. Vale
aclarar, si bien no disponia de casetes, grababa uno, transcribia y lo borraba a su nuevo uso; o,
simplemente, escuchaba y los transcribia en casa. Y, aunque no lo crea, mi hijo Xavier, de tres afios
en ese entonces, jugé un importante papel con su fantastica memoria.

Ya que hablabamos de nimeros, me daba algo de vergiienza al ver como un investigador brasilefio,
Carvalho Neto, compila unos 500 cuentos ecuatorianos. Otro aspecto: Al leer la Antologia de
leyendas de la literatura universal, vi, que apenas se registra una sola leyenda: “Las sandalias del
Cristo pobre”, a diferencia de decenas, constantes de otros paises. Esto me impulso a investigar y a
superar ese numero y ese vacio de nuestra tradicion oral.

Posteriormente, en la década de los 80 y 90, conocedor del trabajo de Trueba, en Espafa, con mas
de dos siglos de distancia a nuestro medio, con la obvia diferencia de épocas, tiempos, situaciones y
circunstancias, opto por auscultar en jovenes y nifios el grado de conocimiento de esta narrativa, y
logro recabar de ellos, algin material. Observo que, principalmente es en el campo donde la
conservan mejor que en la ciudad. Ello explica la constancia de sus nombres en algunos de mis

libros.
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Finalmente, a lo largo de estos afios, he descubierto que muchos desconocen, saben a medias o
tienen referencias vagas de estos cuentos, incluida la vergiienza que tienen muchos, al referirse a
estos. Por este motivo, en mi cuarto volumen de Narrativa Popular, Cuentos de Nuestros Abuelos,
titulado “Mi mujer es una bruja”, planteo esa necesidad de rescatar nuestra tradicion oral y digo:
“... Mas vale, en un hoy, o nunca, recuperar nuestra tradiciéon oral con todas sus valencias y
distorsiones, a quedar como sepultureros de una expresion cultural, importante y significativa, para

nuestra identidad y actual personalidad social ...”
2.- ¢Qué son para usted los cuentos populares?

En primer lugar, debemos considerar que los cuentos y sus personajes populares, no son patrimonio
de ninguna persona o pueblo. Como bien me explicaba Lamadrid, un amigo investigador de Nuevo
México, que, muchos de los personajes investigados por mi, diga usted: La llorona, la muerta de la
chompa, Juan del Costal, los duendes, o, la misma huaca, se encuentran, con ciertas variantes, en
paises de Centro, Norte o Sudameérica. Asi el mismo personaje en Colombia se llama Chificha,en el
Pert Achike y en Ecuador la Huaca.

Ahora, su evolucion, es siempre incierta. Pues todo informante se escuda en una gran pantalla del
“dizque”, dice que, y narra a su manera; lo deposita a otro y éste a otro y a otro, de generacioén en
generacion. Y asi en esta especie de irresponsable responsabilidad, en un perspectivismo multiple
de pantallas, donde cada quien adiciona lo suyo: su estado de animo, sus juicios, puntos de vista e
imaginacion. Y siempre amparados en ese famoso “dizque”, 0 dicen que. De modo que esa realidad le
permite o agrandarse, o distorsionarse el cuento, pero sin perder su espiritu originario.

Tampoco olvidemos que estos cuentos en boca de nuestros abuelos, constituia el mejor instrumento
para transmitir, ensefiar y cimentar en nosotros: valores y principios; para distraernos y educarnos.
Para mi los cuentos son como pequefios quijotes, 0 maestros andantes, siempre al alcance vy, a
disposicion de nuestras manos, que dejan tras de si: regueros de experiencias, realidades, suefios,

ilusiones y esperanzas; cefiidos en ese objetivo de una permanente ensefianza-aprendizaje.

3.- ¢Qué importancia y valor tienen para usted los cuentos populares?

Creo que de alguna manera di a entender en la respuesta anterior lo importantes que son para mi los
cuentos populares que, de alguna manera, son parte de mi vida. En los centenares de casetes,

constan voces de tantas y cuantas personas ya fallecidas y esa voz, es un incomparable recuerdo y
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un tesoro para mi. No tienen valor monetario, si animico, inmaterial y espiritual. Son una donacion

de un alma para otra. Simplemente, son todo, para mi.

4.- ¢ Desde su 6ptica y su amplio trabajo de investigacion, cree usted que los cuentos populares
en general, deberian ser graficados o, ilustrados para reforzar el aprendizaje y motivar a la
lectura?

Desde luego. Consideremos que hay la tendencia a ser pésimos lectores. Si usted entrega un libro a
una persona cualquiera y con mayor razén aun joven o estudiante, usted podra observar que,
mecanicamente corre las paginas en pos de algun grafico; aspecto que no sucede al asumir la
posicion de lectores formales, con libros de verdadero contenido. Pero sin duda, la imagen juega un
papel preponderante, como ya habiamos sefialado antes, y quiera que no, es una especie de doble
lectura, como el haz y envés de una misma hoja, pues una se reafirma en la otra; y, tanto el texto
como la imagen, producen sin duda un mayor impacto en el subconsciente del lector. Y si, con estos
términos, con este material nos dirigimos a los jovenes, les estamos proporcionando un aprendizaje
reforzado; les dotamos de suficientes herramientas y condiciones para anclarlos a nuestras
tradiciones y por ende al reconocimiento y cimentacion de nuestra identidad, tan descuidada,
manipulada o mal manejada. Recordemos primero: Un pueblo que no lee; un pueblo sin identidad,
es un pueblo sin historia; un pueblo desgraciado, condenado de por si, al servilismoy aniquilacion, a

desaparecer en su propia ignominia.

5.- ¢ Nos puede dar una idea del ambiente que rodeaba a los cuentos, contados por nuestros
abuelos?

Encantado. Si bien esta realidad la enfoco con detenimiento en mi cuarto volumen, “Mi mujer es
una bruja”, en el cuento que lleva este mismo nombre y que le da el titulo al libro. Sin embargo, las
condiciones de vida eran maravillosas. No teniamos television; la radio escuchabamos muy poco.
Tampoco nos hacian falta, por qué este vacio lo suplian y con sobrada autoridad, nuestros abuelos.
Sus cuentos, leyendas, anécdotas, historias, sus famosos “casitos”, eran mas que suficientes. Mucho
nos queda por agradecer; por sus ensefianzas; por los valores como la honradez, que tanta falta hace
en estos tiempos en los que impera y campea la mas descarada corrupcion. Ellos nos inculcaban, a
través de sus cuentos: la responsabilidad, el respeto la honestidad, la puntualidad, en fin. Todo esto
nos legaron con sus cuentos. Vale recordar que, esperdbamos con ansias la llegada de la noche. A

las 6, 6:30, ya estdbamos merendados y en la cama, prestos para escuchar sus cuentos. Bajo la luz
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mortecina de un candil se desgranaban de sus labios, con sabor de infinito, mil fantasias, reinos y
mundos ignotos. Eran toda una magia, en sus labios. Ocasiones habia en las que nos invadia el
terror, y aun presas de él, encogiendo los pies, 0, alzdndolos si estdbamos sentados, pediamos que
continle. Con un magistral manejo de su voz, su morosidad épica, su peculiar entonacion,
inconfundibles e irrepetibles, nos atrapaban en el mismo misterio y silencio. Muchas de las veces los
cuentos quedaban inconclusos y era clasico escucharlos: “Mafana continuaremos hijitos”. Pese a la
insistencia debiamos esperar con verdaderas ansias, luego de soportar aquellos soles caniculares y la
rudeza del trabajo diario, la hora para su terminacién. Era un mundo fantéstico. No hay punto de
comparacion, ni docente que se compare a la magia de sus labios abiertos a la fantasia.

Mucho aprendimos de ellos y con ellos. Fue un mundo diametralmente opuesto esas bocas abiertas
ante mensajes llenos de antivalores, de brutalidades, de sexo, de arribismo, de domesticacion, de
violencia y lloriqueos, que, en bandeja de plata y a diario, nos brindan la mayoria de medios de
comunicacion o la television, en particular, a través de sus noticieros y mas telenovelas o “tele
bruterias”, por decir lo menos. Television que, si fuese bien manejada, en términos de educacion,

resultaria extraordinaria.

6.- ¢ Qué Consejo o sugerencias nos daria, en funcion del rescate, difusion y preservacion de
estas narraciones; de esta tradicion oral?

Todas las fuerzas vivas, deberiamos impulsar, para que se haga politica de Estado y mas aun en
términos de educacion, el rescate, preservacion y mantencion de nuestras tradiciones y de las orales
en particular. Sabemos perfectamente que no existe apoyo claro y decisivo; ni la asignacion de los
recursos suficientes en favor del rescate de nuestras tradiciones. A duras penas nos quedamos en el
folklorismo y, si hay presencia y aporte de personas que ejecutan esta labor, sin temor a
equivocarme el 99.9% lo realizan desinteresadamente y por cuenta propia y, gratis mas de una
ocasion. Y si en medio de este quehacer, intervienen autoridades, este apoyo lo ejecutan con enorme
mediocridad. Pues primero esta la figura Narcisa, las fotos, los aplausos, los réditos politicos, la
publicidad; en fin, que traduce el grado de cultura de muchas autoridades; del poco o ningun interés
que tienen, frente a estas actividades culturales de rescate de nuestra identidad. Es una realidad
penosa.

Pero, pese a lo dicho, no podemos darnos el lujo de pesimismo alguno. Pues, quienes estamos
inmersos en estas inquietudes, debemos expandir nuestro radio de accién; continuar, primero

incentivando a la lectura, por, sobre todo, si aspiramos verdaderamente cambios estructurales para
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nuestro pais; y en ello, el amor hacia lo que es nuestro. Solo asi lograremos tener ciudadanos
orgullosos de su patria; menos conformistas, menos “borregos” y mas gente consciente de su
realidad y su entorno. Ciudadanos que, cuando estén en el exterior, no se avergiencen de lo suyo,de
sus raices, de su origen. O, cuando retornan al pais, no vengan mas yanquis que los Yankees, mas
espafoles que los espafoles, mas papas que el Papa. jQué verglienza!

Pero si bien ellos no del todo tienen la culpa, si lo es de este sistema educativo; de un Ministerio de
Educacion o de Cultura que no se preocupan por generar politicas de Estado orientadas a una sélida
cultura; a una férrea conciencia de amor, reconocimiento y defensa de nuestros propios valores.
Diga usted: por solo citar una realidad, que detenidamente la planteo en mi libro “La Beata Camila”a
salir préximamente, relativa a un famoso trio, como fue el Trio Los Embajadores. Este trio, estaba
conformado por los hermanos Jerves, o Jervis, oriundos de Paute, cuyo requintista Guillermo
Rodriguez, se lo considerd6 como el mejor requintista de Ameérica, y, por lo que va del trio en
mencion, junto al Trio Los Panchos de México y el Trio Los Diamantes, fueron reconocidos, como
los mejores trios del mundo. ;Y de ellos qué se ha hablado? jNada! ;Acaso existe una calle, un
camino vecinal o algo que, en el pais, o en Cuenca se los recuerde, en agradecimiento y
reconocimiento al enorme aporte cultural que nos brindaron, fuera del pais y a nivel mundial? Pero si
vera usted, nombres de ineptos en las calles, y no de gente que verdaderamente si aporté y muchoen
bien del pais.

Le invito, con absoluta certeza, a que compruebe el nivel de cultura de nuestra gente. Le aseguro
que sobre un 90% de la gente desconoce quiénes son, por decir algo, un: César Davila Andrade,
Jorge Carrera Andrade, o, un Manuel Agustin Aguirre, un Montalvo, un Guayasamin, un Kigman.O,
para no ir lejos, cerca de nuestro entorno, un: Efrain Jara Idrovo, un Alfonso Carrasco, un Jorge
Davila VVazquez, un Eliecer cardenas, un Benigno Malo, en fin. Le aseguro que no le responderan.
No asi si se les pregunta: quién es el delantero, el arquero o defensa de tal o cual equipo. ;Acaso
esto no es vergonzoso para todo un pueblo? ¢Y quién tiene la culpa de todo esto? Vaya usted a
saber. Esta realidad explica el contar con un pais lleno de politiqueros rateros, mediocres, ineptos,
incapaces, faranduleros, merolicos y corruptos, con algunas excepciones, desde luego.

Lo dicho traduce la supina ignorancia a las que nos supeditan y la incapacidad de fomentar la
cultura, la lectura, la defensa de nuestra identidad y tradiciones. Creo que con esto digo todo. Ello
no quiere decir que debamos desmayar y sigamos motivando estas actividades, pese a las
adversidades, a la mediocridad, al descuido y narcisismo de muchisimas autoridades. Es una lucha

dura, pero mas vale fracasar una y otra vez a no luchar ni intentar nunca; Busquemos todos los
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espacios posibles para despertar esa necesidad de afianzar nuestra presencia en la historia y el

reconocimiento y conservacion de nuestros valores, identidad y tradiciones.
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IMAGENES

Referencias de internet.

Sombrero

Es parte esencial del
traje tipico de la chola
cuencana y de su
longo, elaborado con
fibra vegetal extraida
de la planta de
Carludovica Palmata
que se da en las
zonas calientes del
pais; conocida como
paja toquilla

Patalén

Es un pantalén de
corte rectoy se o usa
de colores oscuros
puede ser negro o
azul marino.

~Camisa

La camisa es blanca y con
bordados sencillos.

- Poncho

Es un abrigo cuyo disefio
consistente en un trozo
rectangular de lana de oveja, es
pesada, gruesa y en el centro
tiene un agujero para la cabeza
La tela se deja caer sobre el
cuerpo, disponiendo los
extremos de manera que permite
mover con facilidad los brazos.

Faja

Se las usan sobre el poncho, se
hacen de lana de borrego y se
disefian con tejidos coloridos

Fuere Krystie bocoe Pelaterrera

Vestimenta tipica del Azuay

Raposo
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FOTOGRAFIAS

José Luis Beltran S., capuli, Ludo, Sigsig, 2020.
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José Luis Beltran S., sigsal, Ludo, Sigsig, 2020.

José Luis Beltran S., paisaje 1, Ludo, Sigsig, 2020.

José Luis Beltran Saavedra 101



UCUENCA

José Luis Beltran S., paisaje 2, Ludo, Sigsig, 2020

José Luis Beltran S., casa de adobe antigua, Ludo, Sigsig, 2020
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REGISTRO DE LA EXPOSICION

Exposicion de las ilustraciones y del cuento ilustrado, realizada en Galeria Vitrina, perteneciente a la
Casa de la Cultura Nucleo Azuay, del 14 al 18 de septiembre de 2021.

Exposicion: ‘llustracion de cuentos populares del
Azuay’

14 de septiembre de 2021 id 19:00 - 18 de septiembre de 2021 (d 00-00

POSICION

14-18/SEPTIEMBRE/ 2021
GALERIA VITRINA

PRESIDENTE CORDOVA Y LUIS CORDERO

eili

)

Del 14 al 18 de septiembre se expondra la muestra “llustracién de cuentos populares del Azuay " del artista José
Luis Beltran, como un requisito previo a su titulacion en Artes Visuales.

La exposicion supone una reflexion necesaria como aporte al rescate y difusion de la tradicion oral.

Ademas de resultar una propuesta atractiva para los amantes de la cultura y los adultos mayores que vivieron en
su infancia la tradicion de las narraciones orales.

Informacion de la muestra

La exposicion contara con siete ilustraciones en acuarela, de formato pequeno enmarcadas y algunas fotografias
impresas sobre Sintra en formato mediano que contextualizan a obra.

Se presentara en original y version impresa [prototipo de folleto ilustrado).

Ademas de un audio general [grabacion) en el que se cuenta la narracion ilustrada con las acuarelas y su relacion
con las fotografias.

Desde el punto de vista didactico, con esta muestra se busca dar a conocer a las actuales generaciones, la
riqueza de nuestra herencia y tradicion cultural.

La inauguracion se realizara el 14 de septiembre a las 19:00 en nuestra Galeria Vitrina ubicada en la calle
Presidente Cordova y Luis Cordero.
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Ilustraciones

!
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Comentarios y sugerencias de los visitantes de la exposicion.
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