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Resumen

El presente trabajo de titulacion presentara la realizacion de cinco arreglos de pasacalles
elaborados originalmente para piano y voz, a cuarteto de guitarra. Los pasacalles seleccionados
son: “Ambato tierra de flores”, “Chulla quiterio”, “Chola cuencana”, “Soy del Carchi”, y
“Guayaquileiio, madera de guerrero”, cada uno de estos pasacalles es emblema dentro de su
ciudad ya que en sus letras ejemplifican lo mejor de cada ciudad. A su vez se hablara acerca
del contexto histérico de cada obra y sobre sus aspectos técnicos musicales. Al final se
ejemplificara todos los arreglos con tablas comparando la partitura original digitalizada o la

partitura en la que se basé para realizar el arreglo, ademas de las técnicas musicales que se

usaron para elaborar los mismos.

Palabras clave: Pasacalle. Arreglos. Cuarteto de guitarra clasica. Ambato tierra de flores.

Chulla quitefio. Chola cuencana. Soy del Carchi. Guayaquilefio madera de guerrero.
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Abstract

The present bachelor of titulation will presents the accomplishment of five adjustments of
pasacalles elaborated originally for piano and voice, to quartet of guitar, these pasacalles
selected are: "Ambato tierra de flores", "Chulla quitefio”, "Chola cuencana™, "Soy del Carchi"
and "Guayaquilefio, madera de guerrero”, it should be noted that each of these parades is an
emblem within their city since in their lyrics they exemplify the best of each city. At the same
time, the historical context of each work will be discussed and its musical technical aspects
will be discussed. In the end, it will be exemplified with an arrangement, all the musical

techniques that were used to elaborate them.

Keywords: Pasacalle. Arrengements. Classic guitar quarter. Ambato tierra de flores. Chulla

quitefio. Chola cuencana. Soy del Carchi. Guayaquilefio madera de guerrero.
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Introduccion

El presente trabajo de titulacion, tiene como objeto de estudio el proceso de elaboracién
de arreglos de pasacalles tradicionales ecuatorianos para cuarteto de guitarra clasicay su puesta
en escena. De entre muchos pasacalles se ha escogido cinco, los mismos que fueron
compuestos en honor a varias ciudades del Ecuador (Guayaquil, Quito, Cuenca, Ambato y
Carchi), convirtiéndose en el emblema representativo de cada una; de igual manera sus
compositores son considerados como musicos de reconocida trayectoria en el pais; dentro de
la composicion de masica popular ecuatorianay la utilizacion especial de géneros ecuatorianos

tradicionales, como en este caso el pasacalle.

En este trabajo de titulacién los arreglos a trabajar son: Guayaquilefio, madera de
guerrero del autor Carlos Rubira Infante!, Chulla Quitefio del autor Alfredo Carpio Flores?,
Chola Cuencana del autor Rafael Carpio Abad®, Ambato Tierra de Flores del Autor Carlos

Rubira Infante y Soy del Carchi del autor Jorge Salinas Cexelaya * respectivamente.

1 Compositor ecuatoriano nacido en Guayaquil, el 16 de septiembre de 1921, fallece el 18 de
septiembre del 2018 en Guayaquil, destacado por componer mas de 500 composiciones desde los 15
afos en las que destacan géneros ecuatorianos como el, pasillo, pasacalle, aire tipico, san juanitos,
etc.

ZCompositor ecuatoriano nacido en Quito el 18 de septiembre de 1909, fallece el 26 de septiembre de
1956 en Quito”

3 Compositor ecuatoriano nacido en Cuenca, el 23 de octubre de 1905, fallece el 12 de febrero del
2004 en Cuenca, destacado por componer desde los 20 afios destacandose en ritmos ecuatorianos
como pasillos, pasacalles, fox incaicos, etc.

4 Compositor ecuatoriano nacido en El Guabo, el 11 de octubre de 1915, fallece el 4 de abril de 1997
en Guayaquil, destacado por componer temas con una dulce melodia, destacdndose en ritmos
ecuatorianos como pasillos pasacalles, san juanitos, etc.

12
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Dentro de los procesos de montaje de repertorios de conciertos, para ensambles de
guitarra, se hace necesario contar con diversos materiales camerales, y se encuentra una
problematica; el escaso material para el formato de cuarteto de guitarra clasica, que trabajen
especialmente géneros populares ecuatorianos y en este caso los pasacalles, (que han sido
escritos originalmente para voz y piano). Los pasacalles han sido escogidos en este trabajo de
titulacion por considerarse obras emblematicas dentro del pais, ya que cada una de ellas
representa o identifica a una ciudad importante del Ecuador, de esta manera se hace necesario

proponer la creacion de este material.

El crear arreglos de pasacalles ecuatorianos para el formato de cuarteto de guitarra
clasica dentro de un ambito en el cual no existe el material suficiente que abarque ritmos y
géneros ecuatorianos, acrecentara el material y ampliara el repertorio para cuartetos de guitarra

clasica; como ya se menciond el género musical escogido es el pasacalle.

Para los guitarristas clasicos realizar ensambles profesionales e interpretar mdsica
ecuatoriana, llama la atencién ya que el material que existe no es suficiente y sobre todo es
necesario para impulsar no solo al instrumento como tal; si no, a la masica ecuatoriana dentro

de la ciudad de Cuenca.

Entonces la hipotesis seria considerada como: La elaboracion de arreglos de pasacalles

para cuarteto de cuerdas acrecentara el repertorio concertistico en el area de la guitarra.

El objetivo principal es: Elaborar cinco arreglos de pasacalles ecuatorianos, para
cuarteto de guitarra clasica. Pero también se debe contextualizar la época y periodo en el
que se crearon los pasacalles seleccionados, junto a su autor sobre lo que se utilizara en el
presente tema de tesis. Debemos determinar los lineamientos técnico-musicales, que se
utilizaran para la elaboracion de los arreglos. Para que finalmente se pueda exponer el

modelo de trabajo establecido en un arreglo musical del repertorio seleccionado.

13
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El presente tema de investigacion optara por tener dos enfoques directos:
Los objetivos especificos son:

Contextualizar la época y el periodo en el que se crearon los pasacalles
seleccionados, junto a su autor en base a lo que se utiliza en el presente trabajo de

titulacion.

Determinar los lineamientos técnico-musicales, que se utilizaran para la

elaboracion de los arreglos.

Exponer el modelo de trabajo establecido en un arreglo musical del repertorio

seleccionado.

Presentar el modelo de la puesta en escena de los arreglos de los pasacalles para

cuarteto de guitarra clasica en concierto.

Dentro del marco tedrico en el presente tema de investigacion consiste en la
investigacion del pasacalle y sus origenes, también en algunas obras en la cual el autor se esta
basando, en autores de gran renombre como lo son Carlos Rubira Infante, Alfredo Carpio
Flores, Rafael Carpio Abad y Jorge Salinas Cexelaya. Ellos tienen un innumerable repertorio
musical de ritmos nacionales del Ecuador; de las cuales se ha escogido el género de los
pasacalles y dentro del mismo algunas de sus obras para la transcripcion y posteriormente el
arreglo de las obras ya antes mencionadas. Las obras tienen un significado importante para
cada una de las ciudades o personajes en las cuales sus autores se inspiraron; ya que muchas

de ellas son consideradas como un segundo himno.

14
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CAPITULO 1

El Pasacalle y sus autores

“Nunca olvidaremos el fervor popular por bailar los pasacalles en las calles de nuestro
lindo Ecuador, de parejas muy bien vestidas, en las noches de fiesta, con la frente en alto,
junto al bullicio de las serenatas nocturnas, los primeros amores de miradas cruzadas y
profundas, enamoramientos y amorios, coqueteos, besos volados, entonando la cancion
popular a viva voz, al ritmo del candoroso pasacalle, de musica de compas de marcha, tocada

por una banda o charanga callejera”.

Luis Rivadeneira Jativa

En el presente capitulo hablaremos sobre la historia del pasacalle, su importancia y la
influencia que tiene en la sociedad hasta la actualidad. El pasacalle se origina hace mucho
tiempo atrds por lo que necesitamos saber sus detalles mas a profundidad para tener un
acercamiento al tema. También hablaremos sobre los diferentes compositores del pasacalle, su
vida, datos relevantes, y, por ultimo, pero no menos importante, realizaremos una breve
descripcion de las obras que se analizaran posteriormente para saber su origen y su

trascendencia tanto para el artista como para el pablico.
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1.1 Breve resefia historica

El pasacalle es un genero popular ecuatoriano de movimiento Allegro, que es similar al
paso doble espafiol; mantienen el mismo ritmo, compas y estructura general, por lo que en sus

inicios a principios del siglo XX se lo Ilamé paso doble criollo (Guerrero F. P., 2005).

Cabe recalcar que el pasacalle ecuatoriano no se debe confundir con el passacaglia
europeo, ya que el mismo esta mas inspirado en el pasacalle de Bolivia, aunque este sea de
caracter religioso. También existe un parentesco entre el Pasacalle y el One Step de Estados

Unidos por el acompafiamiento y compas (Guerrero F. P., 2005).

La palabra pasacalle era un vocablo que servia para referirse en general, a la musica
mestiza ecuatoriana. En los afios 40 luego de la guerra con el Pert (1941) y la mutilacion
territorial (1942); el terremoto en Ambato (1949); y el auge de la radiodifusion ecuatoriana; la
antigua polka, alcanzo su propia personalidad convirtiéndose en el “Pasacalle Ecuatoriano”, en
la canci6n que canta a las ciudades, convirtiéndose en un segundo himno, a las bellezas

naturales, a la mujer ecuatoriana, al perdido orgullo nacional.

Este género se convirtié en el himno popular de muchas urbes, cabe mencionar como
por ejemplo: Guayaquilefio madera de guerrero, del compositor Carlos Rubira Infante (véase,
fig. 5); La Chola cuencana, del compositor Rafael Carpio Abad (véase, fig. 6) ; El chulla
quitefio, del compositor Alfredo Carpio Flores (véase, fig. 7); Soy del Carchi, del compositor
Jorge Salinas Cexelaya y Ambato tierra del flores y Altivo Ambato, del compositor Carlos

Rubira Infante (véase, fig. 5), etc. (Aguirre, 2012).

El pasacalle mantiene un tempo presto y estd estructurado por una introduccién,

acompanado de dos partes con estribillos, que sirven de puente o enlace entre la parte A que

16
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siempre esta en una tonalidad menor, y una parte B que generalmente se encuentra en tonalidad

mayor.

Segun Hernan Gallardo Moscoso el pasacalle tiene su origen en el paso doble espafiol
y en la “Cuadrilla”, (Es un tipo de danza de sal6n, estuvo de moda a principios de la primera
guerra mundial), su baile es elegante y zapateado, para Segundo Luis Moreno, el pasacalle es
una danza popular con movimiento de pasodoble y de caracter ritmico y melddico del San
Juanito (Guerrero F. P., 2005). A su vez segun Pablo Guerrero presume que esta obra es una
designacion genérica, pues ciertas piezas populares de danza también recibian este calificativo;
por ejemplo, Recuerdo del 14 y 15 de noviembre de 1877, esta en compés de 3/4, también el
Opus 186 compuesto en el afio 1979 también esta en 3/4 y fue compuesta por Carlos Amable

Ortiz (Guerrero F. P., 2005).

En la biblioteca Carlos Rolando de la ciudad de Guayaquil se registra un pasacalle
compuesto en el afio 1876 por el compositor Manuel Vasquez titulado La Guarandefia. Este
mismo ha desatado una gran duda entre muchos music6logos ya que no existen pasacalles
registrados de una fecha tan anterior, algunos musicologos también piensan que el ritmo de La
Guarandefia, pertenece a otros géneros que estaban en pleno apogeo en esos afios tal y como
“Los tonos de Oracion, que estaban estructurado por un compas de 4/4 y a su vez tenian ese

“aire” similar en ritmo y sentido de la obra, a lo que hoy conocemos como pasacalle.

Hoy en dia los pasacalles se han vuelto un segundo himno para la mayoria de las
ciudades del Ecuador, porque son entonados en las festividades civicas de cada ciudad, tales
como, su independencia o su fundacion, también se entonan pasacalles en las conocidas fiestas
de pueblo y fiestas privadas. Dentro del contexto historico el pasacalle es un genero musical
de danza y baile de pareja enlazada, estd en 2/4 y por lo general se encuentra en tonalidad

menor. La cifra metrondmica es de negra = 140
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1.1.1 Importancia del género

El pasacalle ocupa un lugar importante como género musical dentro de Ecuador, como
se puede observar en las ciudades, pueblos e incluso existen obras dedicadas a lugares de
renombre dentro de alguna ciudad, estas obras eran composiciones civicas del arraigo y

consideradas como un segundo himno.

Como se ha mencionado anteriormente, sus textos estan inspirados en la arquitectura,
en los paisajes, en sus lugares turisticos, entre otros. Del lugar al que se le dedica un pasacalle,

también se dedican muchos pasacalles a la vida cotidiana.

El pasacalle gana importancia en la region andina y litoral en el siglo XX gracias a las
conmemoraciones civicas y religiosas de los pueblos y ciudades en las que generalmente se

interpretaban estas obras.

Inclusive hoy en dia se siguen escuchando en toda fiesta tradicional de cada ciudad, y
no especificamente se escuchan de manera Unica, si no también se puede escuchar muchos

pasacalles de otras ciudades, dentro de una misma ciudad.
1.2 Influencia en el panorama musical ecuatoriano

El pasacalle tuvo una gran difusion a principios del siglo XX, ya que por lo general las
bandas de militares, las bandas de pueblo, los discos de pizarra y partituras ejecutadas
inmediatamente permitieron que este género se desplazara por todo el panorama musical

ecuatoriano.

El pasacalle es un género musical alrededor del cual varios artistas han desarrollado su
repertorio y carrera artistica, por ejemplo, vale la pena destacar el trabajo desarrollado por: El
duo Benites y Valencia, el Grupo Tradicion, el Trio Colonial, Julio Jaramillo, los Auténticos

de Manabi, entre otros.
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Hoy en dia se puede ver que los pasacalles se siguen entonando, la mayoria de artistas
populares mantienen al pasacalle tal y como es en cuanto a melodia, armonia y ritmo, mientras
que otros artistas fusionan el género con algunos otros ritmos, agregando instrumentos, pero

sobre todo mantienen la esencia del pasacalle.

Los pasacalles en el transcurso de la historia musical del Ecuador fueron creados por
compositores, que le dieron vida al mismo; pero también es importante destacar que existen
intérpretes que le han dado actualidad, con aportes desde su propia perspectiva. Las diferentes
ejecuciones han servido para que el pasacalle no desaparezca con el paso del tiempo, sino que
se proyecte de una manera actualizada en cada musico que trata de llevar estas obras a su mejor
nivel de ejecucidn, lo cual es evidente en las redes sociales y cuando escuchamos la radio, o
asistimos a fiestas populares y eventos sociales, que hacen de este género uno de los mas

populares para amenizarlos.

A continuacion, se presentara una tabla en el que se podré observar a mayor detalle a
algunos de los actuales intérpretes que han ejecutado algunos pasacalles incorporando nuevas

propuestas dandole un diferente estilo.
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1.2.1 Tabla sobre los actuales intérpretes

Tabla 1:

Tabla sobre los actuales intérpretes

Obra

Autory

Compositor

Interprete

Observaciones

Chola Cuencana

Autor: Ricardo

Darquea

MUsica: Rafael

Walter Novillo

Mezcla la obra con el género pop en el
ritmo, pero mantiene su estructura

formal y armonia.

Nicolas Fiallos

Carpio Abad
Palomita Autor: Marco La toquilla Agrega una guitarra eléctrica a la
Errante Vinicio Bedoya instrumentacion, con un estilo cercano
. al rock. Mantiene armonia, melodia y
Musica: Fausto
ritmo.
Huayamabe
Azoguefiita Autor y mdsica Ana Lucia Mezcla el estilo tecno con el pasacalle
Linda Aurelio Ochoa Proafio conservando la armonia y la melodia,
Guambrita pierde mucho el ritmo del pasacalle. Se
transforma en musica bailable para
fiestas.
El Mendigo Autor y musica: Bellaliz Al igual que Ana Lucia Proafio esta

intérprete ejecuta los pasacalles
incluyendo el estilo tecno conservando
la melodia y armonia con un tempo

mas rapido.

Wilson Andrés Calle Ordofiez

20




UCUENCA

También en la melodia se agrega
muchos Fillers ajenos a la partitura

original

Musica: Alfredo

Carpio

El Farrista Autor: Marco Ney Moreira En este caso se omite la voz, esta misma
quitefio Vinicio Bedoya la lleva un requinto y una guitarra en
. ) ciertas partes, aunque en mayor parte
Mdasica: Luis H.
el requinto. Va acompafiado por dos
Salgado
guitarras, bajo y percusion menor. Se
mantiene la armonia melodia y ritmo
Chulla Quitefio | Autor: Luis A. | Trio “Los Al igual que en “La toquilla” se usa
Valencia conquistadores” | guitarra eléctrica en el estribillo como

repeticion. Se mantiene como género

bailable con su mismo ritmo y armonia.

Nota: tabla realizada por Andrés Calle

1.3 Compositores relevantes del género pasacalle

Dentro de nuestro pais han existido grandes compositores que se han destacado por

tener una gran variedad de obras en el marco de los géneros musicales ecuatorianos, muchos

de ellos han dedicado gran espacio de su repertorio a la creacion de pasacalles basados en textos

propios y ajenos; mismos que sefialamos a continuacion:
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Tabla 2:

Compositores relevantes del pasacalle

Compositores

Obra

Salvador Bustamante Celi (Loja, 1876 —

Loja, 1935)

Valiente Macara

Custodio Sanchez Meza (Babahoyo, 1896 —

Guayaquil, 2000)

Lindo Quito de mi Vida

Luis Humberto Salgado (Cayambe, 1903 —

Quito, 1977)

El Farrista Quitefio

Rafael Carpio Abad (Cuenca, 1905 —

Cuenca 2004)

Chola Cuencana

Alfredo Carpio (Cuenca, 1909 - Cuenca,

1956)

Chulla Quitefio

Jorge Salinas Cexelaya (ElI Guabo, 1915 -

Guayaquil, 1997)

Soy del Carchi

Nicolas Fiallos (Bafios, 1919 — Quito,

2022)

El Mendigo

Jorge Salas Mancheno (Riobamba, 1921 —

Quito 2016)

Balcon Quitefio
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Carlos Rubira Infante (Guayaquil, 1921 —

Guayaquil, 2018)

Guayaquilefio, Madera de Guerrero y Ambato

Tierra de Flores

José Antonio Jara (Machala, 1922 -

Zaruma, 1979)

Carifio Eterno

Marco Vinicio Bedoya (Guayaquil, 1960 —

Guayaquil, 1998)

Palomita Errante

Rosendo Jarrin (Salcedo, desconocido)

Salcedo Tierra Mia

Lupita Tamayo (Cotacachi, desconocido)

Mi lindo Quito

Nota: tabla realizada por Andrés Calle
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CAPITULO 2

Elaboracion de los cinco arreglos

“El pasacalle es un himno transformado en cancion, expresado a traves de la musica,
el cual es sindnimo de fiesta para la gente que la escucha por medio de las bandas populares

que las entonan atravesando las calles de la patria chica de, su ciudad .

Alicia Cevallos

En el presente capitulo hablaremos sobre las diferentes técnicas de arreglos en base
a libros de diferentes autores, también abordaremos las obras en las cuales se trabajaran los
arreglos, los aspectos musicales de cada obra, para este punto se elaborard una tabla de

contenidos y una breve descripcidn historica de las obras para la elaboracion de los arreglos.
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2.1 Caracteristicas a tomar en cuenta para la elaboracion de los arreglos

En esta parte hablaremos sobre los concejos que nos brindan algunos musicos de gran
renombre en el area arreglistica todo esto en base para poder usar estos concejos para la
elaboracion de nuestros arreglos. Més aun en el caso de Zamacois ya que su libro, (Tratado de
la armonia), nos ayuda en el &rea de cuatro voces tal y como es en este trabajo de titulacion que

es cuarteto de guitarras

En el contexto creativo tenemos la teoria sobre la creacion arreglistica que nos
manifiesta que en el instante en que se ejecuta un arreglo debemos tener en cuenta la tesitura

que tiene el instrumento que se desea tocar y si son los mismos fraccionar cada uno.

Lo que se debe tener en cuenta con las estructuras acordales es inherente ya que depende
de la opinion del arreglista y su técnica. Escritura de 4 voces debe de conservar en primera

instancia el ritmo, la armonia, la melodia y de sobrar una voz se pueden usar métodos como:
Duplicar la melodia una octava abajo.
Duplicar la melodia una octava arriba.

Agregar una voz también como denominado “Fillers” y estos a su vez tienen mas

opciones:

Notas acordales, son notas que rellenan la melodia cuando esta “muere” y se llaman

acordales porque el relleno son notas del acorde en el que se esta trabajando.

Notas no acordales, son notas que rellenan la melodia cuando esta “muere” y se llaman
no acordales porque el relleno no son notas del acorde en el que se esta trabajando. Sin
embargo, en el instante de duplicar las voces se debe dar importancia al cruce de las mismas

que debe ser seguro, pero evitarse lo mas que se pueda.
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A pesar de ser un libro de arreglos para orquesta moderna, sirven mucho las técnicas
que se pueden emplear para la realizacion de un arreglo sea cual sea el cuarteto dispuesto a

trabajar (Herrera, 1996).
2.1.1 Armonizacion

Seguin Joaquin Zamacois en su libro “Tratado de la armonia libro 1”

“Cada nota que sea ejecutada constituye una parte armonica, tomando en cuenta si las
notas son todas distintas o si hay iguales. EI mismo es costumbre usarlo cuando no intervienen
partes armonicas vocales sino instrumentales. Se debe diferenciar entre segmentos armonicos
reales y de redoblamiento. Reales si se tiene para una melodia propia; y de redoblamiento las
que solo se rigen a reproducir al unisono, a la 8va, o a otra ampliacién del unisono, la melodia

de otra voz” (Zamacois, 1945).

Para escribir a cuatro voces un acorde de tres sonidos, Forzosamente debe duplicarse
uno de estos. Y la nota duplicada queda reforzada en sonoridad, lo cual influye de manera

importante en la del acorde (Zamacois, 1945).

No es Unicamente la sonoridad del acorde lo que interesa al compositor, sino también
el curso metodolégico de las partes armdnicas. Y como que no siempre ambos aspectos son
conciliables, algunas veces hay que sacrificar uno en favor del otro, lo cual se hace segin

aconsejan las circunstancias y segun lo que, en la ocasion se prefiere.
Los mejores grados para duplicar seglin Zamacois son:

El primero, cuarto y quinto grado y el peor grado que se puede duplicar es la sensible o
el séptimo grado. Y para el resto de grados se hace una categoria en la cual el primero a duplicar

seria el segundo luego el sexto y al final el tercero (Zamacois, 1945).
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En el “comienzo y final”: No existe obligacion alguna de empezar o terminar los
trabajos con una nota determinada del acorde en la voz superior, pero hay que tener en cuenta
de que la finalizacién con la tonica (que es la fundamental del acorde) es la de mayor caracter
conclusivo, y con la quinta del acorde es la de menor caracter conclusivo. La finalizacion con

la tercera también resulta muy terminante, si la melodia proviene de la tonica (Zamacois, 1945).

Para la disposicion y realizacion, duplicando el bajo debemos tomar en cuenta: en
general debe duplicarse el bajo de un acorde de 6ta solo cuando la realizacion duplicando una

de las otras voces no resulta satisfactoria.

Los mejores grados para duplicar son el primero, quinto y cuarto, siendo el cuarto el

mejor de todos para duplicar, aunque también el segundo grado resulta muy buena opcién.

En el otro caso duplicar en el grado de séptima y de tercera resultan mediocres

(Zamacois, 1945).

Armonizar es crear la armonia para una melodia determinada. Ello supone la eleccion
de los acordes que deben construir dicha armonia y la realizacion de los mismos conforme con

las normas referentes al particular.

La armonizacion de una melodia determinada puede ser (si la melodia se presta a ello)
considerando dicha melodia como cualquiera de las partes armonicas que intervienen
conjuntamente. Asi, en una armonizacién a cuatro partes, pude ser considerada como soprano,
como contralto, tenor o bajo. Mas los trabajos de armonizacién se limitan, generalmente, en el

estudio de la armonia (Piston, 1998).

Este libro de Joaquin Zamacois abre el concepto de arreglos a 4 voces a otro sistema el

cual te da pautas para que puedas armonizar y tener ideas centradas de la realizacion de los

27
Wilson Andrés Calle Ordofiez



UCUENCA

arreglos, principalmente para cuatro voces, que en este caso sirve mucho para un cuarteto de

guitarra clasica” (Zamacois, 1945).
2.1.2 Movimiento melodico

“Melodia es una sucesion organizada de sonidos musicales con algun significado
estético o artistico. Aunque hay mucho dicho y escrito sobre el tema, no hay reglas para la
melodia. Tampoco hay un limite preciso entre “melodia” y “sucesion de sonidos”(Alchourron,

2001).

En este libro de Rodolfo Alchourron nos dice que dos notas sucesivas producen una
melodia y estas a su vez pueden ir de diferentes formas, Direccion (ascendentes, descendentes,
horizontales), Duracion (Largo a corto, corto a largo, largo a largo, corto a corto), Continuidad
(Separados, anexos), Altura (Grado conjunto, salto, repeticion), Relacion con la escala
(Diaténico, cromético), Intensidad (Fuerte a suave, suave a fuerte, fuerte a fuerte, suave a

suave).

Con estos aspectos musicales en base a la melodia podemos usar los mismos para
nuestros arreglos en voces que en algunos puntos que no se pueda o no se tenga claridad de
que poder hacer. Y a su vez se puede jugar con los mismos gracias a los movimientos
contrarios, es decir si la melodia en direccion asciende, la segunda guitarra puede descender,
si en duracion la melodia va de largo a largo, podemos usar en otra guitarra, corto a corto
siempre y cuando las notas se mantengan fieles a las del acorde, y asi sucesivamente podemos
ir usando las diferentes formas que se nos mencionan para generar un mejor acompafiamiento

en las diferentes voces de las guitarras.

Se considera prohibido el intervalo de 4ta (Aumentada, Tritono mayor) y todo intervalo

aumentado (Zamacois, 1945).
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Se puede trabajar con intervalos disminuidos que existen en la tonalidad, siempre y
cuando el intervalo disminuido tenga su correcta resolucion a distancia de semitono en

direccion contraria a la del intervalo disminuido (Zamacois, 1945).
2.1.3 Ritmo

Para realizar arreglos en el ritmo es muy comun la alteracion de las notas que se estan
usando, por ejemplo, en vez de usar dos negras, usamos cuatro corcheas. Algo muy utilizado
en las partes finales de una frase o en la transicion de parte A, B, vendria a ser los falsos finales,
ya que este mismo termina dando una sensacion de que concluye una obra o la seccion, pero
lo que buscamos es que siga la obra con mas fuerza, cuando tenemos un compas de dos tiempos,

es muy comun usar dos semicorcheas y una corchea en ese compas.

Otra opcidn que tenemos es cambiar el ritmo original que se maneja en alguna seccion,
dandole un aire nuevo a la obra, pero tampoco es muy recomendado que se altere durante
demasiado tiempo, porque tiende a que se pierda la sensacion original de la obra. Un ejemplo

es llevar el ritmo en quintas con un “palm mute”.

También que se lleven arpegios sobre el acorde perteneciente al compas, realizar escalas desde
el acorde que empiece la seccion hasta el acorde del final de la seccion, el cambio de figuracion
aun llevando el ritmo es otra opcion, es decir, en vez de cuatro corcheas, dos negras u ocho

semicorcheas.
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2.1.4 Melodia en el pasacalle

Segun el autor el pasacalle se caracteriza porque su melodia es cerrada, esto quiere decir
que no hay saltos grandes, tampoco tesituras amplias, la melodia por lo general no pasa de una

octava.

Otra caracteristica es que la melodia siempre estd acompafiada por una segunda voz,
que es un intervalo de tercera inferior. Cabe recalcar que la melodia por lo general esta en base
al acorde, es decir que al empezar cada compas la melodia toca la tonica del acorde, puede ser
octava arriba. Muy pocas veces la melodia empieza por otra nota que no sea la tonica, aunque
si cabe recalcar que la melodia empieza por notas del acorde, es decir, que puede empezar por

la tercera o quinta del acorde.
2.1.5 Armonia en el pasacalle

Segun el autor la armonia en el pasacalle es muy sencilla, se encuentra en modo menor
que por lo general cambia a mayor al ir a la segunda parte. Se divide en dos partes: parte A que
es la armonia principal en tonalidad menor, la armonia se mueve en base a los acordes con esto
nos referimos que, si la melodia esta en tonalidad de Dm pues los acordes durante la seccion A
seran Dm, F, Am o A7, (por lo general el acorde de quinta, se le cambia a un acorde de quinta

siete).

Es muy comun que antes de que pasar a la parte B ya se module dos compases antes.
La parte B es muy corta por lo general dura de ocho a dieciseis compases e igual que la anterior
los acordes que se usan pertenecen a la tonalidad usando la tercera, quinta y maximo séptima,

esta Ultima siendo una nada mas para volver a la parte A.
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No existe una razon de movimiento entre los acordes, esto significa que no
precisamente tiene que moverse de tonica, tercera y quinta. Muchas veces se repite la tonica,

latercera o quinta, no precisamente en ese orden, todo esto fue hecho a decision del compositor.
2.1.6 Ritmo en el pasacalle

Segun el autor el pasacalle se caracteriza por tener un ritmo muy marcado en sus
corcheas, eso quiere decir que dentro de sus dos tiempos por compas las 4 corcheas tienen que
sonar muy marcadas, empezando siempre con la ténica del acorde respectivo del compas,
seguido del acorde del compas, luego la quinta del acorde del compas y culminando por el

acorde del compas una vez mas.

Otra manera de poder interpretar un pasacalle es que, en vez de tocar el acorde, tocamos

la tdnica del acorde, dicho esto seria: tonica del acorde, tonica, quinta, tonica.

Un elemento que se usa mucho en el pasacalle y generalmente en varios ritmos del
Ecuador, al momento que se cierra una frase o se cambia de parte, (A-B-C, etc.), A modo
cromatico un cierre, esto quiere decir que empezamos con la tonica en la primera corchea, (por
ejemplo, D), luego agregamos un sostenido para la segunda corchea (#D), para la tercera
corchea subimos medio tono mas, (E) y para la cuarta corchea finalizamos subiendo medio
tono mas, (F). todo esto mientras se usen corcheas (D, #D, E, F) y con esto completariamos
hasta la tercera del acorde. También podria usarse semicorcheas y con esto completariamos

hasta la quinta del acorde (D, #D, E, F, #F, G, #G, A).

Con respecto a la intensidad es muy importante que el ritmo se escuche 0 se marque
bien, esto quiere decir que, al momento de interpretar los bajos, y sobre todo el acorde se tocaria

en f (forte).
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2.2 Breve descripcion de los cinco pasacalles seleccionados

Para poder entender una obra, transcribirla, hacer una re armonizacion o hacer un
arreglo, es necesario ubicarse en el contexto de la obra 'y su compositor. Los pasacalles manejan
un mismo estilo lirico ya que la mayoria de estos hablan de ciudades, sitios y hasta barrios
emblemaéticos. En su estructura musical maneja un sistema binario, a su vez se puede decir que

el carécter de estas obras es alegre a pesar de que la tonalidad esta en menor.

Con todos estos detalles se ha optado por investigar las razones por las cuales el
compositor decidio crear los pasacalles antes mencionados, en algunos casos se dara a conocer
lo que el compositor dijo acerca de su obra y en otros se mencionara lo que los familiares

cercanos al compositor podrian decir de la misma.

2.2.1 Ambato tierra de flores

El pasacalle Ambato Tierra de Flores fue compuesto en honor a la ciudad de Ambato
(véase fig., 8) en 1948 cuando Carlos Rubira Infante decidié cambiar la musica que pertenece
a un poema de la autoria de Gustavo Egiiez y que primeramente se le musicalizo en la década

de 1940 con una cancion del folklore peruano denominada “Cholita ™.

Frente a La Plaza Colombia, hoy Mercado Modelo, habia un bar donde cantantes y
artistas podian demostrar sus habilidades. En una ocasion, asistio al lugar Carlos Rubira, en ese
tiempo residia en Ambato trabajando en la Radio Continental. Cuando escuché que se cantaba
Ambato Tierra de Flores, con la musica de la “Cholita”, no le agradé que tenga una melodia

peruana; pues habia pasado la guerra con la republica del Pert en 1941.

Carlos Rubira decidio cambiar la musica e hizo de la poesia de Gustavo Egiiez un alegre

pasacalle; ritmo con el que se canta hasta hoy en dia (Zambrano, 2014).
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2.2.2 Chulla quiteiio

El pasacalle Chulla Quitefio fue compuesto en 1946 segun la propia esposa de Alfredo
Carpio Flores en Patate y que él mismo hizo texto en 1947. Segun cuenta su esposa que el
nombre de chulla quitefio lo puso ya que Alfredo Carpio se consideraba un chulla quitefio de
unas “jorgas”. Como Carpio no sabia musica formal, era José Ignacio Canelos, quien le

transcribia las obras a partitura (Guerrero P. , 2011).

En las fiestas de Quito (véase, fig. 9), EI Chulla Quitefio es un baile tradicional. Muchas
personas desde diferentes lugares ya sea en los parques, casas, vehiculos recrean este

reconocido pasacalle. Y a la voz del viva Quito todos empiezan a bailar y a cantar.

Dentro de la cancion nos habla de la guaragua que no es mas que una calle de la zona
urbana y se le dio fama gracias a esta cancion. El chulla se identifica con gente alegre por eso
el quitefio ama esta cancién como un himno que lo sienten y llevan dentro de sus venas también
se puede decir que el chulla era una persona correcta que tenia una flor en su terno y un
sombrero lo que lo hacia especial. Siempre iba a reuniones, pero el pequefio detalle es que no

tenia mucho dinero, pero eso si era muy sociable.
2.2.3 Chola cuencana

El pasacalle Chola Cuencana fue compuesto en honor a las “cholas” de la ciudad de
Cuenca (véase, fig. 10 y 11), en 1949 mientras Rafael Carpio Abad trabajaba en la radio El
Mercurio como pianista. Un dato muy inusual segun el propio Rafael Carpio es que compuso
la obra en 10 minutos aproximadamente. Mientras ensayaban para tocar en la radio, Rafael
Carpio se dio cuenta que tenia 3 minutos de programa “muerto” entonces para no repetir las
mismas canciones les pidi6 a sus cantantes que salieran un momento en lo que el componia

una cancion.
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Las “cholas cuencanas” (véase, fig. 11) son un grupo de mujeres mestizas oriundas de
la ciudad de Cuenca que se caracterizan por su ropa tejida muy Ilamativa. Se pueden distinguir

facilmente por sus largas trenzas a lado y las polleras coloridas y bordadas que llevan.

En honor a estas mujeres, el compositor cuencano Rafael Carpio Abad compuso el
pasacalle Chola Cuencana, cuya letra pertenece al poeta Ricardo Darquea Granda, Rafael
Carpio tomo las primeras estrofas del poema titulado “Alma de Espafia” y en base a dicho

poema lo musicalizo, de esta manera “nacié” el himno a la Chola Cuencana.

2.2.4 Soy del Carchi

El pasacalle es Soy del Carchi fue compuesto en el afio 1936 en la ciudad de Quito
(véase, fig. 9). EI mismo compositor Jorge Salinas Cexelaya declard que los versos y melodia
de esta obra fueron de la inspiracion y admiracion que tuvo hacia la provincia del Carchi cuando

tuvo la oportunidad de conocerla en el afio 1936.

En el afio 1955 el Dtio “Las hermanitas Salinas”, Olga Salinas y Teresa Salinas, hijas
de Jorge Salinas debutaron en la radio América de Guayaquil con el pasacalle ya mencionado,
el acompanamiento estuvo a cargo de la orquesta de “Los Locos del Ritmo”. Este a su vez fue

grabado en el afio 1961 en la ciudad de Quito.

Como dato curioso podemos destacar que las ciudades alrededor de la provincia no
tienen una obra “emblematica” como la que es Soy del Carchi asi que se cambia el sustantivo
Carchi y su gentilicio que se utiliza en la letra de la obra por el nombre del poblado al que se

le quiere usar, por ejemplo: Soy de Ipiales tierra mia..., Soy de Otavalo tierra mia..., etc. (C.,

2014)
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2.2.5 Guayaquileiio, madera de guerrero

El pasacalle Guayaquilefio, madera de guerrero fue compuesto en honor a la ciudad de
Guayaquil (véase, fig. 12) en el afio 1943 mientras Carlos Rubira Infante se hallaba en la ciudad
de Quito ensefiando mdsica a un coro, la cancién surgié de una conversacion entre él y sus
alumnos mientras improvisaba, segun Rubira, la cancién recoge el sentimiento y rebeldia del

pueblo guayaquilefio.

Entre conversaciones Carlos Rubira les dijo a sus alumnos:

“Yo naci en esta tierra de bellas palmeras, de cristalinos rios, de paisaje ideal. Naci en ellay la
quiero y por ella, aunque yo muera, la vida yo la diera por no verla sufrir. Ahi me fallo la rima,

pero segui hablando de mi ciudad”.

Esta cancion se ha usado en toda clase de eventos civicos, como himno de Guayaquil,

mas también para fines propagandisticos y politicos (Cortés, 2003).

2.3 Tabla de cada obra sobre la tonalidad, compas y forma
En esta parte se procedera a explicar los aspectos musicales como la tonalidad, compas

y forma de cada obra para lo cual se optd por hacer una partitura “sencilla” (melodia, voz y

cifrado), de las obras originales adaptada digitalmente para guitarra.
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2.3.1 Ambato tierra de flores

En la siguiente tabla el autor hace énfasis en la tonalidad de la obra Ambato tierra de
flores, en el compas en el cual se ejecuta, asi como las secciones en las que se maneja dicha

tonalidad (A, B, C).

Tabla 3:

Ambato Tierra de Flores

Nombre | Tonalidad | Compés | Forma | Imagen

Dm 214 A En la parte A se maneja la tonalidad de Dm

Parte \

i vﬂu e

Am  ba o tie rr de res tie ot lin I\

érﬂJ fj#rtb ,.ru . (,u i

nohay  sin

bos digle TS S
Ambato éJ--.J M-.H-r mJuJ nra"=
. D 2/4 B En Ia parte B modula ala tonalldad de D
tierra de
flores
Dm 2/4 C En la parte C vuelve a modular a Dm

Parte C

H K I - \
7 - —1 T T t Tt T -

A\ A T T ¥ T T T L — S P E— y -
L2

lu na da ba ful g res a s la men tos  de mi can  cion cion
F

L —— T 1

eres tie rra de mis a mo res  se ecre tos  dul ces deins pi ra  cion

Nota: tabla realizada por Andrés Calle
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llustracion 1:

Ambato Tierra de Flores

Ambato Tierra de Flores

Musica: Carlos Rubira Infante

Pasacalle Ecuatoriano T bt Guslasaliencs
Parte A Transcipcion: Andrés Calle
Dm F
9 ) } T  —— T T T T p——1—1 |
. A A ey .
Guitar y A~ —  — - N —— e e e £ o e e e o |
1 - 5 - T —
T = R e e
Am ba (o tie rra  de  [flo res tie rri ta lin da cu na de  sol
9 A7 Dm A7
0 . ; |
— i I N i I - KT f 1
| @
— ba jo tu cie lo nohay sin  sa bo res so lohay can cio nes del co ra
16 Dm A7 Dm Bb
o} R ) . | | K
p” T N —  — i  ——  —r— T T N
Y \ ] N }
l\; ) I — I l| P~ vﬁ _;{ Ej"—_’—_d‘j—o—.ﬁ—d—!—@:’:ﬁ:b‘:‘
J = v ie # a
zon______ en tus con tor nos guar dan a mo res se cre tos dul ces de
23 A7 D B7 Em

_ de rit mosti bi os al son___ de mi gui ta rra mien tras la lu na da
35 A7 Dm
o) | A | R | Ak ; s
p” A | | 1\ I N T | I 1Y | | N I | | | ol | ]
y a—- ] 1 | I — N1 f ] | fe—— i —
| I 1T g | I | I | |
AN\ i I L
Y] 1 T T =
ba  ful go  res a los la men tos de  mi can cion_____ por que eres
) F A7 D
m
o) [ . | | A A :
N I — " - i |
1 iw_‘}_ﬂin ¥ t T i |
| | I || I | 1 I |
I I it I I & o ) i |
ol ! } - .
tie rra de  mis a mo res se cre  tos dul  ces deins pi ra cion

Transcripcion digital para guitarra realizado por Andrés Calle sacada de la partitura de

SADRAM — casilla 3456 en 1963.
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2.3.2 Chulla quiteiio

En la siguiente tabla el autor hace énfasis en la tonalidad de la obra Chulla Quitefio,
en el compas en el cual se ejecuta, asi como las secciones en las que se maneja dicha

tonalidad (A, B, C).

Tabla 4:

Chulla Quitefio

Nombre | Tonalidad | Compas | Forma | Imagen

Am 2/4 A En la parte A se maneja la tonalidad de Am

Partec A
Am
0 f—T o 1 [—
NA . T T T
1 . i = = T o
)
Yo soy el Chu i a qui o le o la i da me
lin das chi  qui  llas qui  te ias son due  fas de
E7
) — 1 —t s T T ——
y v o I == ¥ - * f I o
(o - —— iy £ i | 2 — ¥
P jmi & = ¥ T ¥
D I [
pa soen  can ta do pa ra mi to  does un sue
mi co ra zon nohay mu je  res  en el mun _
Am A
! |
) T -~ T T "
T vy T &
T Tt I t f T Tt 7 R
e | [ — J Y ! =
fio ba joes  te mi cic loa  ma do Las la lo ma
do co mo las  de mican cion

Chulla | F 2/4 B En la parte B modula hacia F

Parte B
F
quitefio GEEESteEscssstecsci==scissac
gran  de y la Gua ra__ gua son 1o dos ba rrios tan que i dos de mi
éL{P'zi"'lJél*.'E‘]J"l&tL
gran ciu dad d Pa one llo la pla za  gan  de ,- nen el
. P e
é‘ C__r Pl S TJ
se lloin con fun di be de su ma jes tad hu lla qui
Am 2/4 C Enla parte C vuelve a la tonalidad de Am
Parte C
R
G D o o e e e e e e e |

te__ fio e res el due o dees te pre cio so pa tri  mo nio na cio

& m — S — ¥ I
D - Y 4
&

v olla qui te fio wocons it yes tam bien

E7 |Am Am E7 Am
3

B s e e

S S-S .- 1

jo ya dees te Qui to co lo nial La lo ma |\||I

Nota: tabla realizada por Andrés Calle
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llustracién 2:

Chulla Quitefio
El Chullita Quitefio
pasaca“e Ecuator] ano Musica y letra: Alfredo Carpio
Parte A Transcripeion:Andrés Calle
E7
/] A j— T 7 T ]
. - — — =
Guitar -® ’J’H ] Ii 1
Yo soy el Chu 1Ilii ta qui te iio la. vi da me pa soen can fta
lin das chi qui llas qui e nas  son due mas de mi co ra_ zon__
9 Am
) t = 0 T T =
e e e et e T e P |
(e g & F @ —— e i @ i .
AN A 1 Y I [ ] 7 I Y] I — - o1
PY) ¥ [— T ' el ] ! y hd
do pa ra mi to does un sue___ Do ba joes te mi cic loa ma__ do Las
S nohay mu je res en e mun__ do co mo las de mi can cion

18 |Am F Partc B
o)

La lo ma gran de y la Gua ra__gua son to dos ba rrios tan que i dos de mi

gran ciu dad el Pane ci__llo la pla za gran de po nen el se lloin con fun di ble de su
33 C Partc C E7
o) | p— — p— i P—

T I E——— i —— - — et N R ===
#Q_.I { s r—l { I 7 g T T T ﬁ S — T R F |
AN — i N g1 ﬁ_‘_‘_'_‘_“jj
—_— o ® 1 14 1 14 b o

ma jes tad Chu lla qui te__ fio e res el due fo dees te pre cio so pa {ri mo nio na cio
41 Am C E7
1 f T ——
S i N g I @ g 7
dJ & e T = 14 e 14 1t o
nal Chu lla qui te__ fo tu cons ti  tu__yes tam bien la  jo ya dees te Qui to co lo
49 |Aml. |Amz. E7 Am
o) it
b’ T > >y > i | -y T 1} S i |
y E e * o o o | - < ud — < ¥ u |
e — T/ T | I I i L ) T i P N |
\Q)V «5|1 I ¥ I | Ty ¥ 1 i |
nial La lo ma mial

Transcripcion digital para guitarra realizado por Andrés Calle sacada de la partitura de la
transcripcion de Pablo Guerrero de la Corporacion Musicologica Ecuatoriana CONMUSICA

Quito-Ecuador 1998.
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2.3.3 Chola cuencana

En la siguiente tabla el autor hace énfasis en la tonalidad de la obra Chola Cuencana

en el compas en el cual se ejecuta, asi como las secciones en las que se maneja dicha

tonalidad (A, B, A").

Tabla 5:

Chola Cuencana

Nombre | Tonalidad | Compés | Forma | Imagen

Dm 214 A En la parte A se maneja una tonalidad de Dm
Parte A
A Dm ) N F ‘ .1\7~ L Dl}l
(o I 7 ' R S - W P ——
o ¢ v r - T —
Cho lacuen ca na mi chola capullito deA man cay__
Q*HF. =t o T ‘AI.‘;I ——11 |D]:| = 1
Chola ==t 5 ‘ .
o T ¥ T Y 7 T
En ti can tan en i roen las a guas del Ya nun  cay
Cuencana i i
F 214 B En la parte B maneja una tonalidad de F
Parte B
A By - B> » F ( i
e e ]
E resEs pafla que canta_______ en Cuenca del E cua dor_
Dm 214 A En la parte A" se maneja una tonalidad de Dm

Con re ir de cas  ta fiue las y llan to de ron da dor

Nota: tabla realizada por Andrés Calle
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llustracién 3:

Chola Cuencana

Chola Cuencana

1 Musica: Rafael Carpio
P dasac alle E Cuator 1ano Letra: Ricardo Darquea
Partc A Transchipcion: Andrés Calle
Dm F A7 Dm
9 I ) ) ] \ i i ot
Guitr P —T 1T o 1o & a4 Iy P ‘ 3
:j’ x i_d_i ['/ — .
Cho la cuen ca na mi cho la ca pu lli to deA man  cay
9 F A7 Dm
9 | % i — ) { —
Aot 2. e
Pa rteBEn ti can tan en i rien las a guas del Ya nun  cay
17 A Bb Bb F
- __' - -
y s i e ] ; i ——r, y —
| fn WL 1D L 74 P | S| 1 7 PN D
\.\)V — — / 1
L res Is  pa fla  que can ta en  Cuen ca del £ cua dor
25 ParTc:AF . B
2 | | o ————
Pl T e
[y ! '
Con rc ir de cas ta  fwuc las y llan to de ron da dor

Transcripcion digital para guitarra realizado por Andrés Calle sacada de la partitura de la

GALANTERIA MUSICAL de los talleres graficos de la universidad central en 1951.
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2.3.4 Soy del Carchi

En la siguiente tabla el autor hace énfasis en la tonalidad de la obra Soy del Carchi,
en el compas en el cual se ejecuta, asi como las secciones en las que se maneja dicha

tonalidad (A, B, A").

Tabla 6:

Soy del Carchi

Nombre | Tonalidad | Compés | Forma | Imagen

Dm 214 A En la parte A se maneja la tonalidad de Dm

Parte A
F

A7 Soy  del Car  chi tie m mooa tie ma lin da

don de yo ma ¢ fo dos pre g tan por ve nir a
Dm
5 I e —

bve it 1

o 14 — 2

ver te por ¢ no cer te oh  tie rma dea mor

Bb 2/4 B En la parte B se maneja la tonalidad de Bb.
CarCh I P Parte B B>

A A

Soy del

| — —L  — — I  — —
o — — —

En e ta tie ma que  bri da que re res son  co mo
F 1 2
i } 3 1

NI 4 'l VH i ! 1 L 1 ]; 1 1 ] 1 ) I 1
o — 1 o= j— _— —

flo res sus  lin das  mu e res— En e fta Es te pe

Dm 2/4 A En la parte A" se maneja la tonalidad de Dm

Parte A

Nota: tabla realizada por Andrés Calle
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lustracién 4:

Soy del Carchi

Soy del Carchi

Pasacalle Ecuatoriano Musica y letra: Jorge Salinas Cexelaya
Parte A Transcripcion: Andrés Calle
F A7
. 0 } . T2 — -y P f——
Guitar o N | — | I T 1 e — —— g —
N — - T I - I - ] I |
Soy del  Car chi tie rra m a tie rra lin da don de yo na
8 Dm F
0H P
p” Ty f —
Gtr.  foy>— N i
<D I ThI i T
Py o
ci To dos pre gun tan por ve nir a ver e por co no
A7
4 Dm Parte B Bb
o) | — A
e .
Gtr. 1 i | | o — I
T ] i | A A I I 1
oJ = bt
cer e oh tie rra dea mor En es fta tic rra que  bri da que
F
I\
- = ]
Gtr. :
I I ]
T
je res
|
= I ]
G =
— En e ta Es te pe da 70 de sue lo  car chen se
A7 Dm I I
30 1. 2
o) | P
o T T i Jr—— T
e —~ T S S| E e |
) A3 4 1 f 1 1 11 1 1 1 1 1 Il | 1T il |
7V — T z —_— L4
s oo
que no sei gua laen to doel E cua dor_ es te pe

Transcripcion digital para guitarra realizado por Andrés Calle.
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2.3.5 Guayaquileiio, madera de guerrero

En la siguiente tabla el autor hace énfasis en la tonalidad de la obra Guayaquilefio,

Madera de Guerrero en el compas en el cual se ejecuta, asi como las secciones en las que se

maneja dicha tonalidad (A, B).

Tabla 7:

Guayaquilefio Madera de Guerrero

Nombre Tonalidad

Compés

Forma

Imagen

Dm

Guayaquilefio,

madera de

2/4

Esta la parte A se maneja la tonalidad de Dm

Parte A
Dm A7
p . } » - & = X
(e e i e e e o e 1 [ ——
S _——
Yo na cen ¢ ta tierma de  las be llas pal me ras de ors ta li mos
En mi ftic rmahay mu he res muy hn das y s rc mas hay ru bias y mo
Dm D7
4 - T — — I — .
75 =  ——
(o T S e~ S S S S S, S S e .
. J S— —
fioos de pai osa ja de al Na cien ¢ cllay la quiero y por c llaaun que
rems y fo das son can cion; por € so con o gu o fe can to yoa mi
Gm Dm A7
) ; X
Im> " o A T @ Ll - —
D - 3 3
. L4 L& — —
—
mer la vi da yo la dierm por no ver la s frir Gua ya qui
ic ma por qu lo quec llaen cicma e hon m def cua dor Gua ya qui

guerrero

2/4

En su parte B modula a F

Parte B

A6 i 7 { ¥ ¥
s — — —
lodo modeo @ odeoge mop b fan oo omy v e
le fo nohay ma dic quien tei  gua ke co mohombre d 0 m g o
) F A7
p r — » AT s T \
75 - —_— ie i 1
lﬂl 3 - b s - T - o = —
= T e o
D = —
mas sien feel fe mor Gua ya qui le fio  de la tic ra mas  lin da
di goen mi can cion____ Gua ya qu  k fo nohay mna dic quien tei  gua le
Dm  Dm A7 Dm
1 2
/) A A
D A 1 1 o - ¥ 1
o — T T 0 | Ca O -
{y 7 g —= i § i —
2 - Cam - z i | 1
*
. L
da ci to de sue lo dees tein men sof cua  dor Gua ya qui cion
mohom bre de co ra ¢ lo di po en mi  can

Nota: tabla realizada por Andrés Calle
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llustracién 5:

Guayaquilefio Madera de Guerrero

Guayaquilefio, Madera de Guerrero

Pasac alle Ecuatorian() Musica y letra: Carlos Rubira Infante
Partc A Transcripeion: Andrés Calle
Dm A7

o) A [— I\ .
P P’ A (9] I\II I ] Py F ® d F P H P N I ]
GUItaI' é E z s i {' 17 I ] I I I\I 1
I

I
i L — ] I 1 T
o — _—— #
Yo na cien cs ta tic rra de las be llas pal me ras de
En  mi  tie rrahay mu he res muy lin das y ‘se re nas  hay
6 Dm
5 1 Y N
7 2 S S S S N T T i N S 0 B O A 1
') A b bl T T
cris ta li nos ri os de pai sa jei de al Na cien ¢ cllay la  quic ro ly
ru bias y mo re mas y to das son can cion; por e so con or gu llo e
12 D7 Gn] Dm A7
> I ——
® N T | | 1 |
i f ) !

A\NS) s— i — - 7] I 1 T 7 o —
Q) —— N | 4 | 1 4 — —— v ™ m ——
por ¢ llaaun que muc ra la. vi da yo la dic ra  por no ver la su frir

can to yoa mi tie rra por que lo quee llaen cie rra  es hon ra deE cua dor

9 Parte BC ) .

—— Gua ya qui le lo ma de ra de gue rre ro bien fran co muy va lien te f'a
— Gua ya qui le no nohay na dic quien tei gua le co mohom bre de¢ co ra je lo
24 F A7
o) | | I\
T N — N vl
AT, — o ) I I ! i ) nw|
| oo WL I | |  cnsl | 2 I I | 117 ! 1
\QJ)/ e \ I I ] ———; B B I
mas sien teel te mor Gua ya qui le fio de la. tie rra mas lin da pe
di  goen mi can cion Gua ya qui le fio nohay na die quien tei  gua le  co
30 ‘D m ‘Dﬂ) A7 Dm
o) A p— o o
p A fr—] N N — f - T B N N o o |
y S — 7 T N i i 1 1 N — I —T—
s I g =t . I . S|
e oo o ) i 7 a |
3] “ # # E — :
da ci to de sue lo dees tein men soE cua  dor ua ya qui cion
mohom bre de co r1a je lo di go en mi can

Transcripcion digital para guitarra realizado por Andrés Calle.
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CAPITULO 3

Desarrollo y analisis de los arreglos

“El género llegd de Espafa a Ecuador durante la época colonial, pero la tradicion de
producir pasacalles se perdio durante la década de los 70 del siglo X1X, para posteriormente
ser rescatados en el siglo XX por Francisco Paredes Herrera, quien convierte el ritmo en uno

de los vehiculos de la nueva era musical de Ecuador.”

Daniel Herrero

En el presente capitulo ejemplificaremos los arreglos comparando con la version
original, para esto extraeremos imagenes de los arreglos y de las partituras en las que se basaron
los mismos, a su vez se comparara por frases de cuatro compases u ocho compases, depende
de cada obra, todo esto realizaremos por tablas. Para una mejor referencia auditiva de los
arreglos, los enlaces de los audios de cada una de las obras a continuacion se encontraran en la

parte de anexos.
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3.1 Ambato tierra de flores

Tabla 8:
Ambato tierra de flores (Compas 1 al 8)
Compas 1-8
Partitura T p— N—1 = } MN—1 ™S i ¢ |‘\1 f } f ; I in
Original Mi#ﬁ:ﬂiﬂw%ﬁ
5 — - Bl B = = R — - 2 = |
=% Er=— = = = E'??fFi’iﬁt ge=d= e
— L__t — L_J —— L—J — L__J — — —
Partitura > b
Arreglo R S .| N S S —— =
- - - - o -
P —C P r#rw= = =0

i

Guitarra uno

Lleva la melodia igual con excepcion de dos ligaduras de modo descendente, una en el tercer compés y otra en el quinto compas.

Guitarra dos

Realiza un intervalo de tercera voz de la melodia, sin ningun cambio.

Guitarra tres

Se duplico la primera voz con una octava abajo durante los cuatro primeros compases y en el sexto y séptimo. En el quinto compas se opté por cambiar el ritmo, por
ascender a modo cromatico con una octava arriba de la cuarta guitarra. Para el octavo compas se hizo una escala ascendente con octava debajo de la cuarta guitarra, de
D a A en semicorcheas, todo esto para terminar en un D para completar el acorde de Dm.

Guitarra cuatro

Llevo el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clasica durante los 4 primeros compases, también el sexto y séptimo compas. En el quinto compas
se cambia por ascender a modo cromatico con una octava debajo de la tercera guitarra. Y en el octavo compas se hizo una escala ascendente con octava superior de la
tercera guitarra, de D a A en semicorcheas, todo esto para terminar en un D para completar el acorde de Dm.
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Tabla 9:
Ambato tierra de flores (Compés 9 al 16)
Compas 0-16
Partitura < I —
- . ]
Orlgmal 0O [ N N p—
"’x‘"_"», - ; E‘*F — N | | Y ; Euﬁ H— N = J 7£\]: e
b, 5
5 I S8 — He e =
B B ez es s ez B B F F s ez e e _s 3z 1 __o-
o e i i o m— S s B e s e i i — o E— o i 8 S— R i —
Partitura Arreglo PN D
T H - Heo -—- - £ H= - - - [ % - I: -
= I I - 1 1 | W | I = B - = o a— o |
G 3 [ 1 V | I : o = L . L I " 1 ] ! Va z = ,‘_} | N——
Fr e Ha| - - -  — - - - - -
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Guitarra uno Sigue llevando la melodia, con excepcion del compas nueve y trece que se realizé una ligadura descendente de E a D.

Guitarra dos Sigue con llevando la tercera debajo de la melodia.

Guitarra tres En el compas nueve duplica la segunda guitarra, pero con una octava abajo. En el compas diez, doce y catorce realiza un filler de acompafiamiento cromatico a octava
superior de la cuarta guitarra y con un acento en cada corchea. En el compas once y trece simplemente se hace el acorde que pertenece al compas. Los dos ultimos
compases duplica lo que hace la primera guitarra, pero con una octava abajo.

Guitarra cuatro En el compas nueve duplica la primera guitarra, pero con octava abajo, en el compas diez, doce y catorce realiza un filler de acompafiamiento cromatico a octava
inferior de la tercera guitarra y con un acento en cada corchea. En el compas once y trece realiza el ritmo del pasacalle con la diferencia que el acorde toca la tonica.
Y el compaés quince realiza el ritmo normal del pasacalle. Para al final en el compaés dieciséis hacer en semicorcheas ritmo cromético descendente de A a D.
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Tabla 10:
Ambato tierra de flores (Compés 17 al 24)

Compas 17-24
Partitura A
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Guitarra uno En el compas dieciocho hasta el compas veintiuno lleva el ritmo en corcheas a modo de quintas con acento en todas las notas y ademas de un palm mute, el ritmo pasa a
ser dos negras y en el compas veinticuatro vuelve al ritmo de corcheas.
Guitarra dos Lleva fillers en base del acorde de D, en escala descendente a octava superior de la cuarta guitarra. En el compas veintidds y veintitrés cambia el ritmo del filler para
Ilevarlo todo con semicorcheas ejecutando una pequefia finalizacion de la frase.
Guitarra tres Lleva la melodia principal durante estos ocho compases.

Guitarra cuatro Lleva fillers en base del acorde de D, en escala descendente a octava inferior de la segunda guitarra. En el compas veintidos y veintitrés cambia el ritmo del filler para
llevarlo todo con semicorcheas ejecutando una pequefia finalizacion de la frase. Para el compas veinticuatro dejando la primera corchea como silencio, se opta, realizar
con las siguientes tres corcheas una aproximacion al siguiente compas en octavas (E, F, G), para volver al acorde de F.
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Tabla 11:

Ambato tierra de flores (Compaés 25 al 32)

Compas 25-32
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Guitarra uno

Lleva la melodia sin hacer cambios

Guitarra dos

Lleva la tercera inferior de la melodia sin hacer cambios

Guitarra tres

Va haciendo arpegios en los acordes de forma; tonica, tercera, quinta y tonica en octava superior. En el compas treinta y dos empezamos con la ténica en D y luego nos

movemos de forma cromatica superior e inferior seguido a octava superior de la cuarta guitarra.

Guitarra
cuatro

Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clasica, ejecutando los bajos y los acordes. En el compas treinta y dos empezamos con la ténica en D

y luego nos movemos de forma cromatica superior e inferior seguido a octava inferior de la tercera guitarra.
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Tabla 12:
Ambato tierra de flores (Compaés 33 al 40)

Compas 33-40
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Guitarra uno Lleva la melodia sin hacer cambios.
Guitarra dos Lleva la melodia con un intervalo de tercera inferior de la melodia sin hacer cambios.
Guitarra tres Lleva los acordes con una variacion de ritmo, luego entona el acorde con notas a escala superior de la cuarta guitarra, todo esto intercalando en cada compas. En el
compas cuarenta se realiza la escala de D en semicorcheas a octava superior de la cuarta guitarra.
Guitarra cuatro Lleva los acordes en quintas con una variacion de ritmo, luego entona el acorde con notas a escala superior de la cuarta guitarra, todo esto intercalando en cada compas.
En el compés cuarenta se realiza la escala de D en semicorcheas a octava inferior de la tercera guitarra.
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Tabla 13:

Ambato tierra de flores (Compas 41 al 49)

Compas
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Guitarra uno

Lleva la melodia sin hacer ningin cambio

Guitarra dos

Realiza dos compases de arpegios en los acordes, para luego realizar una variacion de arpegios en los acordes del mismo. Pero al final subir una octava con la tercera de
la melodia.

Guitarra tres

Lleva un intervalo de tercera de la melodia.

Guitarra cuatro

Realiza dos compases de ritmo normal, para luego realizar una variacion de arpegios en los acordes del mismo. Para el final volver a realizar el ritmo normal.
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Tabla 14:

Ambato tierra de flores (Compaés 50 al 57)

Compas 50-57
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Guitarra uno

Lleva la melodia sin cambios. En el compas cincuenta y uno, cincuenta y tres realiza dos ligaduras descendentes.

Guitarra dos

Lleva la tercera inferior de la melodia, pero a octava superior de la misma. En el compas cincuenta y uno, cincuenta y tres realiza dos ligaduras ascendentes.

Guitarra tres

Lleva la melodia sin cambios a octava inferior de la primera guitarra. En el compas cincuenta, cincuenta y dos realiza dos ligaduras descendentes. En el compas cincuenta
y cinco realiza un filler descendiente de A a D a octava superior de la cuarta guitarra para terminar la frase.

Guitarra cuatro

Lleva el ritmo con diferencia de que no se ejecuta el acorde completo. En el compas cincuenta y cinco realiza un filler descendiente de A a D a octava superior de la
cuarta guitarra para terminar la frase.
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Tabla 15:
Ambato tierra de flores (Compas 58 al 65)

Compas 58-65
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Guitarra uno Lleva la melodia sin cambios. En el compas cincuenta y nueve y sesenta y uno realiza dos ligaduras descendentes.
Guitarra dos Lleva la tercera inferior de la melodia. En el compas cincuenta y nueve y sesenta y uno realiza dos ligaduras ascendentes.
Guitarra tres Lleva la melodia sin cambios a octava inferior. En el compas cincuenta y ocho y sesenta realiza dos ligaduras descendentes.
Guitarra cuatro | Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clésica.
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Tabla 16:
Ambato tierra de flores (Repeticiones y Codas)

Compas Repeticiones y Codas
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Guitarra uno Lleva la melodia sin hacer cambios.
Guitarra dos Lleva el intervalo de tercera de la melodia sin hacer cambios.
Guitarra tres Lleva la melodia sin hacer cambios a octava inferior de la primera.
Guitarra cuatro | A diferencia de la partitura original, esta lleva el ritmo para que se mantenga la sensacion del pasacalle hasta el final.
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3.2 Chulla quiteiio

Tabla 17:

Chulla quitefio (Compaés 1 al 6)

Compas 1-6
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Guitarra uno

Lleva la melodia sin hacer cambios.

Guitarra dos

Lleva la melodia, pero con una octava debajo de la primera guitarra.

Guitarra tres

Lleva la melodia, pero con dos octavas debajo de la primera guitarra.

Guitarra cuatro

Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clasica en acordes con negra silencio de corchea y corchea. Los primeros tres compases en

direccion de quintas, luego los acordes van en direccion descendente.
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Tabla 18:
Chulla quitefio (Compas 7 al 14)

Compas 7-14
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Guitarra uno Lleva la melodia sin hacer cambios.
Guitarra dos Lleva la tercera superior de la melodia, pero con una octava debajo de la primera guitarra.
Guitarra tres Lleva el ritmo, en la parte de tocar los acordes va en quintas. En el compas diez realiza una escala descendente, y en el compas catorce hace otra escala, pero esta vez

en modo ascendente.

Guitarra cuatro Lleva el ritmo en notas simples, en vez de tocar todo el acorde se ejecuta la tdnica.
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Tabla 19:

Chulla quitefio (Compas 7 al 14 repeticion)

Compés 7-14 repeticion
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Guitarra uno

Lleva la melodia sin hacer cambios.

Guitarra dos

Lleva la tercera superior de la melodia.

Guitarra tres

Lleva el ritmo, en la parte de tocar los acordes va en quintas. En el compas diez realiza un filler en base al acorde a octava superior de la cuarta guitarra. Y en el compas
catorce hace otro filler en base al acorde a octava superior de la cuarta guitarra.

Guitarra cuatro

Lleva el ritmo en notas simples, en vez de tocar todo el acorde se ejecuta la tonica. En el compas diez realiza un filler en base al acorde a octava inferior de la tercera
guitarra. Y en el compaés catorce hace otro filler en base al acorde a octava inferior de la cuarta guitarra.
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Tabla 20:
Chulla quitefio (Compas 15 al 22)

Compas 15-22
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Guitarra uno Lleva la melodia sin hacer cambios.
Guitarra dos Lleva la melodia, pero con una octava debajo de la primera guitarra.
Guitarra tres Lleva el ritmo, en la parte de tocar los acordes va en quintas. En el compas dieciocho realiza un pequefio filler de notas aledafia a la nota D para que no altere al compas.
Guitarra cuatro | Lleva el ritmo en notas simples, en vez de tocar todo el acorde se ejecuta la tonica.
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Tabla 21:
Chulla quitefio (Compas 15 al 22 repeticidn)

Compas 15-22 repeticion
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Guitarra uno Lleva la melodia sin hacer cambios.
Guitarra dos Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clasica, en la parte de tocar los acordes va en quintas. En el compas dieciocho realiza el ritmo
de la tercera guitarra, pero una tercera inferior de la cuarta guitarra.
Guitarra tres Lleva el ritmo en notas simples, en vez de tocar todo el acorde se ejecuta la tonica.
Guitarra cuatro | Lleva la tercera inferior de la melodia, pero a octava inferior, en el compés dieciocho realiza el ritmo de la tercera guitarra a octava superior. En el compés diecinueve
sube una octava sin hacer cambios.
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Tabla 22:

Chulla quitefio (Compas 23 al 30)
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Guitarra uno

Se cred una respuesta a la linea melddica de D, C, A, siendo C, F, C. Luego otra respuesta de C, A, C, y se van intercalando las mismas. También tiene ligaduras
descendentes en los mismos compases de la primera guitarra.

Guitarra dos

Lleva la melodia, pero con la diferencia de que al inicio de cada compas que tenga las notas D, C, A, hay una ligadura descendente.

Guitarra tres

Lleva el intervalo de quinta intercalando con la respuesta de A, F, A.

Guitarra cuatro

Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clasica, al final hay cuatro negras que le dan la finalizacién a la primera frase.
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Tabla 23:

Chulla quitefio (Compas 31 al 38)

Compas 31-38
Partitura o N o e [T N e [ o ™ o ™
orignal Gs8s CEEF = ———
FE = SEE= ==
% % .% % .% % .% ¥ .% F .F F .F % JJ
— 1 i e —— —— a— e - =!
Partit Ey - D - D - D Ee
Arreglo “fre pEE “Epe. pEf ceeef cepef cEee
} .i'I S— ! ./'I — | S— L S— | ./tg‘f
mf
e AR s EE e AR ===
VL__J | 4 — | 4 L___J |4 — |4 — |4 — j)‘_'
a® ol o om aP ol S, ol S e, el N, o
! — e e e —— I;';‘r,iél
=1 =] s IO s ) IO O o B e B N Tnf
5 elsl 8] Jda]dl [d]s [s]8 4 144
mf’ J

Guitarra uno

Lleva la melodia, pero con la diferencia de que al inicio de cada compas que tenga las notas D, C, A, hay una ligadura descendente.

Guitarra dos

Se cred una respuesta a la linea melédica de D, C, A, siendo C, F, C. Luego otra respuesta de C, A, C, a octava inferior a la anterior frase, y se van intercalando las
mismas.

Guitarra tres

Lleva el intervalo de tercera intercalando con la respuesta de F, A, F. También tiene ligaduras descendentes en los mismos compases de la primera guitarra.

Guitarra cuatro

Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clasica, al final hay cuatro corcheas y una negra que le dan la finalizacion a la parte B.
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Tabla 24:

Chulla quitefio (Compas 39 al 46)
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Guitarra uno

Lleva la melodia sin hacer ningin cambio.

Guitarra dos

Lleva la melodia, pero una octava debajo de la primera guitarra.

Guitarra tres

Lleva el tercer intervalo inferior de la primera guitarra a octava inferior.

Guitarra cuatro

Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clasica sin realizar cambios.
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Tabla 25:
Chulla quitefio (Compas 47 al 54)

Compas 47-54
Partitura > D.C.
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Guitarra uno Lleva la melodia sin hacer ningun cambio.
Guitarra dos Lleva la melodia, pero una octava debajo de la primera guitarra.
Guitarra tres Lleva el tercer intervalo inferior de la primera guitarra y luego de cuatro compases baja una octava manteniendo el intervalo de tercera.
Guitarra cuatro | Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clésica sin realizar cambios.
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3.3 Chola cuencana

Tabla 26:

Chola cuencana (Compas 1 al 8)

Compas 1-8
Partitura . - > - | 7 { — I =
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Guitarra uno

Lleva la melodia sin hacer cambios

Guitarra dos

Lleva el intervalo de tercera inferior, solo que en los compases cuatro, seis y ocho, se agrega una nota que completa el acorde.

Guitarra tres

Lleva el ritmo, pero con notas sencillas que complementan el acorde con la guitarra cuatro, ademas que es en octava superior de lo habitual.

Guitarra cuatro

Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clasica, pero con notas sencillas que complementan el acorde con la guitarra tres.
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Tabla 27:
Chola cuencana (Compas 9 al 16)
Compas 9-16
Partitura < Fine
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Guitarra uno

Lleva la melodia sin hacer realizar cambios. Ademas, se agregan cuatro compases que funcionan como respuesta de los primeros cuatro compases.

Guitarra dos

Lleva la melodia a octava inferior de la guitarra uno. Ademas, se agregan cuatro compases que funcionan como respuesta de los primeros cuatro compases.

Guitarra tres

Lleva el ritmo a octava superior de la guitarra cuatro. Ademas, se agregan cuatro compases que funcionan como respuesta de los primeros cuatro compases.

Guitarra cuatro

Lleva el ritmo a octava inferior de la guitarra tres. Ademas, se agregan cuatro compases que funcionan como respuesta de los primeros cuatro compases.
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Tabla 28:

Chola cuencana (Compas 17 al 24)

Compas 17-24
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Guitarra uno

Lleva la melodia sin hacer cambios.

Guitarra dos

Lleva el intervalo de tercera inferior de la melodia.

Guitarra tres

Lleva el ritmo similar a la cuarta guitarra a excepcion del compas veinte, donde la octava es superior y en el veinte y cuatro donde realiza el intervalo de tercera
superior de la cuarta guitarra.

Guitarra cuatro

Lleva el ritmo a excepcion del compés veinte, donde la octava es inferior de la tercera guitarra y en el veinte y cuatro donde realiza el intervalo de tercera inferior de
la tercera guitarra.
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Tabla 29:

Chola cuencana (Compas 25 al 32)

Compas
Partitura — | F — , =
.. . X
Original g f 2 3 =
S e = = = ey
e <
| | | |
Partitura - = e .-
Arreglo : — ! ! Lﬁ = i 3
f
e t - T y 2
—d o Jdd - °
\_’—/
= T ﬂ [—
_.I %' 3 | [ 1| | [ } i [
e o | == | —==
— | —————
1 — i
- s == — e
¥ o p— p—
L B e T mEser Sees
Guitarra uno Lleva la melodia sin hacer cambios.
Guitarra dos Lleva el intervalo de tercera inferior de la melodia.
Guitarra tres Lleva el ritmo y en las partes de los fillers se optd por alargarlos con un compas de antelacion a octava superior de la cuarta guitarra.
Guitarra cuatro Lleva el ritmo y en las partes de los filler se opt6 por alargarlos con un compas de antelacion a octava inferior de la tercera guitarra.
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Tabla 30:
Chola cuencana (Compas 33 al 40)

Compas 33-40
Partitura Original | | B | | N |, | .
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Guitarra uno Lleva la melodia sin hacer cambios.
Guitarra dos Lleva el intervalo de tercera inferior de la melodia.
Guitarra tres Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clésica.
Guitarra cuatro Lleva la melodia a octava inferior durante los primeros cuatro compases, luego retoma el ritmo.
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Tabla 31:
Chola cuencana (Compas 41 al 48)

Compas 41-48
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Guitarra uno Lleva la melodia sin hacer cambios.
Guitarra dos Lleva el intervalo de tercera inferior de la melodia. Los dos Ultimos compases se optaron por bajar una octava para que no choguen las voces.
Guitarra tres Lleva el ritmo a notas simples a octava inferior de la cuarta guitarra. y sin los mismos para generar un aire nuevo al ritmo, todo esto durante los primeros cuatro
compases. Luego retoma el ritmo con normalidad.
Guitarra cuatro Lleva el ritmo a notas simples. y sin los mismos para generar un aire nuevo al ritmo, todo esto durante los primeros cuatro compases. Luego retoma el ritmo con
normalidad.
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Tabla 32:
Chola cuencana (Compas 49 al 56)

Compas 49-56
Partitura - it I i ] 1 N N
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Guitarra uno Lleva la melodia sin hacer realizar cambios. Ademas, se agregan cuatro compases que funcionan como respuesta de los primeros cuatro compases.
Guitarra dos Lleva la melodia a octava inferior de la guitarra uno. Ademas, se agregan cuatro compases que funcionan como respuesta de los primeros cuatro compases.
Guitarra tres Lleva el ritmo a octava superior de la guitarra cuatro. Ademas, se agregan cuatro compases que funcionan como respuesta de los primeros cuatro compases.
Guitarra cuatro Lleva el ritmo a octava inferior de la guitarra tres. Ademas, se agregan cuatro compases que funcionan como respuesta de los primeros cuatro compases.
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Tabla 33:
Chola cuencana (Compas 57 al 64)

Compas 57-64
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Guitarra uno Lleva la melodia sin hacer cambios.
Guitarra dos Lleva el intervalo de tercera inferior de la melodia.
Guitarra tres Lleva el ritmo en quintas y con acentos durante los tres primeros compases, luego retoma el ritmo normal.
Guitarra cuatro Lleva el ritmo en quintas y con acentos durante los tres primeros compases luego retoma el ritmo normal.
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Tabla 34:
Chola cuencana (Compas 65 al 72)
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Partitura o) - s—uz s
.. . y 2
Original G- s os s 2= = =
e) : — [ ¥ | ’ i "
. | T | [
—_—— = =5 Preeic8 =
Partitura - o = = o @ - - = N
Arregi _E FEGE B 6F F E_EF c.r
}‘-,- | I 1 y 2 | 4 ! y 2
\SS5) < <
eJ
£ il e =~ - - el e o ——
I | | | LZ | L 1 | | | | [ 15 i | .
€~ ‘k,- 1 | FE— | 4 1 | 4 | 4 I 1 i 1 | rE—— | 4 I I'./ I i
IS 4 LS
e)
— o
:}-,- | | 1 | 1 | | 1 | [ | | | [r— ’ ’ ’ i
d = - | y
o T e — = |
A A A A A A A A A A X A — - - &
| [l -
2 == 3
A & & & & N K k& N Kk l'_"é S -> =1 =r
—— - -
Guitarra uno Lleva la melodia sin hacer cambios.
Guitarra dos Lleva el intervalo de tercera inferior de la melodia.
Guitarra tres Lleva el ritmo en quintas y con acentos durante los tres primeros compases, luego retoma el ritmo normal.
Guitarra cuatro | Lleva el ritmo en quintas y con acentos durante los tres primeros compases, luego retoma el ritmo normal.
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Tabla 35:
Chola cuencana (Compés 73 al 80)
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Guitarra uno Lleva la melodia sin hacer cambios.
Guitarra dos Lleva el intervalo de tercera inferior de la melodia.
Guitarra tres Lleva la melodia a octava inferior hasta el compas setenta y nueve donde realiza el ritmo de nuevo.
Guitarra cuatro | Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clasica.
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Tabla 36:
Chola cuencana (Compas 81 al 88)
Compas 81-88
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Guitarra uno

Lleva la melodia sin hacer cambios.

Guitarra dos

Lleva el intervalo de tercera inferior de la melodia.

Guitarra tres

Lleva el ritmo a octava superior.

Guitarra cuatro

Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clasica.
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3.4 Soy del Carchi
Tabla 37:
Soy del Carchi (Introducciéon)

Compas Introduccién
Partitura Para realizar el arreglo se tomdé de base la partitura adptada digitalmente para guitarra, en dicha partitura no hay introduccién.
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Guitarra uno Realiza la melodia en base a la seccidn del compés nueve al diecisiete.
Guitarra dos Realiza la melodia a dos octavas inferiores de la primera guitarra.
Guitarra tres Lleva la melodia a octava inferior de la primera guitarra, y realiza dos fillers en semicorcheas.
Guitarra cuatro Lleva el ritmo con los acordes F, A7, Dm.
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Tabla 38:
Soy del Carchi (Introduccion repeticidn)
Compas Introduccion repeticion
Partitura Para realizar el arreglo se tomd de base la partitura adptada digitalmente para guitarra, en dicha partitura no hay introduccion.
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Guitarra uno

Realiza la melodia en base a la seccion del compas nueve al diecisiete.

Guitarra dos

Realiza la melodia a dos octavas inferiores de la primera guitarra.

Guitarra tres

Lleva la melodia a octava inferior de la primera guitarra, y realiza dos fillers en semicorcheas.

Guitarra cuatro

Lleva el ritmo con los acordes F, A7, Dm.
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Tabla 39:
Soy del Carchi (Compés 1 al 8)
Compas 1-8
Partitura F A7 Dm
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Guitarra uno Lleva la melodia, en el segundo y cuarto compas se altera la figuracion en vez de las negras, una corchea y dos semicorcheas. En el octavo compas se realiza un filler
para a repetir esta seccidn. Pero en la repeticion es igual a la original.
Guitarra dos Lleva la tercera de la melodia, ademas de notas acordales. Igualmente, con la primera cambia la figuracion y en el octavo compas realiza un filler para repetir esta
seccidn. Al igual en la repeticidn es nota acordal, pero con figuracion diferente.
Guitarra tres Lleva notas acordales con la cuarta guitarra y también lleva la melodia a octava inferior de la primera guitarra.
Guitarra cuatro | Lleva el ritmo y ademas alterando la figuracién como todas las voces, en el compas tres, cinco y seis realiza notas acordales en ves del ritmo. En la repeticion en el
octavo compas lleva notas acordales para la siguiente seccion.

76

Wilson Andrés Calle Ordofiez



UCUENCA

Tabla 40:
Soy del Carchi (Compéas 9 al 17)
Compas 9-17
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Guitarra uno

Lleva el ritmo conjuntamente con la cuarta guitarra, en el compas doce realiza un filler a octava superior de la cuarta guitarra y en el compas diecisiete realiza un filler
ascendiente a octava inferior de la segunda guitarra.

Guitarra dos

Lleva la melodia sin realizar cambios, a excepcion del octavo compas un filler ascendente para repetir esta seccion.

Guitarra tres

Va haciendo un intervalo de tercera con la guitarra dos, en el octavo compas realiza un filler descendente a modo espejo de la primera guitarra.

Guitarra cuatro

Lleva el ritmo conjuntamente con la primera guitarra, con un filler descendente a octava inferior en el compas doce. En el octavo compas realiza un filler descendiente
a octava inferior de la tercera guitarra.
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Tabla 41:

Soy del Carchi (Compés 18 al 25)

Wilson Andrés Calle Ordofiez

Compas 18-25
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Guitarra uno Lleva la melodia sin hacer cambios.
Guitarra dos Lleva la tercera superior a octava inferior de la primera guitarra.
Guitarra tres Lleva el ritmo sin hacer cambios.
Guitarra cuatro Realiza un filler ascendente con notas acordales de la tercera guitarra.
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Tabla 42:
Soy del Carchi (Compaés 26 al 33)
Compas 26-33
Partitura F A7 D ’ ] ‘ >
Original N : —— | 1 — ;
| | | | | | | | | | | |
G e s == e
e) ' L | ' =
Partitura : D.C. al Fine
Arreglo . 2.
g I Ly B
(e >4 - e e e i F = i i i 3
e) ' ' | G — ' & e 4
i —
0 I O . e I e Y O | _ o e
'\’\"‘_\‘1 b yt= i &}j‘ = - dj}j i = e ‘3 < Ik\’ e
5 % = o | === % = % <12 3 /— -
R —
K
mp mp
e e e e e s S e e o e e e s
(e 27 jﬁh_.!—; 1h /h /ﬁ_'—h__‘_._d_-l I—& . L{)/.\
Ny V|V V[TeedST ¥ Y[ ¥V = | »
I —— N 7 7 ] f ]
[o) | | | /’_‘\,l
P A | Jl— J— | | —
T - =
o) 4 o' oo i — e o @
S =
Guitarra uno Lleva la melodia principal sin hacer cambios.
Guitarra dos Lleva el ritmo conjuntamente con la tercera guitarra, en el compas veinte y ocho realiza un filler a octava superior de la tercera guitarra.
Guitarra tres Lleva el ritmo conjuntamente con la segunda guitarra, en el compas veinte y ocho realiza un filler a octava inferior de segunda guitarra.
Guitarra cuatro Conjuntamente con la primera guitarra lleva la melodia a modo espejo en muchas secciones y a octava inferior.

Wilson Andrés Calle Ordofiez
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3.5 Guayaquileiio madera de guerrero
Tabla 43:
Guayaquilefio madera de guerrero (Introduccién)

Compas Introduccion
Partitura Para realizar el arreglo se tomé de base la partitura adptada digitalmente para guitarra, en dicha partitura no existe la presente introduccion.
Original
Partitura * o- i ey >
- . @ - oo
Arreglo i >>> M >>> - —+—-F= _—
E ‘I’ )] | £ { .I’ | i | | E E I i‘l
|~ | |~ | | L
L4 —— L4 “—
. sni M —
[ == o o oo " o o _P_'_._l' =
~—f— w —_— ]
mp A
= 4 = |
z |
= — ﬁ ()
= = o g - —
=~ =~ =~ o9 =
mf e e
I — ‘P — — — ‘IT 1l
= it =g e S =
Ll oo’ __“oos b—
mf° mp = > —— N
Guitarra uno Se creo una nueva introduccion en base al coro de la obra original, llevando esta guitarra la melodia principal.
Guitarra dos Se creo una nueva introduccion en base al coro de la obra original, llevando esta guitarra a modo de canon el motivo principal, y también fillers a octava superior de la
cuarta guitarra.
Guitarra tres Se creo una nueva introduccion en base al coro de la obra original, llevando esta guitarra los acordes base de cada compas.
Guitarra cuatro | Se creo una nueva introduccion en base al coro de la obra original, llevando esta guitarra a modo de canon el motivo principal, y también fillers a octava inferior de la
segunda guitarra.
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Tabla 44:
Guayagquilefio madera de guerrero (Compas 1 al 8)
Compas 1-8
Partitura Dm A7
Original i
” [y ) N o ® N N N
% IE z y 2 ] T el N \ ) \ o ]
PY / 74 | ] I /| @
) S —Shess
Partitura o ~f o ,lom o
Arreglo / l/] }. { ) | 17 |4 I | Y ) | [ r I'- [ ¥7 }/’
¥ 1| 'I/ S— e L4 I 'I/ e — ! / v
1 f—
# =, {0 | =} I ’_! f\\ I |k ﬁ ﬁ }\\ { |k }={ I { 7 I\
¥l v o o ﬁd——d—#—d—d—d»—d—d—#—d——dﬁ—.‘c'ﬁ‘ -
f— ==
! ! Bi= S ﬁﬁ,‘a_‘_ ——aenr
! T Iy — | ..
=8 e o e e o 1 e B e e e o S e
& HEEES % RS S R3S A0 S "0 S 3 3
e) > & T > & —F & s & - & =F &>
/é - - K J - r o & - r

Guitarra uno

Lleva la melodia sin hacer cambios.

Guitarra dos

Lleva la tercera inferior a octava inferior de la primera guitarra.

Guitarra tres

Realiza respuestas en base a la melodia principal, ademas de realizar fillers como se puede ver en el compéas ocho.

Guitarra cuatro

Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clasica.

Wilson Andrés Calle Ordofiez
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Tabla 45:

Guayaquilefio madera de guerrero (Compés 9 al 16)

Compas 9-16
Partitura Original D7 Gm Dm A7
ﬁ IR el el P [
D 2 i e ; \}L#I
) — i
Partitura Arreglo #ﬁﬁ}g - T ——1 e {
b © ®Pte @ o He
’\:_‘)‘, o — —j I'/ u = 7 i ] I'./' i—#‘ﬁiﬁi—‘—i =
S
sy T PO g e o e . e ——
N L { | L/ 'V H — 'V { VV — — 'V i I/] L d { { I
e) — — 14 v — 1
mp
= b = T — = e
%‘D _i.?__ S Sre= J.T__ ———rr L":_ 4; o — — e
mf’
R B R ST
(o > = N YN v 4 | #% | & |-
. g >>> i - s F® o >>> o — e
A K
g S mp 7o o » S

Guitarra uno

Lleva la melodia sin hacer cambios.

Guitarra dos

Lleva la tercera inferior, pero desde el compas once sube una octava de la guitarra uno.

Guitarra tres

Realiza respuestas en base a la melodia principal, ademas de realizar fillers como se puede ver en el compas quince.

Guitarra cuatro

Lleva el ritmo, intercalando compases ya que realiza una respuesta al mismo ritmo.
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Tabla 46:
Guayaquilefio madera de guerrero (Compas 17 al 24)
Compés 17-24
Partitura C
Original #—0—0—0 i D 'E
i‘\ = . ] ﬂ - »— q—-—- ®
V= 1D =15) : ] ]
o)
e
Partitura - === Q g ;
Arreglo 4 ol ot ; ; ; ; Q ]
’ (e o =~ e — - — e —~ i =T
= |- ¢ |74 |7 e |7 ST -s
mp
' o m— }
35.5”1 et ==
)
mf’ S ~
il - ®le® ® - - - - o @
CE fe |Pieelelee £ | fleee = g
- | |
P — I I I I [ } T
o te | ®heo o Sl o o o S oo o |
I'/ I IVI | | IV) e IVI V av
=55 =
m mp
Guitarra uno Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clésica.
Guitarra dos Realiza respuestas en base a la melodia principal.
Guitarra tres Lleva la melodia sin hacer cambios.
Guitarra cuatro Lleva la tercera inferior de la melodia a octava inferior.
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Tabla 47:
Guayaquilefio madera de guerrero (Compés 25 al 31)

Compas 25-31
Partitura A A7
Original
: Gt ) =t
Q) \ / bl hl
Partitura [0} o N
" — ) f Sﬁ [re——f—- K— g‘ﬁ K— gﬁ [rem—
Arreglo [ & an WL 'I:I: i | 1 ] | | | | 11 | 1] 1] | 1] | {
~1Z —] @ ¥ oo oG oo ¥ o —o ¥ o
PY) > " #
S o | A
oo o He
| 1 ] | | | | 7 I 1) |4 | |
T "4 | e e e L4 [ ¥ L4 I ¥
- f
> > %
> & O b vy vy vy oy
e et el b b 1 o o
| { I hal - @ hal - hal = hal hal
& = & = & = & = o [
4 L d L d . e
mp
0 , \
y f | I [ } y 2 T  — I y 2 —
GRS s e e = e I | #%e0e 1o o ta s
g T e ﬂ“lqv‘
=>>=> > mf
Guitarra uno Lleva la tercera inferior de la melodia principal.
Guitarra dos Lleva la melodia sin hacer cambios.
Guitarra tres Lleva el ritmo tradicional del pasacalle adaptado al estilo de la guitarra clasica.
Guitarra cuatro | Realiza una melodia completamente nueva como filler en base a los acordes pertenecientes.
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Tabla 48:
Guayaguilefio madera de guerrero (Compas 32 al 33)
Compas 32-33
Partitura ,D m g |Dm 2. A7 Dm
Original 0 , P P — N
y 4% in | | | - N | [ %] | ] [ %] p 2
A5 — - ' ' ‘o ! - " ! <
) I i
Partitura ’ 1 2. D.C. al Fine
Arreglo - — _ - _ - .
- - = - G o I/ -7 x
L | | | ! | 4 j
mp
, T,
g = = q° - 2 o<
L | { | . ! L | 4 % L -
&
mp mf’
J . N
= e e
mp mf
A o
] ! ] ! : { o = = ¥ &
=53 o - ™~ - ™~ ™~ -
L4 mp

mf’

Guitarra uno

Lleva la tercera inferior de la melodia principal. Para al final hacer una nota del acorde de la quinta siendo A7 y culminando con las notas del Dm.

Guitarra dos

Lleva la melodia sin hacer cambios. Para al final hacer una nota del acorde de la quinta siendo A7 y culminando con las notas del Dm.

Guitarra tres

Realiza el acorde de Dm para luego realizar notas del acorde a octava inferior. Para al final hacer una nota del acorde de la quinta siendo A7 y culminando con las
notas del Dm.

Guitarra cuatro
del Dm.

Luego de un filler en octavas, lleva las notas de la melodia a octava inferior. Para al final hacer una nota del acorde de la quinta siendo A7 y culminando con las notas

Wilson Andrés Calle Ordofiez
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Conclusiones

-En el presente tema de investigacion realizado se concluye que, el objetivo general se

cumplio a cabalidad, con tablas de contenido o informacion rescatada por el autor.

-Para realizar estos arreglos para cuarteto de guitarra clasica, fue necesario primero
seleccionar el repertorio, los mismos fueron escogidos con los parametros en base a la
relevancia, historia, representatividad de los compositores, representacion e importancia

musical en las ciudades antes mencionadas.

-Desde el principio fue necesario entender el contexto en el cual fueron creados estos
pasacalles como su historia, compositores, adaptaciones actuales y ademas de sus aspectos

musicales como; armonia, melodia, ritmo, forma.

-Para la realizacion de los arreglos fue necesario nutrirse de bibliografia tal y como;
(Alchourron, 2001), (Herrera, 1996), (Piston, 1998), (Zamacois, 1945). En los cuales se
encontraron el material necesario para la elaboracion de los mismos como, por ejemplo; la voz
duplicada con octava baja, agregando pequefios fillers en torno a la armonia, agregando contra
melodias, creando dos introducciones, y alterando el ritmo. Lo que cabe destacar de estos
arreglos es que no hubo un cambio en la melodia, sino méas bien en ciertas partes del ritmo.
alternando sus frases, ya que una frase se cambiaba el ritmo, pero para la siguiente se retomaba
el ritmo tradicional en el acompafiamiento, todo esto con la finalidad de romper la monotonia,

pero a su vez sin ser muy exagerado para que no pierda el sentido del pasacalle.

-Como es de conocimiento general la guitarra no tiene una gran cantidad de octavas en
su registro comparandolas con las del piano, pero se realizé una distribucion en lo que fue el
cuarteto de guitarras ya que una guitarra pudo hacer melodia, otra hizo la contra melodia o

intervalos de tercera sea superior o inferior, la siguiente realizd hacer fillers o la melodia en
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octava inferior y finalmente la Gltima hizo el ritmo o variantes del mismo. No en ese orden

exactamente.

-Para cada arreglo se fueron ejecutando diferentes técnicas arreglisticas para que no
cayeran en la monotonia de sonar igual. En el caso del tema Ambato tierra de flores realizar
un cambio muy notorio desde el compas dieciocho al veinticuatro, en el ritmo al hacerlo en
quintas con un palm mute y encima remarcandolo con tres guitarras, la melodia se quedo en
una sola guitarra, y en otra seccion desde el compés cuarenta y cuatro al cuarenta y ocho, se
suspendié completamente el ritmo para que todas las guitarras realicen la melodia o parte de la
misma. Todo esto para resolver la problemética de la distribucién de voces, y la variedad en el

aspecto arreglistico.

-En el tema Chulla quitefio se hizo énfasis en la contra melodia, ya que desde el compas
quince al veinte y uno de la repeticion, se hace énfasis en la contra melodia, esta acompafia en
esa seccion a la melodia principal y se pide que suene por encima de la misma para generar
una pequefa variante en sonoridad, esto también se recalca en los compases desde el veinte y
tres al veinte y nueve, donde a pesar de que la guitarra uno lleva la melodia, tanto la guitarra
dosy tres generan una respuesta a la melodia que suena por encima de la melodia, cabe recalcar

que luego se retoma que la melodia suene por encima para no perder el sentido del pasacalle.

-Para el tema Chola cuencana, se trabajé con el ritmo llevado en dos guitarras, se puede
ver en el compas diecisiete al veinte y tres como el ritmo es llevado con naturalidad en la
guitarra cuatro, mientras que la guitarra tres lleva el ritmo en arpegios sencillos pertenecientes
al acorde, desde el compas cuarenta y uno al cuarenta y cuatro se puede ver una variante del

ritmo en ambas guitarras, pero con sus notas acordales.

-Con el tema Soy del Carchi se empezo6 dandole una pequefia variante a la introduccion

donde se juntan tres voces en diferentes octavas para realzar el mismo. Este arreglo trabajo
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mucho los fillers ritmicos en zonas donde la melodia sonaba de largo, esto se puede observar
en los compases ocho, doce, vente y ocho, pero principalmente en el compas diecisiete, donde
las cuatro guitarras realizan el filler, pero de manera espejo, es decir dos guitarras ejecutan el
filler de manera ascendente y las otras dos guitarras lo ejecutan de manera descendente. Una
vez mas se recalca que estos se ejecutan en pequefios pasajes ya que la idea no es perder el aire

del pasacalle.

-Finalizando con el tema Guayaquilefio madera de guerrero, se empezd por crear una
nueva introduccion en base al coro de la misma, luego se recalca que para esta obra se crearon
fillers basados en el ritmo, mas no en la melodia, esto se puede observar en el compas vente y

seis al treinta y uno como acompafiamiento del ritmo.

- Con las tablas comparativas se puede concluir que es posible realizar un arreglo para

cuarteto de guitarra clasica, sin perder la esencia original en este caso del pasacalle.

- El producto resultante de este trabajo de titulacién servird como apoyo para los
guitarristas que busquen ejecutar masica ecuatoriana, ademas de brindar técnicas arreglisticas

extraidas de las bibliografias, para sus futuros arreglos para guitarra o en general.
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Recomendaciones

- Para futuras investigaciones relacionadas con arreglos musicales en cualquier género,
es de suma importancia que el autor sepa manejar correctamente uno editor de partituras
digitales, ya que este facilitara el proceso de la creacion de los arreglos, como la extraccion de

las partes para ejemplificaciones.

- Tener un mayor acervo de partituras de musica ecuatoriana publicadas por editoriales
y estas a su vez se encarguen de hacer una correcta difusion, con el fin de poder dar una mayor
apertura en espacios culturales para la ejecucion de dichas obras, estas a su vez pueden ser en

orquestas sinfonicas o cuartetos de cuerdas enfocados en la guitarra.
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Figura 1: Ambato Tierra de Flores
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Guayaquilefio, Madera de guerrero
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Figura 5: Guayaquilefio, Madera de Guerrero

109

Wilson Andrés Calle Ordofiez



UCUENCA

Figura 6: Carlos Rubira Infante

Figura 7: Rafael Carpio Abad
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Figura 8: Alfredo Carpio Flores
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Figura 9: Ciudad de Ambato

Figura 10: Ciudad de Quito
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Figura 1: Ciudad de Cuenca

Figura 2: Cholas Cuencanas
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Figura 3: Ciudad de Guayaquil
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