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Resumen:

El album ilustrado, o libro 4lbum, se convirti6 en una herramienta importante para
incentivar el gusto por la lectura desde mediados del siglo pasado, ya que entretiene a la
vez que ensefia de manera simple. Dirigido a nifios, jévenes y adultos, se evidencia que
el pablico que se beneficia de este producto literario y artistico es variado. Al combinar
la interaccion entre palabra escrita e imagen visual, se vuelve un atractivo recurso para
despertar la curiosidad por la resignificacion de simbolos. El presente trabajo aprovecha
la investigacion historica del libro album, que parte desde la ilustracion infantil, sus
principales referentes artisticos y un andlisis de homélogos, para crear un album
ilustrado que recree el cuento infantil La pastora y el deshollinador, de Hans Christian
Andersen; en un contexto ecuatoriano, ubicado temporalmente en cierta época del siglo
XX. El producto artistico final pretende rescatar uno de los tantos trabajos literarios que
han sido descuidados por los publicos actuales; dandole una mirada fresca a este cuento
“anticuado”, ademads, recreando personajes, escenarios, y situaciones que se relacionen,

sutilmente, con el pueblo ecuatoriano de estos tiempos. (Pastoureau & Simonnet, 2006)

Palabras clave: Album ilustrado. Libro album. Hustracién infantil. Cuento infantil.
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Abstract:

The picturebook became an important tool when trying to develop a linking for
reading, since the middle decades of the last century, because it entertains at the same
time it educates the reader, in a simple way. Addressed to children, young people and
adults, it’s obvious that the public that benefits from this literary and artistic product is
variated. By combining the written word with the visual image, it becomes an attractive
resource to awake a certain curiosity for trying to re signify symbols. This project tries
to take advantage of the historical investigation about the picturebook, that origins from
children illustration, analyzing its most important artistic references and counterparts; to
create a picturebook that recreates the children’s story The Shepherdess and the Sweep,
by Hans Christian Andersen, in an Ecuadorian context. The final artistic product will try
to rescue one of many literary works that had been neglected by the current public,
giving it a fresh look to this “old” story; also, trying to recreate characters, sceneries and

circumstances that will relate, in a subtle way, with the current Ecuadorian people.

Keywords: Picturebook. Children illustration. Children story.
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Introduccion

La imagen fue una de las primeras maneras que encontraron los seres humanos para
comunicarse. Una vez que aparecieron la palabra hablada y, posteriormente, la escrita,
la expresion grafica no perdio importancia. Con la elaboracion de textos escritos, la
imagen se convirtio en una util compariera para transmitir de forma mas efectiva el

mensaje que se pretendia enviar. Labor que continda realizando hasta el dia de hoy.

La imagen puede ser muy importante como medio para contar una historia y, en
muchas ocasiones, sin la necesidad del texto, de forma que la imagen se lea
practicamente sola (Moya Guajirro & Pinar Sanz, 2007). Esta es la fuerza en la que se
basa el libro album ilustrado, al menos esa ha sido su naturaleza desde mediados del
siglo pasado. Al ilustrar un texto se pretende adentrar en una historia para descubrir
nuevos mundos y personajes, fantasticos o reales, que logren comunicar lo necesario
para que el publico se conecte con ellos y con la historia. De este modo, es necesario
representar a los actores de la narrativa de forma que, no solo los aspectos fisicos sino
también los psicoldgicos, se vean retratados en la ilustracion. Por lo tanto, es
imperativo resaltar la importancia del llustrador como segundo narrador y el valor de la
imagen visual en relacion con el texto y su interaccién con la palabra escrita (Erro,

2000, pag. 508).

Muchos trabajos clasicos de la literatura infantil (como los cuentos La reina de las
nieves, de Hans Christian Andersen; y La alondra y el campesino, de Jean de La
Fontaine) son olvidados poco a poco debido a la falta de interés del publico actual, tal
vez porgue no han pasado la prueba del tiempo o porgue no se han presentado de un
modo suficientemente atractivo para el lector de hoy en dia. Por lo tanto, el presente

trabajo de titulacion se enfoca en la realizacion de un album ilustrado del cuento infantil
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La pastora y el deshollinador, de Hans Christian Andersen, con lo que se logra que la
narrativa de la imagen aporte nuevas significaciones al texto; ademas se crea un
producto que sea valido en el campo de las artes visuales como una obra de arte por si
misma; adaptando la historia a un contexto ecuatoriano. El producto artistico refleja el
punto de vista particular y la capacidad interpretativa de la artista ilustradora. El texto
ilustrado se adaptara de un cuento de Andersen (Anexo 1), ya que, si bien muchos otros
cuentos de este autor han sido representados en varias ocasiones, este es menos
conocido, pero igual de valioso. Elementos basicos de la composicion, como la linea,
forma, color y textura, son herramientas indispensables para realizar bocetos que

posteriormente fueron retocados y corregidos para alcanzar un resultado 6ptimo.

Para que la creacién de la obra sea lo mas adecuada posible, previamente se realizo
un analisis de homologos. Por lo tanto, se indago acerca de la historia de la ilustracion
infantil y el album ilustrado, sus origenes, los cambios que han tenido a lo largo del
tiempo, ademas de su presentacion e importancia en épocas mas cercanas; de igual
manera se realiz6 una investigacion con respecto a los principales exponentes de este

tipo de obra plastica y literaria.

Después de todas estas reflexiones, es necesario preguntarse: ¢De qué manera se
puede crear una serie de ilustraciones que manifiesten un estilo grafico propio y que
reinterpreten el cuento La pastora y el deshollinador de forma que se muestre un

contexto ecuatoriano y la narracion se potencie?
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Capitulo |

Album ilustrado

1.1 Breve historia de la ilustracion infantil (en Europa)
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Imagen 2. Comenius (1658) llustracion
del libro Orbis Sensualium Pictus.

Recuperado de

https://es.wikipedia.org/wiki/Orbis_sens
ualium_pictus#/media/Archivo:Orbis-

pictus-002.jpg

El libro album ilustrado es un producto literario relativamente reciente, que inicio
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Imagen 1. Comenius (1658) Ilustracion
del libro Orbis Sensualium Pictus.
Recuperado de
https://www.google.com/search?g=orbis
+pictus+comenio&hl=es&source=Inms&
tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwiCqffqz
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ECAEQAW&biw=1366&bih=625#imgrc
=zW-kYPgqOttC_M

con dos principales metas: educar y entretener. Especialmente cierto en los textos

dirigidos a los pequefios lectores, ya que su modo de acercarse a la lectura, de palabras e
imagenes gréaficas, es distinta a la de los adultos, siguiendo su propia légica infantil que
no carece de razonamiento. (Erro, 2000, pag. 502)

El primer texto con imagenes graficas conocido es un papiro egipcio, que data cerca

de 1980 a. C. (Salisbury & Styles, 2012, pag. 11). Pero se cree que el primer producto
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literario ilustrado dirigido precisamente a un publico infantil fue el libro Orbis
Sensalium Pictus (El Mundo Visible) u Orbis Pictus, creado por un pedagogo, el monje
checo Comenius (Jan Amos Komenski). Este texto se publicd por primera vez en
Nuremberg en 1658, y contenia imagenes ilustradas junto con lecciones escritas para
nifios acerca de la creacion de Dios (Cotton, 2000, pag. 4). Comenius consideraba que
las imagenes eran parte de uno de los métodos mas faciles y efectivos para lograr que
los nifios aprendan. Se cree que antes de este libro habia otro tipo de escritos didacticos
con iméagenes ilustradas, no pensados especificamente en llegar a los nifios, pero
muchos quedaron sin registrarse. Incluso se presume acerca de la existencia de libros
reales que desaparecieron o se perdieron en el tiempo (Hanan Diaz, 2007, pag. 17).
Aln se tiene registro de textos que, si bien no estaban
precisamente dirigidos a nifios, estaban pensados en la
educacion infantil. Entre esta clase de libros estaban los
Courtesy Books (libros de cortesia), que pretendian ensefiar
modales y la manera correcta de comportarse a los mas

pequefios; un claro ejemplo es el

manual francés del siglo xv Les

Imagen 3. llustracion del manual

Les Contenances de la table Contenances de la table, con reglas
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/b
pt6k1511264k/f1.item.zoom de etiqueta para la mesa (Hanan Diaz,

2007, pag. 24).

También se pueden afiadir a esta categoria a los Hornbooks,

gue, aunque no eran exactamente libros, se le puede clasificar en el grupo de textos

Imagen 4. Hornbook (1630).
Recuperado de:
https://tinyurl.com/muyv58s4

ilustrados, y consistian en tableros pequefios, hechos de

madera, con pergaminos pegados en ellos que, ademas,
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contenian lecciones como plegarias y las letras del alfabeto, para que los nifios
aprendieran a leer y escribir (Hanan Diaz, 2007, pag. 25).

La idea de la educacion de la nifiez y la juventud como un pilar importante de la
sociedad logro que el material didactico se empezara a democratizar. Es por eso que a
mediados del siglo xvi aparecieran, dentro de la categoria de los textos didacticos,
libros denominados Primer Books, creados con el fin de ensefiar a los nifios de forma
béasica bases de las asignaturas que se consideraban importantes en el momento, tales
como latin (lengua de la iglesia catélica romana), matematicas, catequesis, entre otras.
(Hanan Diaz, 2007, pag. 18)

La nocion de infancia que se tenia hasta ese momento
empezo6 a cambiar en el siglo xvi1, y el tratado Some

Thoughts Concerning Education (Algunos pensamientos

sobre la educacion, 1693), del filésofo inglés John Locke

Base-Bavw.
HE Ball once firuck off,

s e contribuy6 grandemente a este proceso. Locke afirmaba

And then Home with Joy.

Morav. 7 que el juego y el aprendizaje eran las mejores maneras para

Thus Britsns for Lucre
Fly over the Main ;
But, with Pleafure tranfported,

Retarn back again, ~educar a los nifios, y el principal objetivo de la ensefianza

Trap-

debia ser inculcar virtudes morales; ademas, censuraba el
Imagen 5. Newbery, J. (1744)

lustracion del Pequefio Libro de
Bolsillo. Recuperado de:
https://tinyurl.com/3mcnmbj7

castigo fisico, tan comun en ese entonces (Hanan Diaz,
2007, pag. 18). Aprender mediante imagenes graficas se
volvié muy importante. Gracias a esa evolucion en la ideologia de la ensefianza, la
publicacidon de libros infantiles se volvid un negocio rentable, y fue aprovechado por el
inglés John Newbery y su A Pretty Little Pocket-Book (Un Pequefio Librito de Bolsillo),
y que aparecio por vez primera en 1744, logrando que a su autor se le conociera como
El Padre de la Literatura Infantil. Esta publicacion contenia rimas sobre juegos

populares de la época, y cada una correspondia a una letra del alfabeto; iba también
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acompariada de ilustraciones que mostraba a nifios realizando las actividades a las que

se referia el escrito.

: Debido a que en un inicio los textos impresos eran
HISTORY OF \

W /%H(SK - bastantes costosos, Y, por lo tanto, dirigidos a publicos
GIANT KILLER. . | . L. .
CONTAINING | con una gran capacidad econdmica, la clase social
His Birth and Parentage—His mecting with the King's
Son—His noble Conquests over many monstrous Giants |
—and, his reliéving a beautiful Lady, whom he after- - . - =
wards manied . . humilde no podia acceder facilmente a ellos. Pero con la

evolucion de la tecnologia de la imprenta, se volvid

cada vez mas facil producir los libros y masificarlos, lo

que causd que su precio se volviera sumamente
GLA&“GO\V

e dgEeosssts 1 gsequible. Esto sucedio en Europa durante el siglo Xix

et el i AR i

con los llamados chapbooks, que consistian en un tipo
Imagen 6. Chapbook Jack el

Matagigantes. Recuperado de - . . . .
https://tinyurl.com/43ekbdej de periodicos con ilustraciones atractivas y de contenido

variado, bastante baratos y comercializados por vendedores ambulantes; éstos pudieron
ser aprovechados por gente con niveles econdmicos y de educacion limitados. En un
tiempo en el cual todavia no se producian periodicos, los chapbooks fueron lo méas
parecido que se podia encontrar. Mas que un antecedente del libro album o de la
ilustracion infantil fue un tipo de obras que consiguio crear el gusto del publico por esta
clase de productos y, asi, empezar a consumirlos de manera

habitual. (Hanan Diaz, 2007, pag. 22)

Poco a poco, durante el siglo xix, fueron mejorados los

métodos de impresion, realizados aun con técnicas xilogréaficas,

Imagen 7. Townsend, F. H. perfeccionando la calidad de las imagenes y logrando afiadir
(1847). llustracion para la

segunda edicion de la novela
Jane Eyre, de Charlotte Bronte.
Recuperado de
htps://tinyurl.com/zp8knk92  distintos publicos, especialmente a los jovenes. A pesar de no

color a las ilustraciones de forma mas eficiente, atrayendo a

Marfa Daniela Merchan Cordero24



entrar en el género infantil, en 1847 se publicd una version de la novela Jane Eyre, de
Charlotte Bronte, que contenia ilustraciones del artista inglés Frederick Henry
Townsend, realizadas con los mas modernos metodos de impresion de aquel entonces y
que marco un hito en este tipo de produccion literaria (Salisbury & Styles, 2012, pag.

13).

En el afio de 1865 aparecen las ilustraciones de Sir
John Tenniel en el libro de Lewis Carrol, Alice’s
Adventures in Wonderland (Las aventuras de Alicia en el
Pais de las Maravillas), convirtiéndose en el emblema de
la ilustracion infantil de aquellos tiempos. Este tipo de

ilustraciones repetian lo que el texto decia, la palabra

escrita empezd a cobrar vida y logro que la experiencia de

la lectura se volviera mas atractiva, placentera e Imagen 8. Tenniel, J. (1865).
llustracion para el libro Las

Aventuras de Alicia en el pais de las
maravillas: las cartas atacan a Alicia.
Recuperado de

pequefios. Esta forma de presentar libros se popularizdy  https://tinyurl.com/yc3ey2kw

interesantes para diversos lectores, incluyendo a los méas

se volvio una tradicidn que continla hasta el dia de hoy, y se ha vuelto impensable la
creacion de un libro de literatura infantil sin la imagen ilustrada. (Salisbury & Styles,
2012, pag. 18)

En el siglo xx, después de la Primera Guerra Mundial, surgieron las vanguardias
artisticas, tales como el Dadaismo, el Abstraccionismo, el Surrealismo, entre otras; que
ayudaron a la diversificacion de la forma de produccién de libros infantiles ilustrados,
variando no solo en su formato sino también en sus temas, al mejorar los métodos de

impresion y al ir cambiando las ideologias (Salisbury & Styles, 2012, pag. 19). Gracias
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a estos escenarios la imagen ilustrada fue convirtiendose, poco a poco, en la
protagonista de la narracion.
Siendo un hijo de la ilustracion infantil, el libro album ilustrado tiene como
publico objetivo ya no solo a los nifios sino de igual manera a jovenes y adultos, con

una gran variedad de temas, como formas de representacion y creacion.
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1.2 Breve historia del album ilustrado
La historia del libro album como se lo conoce hoy en dia no es precisamente

larga, aunque para entender mejor sus inexactos origenes se puede dar un vistazo a su
evolucion. El proceso de desarrollo de este género no es histéricamente preciso, se cree
que comenzo cuando, gracias a las nuevas ideologias que dejé la llustracion, se dio una
nueva concepcidn acerca de la infancia y, sumado a esto, la evolucion de la tecnologia
de la imprenta. Esto causoé que los textos impresos dirigidos a nifios crecieran en
popularidad de manera paulatina, con el principal proposito de aleccionar; es importante
mencionar que se reconocio que este tipo de publico debia ser tratado de manera
diferente, comparado con los lectores adultos. Es por eso que se recurrié a la imagen
ilustrada (y en algunos casos coloreada) para que los libros fueran mas atractivos para
los pequefios, enfocandose principalmente en el polo del didactismo y el del
entretenimiento (Hanan Diaz, 2007, pag. 18).

En el siglo xi1x se produjeron libros tales como el popular
cuento aleman, Ist Der Struwwelpeter (Pedro Melenas, 1845),
escrito e ilustrado por Heinrich Hoffmann. Posteriormente, en

el mismo siglo se publicd A Book of Nonsense (Un libro de

tonterias, 1861), de Edward Lear. Estos dos ejemplos son

P i P

- conocidos como los N
¢y DOOK. OF

Imagen 10. Hoffmann, H. 1y "=
(1845). llustracion parala  gntecedentes directos mas o ’!V
—

portada de Ist Der e SEN 7
Struwwelpeter. Recuperado , . , . B/ O
de proximos al album ilustrado =F ’

https://de.wikipedia.org/wiki

/Datei:H_Hoffmann_Struw  actual, siendo el segundo
wel_03.jpg

mas importante debido a

Imagen 9.Cubierta para el libro A Book of
Nonsense by Edward Lear (ca 1875 James
Miller edition)

. . . . https://www.edwardlearsociety.org/biograph
escapaba totalmente de cualquier tipo de linealidad

que no contenia lecciones moralizantes y se
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en su narracion, separandose de la correspondencia que existia entre texto e imagen, que
prevalecia en los libros hasta ese momento. (Salisbury & Styles, 2012, pag. 14)

De acuerdo a muchos expertos, Randolph Caldecott es
considerado el padre del libro album como se lo conoce hoy
en dia. Con las obras The Diverting History of John Gilpin
(La divertida historia de John Gilpin, 1782), del escritor

William Cowper; y The House that Jack Built (La Casa que

Imagen 11. deper’ W (1878)": Construyo Jack, 1878), de su amigo Walter Crane, Caldecott

lustracién de Randolph
Caldecott, para una edicion publicé sus primeras ilustraciones en libros infantiles en el
ilustrada del poema The

Diverting History of John

Gilpin. Recuperado de afo 1878.
https://www.gutenberg.org/files
/11979/11979-h/11979-h.htm A finales del siglo x1x e inicios del xx, se dio el apogeo de

los libros infantiles gracias avances de las tecnologias de la imprenta, el cambio de las
ideologias sobre la nifiez y el surgimiento de nuevos y talentosos artistas. Este
mejoramiento del libro album ocurri6 paulatinamente a lo largo del siglo xx, no solo en
cuanto a la parte grafica sino también en cuanto a la tematica en general (Salisbury &
Styles, 2012, pag. 19). En un inicio se puede observar el intento de conservar la
tradicion de la literatura hasta entonces conocida, pasando por varios ejemplos en libros
infantiles en los cuales los personajes principales representan roles absolutos,
usualmente mostrando una lucha polarizante entre el bien y el mal, haciendo que
siempre el primero triunfe sobre el segundo. Se ve claramente que existe un
protagonista, quien representa cualidades morales positivas, y un antagonista, con
formas de actuar reprochables, pretendiendo que el primero se vuelva un modelo para
los nifios y el segundo un ejemplo de advertencia con la misma moraleja: nada bueno
viene de portarse mal, a los malos siempre se les da su merecido al final, y muchas

otras. Al ir avanzando en la historia se fue dejando de lado la parte aleccionadora e
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invitando al lector a indagar acerca de la distinta simbologia que se presenta
actualmente en los libros album, al tiempo que se pretendia conectar emocionalmente
con el publico (Chaves, 2013, pag. 64).

En la primera mitad del siglo xx aparecen libros como Histoire de Babar, le
petit éléphant (La historia de Babar, el pequerfio elefante, 1931), libro de Jean de
Brunhoff, que tienen como personaje principal a un elefante creado por la esposa del
autor. A los pocos afios Los libros del Pequefio Tim
(1936), del escritor e ilustrador Edward Ardizzone.
Después se publica en 1941 Curious George (Jorge el
Curioso), de Hans Reyersbach y Margret Waldstein,

conjunto de libros con las historias del famoso mono sin

cola (Salisbury & Styles, 2012, pag. 20). En las décadas
de los 50 y 60, en paises con dictaduras, principalmente magen 12. Brunhoff, F. (1931)

Coronacién de Babar, parte de La

europeos, se controlaba mucho lo que se imprimia en historia de Babar, el pequefio elefante.
Recuperado de

. . ) .. https://es.wikipedia.org/wiki/Babar
cuanto a literatura, y en lo referente a la literatura infantil

se fren6 mucho la produccién en general de estos productos. Por este tipo de
situaciones, el florecimiento de varios géneros de libros, muchas veces mas novedosos y
heterogéneos, se dio en otros lugares del mundo mas facil y rapidamente, logrando que
proliferen como negocio. (Cotton, 2000, pag. 6) Aungue el libro album como se lo
conoce hoy en dia realmente empieza a tener reconocimiento por parte de la critica
gracias a su boom en la década de 1980, y en afios mas recientes incluso se han
realizado varios tipos de indagaciones acerca de sus caracteristicas (Lona Olvera, 2015,
pag. 77).

En cuanto a la parte literaria educativa, se utilizaron los libros album en muchas

instancias, especialmente como herramienta para ensefiar a los lectores, especialmente a
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los mas jovenes, acerca de su propio pais, para asi sentirse representados, ser capaces de
absorber de rasgos de propia cultura y sociedad, ademas de los propios. Asi también se
puede comparar, conocer y tener un punto de vista sensible acerca de las costumbres y
tradiciones, el modo de vida de personas que habitan en otros lugares del mundo
(Salisbury & Styles, 2012, pag. 43). Se cree erroneamente que el libro album ilustrado
esta dirigido solamente a nifios, debido a que se piensa que son muy diferentes al tipo de
lectura para publico adulto y, por lo tanto, no son tan importantes. Pero la literatura
infantil es igualmente véalida e importante por el rol que juega al formar la identidad
cultural propia.

Un rasgo importante de este tipo de obras es la
flexibilidad en cuanto a la interpretacion y
representacion de un tema, que permite la coexistencia
de ilustradores bastante heterogéneos, en cuanto a
estilo y linea grafica (Lona Olvera, 2015, pag. 68).
Como ejemplo de obras més actuales estan los libros de

Oliver Jeffers, y las maravillosas ilustraciones de

Rebecca Dautremer, sin olvidar las de Shaun Tan. En

Imagen 13. Dautremer, R. (2012)
llustracion para Soie, de Alessandro
Baricco. Recuperado de:
https://rebeccadautremer.com/biblio

estos ultimos tiempos, gracias a los medios digitales y
las redes sociales, los trabajos de artistas de diversos

lugares del mundo pueden compartirse de manera mas sencilla.
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Imagen 14. Tan, S. (2000) Reflejo. Ilustracion para el libro El Arbol Rojo.
Recuperado de: https://www.shauntan.net/red-tree-book

Imagen 15. Jeffers, O. (2012) Este Alce me Pertenece. Libro. Recuperado de:
https://www.oliverjeffers.com/books#/this-moose-belongs-to-me/

Actualmente, la produccion del libro album es mucho méas comun que en
décadas anteriores, no solo por la facilidad de produccion, sino también por la de
distribucion. Esta, ademas la importancia que le han dado los expertos, no solo en el
area de la literatura, como medio para ayudar a los jovenes lectores a enfrentar temas
complejos, que en realidad son relevantes para publico de todas las edades y de todo el

mundo; sino también se le ha dado la importancia como producto artistico que ha
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ayudado a personas de paises pequefios a poder compartir y conservar parte de su

cultura. (Salisbury & Styles, 2012, pag. 43)
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2.1 Siglo x1x

Heinrich Hoffmann
(1809, Frankfurt del Meno, Alemania- 1894, Frankfurt,

Alemania)

Meédico y escritor, autor de Ist Der Struwwelpeter

(Pedro Melenas, 1845) siendo la historia mas popular la

7 del pequefio nifio llamado Peter (Pedro), cuya

Imagen 16. Retrato de Heinrich . . . .
Hoffmann. Autor desconocido (s.f) ~ Zarrapastrosa apariencia reflejaba su terrible

Recuperado de:
https://tinyurl.com/yc66dnsw comportamiento. El libro también titulado Lustige

Geschichten und drollige Bilder mit funtzehn schon kolorten Tafeln (Historias
graciosas e imagenes divertidas con quince tableros de hermosos colores para nifios de
3 a 6 afios de edad) fue creado como un regalo para su hijo de tres afos, al verse
decepcionado por los insipidos libros infantiles que se podian comprar en aquellos
tiempos. Hoffman queria que, a través de imagenes de personajes mugrientos,
deslifiados, y en constantes tragedias, sirvieran como historias de advertencia de
personajes que no inspirasen a ser emulados. Al poco tiempo de haber sido publicado,
se volvié muy exitoso, teniendo en cuenta que en un inicio su autor pretendia que nunca

saliera a la luz (Cotton, 2000, pag. 11).
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Imagen 19. Hoffmann, H. (1847) llustracion

de Der Struwwelpeter; Recuperdado de:
https://tinyurl.com/yckjnpms
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Imagen 17. Hoffmann, H. (1847) llustracion
de Der Struwwelpeter; Recuperdado de:
https://tinyurl.com/yckz5m88
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Imagen 18.Heinrich Hoffmann: Der
Struwwelpeter; Frankfurt am Main :
Literarische Anstalt Ritten & Loening, 1917
(400. Auflage); Exemplar der
Universitatsbibliotek Braunschweig Signatur:
2007-0968. Recuperado de:
https://tinyurl.com/39y6ffdn
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Randolph Caldecott
(1846, Chester, Inglaterra-1886, Florida, E.E.U.U)

Uno de los ilustradores mas importante del siglo xi1x en
Inglaterra. Conocido como el padre del libro album (Salisbury
& Styles, 2012, pag. 16), y por sus trabajos en distintos libros

infantiles, que comenzaron con las ilustraciones para las obras

The House that Jack Built y The Diverting History of John
Imagen 20 Randolph Caldecott

E&;g?/etﬁ‘;ﬂ r‘:iom/ycxv%rj Gilpin, historia de 1782, publicados para la Navidad de 1878.
Debido al éxito inmediato que tuvieron estas publicaciones, sin mencionar el hecho de
que el artista disfrutdé mucho realizando las ilustraciones, decidié no dejar esta linea de
trabajo, logrando realizar obras de este tipo hasta su muerte. Logro ilustrar libros de
varios autores, tales como Washington Irving, Juliana Ewing, Henry Blackburn, el
Capitan Frederick Maryatt; logrando contratos que le otorgaban regalias econémicas por
cada libro vendido. A pesar de haber sido amigo del artista ilustrador Walter Crane,
también fue su rival profesional. Caldecott no pretendia imitar el trabajo de Crane, muy
popular en su época, ya que lo consideraba estatico y sin vida, mientras que el suyo
propio era mucho mas fluido, con mas movimiento y libertad en su linea de dibujo. Este

estilo de ilustracion daba como resultado escenas muy dindmicas y ligeras. Utilizaba el

espacio negativo alrededor de sus figuras para resaltar los detalles de las ilustraciones.

La rima inglesa de 1765, “Ay, tirin, tirin”1(“Hey, diddle, diddle”), que aparece en

uno de los libros Canciones de Cuna (Nursery Rhymes), publicado desde1878 hasta

1 Rima Hey, diddle, diddle (inglés original): Hey diddle, diddle,//the cat and the fiddle,//the cow jumped over the
moon.//The little dog laughed//to see such sport//and the dish ran away//with the spoon.

Traduccion al espafiol: Ay, tirin, tirin,//el gato y el violin,//la vaca salt6 sobre la luna.//El perrito se rio//por ver tal
deporte//y el plato huyo//con la cuchara
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1884, con las ilustraciones del artista, evidencia como cada ilustrador tiene formas
distintas de interpretar un texto. Caldecott muestra a los personajes realizando acciones
de manera distinta a las que usualmente se les representaba. Este libro se volviéo muy

popular e, incluso, consiguié fama internacional (Salisbury & Styles, 2012, pag. 17).

Imagen 22. Caldecott, R. (1878-84) llustracion de Libros album de Caldecott.
Recuperado de: https://tinyurl.com/2p95fsjk
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Imagen 23. Caldecott, R. (1878-84) llustracion de Libros album de
Caldecott. Recuperado de: https://tinyurl.com/2p95fsjk

The Cow jumped over the Moon,

Imagen 21. Caldecott, R. (1878-84) llustracion de Libros album de Caldecott.
Recuperado de: https://tinyurl.com/2p95fsjk

Marfa Daniela Merchan Cordero36



Sir John Tenniel
(1820, Londres, Inglaterra-1914, Londres, Inglaterra)

llustrador y caricaturista inglés, conocido por su trabajo
en el periodico Punch, aunque fueron sus 92 ilustraciones

para los libros Las aventuras de Alicia en el pais de las

& maravillas (1865) y Alicia a través del espejo (1872), del

/FE

Imagen 24. Tenniel, J. autor Lewis Carrol; lo que le dieron la fama que conserva hasta
Autoretrato

https://tinyurl.com/29thkb
ps

el dia de hoy.

Lo que en un inicio fue una simple historia para nifios, producto de su tiempo, se
convirtié en un trabajo altamente analizado y discutido, tanto por su texto como por sus
ilustraciones. A pesar de ser una historia infantil, las ilustraciones son bastante serias,
manteniendo la simetria, lo que da una sensacion de balance. Las ilustraciones fueron
elaboradas mediante la técnica del electrotipo, que consiste en hacer un disefio en algun
tipo de plancha, pudiendo ser ésta de madera, que servira como matriz para la realizacién
de las placas metalicas que se utilizan para hacer las copias de los libros. Tenniel dio
mucho detalle a sus ilustraciones, no solo a los personajes sino también a los fondos y
escenarios, volviéndolos mas complejos e interesantes. Utilizando en muchos de sus
personajes el grotesco como recurso. Las imagenes realizadas ilustran muy cercanamente
lo que dice el texto de Carrol, siendo principalmente un complemento decorativo de la

historia, aunque cabe recalcar que han inspirado a incontables ilustradores hasta la

actualidad (Salisbury & Styles, 2012, pag. 18).
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Imagen 25. Tenniel, J. (1865) La fiesta del té. Ilustracion de Alicia en el pais de las Maravillas.
Recuperado de: https://www.britannica.com/topic/Alices-Adventures-in-Wonderland

SIS '_ :

Imagen 26. Tenniel, J. (1865) Conejo Blanco.

Imagen 27. Tenniel, J. (1865) Oruga usando una Ilustracién de Alicia en el pais de las Maravillas.
hookah. Ilustracién de Alicia en el pais de las Recuperado de:

Maravillas. Recuperado de: https://www.britannica.com/biography/John-
https://en.wikipedia.org/wiki/John_Tenniel#/me Tenniel

dia/File:Alice_05a-1116x1492.jpg
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Edward Lear
(1812, Holloway, Inglaterra — 1888, San Remo,

Italia)

Poeta y pintor britanico, conocido por su
absurdo ingenio y por sus pequefios poemas

coémicos para nifios, los celebrados limericks,

Imagen 28. Edward Lear retrato a lapiz. que se definen como poemas divertidos y
https://www.best-books-for-kids.com/edward-lear-
biography.html grotescos, conformados por una estrofa que

conta de cinco versos: dos largos, dos cortos, y un ultimo largo. Famoso, también, por sus
paisajes y sus relatos de viajes ilustrados. Su primer libro de poemas, A Book of Nonsense
(Un libro de tonterias, 1861), que fue un regalo para la familia de Edward Stanley, Conde
de Derby, quien fue su amigo y uno de sus benefactores. Fue escrito con versos en rima
y adornado con divertidas ilustraciones que referian a las fantasiosas situaciones de los
personajes, reflejando el gusto del artista por las criaturas fantasticas en mundos

irreverentes y sinsentido (Cotton, 2000, pag. 11).

The Fizgiggious Fish,

Imagen 30. Lear, E. (1887). llustracion para el libro A Book of £ e e

Nonsense: Habia una vez un hombre viejo con barba. Recuperado

de Imagen 29. Lear, E. (1872) More

https://en.wikisource.org/wiki/The_Book_of Nonsense/There_wa nonsense. Recuperado de:

s_an_Old_Man_with_a_beard_(1) https://theshipthatflew.tumblr.com/
post/1588177858
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2.2 Siglo xx

Imagen 31. Autor desconocido. (s.f)
Maurice Sendak. Recuperado de:
https://www.sendakfoundation.org/
biography

Maurice Sendak
(1928, Nueva York, E.E.U.U.-2012, Connecticut, E.E.U.U)

Artista estadounidense famoso por sus obras de literatura
ilustrada infantil. Antes de realizar su primer libro de autoria
propia Kenny’s Window (La ventana de Kenny, 1956),
trabaj0 colaborando con varios autores, creando
ilustraciones en numerosos libros, logrando asi trabajar en
mas de ciento cincuenta obras a lo largo de su carrera
artistica. Conocido principalmente por su libro Where the

Wild Things Are (En donde viven los monstruos, 1963), que

tomo por sorpresa al mundo de la literatura infantil, usualmente feliz y ligero en cuanto a

tematica y gréfica, creando una obra contrastante, un tanto oscura, contando sin

embellecer la historia de un nifio que realmente actla como tal, y que por lo tanto debe

pagar las consecuencias de sus actos (Erro, 2000, pag. 506). Ganador de varios

reconocimientos, sus obras se volvieron un clésico de la literatura. Muri6 en el afo 2012.

Entre sus trabajos propios, escritos e ilustrados, estan Very Far Away (Muy Lejos, 1957),

The Sign on Rosie’s Door (El Letrero Secreto de Rosie, 1960), /in the Night Kitchen (La

Cocina de Noche, 1970), My Brother’s Book (El libro de mi Hermano, 2012) (Editores

de The Biography, 2014).
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VERY FAR AWAY
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Imagen 32. Sendak, M. (1957) Portada del libro Very Far
Away. Recuperado de https://www.amazon.com/-
/es/Maurice-Sendak/dp/0060297239

Recuperado de: https://leitesculinaria.com/105839/writings-why-i-love-
in-the-night-kitchen.html
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Imagen 34. Sendak, M. (1963) Ilustracion para el libro Where the Wild Things Are. Recuperado de:
https://lithub.com/our-imaginations-need-to-dwell-where-the-wild-things-are/
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Anthony Browne
(1946, Sheffield, Inglaterra)

Autor e ilustrador de libros infantiles. Uno de los mas
reconocidos creadores de albumes ilustrados. Con
antecedentes como ilustrador de textos educativos médicos
(trabajo que le ensefid a contar historias a través de

imagenes) y tarjetas de felicitacion, no es de extrafiarse que

Imagen 35. Autor desconocido (s. ] . . L
) Anthony Browne. Recuperdo de:  SU popular libro Gorilla (Gorila,1983), iniciara como un

https://kids.britannica.com/kids/art
icle/Anthony-Browne/605085 disefio para una tarjeta de cumpleafios. Su primer libro fue

Through the Magic Mirror (A Través del Espejo Méagico, 1976), que narra la historia de
un nifio llamado Toby, quien viaja a través de un espejo a una tierra en donde todo
funciona al revés. A este libro le siguieron varias publicaciones més, entre ellas A Walk
in the Park (Un Paseo por el Parque, 1977), Bear Hunt (Caceria de Osos, 1979); una
serie de libros acerca de Willy, a chimp (Willy, un chimpancé1984-1985); The Tunnel (EI
Tanel, 1989); Zoo (Zooldgico, 1992), The Shape Game (El Juego de las formas, 2003),
The Forest (EI Bosque, 2004); Things | Like (Cosas que me gustan, 2006); y el mas

reciente, Little Beauty (Pequefia Belleza, 2008) (Obtenido de Anthony Browne Books).

Entre los libros que ha reinterpretado e ilustrado estan Alice's Adventures in
Wonderland (Las Aventuras de Alicia en el Pais de las Maravillas, 1988), King

Kong (1994), and Hansel & Gretel (1981).
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Imagen 37. Browne, A. (1983). llustracion para Gorilla. Recuperado de:
http://www.anthonybrownebooks.com/new-page-2

Imagen 38. Browne, A. (1997). llustracién para Willy the
dreamer. Recuperado de:

Imagen 36. Browne, A. (1988). llustracion para http://www.anthonybrownebooks.com/new-page-2

Alice in Wonderland. Recuperado de:
http://www.anthonybrownebooks.com/new-page-2
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Shaun Tan
(1974, Fremantle, Australia)

Avrtista ilustrador y autor, que desde muy joven

se interes6 por el mundo de la ilustracion,

trabajando para revistas de ciencia ficcion e

historias de terror. Actualmente, su principal

Imagen 39. Autor desconocido (2001)
Fotografia del artista ilustrador Shaun Tan.

Recuperado de medio de expresion artistica es el album ilustrado.
https://en.wikipedia.org/wiki/Shaun_Tan#/media
[File:Shaun_Tan_2011-05-22_002jpg Los medios que utiliza para sus trabajos, que

inician monocromaticos, son bastante variados, entre ellos estan tintas, carboncillo,
fotocopias, lapices, acrilicos y grabados. Su método de trabajo consiste en realizar varios
bocetos con lapiz de grafito, y los repite unas cuantas veces afiadiendo o quitando los
elementos que considera necesarios. Se interesa también en la técnica del collage, que
suele implementar a sus productos artisticos finales. Sus influencias son variadas y

provienen de distintos lugares, asi como suele inspirarse en las obras de diversos artistas.

Entre los libros mas importantes que ha publicado estan The Lost Thing (La Cosa
Perdida, 1999), The Red Tree (El Arbol Rojo, 2000), Tales from Outer Suburbia (Cuentos
de los Suburbios Exteriores, 2008), Eric (2010), Cicada (Cigarra, 2017), Tales from the

Inner City (Cuentos del Interior de la Ciudad, 2018) (Shaun Tan, s.f.).
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Imagen 41. Tan, S. (2000) Darkness. Recuperado de:
https://www.shauntan.net/red-tree-book
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Imagen 40. Tan, S. (2007) Eric studies, 2007.
Recuperado de: https://www.shauntan.net/eric-book

Imagen 42. Tan, S. (2016) Moonfish. Recuperado de:
https://www.shauntan.net/tales-from-inner-city-2



Lisbeth Zwerger
(1954, Viena, Austria)

Artista ilustradora, que después de dejar la escuela de
Arte al sentirse decepcionada y ser desalentada por sus
profesores al decirle que la ilustracion no era una carrea que

valiera la pena, inicio su carrera ilustrando historias y

Imagen 43. Autor desconocido  Vendiendo pequefias piezas individuales, que llamaron la
(s.f.) Fotografia de Lisbeth

Zwerger. Recuperado de: - atencion de un publicista. Y asi comenzo a ilustrar libros
https://www.nocloo.com/lisheth-

-bi hy/ . . i in N
Aergerblography infantiles, tales como Strange Child (Nifio Extrafio, 1984),

escrito por E. T. A. Hoffman; Gift of the Magi (El Regalo de los Magos, 1982), Selfish
Giant (El Gigante Egoista, 1984), de Oscar Wilde; A Christmas Carol (Cuento de
Navidad, 1988), del autor Charles Dickens; y muchos otros cuentos de hadas y cuentos
de folclor. Ademas, trabajé con algunos relatos de Hans Christian Andersen, como
Thumblenina (Pulgarcita, 1980), The Nightingale (EI Ruisefior, 1984), The Little
Mermaid (La Sirenita, 2004), aunque también ilustré un libro titulado Fairytales
(Cuentos de Hadas, 1991), con varios cuentos de este autor. Posteriormente se cansé de
trabajar con este tipo de historias, ya que las consideraba sexistas o con finales

demasiado moralizantes (Silvey, s.f.).

Su estilo es sumamente reconocible, trabajando principalmente con tinta china y
acuarela, prestandoles mucha atencion a la técnica y al detalle, creando escenas oniricas
y delicadas, y un contraste entre el fondo y los personajes, de forma que los altimos
atraigan la atencion del espectador. Las bellas ilustraciones trabajan en conjunto con el

texto para que la historia potencie su mensaje.
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Imagen 46. Zwerger, L. (2004). La sirenita. Recuperado de:
http://cursoilustracion.blogspot.com/2014/04/lisbeth-
zwerger.html

Imagen 45. Zwerger, L. (1988). Pulgarcita, ilustrado por Lisbeth
Recuperado de:
http://cursoilustracion.blogspot.com/2014/04/lisbeth-zwerger.html

Imagen 44. Zwerger, L. (1996) El Mago de Oz, ilustrado
por Lisbeth Zwerger. Recuperado de:
https://www.nocloo.com/lisbeth-zwerger-biography/
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Gabriel Pacheco
(1973, Ciudad de México, México)

Graduado del Instituto Nacional de Bellas Artes, con
estudios en Teatro y especializacién en Escenografia.
Posteriormente se involucro en el mundo de la ilustracion
editorial, trabajando con libros. Al no sentirse satisfecho

con el trabajo en ese campo, por lo limitado que es reflejar

una historia escrita a través de iméagenes, decidié ampliar

Imagen 47. Autor desconocido (s.f.)

Fotografia de Gabriel Pacheco su capacidad de interpretacion al usar metéaforas visuales
Recuperado de:
https://elhurgador.blogspot.com/201
3/06/gabriel-pacheco-
ilustracion.html

en sus obras ilustrativas. De esa forma surgieron varios
libros con sus ilustraciones, tales como El libro de la selva
(Rudyard Kipling, 2013), Tres nifias (2011), el cuento infantil Cuatro amigos (editado
por Manuela Rodriguez, 2010), El viaje increible (Anna Castagnoli, 2008), The Little
mermaid (La sirenita, de Hans Christian Andersen, editado por Young-hee Lee, 2009),

entre muchos otros (Fuentes, 2013).

Segun el propio artista su metodologia de trabajo es bastante intuitiva, escribiendo y
dibujando simultaneamente, dejando que el mismo proceso tome su curso hasta
encontrar el camino indicado. Su estilo de ilustracion muestra una paleta de tonos poco
saturados, contrastando zonas de luz y sombra usando el blanco y el negro
respectivamente, aunque en ocasiones suele enfatizar ciertos elementos con colores
bastante vivos. La figura humana es estilizada, con piernas y cuellos alargados, con

rostros de expresiones sutiles, muchas veces melancolicos.
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Imagen 50. Pacheco, G. (2009) llustracion para La Sirenita,
del autor Hans Christian Andersen. Recuperado de:
https://elhurgador.blogspot.com/2013/06/gabriel-pacheco-
ilustracion.html

Imagen 48. Pacheco, G. (2013) llustracion para El libro de la
Selva, del autor Rudyard Kipling. Recuperado
de:https://elhurgador.blogspot.com/2013/06/gabriel-pacheco-
ilustracion.html

Imagen 49. Pacheco, G. (2009) llustracion para Tres nifias.

Recuperado de:
https://elhurgador.blogspot.com/2013/06/gabriel-pacheco-

ilustracion.html
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Julia Sarda
(Barcelona, Espafia, 1987)

llustradora  espafiola  dedicada
principalmente a realizar libros para

nifos.

Con su paleta limitada, llenas de

Imagen 51. Autor desconocido (s.f.) Fotografia de Julia Sarda. . L
Recuperado de: http://www.pickledink.com/julia-sarda- tonos terrosos, realiza los dibujos
biography.html

para sus ilustraciones con un tipo de
linea que se acerca mucho a la caricatura, un poco vintage, prestandole atencion no solo
a los personajes sino también a la ambientacién y a los escenarios, creando mundos
fantasiosos y originales, géticos y misteriosos, utilizando la cromaética necesaria para
enviar mensajes especificos en cada obra. Los elementos que escoge para mostrar en su
obra son siempre bien analizados y trabajados, utilizando mucho las texturas y los
patrones en todas sus obras. Ha colaborado con varios escritores en la creacién de libros
infantiles para lograr obras llenas de imaginacion (Sarda, s.f.). Utilizando muchas veces
animales y criaturas fantasticas para tratar temas dificiles (Chaves, 2013, pag. 69), se
pueden tomar libertades artisticas para expresar de la forma necesaria algin tema
complicado o temible, adornando la situacién con colores brillantes y elementos

hermosos.
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Imagen 53. Sarda, J. (2017) Los abuelos hambrientos.
llustracion para Charlie y la Fabrica de Chocolate
del autor Roald Dahl. Recuperado de:
https://tercerafundacion.net/biblioteca/ver/libro/52417

Imagen 52. Sarda, J. (2018) Alimentando a las
palomas. llustracion para Mary Poppins de la
autora P. L. Travers. Recuperado de:
http://www.juliasarda.com/2016/3/10/feed-the-
birds

She meets the male who has f/enr’ all his /i/@ near theriver mouth,

and /0/!“8( Z}Aum;m/r t/ thowand, l’ﬁzy return b the //ate where /Aey
wﬁere Aom, //lefea o/ weeoé /Af faryam ea, /4{ %f?//nf o/ umoan/c/
ﬁe[ {/wy mate and die.”

Imagen 54. Sarda, J. Afios luz. Recuperado de:http://www.juliasarda.com/2016/3/7/light-years
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Capitulo 111

Creacion del libro aloum ilustrado La Pastora y el Deshollinador

3.1 Adaptacion del cuento:

La ilustracién narrativa contiene varias subcategorias, entre ellas el libro album
ilustrado, usualmente ligado a la ilustracién infantil. En el libro album se combinan la
imagen y el texto como tipos de lenguaje que funcionan de forma interdependiente. En
este tipo de obra ilustrada se utiliza un nimero determinado de paginas, previamente
planificado, para relatar una serie de hechos o eventos relacionados entre si, en la cual
existe un personaje (humano, animal, vegetal 0 cosa) que pasa por ciertos

acontecimientos.

Como indican varios ilustradores, incluida la ilustradora colombiana Paula Bossio,
uno de los primeros pasos para crear un libro album, es escoger qué clase de historia se
va a contar y qué tipo de obra se pretende generar, decidir como va a ser narrada, queé es
lo que va a aportar o qué va ser diferente de obras ya existentes. Es posible realizar una
obra completamente original basada en un material preexistente, aunque también se
puede crear un producto enteramente propio, en cuanto a la narracion y a serie de
ilustraciones que la acompafien. Para adaptar una historia que no es propia existen
varios métodos, en los cuales no es esencial seguir el material original al pie de la letra,
ya que es completamente posible modificarlo, quitando, afiadiendo, cambiando ideas,
escenas, personajes, escenarios, el inicio, desenlace; o todo lo que sea necesario para

que se adapte a la nueva creacion.
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Usualmente a las narraciones se las suele dividir en tres partes: inicio, medio y final.
Aunque no es una regla estricta, es importante recordar que un relato, aunque no sea
lineal, siempre debe tener narrativa. También se pueden escoger de antemano los
detalles 0 momento que se consideren importantes de la narracion que se tienen que ver
representados en la obra. Es recomendable leer la historia en maltiples ocasiones,
interiorizar el cuento y volverlo propio. De igual manera, es posible ir dividiendo toda

la historia en el nUmero de paginas que va a tener el producto final.

Para este trabajo se escogio trabajar con el cuento de Hans Christian Andersen, La
Pastora y el Deshollinador (1845), debido a que es una historia bastante concisa, que
cuenta con el inicio, nudo y desenlace en ese preciso orden, ademas no tiene demasiados
personajes, como si se encuentran en otras obras del autor; también de una conexion
personal que va desde la infancia con el libro de cuentos de Andersen. Existen varias
versiones adaptadas del cuento original (véase anexo) por lo que se decidi6 realizar una
nueva historia basada en las situaciones que se mantienen constantes en cada propuesta.
Se puede resumir toda la historia del album ilustrado utilizando de 3 a 5 oraciones, para

verificar que el relato esté suficientemente simplificado para comenzar con la narracion:

La Pastora y el Deshollinador son figuras de porcelana que estan en una mesa

bajo un espejo, en la sala de una casa.

- La Pastora es prometida para casarse con alguien a quien ella no quiere.

- Las dos figuras se escapan, y se esconden en varios lugares de la sala.

- Suben por la chimenea hasta el techo de la casa.

- Seasustan por el gran tamafio del mundo y deciden regresar.
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Se debe tomar en cuenta una caracteristica fundamental que diferencia al libro
album del libro ilustrado, y ésta es el nimero de palabras con el que cada uno cuenta. El
libro album contiene entre 300 a 500 palabras, mientras que el libro ilustrado puede
contar con alrededor de 1000 a 3000 palabras. (Strickland, s.f.) En este trabajo el
numero de palabras es de 325, por lo tanto, si cumple el requisito de nimero de

palabras.
El nuevo texto es el siguiente:
Habia una vez, en una lejana, pequefia y tranquila ciudad, una gran casa que
contaba con muchas habitaciones, incluida una agradable y acogedora salita.

Esta salita estaba llena de mobiliario y preciosos adornos.

Especialmente, atraia la atencion un espacio que contenia varias figuras de distintos

tipos.

Dos de ellas, hechas de porcelana, se habian enamorado, a pesar de la distancia que

las separaba.

Otra de las esculturas sentia que tenia poder sobre lo que pasaba en la estancia,

debido a su tamafio y antigiiedad.

También se encontraba cerca una figura de apariencia temible. Esta decidié pedir
en matrimonio, al viejo adorno, la mano de una de las esculturitas de porcelana, ya

que afirmaba sentir mucho amor por ella.

La antigua figura impuso su autoridad y acept6 la propuesta en nombre de la

pequefia.
Asi que se limito a informar a la pequefia de su decision.
La pobre figura, desesperada, pidié ayuda a su amado.

Y juntos tomaron la resolucion de huir y esconderse en algun rincén de la

habitacion.

Encontraron un lugar que parecia perfecto.
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Pero solo estaba lleno de objetos olvidados; algun tiempo atras, viejos conocidos.

Entonces al valiente enamorado se le ocurrié que podian escapar por el Unico lugar

que ¢l conocia. Asi iniciaron su ardua travesia.

Al llegar a su destino, descubrieron espantados que su excursion apenas iniciaba. Se

dieron cuenta de que el mundo era mas grande y peligroso de lo que ellos creian.

Con mucho pesar, regresaron por el mismo camino a su conocida salita, a

enfrentarse con resignacion a lo que les deparara el destino.

Pero la vida les sonrio: mientras ellos estaban en su aventura, alguien habia movido
al chino de forma que la pastorcita quedaba fuera del alcance de la vista de la

mascara.
Entonces pudieron estar finalmente juntos hasta que se rompieron.

Y asi la salita continud siendo agradable y acogedora, pero la casa ya no parecia tan

grande ni la ciudad tan pequefia ni tranquila.

La historia comienza con las frases clasicas “Habia una vez, en una lejana
ciudad...”, porque la narracion proviene de un cuento infantil. Se sabe que este tipo de
literatura abre sus narraciones tipicamente de esta forma, y es para que los lectores se
den cuenta de que el escrito es fantastico, que lo que se cuenta no acontecid en la vida
real. También para que sea mas sencillo relacionarlo con cualquier lugar que se conozca
0 que la mente imagine, y que no se trate de un lugar especifico (Bettelheim, 1977, pag.

77).

Marfa Daniela Merchan Cordero55



3.4 Gramética visual
Se debe utilizar una gramatica visual eficiente, que tenga los elementos necesarios
para que la narracion gréafica sea legible, haciendo uso de los distintos recursos

narrativos y graficos para contar el relato.

Uno de los cometidos principales del ilustrador es interpretar y representar con
originalidad un mensaje, haciendo frente a cualquier tema de una forma personal, por
medio de la imagen. Es importante comprender que la imagen no es solamente
decorativa sino debe tomarse como un lenguaje completo, que cuenta parte fundamental

de la historia, con la capacidad de narrar y jugar con cualquier texto escrito.

La narracion gréfica con relacion a un texto, puede realizarse de formas distintas.
Como, por ejemplo, se puede hacer ser a ddo (del escrito y de la imagen ilustrada) o
simetria, logrando que la ilustracion muestre exactamente lo que dice el texto; también
se puede ir complementando o afiadiendo mas informacién de la que tiene el texto,
enriqueciendo la narracion. También esta el contrapunto, en donde la imagen va
contradiciendo al texto, para crear interés, generar nuevos significados y que el lector
deduzca otros contenidos a partir de esta contradiccion. De igual manera, esté la
alegoria, en la que la imagen dice algo que simboliza al texto (Vasquez, 2014, pag.

335).

3.4.1 Recursos narrativos
Es primordial tener en cuenta que toda historia cuenta con ciertos elementos, y es

aconsejable seguir el orden que se presenta a continuacion:

¢ Iniciando por el Tema, suele responder a la pregunta ‘;De qué se trata la
historia?’ En este caso, son dos personajes enamorados que huyen para poder

estar juntos.
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e Luego sigue la Idea, en la que se plantea como se va a contar esta narracion.
Esta a su vez se divide en la Forma, que habla de la manera junto con el
material; y en el Fondo, es decir, la realidad dramatica, la l6gica que sigue el
mundo inventado en donde acontece el cuento. En el caso de este trabajo, en
cuanto a Forma, seréd un libro album ilustrado que va a ser presentado de forma
impresa y digital; y correspondiendo al Fondo, seran personajes inanimados que

se mueven, piensan, sienten, y tienen caracteristicas humanas.

e Asi también puede establecerse el Género, la categoria en donde se clasifica la

obra.

e Continuando con el Conflicto, que es el motor que impulsa el relato y ayuda a
que progrese. Existen varios tipos de conflictos, como personales, de fuerzas
opuestas, fuerzas contrarias, 0 de movimiento; lo que dejaria a esta historia con
la ultima categoria, conflicto de movimiento, que viene a significar

transformacion.

e Después viene el Argumento, una cadena de justificaciones del porqué o porqueés

de la historia; tales como:

o Dos figuras enamoradas huyen porque una de ellas debe casarse con

alguien mas.

o Llegan a un punto crucial de su travesia en la que ésta se vuelve muy

peligrosa y deciden regresar.

e Es indispensable utilizar correctamente el Tiempo como uno de los recursos
narrativos, es decir, mostrar coherentemente una secuencia de eventos. Para

representar estos momentos es muy importante la consistencia: representar
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siempre a los personajes y escenarios de una forma lo mas semejantemente

posible en toda escena que aparezcan.

e La Causalidad quiere decir mostrar que lo que acontece en una escena es la

continuacion o consecuencia de lo que ha pasado en la anterior

e El Ritmo, representar la distancia similar en el tiempo entre cada elemento.

3.4.2 Recursos visuales
Los recursos visuales contribuyen en dar coherencia al relato, lo que se refiriere al
tiempo estan relacionados con la Composicion, es decir, la forma en la que se organizan

los elementos dentro de un formato.

e El tamafio, la manera en la que se jerarquiza a los elementos, dandoles distintas
proporciones, utilizando manchas visuales con mucho peso para dar contraste de

intensidad. (Ver imagen 168)

e La posicion que, dependiendo de las dimensiones del formato, determina

universos, lugares y limites.

e Los angulos de cdAmara, como los que se utilizan en el cine y la fotografia,
ayudan a crear dinamismo e interés visual. Entre los varios angulos estan:

cenital, picado, convencional o paralelo, contrapicado, nadir.

e Los planos pueden definirse como recursos cinematograficos, que al igual que
los angulos, ayudan con el interés y el dinamismo. Se pueden categorizar en el
gran plano general o plano general, entero, medio, detalle o primerisimo primer
plano (este Gltimo da una especie de intimidad entre personaje y lector). Cuanto
mas cerrado el plano, mas detalles son percibidos, y cuando el plano esta mas

abierto se da mas informacién al lector, prestando menos atencién a los detalles.
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La camara se vuelve el punto de vista del personaje. Es la relacion establecida

entre lector, escenario y narrador. (Ver imagen 169)

e En casi todo el album ilustrado se usaron grandes planos generales y planos
generales. Para presentar la ciudad, se intent6 usar un gran plano general, que
muestre las distintas edificaciones que pueden representar a ese lugar en
especifico. De igual manera, la sala fue mostrada con un plano general, para
indicar el lugar en el que viven los personajes. Y a todos ellos fueron
presentados, en un inicio, con un plano general, de cuerpo completo, para poder
mostrar la posicion de sus cuerpos y sus vestimentas. En pocas escenas se
muestra un primer plano de los rostros, para dar a entender lo que sienten los

personajes en ese momento.

En este caso se quiso mostrar al
=N Y le infermo a la pastora de su deci- ChinO como un personaje

s\} sion de casarla con la [emible masca-

A » autoritario y temible, viendo hacia
> abajo a la Pastora con el cefio
fruncido de desaprobacion. Y la
L — » Pastora se ve preocupada,

! asustada, tal vez resignada, ya que
esta acostumbrada a que el Chino
le dé drdenes y ella simplemente

debe obedecerlas.

L} Chine impuso su aulovidad

Linea diagonal, tension visual.

Imagen 55. Merchan, Daniela. Montaje digital de las paginas 14y
15. 2021

e El encuadre es el fragmento que se elige representar dentro de la composicion, lo
que se escoge dejar y que sirve para crear expectativa. En la escena en la que la
Pastora y el Deshollinador estan escapando, no se muestra toda la sala, tampoco
dice textualmente que estan bajando de la mesa, para que el lector use la
imaginacion e intente descifrar que es lo que esta pasando; por eso se dejé como

pista solamente el color de la mesa. Ademas, no se muestra que tan lejos del
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suelo estan los personajes, para que el espectador rellene los huecos por su

propia cuenta.

Imagen 56. Merchan, Daniela. Escape. Prueba de paginas 16 y 17. 2021

e De ladireccion depende la forma en la que se lee una imagen, incluyendo

también las diagonales. (Ver imagenes 159, 160 y 167)

3.4.3 Elementos de composicion:

Autores como Fanuel Hanan Diaz, en su libro Leer y mirar el libro &lbum: ¢un
género en construccién? (2007, pags. 125-142), asi como también Penni Cotton, en
Picture books sans frontieres (2000, pags. 55-58), también incluyendo a Fernando
Véasquez Rodriguez en su articulo Elementos para una lectura del libro album (2014,
pags. 339-341) hablan acerca de la importancia de los elementos de composicion en la
realizacion de un libro album. Estos estan basicamente divididos en linea, tono y color.
Pero para elaborar mas esta idea, se los puede clasificar en elementos plasticos que se
usan para representar las formas, pudiendo ser estéticos y decorativos, ademas de

narrativos.
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e Esté la Iconicidad, la cercania que tiene lo representado con lo que se quiere
representar. En el presente trabajo se decidio utilizar una iconicidad alta, ya que

tanto los personajes como los escenarios son figurativos y realistas.

e LaLinea, es un tipo de lenguaje visual que puede servir como indicio de
distintos tipos de informacidn, como la perspectiva o ayudar a resaltar algan tipo
de elemento en especifico. Se utilizé la linea de contorno en cada elemento
realizado, para que las formas sean mas identificables, discernibles, y delimiten
el espacio de cada elemento. (Ver imagen 130). También sirve para transmitir
emociones: la S es una linea dindmica, que denota movimiento; mientras que la
C es mas simple. También se usan lineas onduladas para denotar avance

(Martinez, llustracion digital para cuentos infantiles, 2020).

e Fuerza del recorrido visual: con la forma curva se puede juntar otra igual y
formar un ciclo que Ilama la atencion del lector. Se debe dar al espectador un
punto de vista focal: su vista debe ser dirigida al elemento més grande, y por lo
tanto el ilustrador debe guiar al pablico de una idea visual a otra. Al activar el
fondo, el potencial para contar una historia se activa, asi como también ayuda a

aumentar el espacio.

e LaPerspectiva, la herramienta esencial que ayuda a tener la sensacion de
profundidad y la distancia. La perspectiva usada en el presente trabajo fue poco
realista, ya que no se pretendia llegar a un resultado fotorealista, sino que fuera,
en cuanto a este concepto, un estilo mas simple y con menos informacion visual.

(Ver imagen 146)

e Las texturas y acabados de una ilustracion dependen mucho del medio y el

soporte que se utiliza, ademas de la técnica que se haya escogido. Una de las
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razones por las que se eligio realizar una técnica mixta (analoga y digital) fue
porque la rica textura obtenida al aplicar la pintura sobre el soporte, en este caso
acrilico sobre lienzo, ayuda a aportar un acabado mas organico a las piezas
terminadas. La pintura digital ayuda a corregir errores mas facilmente, y resaltar

ciertas caracteristicas especificas de momentos puntuales. (Ver imagen 146)

e La lluminacidn, que debe ser un efecto de la luz, ayuda a dar un tipo de
ambientacion en especifico. La iluminacion usada fue bastante sutil en muchas
de las escenas, por una preferencia personal. El negro no fue usado en ninguna
de las ilustraciones, sino mas bien un azul oscuro intenso, que podria ser

considerado un azul Oxford. (Ver imagen 147)

e El Volumen, debe estar relacionado con la iluminacién, y dar la sensacién de
tridimensionalidad de un objeto en un soporte bidimensional. Colores planos no
aparecen en las obras terminadas, ya que en todas las escenas se encuentran

matices.

e En cuanto a la disposicién de los elementos, el Punto puede ser usado para
transmitir diversos mensajes, colocando personajes u objetos en distintos lugares

de la pagina:

*Centro: protagonismo, estabilidad, estatica.

*Desplazado a la parte baja: algo ha caido, es pesado, esta fijo en una base. (Ver

imagen 168)
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*Desplazado hacia la parte superior: algo esta flotando, es ligero, es un sol o

foco. (Ver imagen 169)

*Desplazado hacia la izquierda: entrando a escena. Si esta interactuado con la

esquina, da la sensacion de que esta arrinconado o que esta

huyendo.

*Desplazado hacia la derecha: saliendo de la escena.

*Dos puntos interactuando: de la forma en la que estan situados ambos puntos,

depende la sensacién que transmiten. (Ver imagen 159)
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*Agrupamiento: cuando hay varios puntos, nuestro cerebro los agrupa de alguna

manera y asi los asocia; puede dar una sensacion de inclusion o exclusion, o de

° protagonismo.

Con la Linea sucede lo mismo que con el punto.
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3.5 Distintas representaciones:

Existen varios problemas al momento de adaptar un cuento clasico. Por ejemplo,
gran parte del publico ya tiene una idea preconcebida acerca de un relato en especifico,
incluyendo ilustraciones que han realizado otros artistas con anterioridad. Por lo tanto,
es importante no caer en clichés, y no crear otra obra que sea similar a las que ya se han
quedado grabados en el subconsciente del lector. Si bien la historia y el texto ya existen,
lo fundamental es cambiar la vision especifica de cada creador, en el caso del ilustrador
lo importante es la parte grafica. Un paso crucial para que se cumpla correctamente este
cometido, es investigar de antemano la manera en la cual se ha representado la historia
escogida a lo largo del tiempo, y analizar sus distintas variaciones en cuanto a los

personajes y escenarios (Lopez Iglesias, 2020).
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THE SHEPHERDESS AND THE CHIMNEY SWEEPER

Imagen 59. Atwell, M. L. The
Shepherdess & the Chimney
Sweeper, del autor Hans
Christian Andersen.
Recuperado:
https://tinyurl.com/mu4fw2ve

Marfa Daniela Merchan Cordero65

Imagen 57. Otto, S. lustracion
The Shepherdess and the
Chimney-sweep. Recuperado de:
https://www.flickr.com/photos/ma
rja2006/3706804034/

Imagen 58. Trnka, J. (1959) 4The
Shepherdess and the chimney
sweep Illustrations para las obras
de Hans Christian Andersen.
Recuperado de:
https://tinyurl.com/2p9fdpwf
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Imagen 60. Pedersen, V. (1850) llustracion para Cuentos,

de Hans Christian Andersen. Recuperado de:

https://tinyurl.com/2p9hoftf
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Imagen 61. Nielsen, K. llustracion para el
cuento La Pastorcita y el Deshollinador de
Hans Christian Andersen. Recuperado de:
https://enchantingimagery.tumblr.com/post/106
36549995
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Imagen 62. Trubin, D. (2005) Ilustracion para
la Pastorcilla y el Deshollinador del autor
Hans Christian Andersen. Recuperado de:
http://www.fairyroom.ru/?p=33535



3.6 Proceso de creacion:

Una vez finalizado el paso de adaptacion del texto, se prosiguié con el proceso
de creacion del libro album. Una herramienta importante que utilizada durante todo el
proceso creativo fue un sketchbook o bocetero. Se lo usé para realizar los distintos tipos
de ejercicios y bocetos, y también para registrar todo tipo de ideas, procesos visuales,
apuntes, y mas. Es posible hacer esbozos rapidos de como se pretende que quede la
composicion de cada escena y ver cdmo funciona sola, y con respecto a las demas, y asi

analizar que tan bien se da la narratividad de la historia.

3.6.1 Contextualizacion

La ciudad de Cuenca, Ecuador, de hace cien afios, fue considerada como posible
escenario para la recontextualizacion del cuento. Fue necesario analizar el tipo de
arquitectura y la manera en que se decoraban las viviendas de aquella época e
ilustrarlas, tomando ciertas licencias artisticas, para asi anclar a los protagonistas de la
narracion en cierto lugar (Moya Guijarro & Pinar Sanz, 2007, pag. 34) . Se realiz6 una
serie de fotografias (algunas con la cdmara del teléfono celular) de una de las casas
museo de la ciudad ya que, a pesar de la restauracién, conserva bastante de la vivienda
original, incluyendo el cielo raso de laton, traido de Francia, lo cual era muy popular en
aquellos tiempos. Se situd la narracion en la ciudad de Cuenca, en la época del
afrancesamiento de la ciudad, pero sin ser explicita en esa decision. La preferencia de
hacerlo de esa manera fue porque, a pesar de que se intentd investigar acerca de
aquellos tiempos, no fue posible encontrar la informacion exacta que se requeria para
realizar la obra de forma historica correcta. Se recurrié a una investigacion visual
basada en fotografias de la primera mitad del siglo pasado, fotos de la ciudad y de sus
habitantes. Afirmar realmente que la historia acontece en esta ciudad o en aquella otra,

ademas de hablar de un tiempo exacto o una fecha especifica, cualquier anacronismo
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cometido hubiese sido mucho més notorio, y tal vez la narracion hubiese perdido

sentido para el lector.

Se fotografiaron varios escenarios de la ciudad, incluyendo casas coloniales, tanto

sus fachadas como su interior. Algunas de las fotografias resultantes fueron las

siguientes:
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Imagen (es) 63. Merchan, Daniela. (2021) Serie de fotografias de la ciudad de Cuenca
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3.6.2 Pruebas de medios, técnicas y soportes

Desde un inicio, la intencidn de utilizar técnicas analogicas y digitales estuvo
presente, por lo tanto, fue indispensable probar distintos medios, técnicas y soportes
analogicos. Se hicieron pruebas con pintura acrilica, acuarela, lapices de colores,
rotuladores de precision, por separado y combinaciones de unos con otros; ademas los
soportes fueron variados, cartulina Canson de 300 g y de 180 g, Carton Paja, cartén
Kraft, lienzo de impresion. Al final la pintura acrilica fue la elegida para ser aplicada
sobre el lienzo de impresion, por la intensidad de los colores acrilicos y la textura del

lienzo, bastante mas notoria que la de otros soportes.

Se realizaron una serie de bocetos de los disefios del cielo raso de laton,

inspirados en los que se encontraban en la casa museo mencionada. Los resultados

fueron los siguientes:
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3.6.2.1Cartulina Canson de 300 g:

1) A_c_uarela_

sedrsesnsocorsessas

3) Acuarela + rotulador de preci-
s16n 0.5
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3.6.2.2 Cartulina Canson de 185 g.

1) Acuarela 2) Acuarela + rotulador de preci-
el X ] s16n 0.5

3) Acuarela + lapices de colores +
rotulador de precision 0.2

5) Lapices de colores + rotu- N
lador de precision 0.2 6) Acrilico

7) Acrilico+ rotulador de 8) Acrilico+ rotulador de preci-
precision 0.2 s16n 0.2 + lapices de colores
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3.6.2.3 Papel Kraft

1) Acuarela 2) Acuarela + rotulador de preci-
s16n 0.2

3) Acuarela + lapices de colores +  4) Lapices de colores
rotulador de precision 0.2

5) Lapices de colores + rotu- »
lador de precisién 0.2 6) Acrilico

7) Acrilico+ rotulador de 8) Acrilico+ rotulador de preci-
precision 0.2 s16n 0.2 + lapices de colores

Ividl Id dllield vierciidil COrueruro



UCUENCA

3.6.2.4 Lienzo de impresion:

1) Acuarela 2) Acuarela + rotulador de preci-
sion 0.2
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3) Acuarela + lapices de colores +

rotulador de precisién 0.2 6) Acrilico
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7) Acrilico+ rotulador de 8) Acrilico+ rotulador de preci-

precision 0.2 sion 0.2 + lapices de colores
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3.6.2.5 Carton Paja

1) Acuarela 2) Acuarela + lapices de colores

3) Acuarela + lapices de colores +  4) Lapices de colores
rotulador de precision 0.2

5) Lapices de colores + rotu- »
lador de precisién 0.2 6) Acrilico
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7) Acrilico+ rotulador de 8) Acrilico+ rotulador de preci-
precision 0.2 s16n 0.2 + lapices de colores
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3.7 Bocetaje

3.7.1 Edificaciones

Los referentes fueron tomados de pequefios pedazos del mundo real. A partir de

las fotografias conseguidas se realizaron bocetos de las fachadas de algunas casas de la

época republicana.
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Imagen 64. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de casas patrimoniales
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3.7.2 Elementos decorativos y mobiliario

En la época del afrancesamiento de la ciudad de Cuenca se utilizaba de forma
decorativa el cielo raso de laton en las edificaciones, con disefios populares en aquellos
tiempos, inspirados en el Art Decd. Aunque en algunas viviendas también servian como
cenefas en las paredes interiores. Uno de los libros revisados fue A Handbook of
Ornament (Sales Meyer, 1888), con disefios de ornamentos, para crear uno propio e
incorporarlo en algun escenario. Se pensé en hacer un disefio que se relacione con una
flor de la region, el amancay, e incorporarlo en alguna parte del libro album. Entonces
se procedid a hacer las variadas practicas que recomendaba el libro para tener una idea

mas clara del proceso creativo detras de estas obras.

Imagen 65. Merchan, Daniela (2021) Ejercicios de disefio de patrones
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Posteriormente, una de las varias practicas realizadas en papel cuadriculado fue
escogida y digitalizada para hacer, mas facilmente, pruebas de color. Inmediatamente el
disefio impreso fue calcado, pasandolo al lienzo de impresion y fue pintado con pintura

acrilica.

Imagen 66. Merchan, Daniela Imagen 68. Merchan, Daniela Imagen 67. Merchan, Daniela
(2021) Boceto de disefio (2021) Digitalizacion y (2021) Pintura analoga del
propio pintura de disefio propio disefio propio

De igual manera se hicieron varios bocetos de objetos decorativos y mobiliario de
principios del siglo XX que se encuentran en la conocida casa museo de la ciudad de
Cuenca. Una habitacion de esa casa fue usada como la inspiracion primordial para

realizar la sala que es el escenario principal, en donde se desarrolla parte de la historia.

Imagen 69. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de mobiliario y piezas decorativas
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Para mostrar en parte los estilos de decoracion de la clase social alta de aquella
época, se colocaron algunos objetos de distintos lugares, como la lampara, las vasijas y
los jarrones de culturas de extremo oriente, como China y Japén. Los marcos tallados de
madera y la chimenea pueden ser mas vistos en paises europeos, que en la época del
afrancesamiento estaba muy de moda decorar las viviendas de las personas acaudaladas
de la ciudad de Cuenca con objetos traidos de Europa, especialmente Francia, que
servian para mostrar su capacidad economica. Ademas, se colocaron algunos objetos
que se podrian considerar como piezas autdctonas del pais, como la mascara de Tigua 'y

la esculturita de la pastora.

Imagen 70. Artista
anénimo, chino (1796-
1850) Botella de rapé
y tapdn. Recuperado
de:
https://www.philamuse
um.org/collection/obje
ct/210412

Imagen 71. Artista desconocido
(Era Meiji, 1868-1912) Jarrdn.
Recuperado de:
https://tinyurl.com/2ss968r7

Imagen 72. Artista
desconocido (Dinastia
Qing) Porta inciensos.
Recuperado de:
https://tinyurl.com/4r98
mdzk
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Imagen 73. Merchéan, Daniela (2021) Bocetos de objetos decorativos
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3.8 Personajes:

Posteriormente se comenzo con el proceso recomendado para disefiar a los

personajes de una ilustracion narrativa.

Los personajes son los actores de la historia, asi que es importante tener claro desde
el principio que clase de protagonistas, antagonistas, villanos y secundarios requiere el
relato. Estos deben ser activos, interesantes, con los que se pueda relacionar el pablico.
Es por eso que es importante establecer el contacto entre el publico y el personaje
principal lo mas rapido posible. Para que el lector logre conectarse con la historia, ésta
debe contar con ciertas caracteristicas, y una de ellas es la verosimilitud de los
personajes, qué tanto estan apegados con la realidad. Al darles nombres singulares,
caracteristicas fisicas y psicoldgicas propias, una forma especifica, o basarse en algunos
estereotipos o arquetipos, se personifica a los personajes y éstos se vuelvan mas

creibles.

Los actores de la narracion deben representar la vida real, las cosas que se hacen en
la cotidianidad, las emociones, sentimientos e ideas que pude tener cualquier individuo.
También es necesario que los personajes se resignifiquen uno al otro, y lograr

representar correctamente la relacion que tienen entre si.

Una lista de como se podian acoplar o cambiar los personajes para que se
adapten a la nueva narracion fue elaborada, y a cada uno se los clasificé segln su orden
de importancia en la narracion. Los personajes que permanecieron iguales en un inicio
fueron la Pastora, el Deshollinador, el Chino, y la Mascara (en lugar del Fauno del

armario). Ninguno de los personajes tiene nombre propio.

Principales:

o Pastora (llamalpaca)
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o Deshollinador

o Chino

o Mascara/ Fauno

Secundarios:

o Jarra

o Figura del teatrin I

o Figura del teatrin Il

o Barajas

Con el repertorio de personajes, una lista de atributos de cada personaje y los
posibles escenarios fue realizada, una guia que sirve para relacionar la simbologia de

cada uno con su significado, de una manera mas intuitiva:
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PERSONAJES

Marfa Daniela Merchan Cordero86

ADORNOS

SERES QUE SE MUEVEN

INANIMADIDOS
ANIMISMO
CARACTERTSTICAS
HUMANAS

PEQUERIOS

FRAGILES

FANTASTA

SEACOPLAN AL

MUNDO REAL

L0CAL PASTORA
MASCARA DE TIGUA

IMPORTADO DESHOLLINADOR
CHIND



ESCENARID |

CASA / SALON - SALA
CHIMENEA

LUGAR REAL

CON ADORNOS

H0GAR LUGAR AMENAZANTE
ABAT0

DESTINO NO PLANCENTERD
L0CAL (CUENCA)

ESCENARID 11
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TECHO

FUERA DE LA (ASA

LUGAR REAL / AMENAZANTE
Acceso pIFicL

ARRIBA

AVENTURA

POSIBILIDADES TLIMITADAS



o Personajes

PASTORA

VALIENTE

FAGIL

BELLA

PEQUERIA

CHOLA

PROMETIDA CON LA MASCARA
ADORNO
ENAMORADA
CAYADO

JOVEN (ANTIGUA)
CERAMICA
FANTASTICA
RESTLIENTE

DESHOLLINADOR .,
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VALLENTE

BELLD

PEQUERID

FRANCES / INGLES
ADORNO
ENAMORADD
ESCALERA'Y ESCOBILLA
JOVEN (ANTIGUO)
PORCELANA
FANTASTICO
ARRIESGADO



(RINO

GRANDE

PORCELANA (DE CHINA)

VIETO (ANTIGUD)

AUTORITARIO

ABUELO DE LA PASTORA (SUPUESTAMENTE)
ADORND

FRAGIL

PROMETIDO CON EL JARRON (ALGUNA VEZ)

MASCARA
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MADERA TALLADA

DE TIGUA

ENAMORADO DE LA PASTORA

ADDRNO

MACLZA

COLORIDO

MALRUMORADO



Se debe comenzar a disefiar a los protagonistas, antes que a los personajes
secundarios, ya que los primeros son los principales actores de la narracion. Para
representar a algun personaje es importante tomar sus caracteristicas especificas e
ilustrarlas. En el texto puede haber varias descripciones, adjetivos que indiquen color,
tamano, forma; y si no se cuenta con esa informacion, la interpretacion que se realiza
puede ser mas libre. Incluso, es posible representar a un escenario de forma que se

vuelva otro personaje.

Para realizar a los personajes no es necesario realizar dibujos muy detallados en un
inicio. Las figuras base son lo méas importante al principio, ya que, si el personaje no
esta bien estructurado, éste eventualmente no funcionara. La forma general o basica es
una de las maneras en las que se identifica mas rapido a un elemento. Para elegir la
forma general de cada personaje se debe analizar cbmo funcionan cada uno con respecto
al otro, encajando cada cuerpo en figuras geométricas basicas, sencillas, y recordando
que la ropa y el cabello también proporcionan forma. Es importante también pensar en
las virtudes y defectos del personaje, pensar en su personalidad y como esto se puede

reflejar en su apariencia.

Como sugieren varios ilustradores narrativos, tales como Teresa Martinez y Ricard

Iglesias LOpez, cada figura geométrica transmite un mensaje distinto, por ejemplo:

- Con formas redondeadas, circulares, curvas, el personaje puede verse mas
humano, mas amigable. La forma curva es mas natural y organica, se asocia a

algo divertido, tierno.

- Las formas que tienen diagonales marcadas, con picos o triangulos, puede
funcionar para representar a un antagonista, ya que muestran peligro, rigidez,

fuerza, agresion.
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Si se usan formas poligonales grandes con lineas rectas, cuadradas o

rectangulares, se transmite seguridad, estabilidad, calma, para crear a un

personaje rigido, robotico, mondtono, serio, aburrido.

Cuando se pretende representar cierta cultura o lugar a través de cierto personaje, se
deben tomar en cuenta ciertas peculiaridades como ropa, peinados, rasgos étnicos, entre
otras. Con la vestimenta, el cabello y los peinados también es posible transmitir cierta

época, la edad o algunas acciones que realiza el personaje y forma parte de su identidad.

Imagen 74. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de formas generales de los personajes
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3.8.1 La Pastora:
Uno de los dos personajes principales es la Pastora. Se escogio6 hacer a la Pastora
con rasgos étnicos y vestimentas caracteristicos de la zona del austro del Ecuador,

debido, principalmente, a las siguientes razones:

-En el pais existen pastores y pastoras, en las zonas rurales, y en la época en la
que se supone se desarrolla la historia, este tipo de trabajo en la sierra era adoptado

por la poblacién indigena.

-No pudo ser el deshollinador la persona autdctona de la zona en el relato debido
a que la profesion no estaba establecida en el pais como tal, ya que la gran mayoria
de casas de la zona no fueron construidas con chimeneas, debido a que no era
necesario. La vivienda comun era construida con adobe, que se sabe tiene cualidades
térmicas, y las temperaturas no bajaban tanto como para necesitar una chimenea que

caliente la casa, ni tampoco para cocinar.

La paleta cromatica de la vestimenta es bastante parecida a la que realmente se puede
apreciar en el traje tipico de la chola cuencana, en la cual muchas veces los colores mas
intensos suelen verse en la pollera, con los bordados de disefios florales en las partes
bajas de la misma, los colores mas claros en las blusas y los blusones. Esta el sombrero
de paja toquilla, de tono natural, es decir, no esta tinturado, pero si decorado con una
cinta de color brillante, como suele apreciarse en la cotidianidad. El calzado recuerda a
unas alpargatas, unas zapatillas oscuras de un color parecido a las que se encuentran en
la realidad. No se le colocé la tradicional makana para no sobrecargar la imagen del

personaje.

El cabello, de color oscuro, esta peinado con dos trenzas, una a cada lado de la cara,

como es el peinado clasico de la chola cuencana, decorado en la mitad baja y sujeto por
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cintas al final. De las orejas cuelgan unas candongas de oro. Lleva un cayado con la
forma en la que regularmente se representa a este objeto con relacion a la actividad

pastoril, para que se relacione directamente con ese tipo de trabajo.

La ropa no es exactamente una copia del traje tipico de este personaje. Se incluyeron
rasgos étnicos caracteristicos de las mujeres que viven en la region austral ecuatoriana,
como el cabello oscuro, peinado en dos trenzas, una a cada lado de la cara. El vestuario
fue inspirado en la blusa, usualmente blanca, que usan las cholas cuencanas, pero aun
asi las iméagenes de referencia que se utilizaron muestran blusas folkléricas de distintos
lugares del mundo. La caracteristica que tiene esta pieza de vestuario en comun con las
otras blusas es lo flojo y suelto de la tela, que no se adapta a la forma del torso
femenino; estan también las decoraciones bordadas en motivos florales. De igual
manera se hizo con el disefio de la pollera, que en realidad son varias polleras
superpuestas, como se usan a veces en la region; y también fueron realizadas con
inspiracion de faldas de varios paises. EI sombrero fue inspirado en uno tipico de paja
toquilla proveniente de las distintas zonas de la provincia del Azuay. Los zapatos fueron
basados en alpargatas, igualmente tipicas de la zona. La pequefia llamalpaca esta
siempre a su lado, para mostrar la lealtad de un compafiero y de los animales en general.
También se supone que la pastora puede ser un adorno, una escultura comprada en la
misma ciudad en la que se encuentra la casa; o un encargo mandado a hacer para que
sea la pareja del deshollinador, aunque el hecho de que histéricamente hubiese sido muy
dificil encontrar en el pais el tipo de ceramica o porcelana del que estaba hecho el

deshollinador.
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Imagen 75. Merchéan, Daniela (2021) Bocetos de rostro de personaje Pastora
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Imagen 76. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de piezas de vestuario de personaje Pastora

Imagen 77. Merchéan, Daniela (2021) Bocetos de poses de personaje Pastora
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3.8.2 El Deshollinador:

El segundo protagonista es el Deshollinador. Esta profesion no existia realmente
en la ciudad. El trabajo del deshollinador aparecio con la invencién de las chimeneas,
para mantenerlas limpias. Este trabajo se establecid en el siglo 17 y 18, pero alcanz6
popularidad con la Revolucion Industrial en la época victoriana. A pesar de ser un
invento romano solo para cocinar, pasaron siglos hasta que se popularizo la idea de
hacer una chimenea en una habitacion de uso comun, para calentarla. Se usaba carbon y
madera como combustible, que dejaban manchas dificiles de remover que, ademas, eran
perjudiciales para la salud. Por eso se necesitaba de un deshollinador que devuelva el
aire limpio al hogar al limpiar las angostas chimeneas, y muchas veces eran nifios de
familias pobres. Era un trabajo duro y dificil, muchas veces romantizado. Se puede
imaginar a los deshollinadores del siglo XIX con la cara manchada, las ropas oscuras, el
sombrero ladeado, los pafiuelos en los bolsillos, y cargando una escobilla, con trapos y
ropas de segunda mano. Debian parecer deshollinadores pobres para despertar lastima,
asi que a veces usaban pantalones, una tunica, chaleco, saco. Un mito dice que utilizan

ropa heredada de directores funebres.

El disefio de este personaje fue basado en la apariencia que solian tener las
personas de esta profesion durante siglos pasados. La paleta cromatica que escogida
queria reflejar, por un lado, los colores oscuros de las vestimentas sucias por el hollin de
los deshollinadores reales. Por otro lado, para representar la seriedad, lo correcto,
recatado de las culturas, la supuesta frialdad de los paises europeos, y asi contrastarlo
con los colores vivos de la vestimenta de la pastora y el manto de la Ilama. La camisa
del deshollinador es de un color similar al de la blusa de la pastora para mostrar que al
nivel del pecho (lugar en el que se encuentra el corazon), estan conectados

emocionalmente, sienten lo mismo el uno por el otro. No se coloco el hollin negro que
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lo ensuciaria en la realidad, pero si se colocaron parches en los pantalones ajados y
anchos. Se le colocd la escobilla clasica de los deshollinadores y una escalera que, de
igual manera, eran herramientas esenciales de las personas que trabajaban en esas
actividades. La escalera se volvié una herramienta importante para la narracion, ya que
la 16gica de la narracion requiere un objeto para alcanzar ciertos lugares que, por el
tamanio de los personajes, serian de dificil acceso, y asi utilizarla para escapar. Se
dejaron de lado, para no abarrotar al personaje y hacerlo de alguna forma mas sencillo
de representar, como las cuerdas, el bolso y el resto de utensilios no se incluyeron. Esta

en una posicion de anhelo y mirando a su pareja, la pastora.

Imagen 78. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de personaje Deshollinador
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Imagen 79. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de rostro de personaje Deshollinador
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3.8.3 El Chino:

Para realizar el personaje de la figura de porcelana del Chino, se tomaron como
imagenes de referencia varias obras de la cultura china, de hombres en situaciones de
poder, algunas ldminas de emperadores de ese pais, de distintas dinastias. Después
varios bocetos fueron elaborados, en los que se realizaron algunos los rostros junto con
sus expresiones, ademas del ropaje adornado con elaborados disefios propios de la
cultura, los distintos tocados que cambian conforme pasa el tiempo. La postura escogida
fue la sentada, la mas comun en las laminas, colocandolo en un lujoso asiento ataviado
con telas. Su posicion denota poder y autoridad, a pesar de estar en una actitud
aparentemente laxa, como la de los reyes sentados en tronos. Se incluyeron en los
dibujos los rasgos étnicos correspondientes a la gente de la zona; lo mas comdn son los

0jos rasgados.

Imagen 81. Anénimo (Dinastia Ming 1368- Imagen 80. Andnimo (s. XIX)
1644) Retrato del Emperador Hongzhi. Retrato de ancestro. Recuperado
Recuperado de de: https://bruun-
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ho rasmussen.dk/m/lots/F72D554F4
ngzhil.jpg 212
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Imagen 82. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de personaje Chino
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Imagen 83. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de personaje Chino
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Para evitar el cliché al momento de representar a un personaje propio de extremo
oriente, se busco mas informacion visual variada sobre la cultura china. Las
ilustraciones encontradas fueron de varios trajes de distintos personajes de la 6pera
china, que parecian ser los villanos o antagonistas de distintas historias. Llamaron la
atencion las mascaras y los elaborados trajes, parecidos a los de los emperadores de las
laminas antes mencionadas. Entonces se resolvié fusionar los dos conceptos para crear
un personaje distinto. En los ojos del personaje no se ven las pupilas, ya que esta
caracteristica le da un toque mas temible y resalta su condicion de malvado o

antagonista en el relato.

pan

Imagen 85. Autor anonimo (Dinastia Qing Imagen 84. George Arents Collection, The
1644-1911) Figura de la Opera de Pekin. New York Public Library. (1900 - 1960).
Recuperado Chinese opera faces (masks) Recuperado
de:http://bibliodyssey.blogspot.com/2014/11/p de:

eking-opera-figures.html https://digitalcollections.nypl.org/items/510

d47de-22c1-a3d9-e040-e00a18064a99
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La ropa es mayormente amarilla, que en la cultura china era reservado para la gente
que estaba en puestos de autoridad, como el emperador, ya que simboliza sabiduria,
riqueza y poder. En occidente el amarillo tiene un significado distinto, y esta
relacionado con la mentira, la traicion y el engafio (Pastoreau & Simonnet, 2006, pag.
83). Esto sirvid para mostrar, también, como se puede tener concepciones distintas de

un mismo tema, dependiendo del contexto del que provenga un individuo.

Imagen 86. Merchan, Daniela (2021) Boceto del personaje del Chino
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3.8.4 La Llamalpaca:

Los animales funcionan como substitutos de otros personajes (humanos), ya que
pueden estar en situaciones mas complejas o inverosimiles. También pueden ayudar al
lector a identificar facilmente las caracteristicas simbolicas con las que se relaciona a
ciertos animales. Dependiendo de cémo se representa al animal, va a cambiar el
mensaje que se envia. Pueden ser realizados de forma comun, colocandolo de la manera
usual con sus proporciones reales, en una posicién normal; o puede ser presentado mas
humanizado, un ser antropomorfo, realizando acciones humanas o con ropa, vestimenta.
Estas mismas caracteristicas también se pueden aplicar a otro tipo personajes

inanimados.

Se realiz6 una combinacién de llama y alpaca, una llamalpaca, y este personaje
quedd en el producto artistico final como acompafiante de la pastora, como el animal
que ella debe cuidar. En este caso el animal, pueden ser un indicio para el pablico
reconozca la regién en la que se desarrolla el cuento. La llama, asi como también la
alpaca, es un camélido andino, un animal con mucha lana y que puede vivir en climas
bastante frios, con la capacidad de escalar o desenvolverse con mucha agilidad en

lugares montafiosos y de dificil acceso para las personas.

Para crear personajes animales es importante entender su anatomia y saber como
estan formados o construidos. Una de las técnicas utilizadas es la teoria de la anatomia
comparada, que dice que todos venimos desde el mismo antepasado, por lo tanto,
evolucionamos con las mismas articulaciones, la estructura es similar en cuanto a los
huesos de las extremidades, pero varia en cuanto a tamafio (Haymoz, 2021). Con
imagenes de referencia acerca de anatomia animal se puede estudiar como estan
formados los distintos elementos que lo conforman, como las patas. Se puede realizar

un boceto del esqueleto, analizar como estan estructurados los huesos. Asi tambiéen se
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puede modificar la anatomia del animal y combinarlo con la anatomia humana para

crear un personaje antropomorfo.

Se aplico la teoria de la anatomia comparada. La serie de pasos que siguié comenzo
con la basqueda de fotografias de referencia del animal, analizando su anatomia, desde

el esqueleto, con un boceto de perfil realizado relativamente rapido.
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Imagen 87.Merchan, Daniela (2021) Bocetos de esqueleto de llama

Inmediatamente, la forma general de los musculos fue representadas, encima del
esqueleto, colocando, también, parte del pelaje, ya que este tipo de animales tienen

mucha lana.
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Imagen 88. Merchéan, Daniela (2021) Bocetos de Ilama

Se realizaron unos cuantos bocetos mas intentando decidir cuales son los elementos
mas caracteristicos.
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Imagen 89. Merchén, Daniela (2021) Bocetos de Ilama
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Por ejemplo, en el dibujo grande de la derecha se puede observar que el cuello es
muy corto y la cabeza demasiado grande, la silueta general no es correcta. ES por eso

que se hizo un boceto mas pequefio, mas anatdbmicamente correcto del animal.

Posteriormente, con varias fotografias de referencia de llamas y alpacas en distintas
posiciones, se realizaron varios bocetos de los animales. Algunos tenian adornos como

mantas en el lomo y riendas adornadas, con varios colores intensos, que no se

evidencian en los dibujos a lapiz.

Imagen 90. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de personaje Llamalpaca
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Imagen 91. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de personaje Llamalpaca

Luego, personaje final de la llamalpaca fue realizado, con la forma general del cuerpo
redondeada y la manta que va en el lomo méas cuadrada, para que de esa manera
contrasten las formas y asi resalten. Se puede observar al personaje de perfil y de frente,
uno al lado del otro, procurando que las alturas de cada elemento queden iguales, para

que los dibujos tengan unidad y la representacion del animal sea mas consistente.
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Imagen 92. Merchan, Daniela (2021) Boceto de la Llamalpaca
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3.8.6 Méscara:

Un desvio del cuento original fue cambiar al fauno tallado en el armario por una
mascara. Esta mascara referencia a las que se realizan en la poblacion de Tigua,
provincia de Cotopaxi, inspiradas en varios animales; esta adicion ayuda a la
introduccion de elementos méas autoctonos en la narracion. Estas mascaras son talladas
en madera y pintadas con brillantes colores; muchas de estas creaciones estan inspiradas
en rostros de animales y, por lo tanto, al verlas refieren casi de manera inmediata al
animal en cuestion. EIl animal representado en la mascara fue el jaguar, ya que es un

animal feroz y temible, y que se puede encontrar en las selvas de América Latina.

Imagen 93. Autor desconocido (s.f.)

Imagen 94. Autor desconocido. (s.f) Mascaras, obra de Mascara de madera tallada con figura de
Luis Alberto Ugsha. Recuperado de: jaguar. Recuperado
https://luisaugshaugsha.wordpress.com/tag/tigua/ de:https://www.pimkay.com/producto/masc

ara-jaguar/

Imagen 95. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de personaje Méascara
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3.8.8 Personajes secundarios:

Otro cambio que se dio fue el de sustituir a la jarra y a las barajas por
marionetas. La forma de representar a estos personajes fue distinta a la del resto,
conservando principalmente la paleta de colores y la técnica. Estos personajes fueron
creados con una linea gréafica diferente para mostrar que son secundarios y que su
mundo ya no es el mismo que el de los protagonistas. Se realizaron cuatro titeres, cada
uno diferente al otro, guardando cierta relacion de apariencia, para denotar que tienen

algun tipo de familiaridad.
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Imagen 96. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de personajes Marionetas
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3.9 Storyboard

Con el cuento, la adaptacion de la historia y con los apuntes a mano se escogieron las
escenas adecuadas para la ilustracion. Es importante recordar ser flexible, ya que, si
bien la intuicidn es importante al momento de escoger representar ideas que permitan
transmitir un punto de vista personal y sincero, no siempre funcionan bien en el
producto final. Por ejemplo, existen escenas que muestran lo que presenta el texto, o lo
resuelve de alguna otra manera, pero que graficamente no aportan nada trascendental y
se vuelven irrelevantes. Es por eso que el storyboard se vuelve una herramienta
indispensable al momento de planear correctamente la historia visual, y lograr que la
obra mantenga un estado de &nimo constante. La composicion se relaciona directamente
con la creacion del storyboard, para realizar escenas bien planificadas y congruentes que

cautiven la atencion de los lectores.

El storyboard es un guion visual, que consta de bocetos que exploran las imagenes,
el contenido y el ritmo de un libro. Los libros infantiles usualmente se realizan en
maultiplos cuatro, debido a que los cuadernillos que conforman el libro dan cuatro
paginas; es necesario tener esta nocion en mente al momento de realizar el storyboard,
esbozando las escenas en formato de doble pagina. Es importante recordar que se debe
bocetar dejando alrededor de cinco milimetros en todos los margenes exteriores, ya que
al momento de refilar (en las imprentas) esa usualmente la cantidad de informacion que
se pierde. De igual manera se debe tomar en cuenta la cantidad de informacién que se

va a perder también en el medianil.

Se pueden empezar el storyboard por medio de thumbnails, imagenes méas pequerias
y mas generales, que tienen la minima informacion que necesita una escena. Pequefios
bocetos son realizados, en figuras geométricas cuadradas o rectangulares, dependiendo

del formato escogido para realizar la obra; estos bocetos deben realizarse rapidamente,
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sin detalles, con una &gil lectura de imagen, en los cuales se entienda generalmente
como se vera el proyecto final. Es posible hacer una o varias propuestas de una misma
escena, por ejemplo, cambiando el punto de vista, ya que, de esa forma es posible tener

mas opciones y decidir cudl es la que encaja mejor en la narracion.

Primero, se decidio el nimero de péginas que requeria el libro album. En un inicio se
pensaba en hacer veinte y cuatro (24) paginas, pero se notoé que era muy poco para
contar el cuento, aunque la historia es lineal y corta; asi que se prefirio realizar treinta y
dos (32) péginas. Posteriormente, y una vez realizadas las propuestas de las escenas a
través de los thumbnails, fueron elegidas las mas adecuadas, una por una, dandoles cada

vez mas detalle en un dibujo de mayor tamafio.

El storyboard fue realizado varias veces, con la historia ya en mente y con una idea
acerca del tipo de escenas que se querian mostrar. En primer lugar, la manera de
representar los escenarios fue analizada. Se queria presentar a la ciudad, como si fuera
un personaje mas, mostrando un plano general de la misma, incorporando las casas
tradicionales a la ilustracion. El barrio creado es ficticio, mostrando detrés, en otro
plano, a la Catedral de la Inmaculada Concepcién. También se representaron montafias
que, por la altura, referencian a las montafias del Parque Nacional Cajas. Se intentd
mostrar la escena como si la camara se estuviera haciendo un acercamiento paulatino
hacia el barrio, después hacia la casa en la que se desarrolla historia, hasta que

finalmente se ve la habitacion, la sala en la que se encuentran los personajes.
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Imagen 97. Merchén, Daniela (2021) Boceto de la primera escena del storyboard

La siguiente escena, muestra la sala en su interior, el hogar de los personajes,
ensefiando como estan colocados los elementos decorativos (y narrativos) en la

habitacion. Se realizaron varias propuestas.

Imagen 98. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de la segunda escena del storyboard

Marfa Daniela Merchan Cordero114



UCUENCA

> “I
ek #
AT A
..1&\4.).,.
5 N
S joid

Imagen 99. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de la segunda escena del storyboard
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En las siguientes paginas estan los personajes a cuerpo completo, principalmente
para mostrar los vestuarios. Se ve a los personajes principales representados en parejas;
primero los protagonistas, incluyendo a la llama al lado de la pastora, para indicar su
relacién de comparierismo y también su tamafio. Estos dos personajes estan mirandose,
mostrando a la pastora a la izquierda, es decir primero, y después al deshollinador, a la
derecha. Estan en paginas diferentes, divididos por el medianil del libro para denotar
que, a pesar de que desean estar juntos, existe algo que se los impide; pero también
estan mirandose, indicando que no estan prestando atencion a nadie 0 a nada mas,
absortos en su propio mundo, como usualmente suelen estar los enamorados; es por esta

razdn que tampoco se muestra el escenario, y se los muestra en vifietas abiertas.

Imagen 100. Merchan, Daniela (2021) Primer boceto de la
presentacion de los protagonistas

Imagen 101. Merchan, Daniela (2021) Segundo boceto dela
presentacion de los protagonistas
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En péaginas posteriores los antagonistas son mostrados igualmente en pareja, pero de
forma frontal, enfrentado al lector, sin interactuar uno con el otro, para indicar la
frialdad o la falta de relacion que tienen entre ellos y con el resto de los personajes. Las
texturas mostradas detras de ellos son, en realidad, parte de los elementos decorativos
de cada uno, de la ropa o del personaje en si, para mostrar que cada uno esta sumergido

en su propio mundo.

Imagen 102. Merchéan, Daniela (2021) Boceto de la
presentacion de los antagonistas

En la escena que sigue, el Chino y la Pastora estan interactuando; cada uno esta en una
pagina distinta, pero enfrentados y de perfil, con él por encima de ella, mirandola de
forma autoritaria. Las caras se muestran en un primer plano para mostrar lo que siente

cada personaje y cémo se refleja en su rostro.
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Imagen 103. Merchan, Daniela (2021) Primer Imagen 104. Merchan, Daniela (2021) Segundo
boceto de la interaccion de los personajes boceto de la interaccion de los personajes

La siguiente escena es la del escape. Fue una de las escenas que mas se analizo, ya
que se pensaba mostrar distintos &ngulos de camara, como picados y contrapicados, para
indicar la altura a la que estan los personajes, en la mesa, lo pequefios y fragiles que son,
y que, al intentar bajar al momento de escapar, el peligro inminente en el que se
encontraban. Se presenta también el elemento de la verticalidad que acompafia toda la
narracion grafica, de arriba hacia abajo, y de abajo hacia arriba. Se escogié mostrar a los
personajes en el acto de huir y bajar por la escalera. EI Deshollinador esta abajo, en uno
de los salientes decorativos de las patas de la mesa, sosteniendo la escalera para ayudar
a la Pastora, que se ve vacilante, sentada al filo de la mesa, con los pies apenas
colocados en los primeros escalones altos de la escalera, con la llamalpaca, mirando

dudosa detras de ella.
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Imagen 105. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de la escena del escape

Imagen 106. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de poses de personajes para la escena del escape
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En paginas siguientes, estan los personajes secundarios, las marionetas. En la historia
original se habla de cémo los protagonistas se encuentran con unos cuantos objetos, un
teatrin y unas cartas de baraja, que habian sido guardados y olvidados en un baul, por
estar viejos y rotos. Si bien los elementos originales fueron cambiados en la nueva obra,
la idea detras de estos personajes se conservo, la de una realidad distinta a la de los
protagonistas. Esa es la razon del porqué parece que estas ilustraciones no tienen la
misma linea grafica que el resto de las ilustraciones, para denotar que ya no estan en el
mismo mundo, que son viejos, inGtiles y también infantiles. Una de las marionetas esta
rota, para exponer el concepto de que este tipo de dafios hace que un objeto ya no se
considere como algo valioso. El badl fue dibujado abierto, lugar en el que se encuentran
encerrados los personajes, y la escena los muestra saliendo, intentando indicar que tal
vez los dos personajes principales abrieron el badl buscando un posible escondite, Esta

accion impulso la decision de escapar, que es el motor de la historia.

Imagen 108. Merchén, Daniela (2021) Primeros bocetos de marionetas
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Imagen 109. Merchan, Daniela (2021) Boceto de baul

A continuacion, estan las paginas que muestran el escape por la chimenea. Se utilizd
una vez mas el elemento de la verticalidad, a los personajes con la actitud de subir, e
insinuando el peligro que conlleva para estos pequefios y delicados protagonistas. La
idea que se lee puede ser que, para estar a salvo, los protagonistas deben bajar, para
volver a subir y una vez mas bajar, ponerse en riesgo constante. Estas escenas también
presentaron cierta complejidad; se pensaba utilizar el angulo de cdmara picado, o algin
tipo de angulo més dindmico, que represente la accion caotica de la escena. Pero la

misma forma de representacion de escenas que tenia toda la obra fue conservada.
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Imagen 111. Merchan, Daniela (2021) Boceto de poses
de personajes para la escena del ascenso
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Para las paginas posteriores se quiso mostrar a la ciudad, la sensacion de inmensidad
que, a pesar de ser una ciudad pequefia, para ellos, que son minusculos, se ve enorme.
Mientras tanto, los personajes estan parados en el techo de la casa, un lugar muy alto y
peligroso. La idea continta con el proposito del escape y la seguridad, aunque esta vez
el riesgo aumenta porque el sitio en el que se encuentran es mas alto. Se prefirio jugar
con el contraste del tamafio del escenario y el de los personajes. Cuando se enfatiza un
escenario en una escena, el protagonismo de los personajes es despojado, y la idea de
inmensidad, soledad, peligro es transmitida. Este concepto estuvo presente desde el
momento en el que los personajes estan bajando de la mesa, haciéndolos cada vez mas
pequefios en las escenas posteriores, y no volviendo a mostrar un acercamiento de sus

caras.

Imagen 112. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de la escena de la vista de la ciudad desde el techo de la casa

Las escenas se ilustraron de esa forma para mostrar la forma de pensar de la Pastora
y el Deshollinador, ya que en un inicio ellos no consideran realmente la importancia de
su tamafio, pero despues se dan cuenta de que son muy pequefios e indefensos, y, por lo

tanto, en este tipo de escenario el tamafio juega un rol importante;

La escena del descenso por la chimenea es la que sigue, en la que se ve, en

contrapicado, el cielo estrellado. Es la Unica escena en la que no se usa un angulo frontal
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y general, para mostrar que ha habido un cambio en la historia y en la forma de ser,

pensar y actuar de los protagonistas.

Imagen 113. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de la escena del descenso por la chimenea

En las siguientes paginas, es decir, ya en el desenlace del cuento, varios finales
fueron pensados, pero por la falta de espacio, o paginas sobrantes, se decidi6 dejar a los
personajes en el mismo lugar en el que empezaron, en la mesa de la sala. Un cambio
bastante sutil pero muy decidor fue realizado, como juntar a los personajes principales a
la derecha de la mesa que, a su vez, queda en la pagina de la derecha del libro. Esto se
utiliz6 para mostrar que la relacion avanza y avanzara, aunque termine la historia para el
lector. Otra alteracidn importante fue mover al Chino a la izquierda de la mesa, en la
pagina izquierda, para indicar que su reinado autoritario queda atras. A la Méascara se la
dejo6 en el mismo lugar del inicio, porque la verdad es que nada realmente cambi6 para
este personaje, ya que, a pesar de que es presentado como antagonista, no es
exactamente el villano de la historia. Esta porcion del cuento varia del relato original, ya
que al Fauno si se lo presentaba como a alguien egoista. Estan, de igual manera,

representados en vifietas, separadas por el medianil y por un halo de color claro
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alrededor, mostrando parte del escenario, para indicar que, a pesar de estar en el mismo
lugar, ya no estan en la misma situacion, que ha habido un cambio bastante significativo
en la psiquis de los protagonistas: ya no estan bajo el control de nadie, son mas valientes

e independientes.

Imagen 114. Merchan, Daniela (2021) Boceto de la escena
final de los personajes

En las paginas que cierran la narracion, se ve la misma escena con la que se abre
la historia solo que, en reversa, es decir, en una pagina primero estéa la sala, luego el
piso, después la casa, y en la otra pagina esté la ciudad. Se prefirié hacer esto para
mostrar que la vida, la historia continta, pero sin que realmente importe lo que pase con
los dos personajes. Por eso tampoco estan personas a lo largo de toda la narracién,
porgue no interesan, no se trata de ellos, sino de los pequefios, de los que no tienen voz,
de los que solo estan ahi para rellenar un espacio. La otra razén por la que se escogid
terminar con la escena de la ciudad, es para hacer uso de la epanadiplosis, figura
retorica que, en escritura, es usada para terminar un texto con la misma palabra con la
cual inicid. En la narracion gréfica fue utilizada para mostrar en el final la misma

imagen con la que inicio el relato, en este caso la ciudad.
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Las guardas, que en realidad son las primeras y ultimas paginas dentro del libro
album, muestran, en forma de patron, las porciones del cielo raso de laton, que decoran
parte de la sala y que, como ya se mencion0 anteriormente, eran parte de las casas de la
época del afrancesamiento de la ciudad. Dentro de la escena no estan explicitamente

indicadas, son pistas que el lector tiene que buscar.

Las portadas deben reflejar lo que tiene la obra en su interior, mostrar lo de adentro
en el exterior. Aunque esto no se siguio al pie de la letra, debido a que no se queria
mostrar realmente la historia en la portada, no se dice especificamente en palabras
quienes son exactamente la Pastora y el Deshollinador en el inicio textual de la
narracion. Por eso solo es posible leer el titulo del cuento o del libro album, con unos
cuantos recuadros que rodean estas palabras, que usan las texturas y patrones de los

otros tres personajes secundarios, es decir, el Chino, la Méascara y la llamalpaca.

Imagen 115. Merchan, Daniela (2021) Bocetos de la portada
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3.10 Armado digital de escenas

Con los dibujos terminados se procedié a realizar el armado de las escenas que
contienen escenarios, se realiz6 con medios digitales, utilizando el programa de Adobe
Photoshop, realizando un collage digital o montaje. Posteriormente fueron impresas las
imagenes en formato A4; en algunas ocasiones, con las imagenes agrandadas, pegando

cuatro imagenes para que coincidan con el tamafio del lienzo A2 (59,7 x 42 cm.)
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Ln una pequena ciudad. habia un barrie en ¢l cual se enconlrba wna gran casa que,

a su vz, canlenia una maguifica habilacion

Imagen 117. Merchéan, Daniela (2021) Montaje digital de las paginas 7y 8
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Imagen 118. Merchéan, Daniela (2021) Montaje digital de las paginas 8y 9

e las cuales... dos eslaban enameradas
ol

Y olro con apariencia {ewible y un apelilo
voraz. que eslaba enamorado de la escullura

mas pequena,

Uno que senlia que [enia poder sobre

{odos. por ser ¢l mas anligue.

Imagen 120. Merchén, Daniela (2021) Montaje digital de las paginas 12 y 13
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Imagen 121. Merchén, Daniela (2021) Montaje digital de las paginas 14 y 15
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ayuda a su amado deshollinadar.

|
Imagen 122. Merchan, Daniela (2021) Montaje digital de las paginas 16 y 17

|nlenlaron esconderse en el baul anliguo.

Pero eslaba lleno de vigjos conocides: ahora

solo objelos elvidados.

Imagen 123. Merchan, Daniela (2021) Montaje digital de las paginas 18 y 19
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(1si que escaparon por la unica rula que el

deshollinador cenocia: la chimenca.

Imagen 124. Merchan, Daniela (2021) Montaje digital de las paginas 20 y 21
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Imagen 125. Merchan, Daniela (2021) Montaje digital de las paginas 22 y 23

(1si que decidieron regresar.

Imagen 126. Merchan, Daniela (2021) Montaje digital de las paginas 24 y 25
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Imagen 127. Merchén, Daniela (2021) Montaje digital de las paginas 26 y 27
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Imagen 128. Merchan, Daniela (2021) Montaje digital de las paginas 28 y 29
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Con estas paginas impresas un dummy, o prototipo, fue realizado, para analizar

el ritmo de la narracion visual, antes de proceder a la fase de pintura analoga.

das
dos eslaban gnamord

Imagen 130. Merchan, Daniela (2021) Fotografia del dummy del producto fina
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3.11 Pintura

Para pintar las obras, en un inicio, se pensaba realizar pinturas en gran formato, con
pintura acrilica sobre lienzo tensado en bastidor. Debido a problemas de presupuesto
esta idea debi6 cambiar, prefiriendo realizar obras de pequefio formato, siendo las mas
grandes de 40 x 60 cm. También se usaron retazos de madera MDF de nueve lineas,
junto con trozos de Sintra de seis lineas. Despues lienzo de impresion fue tensado sobre
estos soportes; estos pedazos de lienzo fueron retazos pequefios que quedaron de
trabajos de mayor tamafo. Posteriormente, se realiz6 la imprimacién de lienzos, ya que

sin ésta la pintura acrilica no puede adherirse bien al soporte.

3.11.1 Paleta de color
El color puede ser visto solo como un fendmeno fisico (teoria aditiva del color), pero

también puede ser materia, el pigmento (teoria sustractiva del color). El color tiene un
efecto psicoldgico inconsciente, casi inmediato, sobre el espectador, ya que puede
referir a su propia simbologia y a los distintos conceptos ideoldgicos, religiosos y
sociales con los que se le asocia. En el mundo del arte el color puede contar una
historia, y es por eso que se suele utilizar intencionalmente distintos estereotipos
relacionados con algunos colores para transmitir al publico un mensaje especifico

(Pastoreau & Simonnet, 2006, pag. 11).

Para el trabajo se escogio realizar, a partir de los colores primarios, una paleta con
matices rojizos y azulados, evitando el uso del negro y el blanco puros. Colorear o
pintar es uno de los ultimos pasos en el proceso de creacion analoga; es recomendable
comenzar con este procedimiento una vez realizados todos los pasos anteriores, es decir,
después de realizar los dibujos finales. Se resolvié realizar una técnica de pintura mixta,
combinando procesos analogos (pintura acrilica y lapices de colores) con retoque de

pintura digital.
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La paleta de color utilizada se escogio por distintas razones. Una referencia fue la
cromatica de la ciudad de Cuenca, en la que se aprecian muchos colores rojizos, por las
edificaciones hechas de ladrillo y los techos de teja de terracota. También la vestimenta
tipica de la chola cuencana, en la que se aprecian colores muy intensos, especialmente
en las polleras y las makanas, fue tomada en cuenta. Ademas, la geografia de la ciudad,
y las montafias que la rodean, que tienden a mostrar matices azulados y verdes se tomo
en cuenta. Es posible probar varias paletas pintando de forma rapida alguna escena; la

pintura digital facilita este proceso.

3.11.2 Pintura analoga
Para este paso fueron utilizados retazos de lienzo de impresion y pedazos de madera
tipo MDF de distintos grosores, que se consiguieron como donacidn; esa es la razén por
la cual casi todos los lienzos tienen distintos tamarios y formas. Antes de pintar se hizo
una reescala digital, agrandando los formatos de los dibujos utilizados en los trabajos
analogos finales; se imprimieron en papel Bond de 75 g/m? y se pasaron a los lienzos

respectivos con papel carbon.

Primero, todas las obras fueron pintadas con la pintura acrilica, utilizando colores
planos. Posteriormente, se dieron matices y se delinearon los contornos de cada figura
con el mismo medio. Para enfatizar las sombras y las luces, fueron utilizados lapices de

colores. Este paso ultimo logré que la textura del lienzo resaltara.

Cuando se finalizo este proceso de pintura analoga, bastante sencilla en algunos
casos, inicio el de pintura y retoques digitales, ademas del montaje digital de cada
paginay, por ende, de las escenas. Fueron realizadas fotografias de alta calidad, de

algunas obras pintadas; otras fueron escaneadas.
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Imagen 131. Merchan, Daniela (2021) Pintura de la
segunda escena

Imagen 132. Merchan, Daniela
(2021) Pintura de la primera escena

Imagen 133. Merchan, Daniela
(2021) Pintura del Deshollinador

Imagen 134. Merchén, Daniela
(2021) Pintura de la Pastora

Imagen 135. Merchéan, Daniela
(2021) Pintura de la
Llamalpaca
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Imagen 139. Merchan,
Daniela (2021) Pintura de
la Méascara

Imagen 140. Merchan, Daniela (2021)
Pintura del Chino

Imagen 138. Merchén, Daniela
(2021) Pintura del Chino Imagen 137. Merchén, Daniela

(2021) Pintura de la Pastora
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Imagen 145. Merchan, Daniela (2021) Imagen 143. Merchan, Daniela (2021)
Pintura de la marioneta 2 Pintura de la marioneta 1

Imagen 141. Merchan, Daniela
(2021) Pintura del baul

Imagen 142. Mefchén, Daniela Imagen 144. Merchan, Daniela (2021)
(2021) Pintura de la marioneta 4 Pintura de la marioneta 3
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Imagen 149. Merchan, Daniela (2021) Imagen 146. Merchan, Daniela (2021) Pintura de la vista de la ciudad
Pintura de la escena del ascenso de la desde el techo
chimenea

Imagen 147. Merchan, Daniela (2021) Pintura
Imagen 148. Merchén, Daniela (2021) de la portada

Pintura del descenso por la chimenea
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3.11.3 Pinturay retoque digital:

El retoque digital fue necesario para corregir problemas y enfatizar detalles. A la
escena que abre la narracion, la de la ciudad, se la retoco abundantemente,
intensificando los colores, dejando a las montafias en tonos frios y a la ciudad en tonos
mas calidos. Al realizar la pintura digital, se aplicé un tono violeta, una sombra, en la
porcion inferior de la obra, para dar la sensacion de la caida de la noche, lo que
ocasiono que el primer plano, la primera hilera de casas, muestre tonos frios.
Posteriormente, se aplicaron retoques a cada una de las casas resaltando los colores, y
brindando més definicion a los detalles. Se colocaron ciertos efectos de pintura digital
en algunas de las ventanas de las casas, para indicar que las luces estan siendo
encendidas. La luz mas brillante que se ve es la que proviene de la habitacion principal

de la casa en la que se desarrollara la historia.

Imagen 150. Merchéan, Daniela (2021) Retoque digital de la primera
escena

Detras de la primera hilera de casas, una segunda fue colocada, para agregarle
maés profundidad a la ciudad con distintos planos. A esta porcion se le afiadio mas
sombra, variando ligeramente la escala tonal, contrastando con el plano principal. Se
afadid, igualmente, un disefio de hojas en la parte del follaje que se encuentra entre las

casas. En el dltimo segmento de la ciudad, el de la Catedral, se intensificaron ain mas
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las sombras y fueron colocadas luces dentro las cupulas, con la intencidn de resaltar este
fragmento, ya que es el mas caracteristico de la edificacion. A las montarias se les
afiadié un poco de textura con dibujo digital, utilizando pequefias lineas de colores. El
cielo también fue cambiado de color, para representar el ocaso, con manchas de

salpicaduras blancas en la parte superior, simulando estrellas en el cielo del anochecer.

Para la siguiente pagina, un recorte de la escena de la ciudad fue realizado, en el cual
se ve un detalle de la casa, que fue retocado en cuanto al color, enfatizando ain més los
detalles, destacando las luces y las sombras. Y asi también se realizé con el

acercamiento del piso y, finalmente, con el de la sala.

Imagen 151. Retoque digital de la casa

Imagen 152. Merchan, Daniela (2021) Montaje digital de la primera escena
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En la siguiente escena, como se observa en la imagen 149, muchos cambios fueron
hechos, con respecto a la obra original, dando retoques y pintura digital. Se intentaron
varias opciones en las que, en un inicio, solamente se modificaron un poco los colores y
resaltaron algunos detalles. Los cambios no fueron suficientes y no armonizaban con el
resto de la obra, por lo tanto, se decidio realizar alteraciones mas extremas. A toda la
escena se le dio un tono violeta, para oscurecer la imagen y dar la impresion de la

penumbra de la noche.

Se procedio a analizar y modificar cada elemento. En los cuadros colgados en la
pared de la sala, vistos en un inicio, se hizo un pequefio cambio. Estan los dos colocados
a cada lado del espejo, que al principio muestran unos paisajes, pero se cambiaron a la
representacion de motivos naturales, especificamente vegetales o florales. En el cuadro
de la mitad de la pieza, estaba originalmente un retrato, pero fue reemplazado con otro,
una obra que se habia hecho algunos afios atras, independiente a este trabajo. En los
cuadros que estan a cada lado de la chimenea, las mariposas que se veian en un inicio
fueron sustituidas con pinturas de casas, asi funcionan bien para mostrar una dicotomia

entre el campo y la ciudad.

La alfombra de la parte inferior también fue modificada. La intensidad de los
patrones interiores fue disminuida y después, con dibujo digital, se realiz6 una textura
parecida a la de las montafas. Igualmente, una lampara de cristal fue afiadida,
modificando el jarron colocado a la derecha de la chimenea, para darle coherencia
gréfica a esta escena con las primeras, en las que se aprecia mucha luz saliendo por las
ventanas, proveniente del interior de la casa. Es por eso que también un poco

iluminacién fue afiadida a la lampara japonesa, ubicada en la mesa de los personajes.
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La planta de la maceta, en la mitad de la sala, fue modificada, afiadiendo partes de
una pintura que se habia realizado en otra ocasion, ramas y hojas que también fueron
retocadas con pintura digital. Al florero de la derecha de la mesa se le afiadieron mas
flores, al igual que al florero de la izquierda, al cual se le colocaron también unas ramas
vegetales. Los recuadros de laton fueron colocados digitalmente, como una cenefa en la
pared, a la cual, en la parte superior, se le afiadié un patron con motivos vegetales con

tonos que compaginen con el resto de la ilustracion.

Posteriormente se realizé un paso crucial: colocar a los personajes en el escenario. El
montaje digital fue realizado de manera que todos los personajes estan en los lugares
que mostraba la escena definitiva del storyboard final. El Gnico personaje que no se
encuentra sobre la mesa es la mascara, ya que esta colocado a la izquierda del espejo y
debajo de uno de los cuadros. El resto de personajes fueron situados en la mesa de
forma que todos sean visibles, colocando a la Llamalpaca a la derecha, un poco detras
de la Pastora; al Chino en la mitad de la mesa, entre los dos enamorados; y al

Deshollinador, a la izquierda.

Al badl de debajo de la mesa se le afiadié una sombra més intensa, para que, en un
primer momento, pase desapercibido por el lector. Un color roséceo se le dio a la
chimenea y, ademas una textura de marmol fue afiadida, a partir de una imagen de alta
calidad de este material que fue descargada de la web. Primero se prob6 con marmol
rosado, pero tenia una textura demasiado sutil, que no fue descartado, utilizandolo en la
forma general de toda la chimenea. Fue necesario usar una textura mas solida, en la que
el material fuese notorio, por lo tanto, una imagen de marmol blanco se colocé en cada

bloque.
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Imagen 153. Merchéan, Daniela (2021) Retoque digital y montaje de la segunda escena

En paginas siguientes, son presentados los personajes, iniciando con la de la Pastora
y el Deshollinador, junto con la llamalpaca, por ser los protagonistas de la narracion.
Los colores de los tres personajes estan modificados, intensificados, asi como también
los detalles de la ropa y de la cara, colocando mas luces y mejorando las sombras. A la
derecha esta la Pastora, junto con la llamalpaca. EI Deshollinador fue colocado a la
izquierda, igualmente resaltando y mejorando los colores y los detalles, modificando las
sombras y las luces, intentando que no se pierdan las texturas colocadas con los lapices
de colores, en lugares como el pantaldn. Fueron colocados en ambas paginas dos filas,
una arriba y otra abajo, del disefio de latén que se hizo, el mismo de las guardas y de la
pared de la sala, para enmarcar a los personajes y también para mostrar que ellos si se
encuentran a gusto en donde estan; y que comparten un mundo con todos los objetos

gue se encuentran en la sala, pero principalmente, uno con el otro.
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Imagen 156. Merchan, Daniela (2021) Retoque digital de la Llamalpaca
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Imagen 157. Merchén, Daniela (2021) Montaje digital de la presentacion de los protagonistas

En las siguientes escenas, de igual manera que en la anterior, son presentados
personajes, en este caso los antagonistas. De la misma forma en la que se hizo con las
obras de los otros personajes, varias modificaciones fueron hechas, corrigiendo un poco
el dibujo, enfatizando las sombras y las luces para dar mas tridimensionalidad a ciertas
areas. En la pagina de la izquierda esta el Chino, para denotar que es mas importante
que el personaje de la derecha, no solo en la narrativa sino en la mente de este
personaje, debido a que se lee primero la pagina izquierda antes que la derecha. En este

personaje se perdid un poco la textura del lienzo.

En el personaje de la derecha, la mascara de Tigua con cara de jaguar, solamente
los colores fueron intensificados. En este caso la textura original del lienzo fue
conservada, lo que se penso, en un inicio, seria un problema, pero se dejé de esa forma
porque ayuda a la idea de que ambos personajes, a pesar de ser ambos antagonistas, son
fundamentalmente distintos. Detras de cada personaje esta un patron, con un color que
pertenece a cada personaje. Por ejemplo, la textura que esta detras del Chino, se obtuvo
de los disefios de la ropa. Y la que esta detras de la mascara es de un color violaceo, que

Marfa Daniela Merchan Cordero145



UCUENCA

es parte de los propios colores de este personaje, con patrones que recuerdan a las

manchas de un jaguar, y que también se pueden ver en la méscara.

Imagen 158. Merchén, Daniela (2021) Retoque digital del Chino

Imagen 159. Merchan, Daniela (2021) Retoque digital de la Mascara
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Imagen 160. Merchan, Daniela (2021) Montaje digital de la presentacion de los antagonistas

En las siguientes paginas, se ve la primera interaccion entre dos personajes. El
texto de dialogo no fue colocado, ya que solo se describio lo sucedido. El color fue
corregido en ambas obras, acentuando las sombras y las luces. Se afiadid, ademas, un
recuadro enmarcando a cada personaje, realizado enteramente de forma digital. La
pintura de estos recuadros remite al oro, estableciendo este material y este color como
perteneciente al Chino; mostrando, ademas, que la forma de pensar de la Pastora esta
influenciada por él. No se los coloc6 en la misma pagina, de forma figurativa y literal,
con el Chino més alto en la izquierda y a la Pastora mas abajo a la derecha, para denotar

la jerarquia y el desbalance de poder que existe entre estos dos personajes.
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Imagen 161. Merchan, Daniela (2021) Retoque digital del Chino

Imagen 163. Merchan, Daniela (2021) Montaje digital de la escena de la
interaccion
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A la siguiente escena se le corrigid el color radicalmente, ya que en la obra original
fueron usados, generalmente, colores amarillos y ocres, bastante claros, para que al
momento de modificarlos digitalmente el trabajo se facilitara. En la obra final los
colores del fondo fueron cambiados para que sean mas oscuros y violaceos,
relacionandose mas con la narrativa grafica, y que se juegue con la idea de que la
historia se desarrolla durante la noche. Esta cromética también muestra la incertidumbre
que sienten los personajes. Asi mismo, una textura floral fue afiadida en el fondo.
Igualmente se corrigid el color de los personajes, conservando la textura del lienzo, lo

que da a la ilustracion una apariencia mas natural y organica.

SRR

Imagen 164. Merchan, Daniela (2021) Retoque digital de la escena del escape

Las siguientes paginas, que muestran a las marionetas, fueron realizadas a través de
un montaje digital. Primero, se hizo un retoque digital de cada personaje por separado,
incluyendo al baul, y después se armaron las paginas. A todos los personajes los
envuelve o atraviesa un liston de elementos, disefios sacados del forro del badl, para
conectarlos con el interior del mismo y dar a entender que es su hogar. Esta escena
choca un poco con el resto de la narracion gréfica, de forma intencional, para mostrar

gue estos personajes ya no son parte del mundo de los protagonistas.
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Imagen 165. Merchéan, Daniela (2021) Retoque digital del badl

Imagen 167. Merchan, Daniela (2021) Retoque digital de la marioneta 2
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Imagen 168. Merchan, Daniela (2021) Retoque digital de la marioneta 4

Imagen 169. Merchan, Daniela (2021) Retoque digital de la marioneta 3

Marfa Daniela Merchan Cordero151



UCUENCA

Imagen 170. Merchan, Daniela (2021) Montaje digital de la escena de los personajes
secundarios

Para la escena que continla la narracion, la del escape por la chimenea, varios
cambios fueron realizados, en cuanto a la parte tonal, ya que fue necesario mostrar que
se encontraban en un lugar oscuro y estrecho, el interior de la chimenea. Mucha textura,
de piedra y ladrillo, fue colocada, con imagenes descargadas de la web. Para resaltar las
figuras de los personajes, y que no se pierdan en la oscuridad de la escena, solo las
siluetas fueron representadas, en un color mas claro, intentando mostrar como la luz de
las estrellas, que entra por la boca de la chimenea, los ilumina. Acercamientos de las
caras de los personajes quedaron atrés, un recurso que se usa para quitarles
protagonismo y enfatizar la importancia de la situacion en la que estan, mostrando lo
pequefios e insignificantes que son, en realidad, para el mundo. La pagina que contiene
mas informacion gréfica es la que esta en la parte derecha, dejando a la izquierda
practicamente vacia, con un poco de textura y un color oscuro. Esto se realiz6 de esta
forma para mostrar que, por un lado, los personajes estan avanzando en la travesia, pero
que han llegado hasta un lugar totalmente desconocido, lleno de peligros. El texto esta

en la parte inferior, para seguir jugando con la verticalidad.
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Imagen 171. Merchéan, Daniela (2021) Retoque digital del ascenso por la chimenea

En la escena que esta a continuacion, los personajes estan en el techo de la casa,
después de la primera etapa del escape, mirando la ciudad. En un inicio, en la pintura
original la ciudad es mas grande, pero en el retoque digital se puede apreciar claramente
que las casas de la derecha y el muro de la casa contigua fueron eliminados. En un
inicio se hizo solamente la correccion de color y de tono. Los colores de las montafias
de la derecha fueron intensificados, resaltando las sombras y las luces, haciéndolas méas
oscuras y asi enviandolas al ultimo plano. La Catedral sufri6 de retoques de pintura
digital en su totalidad, pero, ademas se afiadié la apariencia de luces encendidas dentro
de las cupulas, indicando un poco de esperanza para los personajes. También en el cielo
oscuro esta la estrella que, segun el cuento, guio a la pareja; se aprecia mas claramente

en la pintura original.

Los primeros planos de esta escena son mas oscuros, para afiadir profundidad y dar a
entender que el presente es incierto y que tal vez la verdad se vea con mas claridad
desde la distancia, apreciando desde otra perspectiva los problemas actuales, tanto de
forma fisica como mental. Los personajes fueron realizados, por completo con pintura

digital. Al igual que la escena anterior, solo se ve la silueta de cada uno, en un tono mas
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oscuro, para que resalten en contra del fondo iluminado. Una parte de la ciudad fue
eliminada para disminuir un poco de informacion visual y dar un espacio vacio para el
texto. Se realiz6 un efecto que recuerda a unas nubes. En el cielo nocturno se

enfatizaron las estrellas.
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Imagen 172. Merchan, Daniela (2021) Retoque digital de la vista de la
ciudad desde el techo de la casa

Las siguientes paginas muestran una escena en la que no aparece ningun personaje,
en la que solo esta implicito lo que sucedid y es explicado por el texto. Esta escena
viene a ser parte del segundo viaje por la chimenea, el descenso. Solo esta en la pagina
izquierda un contrapicado de la boca de la chimenea en el cual estan el cielo y la estrella
de la esperanza brillando. Esté en la pagina de la derecha para mostrar que se esta
dejando atras un posible futuro. De igual manera, en la parte de la izquierda esta una
pagina vacia, sin ilustraciones, que solo tiene texto en la parte superior. Una vez mas, se

juega con la verticalidad.
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Imagen 173. Merchan, Daniela (2021) Retoque digital del descenso por la chimenea

En la escena que continda se ve un salto bastante grande en cuanto a la narracion
visual, porque no muestra, como en las primeras escenas, parte del viaje del regreso. La
falta de paginas para el final fue la mayor influencia para tomar esta decision, y porque
ya no era tan importante presentar a los personajes y a los escenarios, como sucede en el
comienzo. En esas paginas se habla de una especie de crecimiento, de cambio de
escena, no solo fisica sino principalmente psicoldgica. La escena fue compuesta en dos
vifietas colocadas en diferentes paginas. Los personajes antagonistas fueron colocados
en la pagina de la izquierda, la que se queda atras; y en la pagina de la derecha, que es la
que avanza, estan los protagonistas. El medianil los separa, asi como su situacion
mental. El escenario se tomd de la Gnica obra realizada del escenario de la sala,
haciendo un acercamiento y colocando digitalmente a los personajes. Los colores son
mas calidos, para representar la comodidad y felicidad que sienten los personajes

principales en la situacion en la que se encuentran.
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Imagen 174. Merchéan, Daniela (2021) Retoque y montaje digital de la escena final de los
personajes

La dltima escena muestra a la ciudad, con un tipo de luz que recuerda al amanecer,
mas claro y calido que en la escena del principio. Se realizaron el mismo tipo de
cambios y modificaciones digitales que en un inicio, con la escena que abre el relato,
modificando un poco los colores y los tonos. Con la epanadiplosis en mente, se termind
con la imagen de la ciudad en un plano general, con pequefias variaciones, como la falta
de luz en las ventanas y la colocacion de éstas en el interior de la Catedral. El cielo es

mas claro y tiene tonos mas célidos.
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Lo que cambi6 fue el uso de la sombray la luz, para mostrar el paso del tiempo, que
la historia se dio a lo largo de una sola noche, iniciando en el ocaso, y sugerir que
usualmente, cuando acaba el dia, no sucedera nada fuera de lo comun, que en la mafiana
todo seguird igual; pero en la narracion, como sabe el lector, todo cambia para algunos.
Esta vez se ilumino la casa, o el barrio en general, mas que el resto de elementos en el

escenario.

Imagen 175. Merchéan, Daniela (2021) Retoque digital de la casa

Imagen 176. Merchan, Daniela (2021) Retoque y montaje digital de la escena final
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Para las guardas el disefio del cielo raso de laton que se realiz6, con motivo de la
flor de amancay, pintado con la pintura acrilica, fue utilizado, modificando un poco los
colores para que armonicen con la paleta cromatica escogida. Por ejemplo, los verdes se
modificaron, convirtiéndolos en cyanes. Se afiadio un filo dorado, pintado de manera
digital. El formato fue cambiado, pasando de cuadrado a rectangular, para que coincida
con las dimensiones escogidas para el libro album. Se realizé un patrén o motivo en
digital, rellenando las dos paginas en su totalidad. Las guardas finales son exactamente

iguales a las del inicio

Imagen 177. Merchan, Daniela (2021) Retoque digital de las
guardas
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Las paginas de la portadilla llevan el titulo en la pagina derecha, el mismo disefio de
la portada, y en la pagina de la derecha se ven los dos objetos que llevan la pastora y el

deshollinador: el cayado y la escobilla, respectivamente.
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Ilugtrado por:
Danieta Merchin

Imagen 178. Merchan, Daniela (2021) Montaje digital de la portadilla
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Imagen 179. Merchén, Daniela (2021) Portada
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3.12 Diagramacion:

La siguiente etapa fue la diagramacion, que se realizd en el programa Adobe
InDesign. Este programa fue el elegido debido a que esta disefiado especificamente para
diagramar documentos, en este caso libros. Facilita el escoger distintas caracteristicas
necesarias al momento de armar el libro digital, como definir el nUmero de paginas y el
tamafio del producto final, si se desea hacer el documento a doble pagina o pégina sola,
a decidir el tamafio de los margenes, la sangria de cada borde, entre otras

especificaciones.

Se resolvio trabajar la obra con paginas enfrentadas y dejar un centimetro (1 cm) de
sangria en cada margen exterior, y ninguno borde interior de las paginas, que en el
formato de doble pagina se conoce como medianil. Las imagenes fueron colocadas en el
orden de la narracion, segun el storyboard, tomando como guia. En cada pagina se
colocé la imagen, adaptando su tamafio, al que se habia escogido ya que, a pesar de que
se habia realizado cada ilustracién en el tamafio especifico, al momento de pasar cada
imagen al programa de diagramacién, la imagen no encajaba exactamente en la pagina.
Después fue colocado el texto que se habia escrito, la adaptacion del cuento, en cada

pagina, utilizando un tipo de fuente descargado de la web, denominado ‘Brain Flower’,
(BRATN FLOWER) ya que por su vibra organica, parece estar escrita a mano, debido a que, si

bien no la obra no es para un publico especifico, el cuento es un clésico infantil, y por
eso era importante que la fuente no fuera demasiado seria, sino desenfadada pero
legible. Una vez terminada la diagramacién y el documento fue importado a formato
PDF. Al final, analizando el producto en digital casi terminado, se decidio realizar un
pequefio cambio 0 una alternativa: una textura tipo marca de agua fue afiadida en cada

pagina en el programa Adobe Photoshop.
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3.13 Pruebas de impresion:
Se escogio solamente realizar un libro album impreso a modo de prototipo, por
motivos de presupuesto. Varias pruebas de impresion fueron hechas en distintos tipos de

papel y con dos tipos de impresoras:
Pruebas de impresion:

- Sobre papel bond de 90 g/m? con impresora de inyeccion de tinta, en perfil RGB
y CMYK: no se ven los colores tan claros y por lo tanto también se pierden los

detalles, esto puede dar porque el Papel Bond tiende a absorber la tinta.

Imagen 180. Merchéan, Daniela (2021) Prueba de impresion 1

- Sobre Papel Couché de 300 g/m? con impresion de laser, en perfil RGB y
CMYK: los colores son mas intensos y los detalles mas claros, pero ain se
aprecia una textura que puede ser de la impresora en especifico. Se escogié no
hacer el libro album en este tipo de papel debido a que, al realizar la
encuadernacion artesanal, el papel se casi se rompe una vez doblado, y esto

puede darse porque el papel es muy pesado, muy grueso.
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Imagen 181. Merchéan, Daniela (2021) Prueba de impresion 2

- Sobre Papel FOX, de 90 g/m?: con impresora de inyeccion de tinta, el acabado
fue mejor que con el Papel Bond, aun asi, no fue lo bastante bueno, por la
textura que queda de la impresora y por la falta de detalles. Es posible hacer el

encuadernado artesanal con este papel porque se dobla facilmente y queda bien.

Imagen 182. Merchéan, Daniela (2021) Prueba de impresion 3

- Sobre Papel Couché de 150 g/m? con impresora de inyeccion de tinta:
Igualmente, se pierden detalles y los colores son apagados, ademas parece que se

riega la tinta. Si se dobla facilmente sin que se rompa o dafie el papel.
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Imagen 183. Merchan, Daniela (2021) Prueba de impresion 4

- Sobre Papel Couché de 150 g/m? con impresora de impresion laser. Los colores
y los detalles son correctos, aunque no es precisamente un resultado perfecto, ya
que no es una impresion profesional de editorial, pero funciona bien para
realizar y presentar un prototipo. El papel se dobla bien, sin romperse. Asi que
se decidio realizar el dummy en este tipo de papel y con este tipo de impresion,

en perfil CMYK, que ayuda a que los colores se vean mejor.

Imagen 184. Merchan, Daniela (2021) Prueba de impresion 5
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- Seescogié hacer las guardas en el papel Fox con impresion de tinta laser, solo
para darle un toque mas organico y que de alguna forma se vea que es parte

secundaria de la narracion.

Imagen 185. Merchéan, Daniela (2021) Prueba de impresion 6
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3.14 Armado del machote (prototipo del libro album)

Con las hojas ya impresas en papel couché de 150 g, en formato A4, se le dio a cada
una el mismo tamario, 18,5 x 27,6 cm, refilandolas con un exacto.

Imagen 186. Merchan Daniela. (2022) Hojas del machote impresas

Imagen 187. Merchan, Daniela (2022) Hojas
refiladas
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Cada pagina fue doblada por la mitad y se formaron los bifolios, que son hojas doblas
sobre si mismas y que no tienen nada dentro; quince en total incluyendo las guardas.

Imagen 188. Merchéan, Daniela (2022) Folios

Se realizé un tipo de encuadernacidn artesanal sin costuras, encolando con cola blanca
el lomo de los bifolios agrupados, con las guardas y también las tapas.

Imagen 189. Merchéan, Daniela (2022) Bifolios, guardas y tapas agrupados
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Imagen 190. Merchan, Daniela (2022) Bifolios, guardas y tapas agrupados encolados
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Se procedio a asegurar el armado del libro y a pegar las hojas, unas con otras por el
reverso de cada pagina, utilizando maculaturas, alguna hoja o material que puede
danarse.

Imagen 191. Merchén, Daniela (2022) Libro asegurado
con goma encolado

Imagen 192. Merchéan, Daniela (2022) Pegado de

Imagen 193. Merchan, Daniela (2022) Pegado de -
hojas y maculaturas

hojas
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Finalmente fue colocada la portada, impresa en vinil adhesivo.

Imagen 194. Merchéan, Daniela (2022) Prototipo de libro
album terminado

Imagen 195. Merchdn, Daniela (2022) Prototipo de libro dlbum terminado

Marfa Daniela Merchan Cordero169



Conclusiones

El libro album ilustrado, al ser un género relativamente nuevo que combina literatura
junto con artes visuales, es bastante flexible al momento de su creacion, abarcando una
cantidad innumerable de temas, que van desde adaptaciones de cuentos infantiles hasta

el tratamiento de temas complicados.

Seguir una serie de pasos ordenados facilitd el proceso de elaboracion del producto
artistico. La investigacion previa de buenos referentes visuales fue imperativa, asi
también como la representacion gréfica del tdpico que interesaba mostrar. El disefio de
personajes se dio como un proceso autbnomo y complementario, ayudé a que la
representacion de los actores de la narracion fuera bastante cercana a lo que se tenia en
mente. Asi también, en la creacion del storyboard, como guion visual, se pretendio
utilizar las reglas de la gramatica visual, para que la composicion individual de cada

escena y la del libro album como un todo, tuvieran armonia grafica.

De igual modo, probar distintos tipos de medios y soportes analogos fue importante;
igualmente, investigar un poco mas acerca del medio elegido se volvié importante. El
uso de herramientas digitales facilito parte de la Ultima etapa de creacion, que en un
principio se creia que seria un aporte poco significativo, finalmente se volvié un recurso

irremplazable.

La produccidn de este tipo de obras es mas compleja de lo que se creia en un inicio 'y
se volvio necesario el uso de la mayor cantidad de recursos posible. Este proyecto
contribuyd al aprendizaje en cuanto a la flexibilidad que se requiere al momento de
realizar una obra con ideas previamente planificadas de forma superficial, que atraen

pero que tal vez no aportan nada sustancial; no siempre es posible seguir el camino
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elegido en un inicio, pero esto significa que no existan varios otros que se pueden

explorar para alcanzar el objetivo que se desea.
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Recomendaciones

El dibujo y la pintura son herramientas que permiten plasmar lo que se desea de
forma creativa. Es importante disfrutar mientras se trabaja, por lo tanto, es

recomendable representar algo que sea de gusto personal.

Como referencias visuales, mientras méas informacion se tenga, mejor. Es
posible tener buscar varias imagenes para un solo objeto o escena, para tener un

mejor resultado.

Es importante variar el ritmo de narracion, procurando que los planos ni el tipo
de composicidn se repitan en paginas contiguas, para crear dinamismo e interés

visual.

Realizar un leit motiv, un motivo que se repite a lo largo de la narracion gréfica,

ayuda a dar unidad a todo el relato.

No es necesario ser totalmente explicito en cada situacion a acontecimiento de la

historia; se debe confiar en que los lectores tienen capacidad de interpretacion.

Antes de colorear una escena, se puede realizar un estudio general de valores
tonales. Este paso extra busca contrastar las areas oscuras y las claras, y de esa
forma escoger cual es el elemento que debe resaltar en cada escena. Se puede
utilizar una escala de grises, pintando de forma rapida los elementos mas claros
y los méas oscuros. La composicion debe quedar armoniosa en cuanto a la

tonalidad.

Para comenzar a ilustrar a personajes animales es importante trabajar con buenas
referencias, si no es posible conseguir modelos de la vida real, pueden ser

fotografias de buena calidad. Posteriormente, se deben identificar las formas
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geométricas basicas que conforman el cuerpo y la cara de animal. Para
determinar las edades de los animales se pueden aplicar los mismos conceptos
que se usan para cambiar las edades de los seres humanos, cambiando las
proporciones generales del rostro y el cuerpo. De igual manera, distorsionando y
modificando las proporciones de las caras de los animales se puede cambiar el

tipo de personaje que se necesita segun la narracion.

e Con la expresion corporal del personaje se puede enviar mucha informacion,

mensajes especificos.

e Al armar el machote, ayuda tener el storyboard a mano.

e Cuando no se dispone de muchas péginas para contar la historia, se pueden

quitar detalles o relleno.

e Laaplicacion de color es parte del caracter que un ilustrador aporta a una obra 'y

por lo tanto, la forma de hacerlo varia de artista en artista.

e Para lectores mayores se recomienda utilizar una paleta de color mas sofisticada

que la que se usaria cuando se realiza una obra dirigida para un puablico infantil.

e Es importante incorporar colores neutrales a la paleta escogida, ya que éstos
ayudan a que la ilustracion no se vea tan saturada, los colores se unifiquen y se

vea armoniosa la composicién en cuanto a cromatica

e Procurar no fugar lineas por las esquinas, ya que invita al lector a que abandone

la ilustracion.

e Lalinea de horizonte, usualmente, no debe ser recta ni estar colocada en la mitad

de la composicion, porque la lectura se vuelve aburrida, monétona.
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e Se debe cuidar las tangentes para no crear tension visual.

e Con una composicion equilibrada, las lineas, curvas o rectas, pueden dirigir la
mirada del espectador a ciertos elementos que se quieren resaltar. Si se utilizan
muchas lineas curvas, al afiadir alguna linea recta, va a existir un contraste que

llame la atencién; ocurre lo mismo a la inversa.

e Recordar que cuando se realizan personajes para libros con publico infantil se
deben simplificar y abstraer las formas, para que el mensaje que transmite el
personaje sea mas directo. Si el publico target es joven o adulto, los personajes
pueden ser mas sofisticados, es decir pueden tener mas informacion en cuanto a

linea, cromaética, textura, etc.

e Familiarizarse con la forma de representar a un personaje es primordial, por lo
tanto, es importante dibujarlo la mayor cantidad de veces posible para conservar

la uniformidad en todas las escenas en las que aparezca.
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Es posible revisar el libro album digital visitando el siguiente enlace:

https://drive.google.com/drive/folders/1gXCXIt059Jjea07BCdgmCGTV|jr69di5

z?usp=sharing
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ANEexos:

Anexo 1:

Cuento traducido (espafiol):

La pastorcita y el deshollinador (1845)

De Hans Christian Andersen

¢Alguna vez has visto un gabinete de madera realmente viejo, bastante negro por la
vejez y recortado con volutas y follaje? Justo uno asi estaba alli, en una sala de estar,
heredado de la bisabuela, y tallado con rosas y tulipanes de arriba abajo; habia ardillas
de lo mas extrafas, y entre ellas pequefios ciervos que asomaban la cabeza dando las
gracias. Pero en medio del armario habia un hombre entero, realmente sonreia a la vista
y se reia, aunque no se puede Ilamar realmente risa, él tenia patas de macho cabrio,
pequefios cuernos en la frente y una larga barba. Los nifios en la sala siempre lo
Ilamaban el Capitan-Cabra-Comandante-Jefe-de-Guerra, porque era un nombre dificil

de decir, y no muchos obtienen ese titulo.

iPero ahora él estaba alli! siempre miraba hacia la mesa debajo del espejo, pues alli
estaba una adorable pastorcita de porcelana; Los zapatos eran dorados, el vestido estaba
muy bien cosido con una rosa roja, y luego tenia un sombrero de oro y un bastén de
pastor; ella era encantadora. Cerca de ella habia un pequefio deshollinador, negro como
el carbdn, pero también de porcelana; era tan puro y pulcro como cualquier otro, que era
un deshollinador, era algo que se imaginaba, el fabricante de porcelana bien podria
haber hecho de él un principe, jporque lo era! Alli estaba él con su escalera tan hermosa,
y con una cara, tan blanca y roja como un nifio, y eso fue realmente un error, por un

poco de negro que podria haber sido. Estaba bastante cerca de la Pastora; ambos estaban
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parados y se habian comprometido, se cuidaban, eran jovenes, eran de la misma

porcelana y ambos eran igualmente fragiles.

Cerca de ellos habia probablemente una figura que era tres veces mas grande, era un
viejo chino que podia cabecear; también era de porcelana y dijo que era el abuelo de la
pastorcita, y aunque probablemente no pudo probarlo, afirmé que tenia poder sobre ella,
y por lo tanto le habia hecho un gesto con la cabeza al Capitan-Cabra-Comandante-Jefe-

de-Guerra que le propuso matrimonio a la pastorcita.

"Ahi tienes a un hombre”, dijo el viejo chino, “un hombre que casi creo que es
de caoba, y es Capitan-Cabra-Comandante-Jefe-de-Guerra, tiene todo el armario lleno

de plateria, jademas de lo que tiene en los escondites secretos!

"iNo quiero entrar en el armario oscuro!" -dijo la pastorcita-. jLe he oido decir que

tiene alli dentro once Esposas de Porcelana!

"iEntonces puedes ser la duodécima!™ dijo el Chino, "esta noche, tan pronto como
cruja en el viejo armario, debes tener una boda, ya que soy chino". y luego asinti6 con la

cabeza y se durmio.
Pero la pastorcita lloraba y miraba a su amado, el deshollinador de porcelana.

"Creo que te pediré", dijo, "que vayas conmigo al ancho mundo, porque aqui no

podemos quedarnos".

"iQuiero todo lo que quieras!" dijo el pequefio deshollinador, "jvamos enseguida, creo

que puedo mantenerte con la profesion!”

"iSi tan solo estuvieramos fuera de la mesa!" ella dijo: "jNo sere feliz hasta que

estemos en el ancho mundo!"
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Y él la consolo, y le mostré donde debia poner su pequefio pie en los bordes cortados
y el follaje dorado alrededor de la pata de la mesa, también tomo su escalera para
ayudarse y luego estaban en el suelo, pero cuando miraron a la vieja alacena, habia tanto
revuelo; todos los venados tallados adelantaron més la cabeza, levantaron los dientes y
giraron el cuello; El Capitan-Cabra-Comandante-Jefe-de-Guerra salto alto en el armario

y grité al viejo chino: "jAhora se escapan! jAhora se escapan!”

Entonces se asustaron un poco y saltaron en el cajon de la Elevacion.

Alli estaban tres o cuatro naipes, que no estaban completos, y un pequefio teatro de
marionetas, que se habia montado lo mejor que se podia; se representd la comedia 'y
todas las sefioras, tanto diamantes como corazones, tréboles y picas, se sentaron en
primera fila y agitaron sus tulipanes y detras de ellas todos los muchachos se pusieron
de pie y mostraron que tenian cabezas, tanto arriba como abajo, como jugando. La
comedia trataba de dos a los que no se les permitia casarse, y la Pastora lloré por eso,

porque era como su propia historia.

"iNo puedo soportarlo!" ella dijo. "jTengo que salir del cajon!" pero cuando llegaron
al suelo y miraron hacia la mesa, el anciano Chino se habia despertado y sacudido todo

el cuerpo, jera un bulto en el fondo!

"iAhora viene el viejo Chino!" -exclamé la pastorcita, y luego cayé sobre sus rodillas

de porcelana, de tanta tristeza.

"Tengo una idea”, dijo el deshollinador, "deberiamos meternos en el gran frasco de
popurri que esta en la esquina, donde podriamos acostarnos sobre rosas y lavandas y

echarle sal a los ojos cuando venga™.
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"iNo es buena idea!" dijo ella. “Ademas, sé que el Chino viejo y el tarro de popurri se
han prometido y siempre queda un poco de bondad cuando uno ha estado asi en una

relacién! jNo, no hay nada que hacer méas que salir al ancho mundo!"

"¢ De verdad tienes el coraje de salir al ancho mundo conmigo?" preguntaron el
Deshollinador. "jHas considerado lo grande que es y que nunca méas podriamos volver

aqui!"
"iLo tengo!" ella dijo.

Y el deshollinador la mir6 con bastante rigidez y luego dijo: "iMi camino pasa por la
chimenea! ¢ De verdad tienes el coraje de arrastrarte conmigo a través de la estufa de
azulejos tanto a través del tambor como del tubo? Entonces salimos a la chimenea y alli
entiendo sé como desenvolverme. Subimos tan alto que no podran alcanzarnos, jy en la

parte superior hay un agujero hacia el ancho mundo!”

Y la condujo hasta la puerta de azulejos y subieron por la oscura y angosta chimenea

hasta llegar al techo de la casa.

"iEs demasiado!" ella dijo. "jNo puedo soportarlo! jEI mundo es demasiado grande!
iOjald me dejaran en la mesita debajo del espejo! jNunca seré feliz hasta que esté alli de
nuevo! Ahora te he seguido por todo el mundo, ahora ti jPuedes seguirme de vuelta a

casa si te gusto!™

Y el deshollinador le hablé con sensatez, hablé sobre Chino antiguo y sobre el
Capitan-Cabra-Comandante-Jefe-de-Guerra, pero ella solloz6 tan horriblemente y beso
a su pequerio deshollinador, por lo que no pudo evitar decespcionarla, aungue estuviera

equivocada.
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Y luego se arrastraron por la chimenea de nuevo con gran dificultad, y se arrastraron a
través del tambor y la tuberia, no era nada agradable, y luego se pararon en la estufa de
azulejos oscuros; alli acechaban detras de la puerta para saber como era la sala. Estaba
bastante tranquilo; miraron hacia afuera: ay, tirado en el medio del piso, el viejo Chino,
se habia caido de la mesa cuando queria ir tras ellos y yacia golpeado en tres pedazos;
toda la espalda se habia desprendido de un mufion y la cabeza yacia enrollada en un
gancho. El Capitan-Cabra-Comandante-Jefe-de-Guerra estaba donde siempre habia

estado, pensado.

"iEs horrible!" dijo la Pastorcita, "el viejo abuelo estd hecho pedazos, jy nosotros
tenemos la culpa de eso! jYo nunca podré sobrevivir a eso!" y luego se retorcio las

manitas diminutas.

"{El puede ser remachado todavia!" dijo el Deshollinador. “;Se puede remachar muy
bien! jSolo no sean tan fieros! Cuando le peguen por la espalda y le den un buen pestillo

en el cuello, entonces volvera a estar como nuevo y nos podra contar muchas molestias”

"¢ Ta crees?" ella dijo. Y luego se arrastraron de regreso a la mesa donde habian

estado antes.

"iMira hasta donde llegamos!" dijo el deshollinador, "jahi nos hubiésemos ahorrado

todas esas molestias!"

"iSi tan solo tuviéeramos al viejo abuelo reparado!™ dijo la pastora. "¢ Puede ser tan

caro?"

Y se convirtio en escoria. La familia lo tenia pegado a la espalda, se le hizo un buen

nudo en la garganta, estaba como nuevo, pero no podia asentir.
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"iDebes haber sido arrogante desde que te golpearon!" dijo el Capitan-Cabra-
Comandante-Jefe-de-Guerra. "jNo creo que sea algo de lo que ser tan terrible! ;Deberia

tenerla o no deberia tenerla?"

Y el Deshollinador y la Pastorcita miraban tan conmovedores al Chino viejo, tenian
tanto miedo de que asintiera, pero no podia y le incomodaba decirle a un desconocido
que tenia permanentemente un pestillo en el cuello, y asi permanecieron juntos la

Pastorcita de porcelana y el Deshollinador y se amaron hasta que se rompieron.
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Anexo 2:

Pruebas de pintura acrilica

Fue necesario, ademas, realizar un poco de investigacion complementaria acerca

de las pinturas acrilicas propias. En primer lugar, se buscaron las distintas pinturas que

se tenian en tonos amarillos, azules y cyanes, ademas de los rojos y magentas; se los

aplico en pedazos de lienzo de impresion, para notar como reaccionaban las distintas

marcas de pintura en el soporte que se utilizaria finalmente para el proyecto.

Amarillos:
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Azules:

Se hizo también una prueba de opacidad de cada pintura. Primero, una linea negra,
gruesa y vertical, fue pintada y se colocé encima con un poco de pintura, de los distintos
colores y marcas con los que se escogio trabajar, y se observo que tanto se
transparentaba el color, o que tanto que el negro puede ser apreciado a través del

fragmento pintado.

Amarillos: Rojos: Azules:
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Fue importante hacer también un circulo cromatico con primarios dobles, es
decir, un amarillo calido (anaranjado) junto a un amarillo frio (azulado); asi mismo,
colocar un azul célido (amarillento) junto a un azul frio (rojizo); y finalmente, un rojo

calido (amarillento) junto a un rojo frio, que puede ser magenta (azulado).

Con la mezcla de estos primarios dobles se sacaron distintos tipos de

secundarios:
-Secundarios brillantes:

* Mezclando un amarillo célido (que contiene rojo) con un rojo calido (que

contiene amarillo), se puede obtener un naranja brillante.

1‘,1!431{' l '
‘ hi'.‘-" ’
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*Mezclando un rojo frio, es decir magenta, (que contiene azul) con un azul frio (que

contiene rojo), se obtiene un violeta brillante.

'

* Mezclando un azul célido (que contiene amarillo) con un amarillo frio (que

contiene azul) se obtiene un verde brillante.

-Secundarios apagados:

* Mezclando un amarillo frio y un rojo frio, el magenta, que contienen azul en
ambos casos, se obtiene un naranja apagado, que se puede considerar el opuesto

diametralmente en el circulo cromaético al azul.
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* Mezclando un rojo célido con un azul calido, que contienen amarillo en ambos
casos, se obtiene un violeta apagado, que se puede considerar el opuesto diametralmente

en el circulo cromatico al amarillo.

* Mezclando un amarillo célido y un azul frio, que contienen rojo en ambos

casos, se obtiene un verde apagado, que se puede considerar el opuesto diametralmente

en el circulo cromético al rojo.

Estos colores son apagados debido a que contienen los pigmentos de los tres

colores primarios, que, al combinarlos en cantidades similares, se obtiene un color muy

cercano al negro.

Una vez realizada esta préactica se escogié con que tipos de primarios se prefiere
trabajar para que las obras finales tengan mas unidad y se vean mas armonicas;
posteriormente se escogieron los secundarios. Después se pueden mezclar y combinar

para obtener los colores con los que se pretende trabajar.
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Una vez realizadas las mezclas y se escogieron unos cuantos colores resultantes,
y se realizaron pruebas de gradaciones tonales, para visualizar mas claramente como

serian los colores reales de las sombras y de las luces en los productos finales.
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Anexo 3:

Hojas modelo

Con toda la informacion gréfica y escrita que se ha recopilado acerca de cada
personaje, la hoja modelo es realizada. Es una guia que acompafia al ilustrador durante
todo el proyecto para que el personaje se mantenga siempre consistente, como en los
detalles o colores que tiene. La hoja modelo se puede comenzar escogiendo de todos los
dibujos del personaje realizados, los mejores 0 mas Utiles. Digitalmente es mas sencillos
realizarla, colocando los dibujos en un documento de un software de edicion de
imagenes o dibujo o pintura digital, poniéndolos de manera ordenada, cémo puede estar
el personaje principal de cuerpo completo, los rostros de frente, tres cuartos y perfil, y
que cada uno muestre ya algunos gestos o expresiones. Se pueden poner también las
poses mas importantes. En algun rincén de la hoja es posible colocar poner una guia de
la altura de los personajes principales de la narracion, para siempre tener en cuenta la
relacion de estatura que tienen entre ellos. Poner el nombre del personaje, la firmay el

afio en el que se realiz6 también es aconsejable.
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Pastora
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Deshollinador
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Chino
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Anexo 4:

Disefio de personaje del Fauno:

Debido a que en un inicio uno de los antagonistas era, como dice en el cuento
original, el fauno tallado en el armario de madera, se realizé el personaje aplicando el
mismo proceso utilizado en la creacion de la [lamalpaca. Igualmente, la teoria de la
anatomia comparada fue usada y posteriormente los referentes de anatomia animal
fueron consultados, de la cabra, el animal con el que un ser humano es combinado para
lograr el hibrido del que habla la historia. Se comenz6 dibujando el esqueleto para

encontrar los detalles especificos del animal, utilizando una cabra doméstica.
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La anatomia del animal fue analizada y luego otro dibujo del esqueleto fue
hecho, aunque mas sencillo, colocando la estructura muscular, la forma general de como

se asientan los musculos y las partes carnosas.

Finalmente, se colocd el pelaje, igualmente, de forma general.

Para darle al animal escogido mas personalidad, o rasgos mas especificos, fueron
utilizadas referencias de distintos tipos de cabras, domésticas y salvajes. En cuanto a la
cabeza, se tomd especial atencion a los cuernos, por ser un elemento bastante
caracteristico, dibujando varios modelos. También se ven dos tipos de ojos, uno tomado
de la fotografia de un burro y el otro ojo, de una cabra. Se colocaron las patas traseras
del animal en la mitad inferior del personaje, ya que esa es la porcion usualmente

conservada en este tipo de personaje mitoldgico.
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Posteriormente, la combinacién de animal y ser humano fue realizada, para crear la
criatura antropomorfa. La cara fue tomada en cuenta especialmente, en la que se
observa una fusion mas clara, a diferencia de la parte inferior, que es naturalmente la de

un animal, la cabra, y la parte superior, del torso y de los brazos, que es humana.
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