e O il
| UNIVERSIDAD D% CUENCA|

ﬁ\,___‘_,; ‘
UNIVERSIDAD DE (CUENCA
Facultad de Artes

Carrera de Artes Musicales

GRABACION DE DOS CANCIONES INEDITAS EN EL GENERO
ROCK

Trabajo de titulacion previo a la
obtencion del titulo de Licenciado
en Artes Musicales

Autor: Carlos Andrés Arcentales Patifio
Cl: 1724007230
Correo electrénico: Andresarcentales.audio@gmail.com

Tutor: Mgst. Cristian Esteban Vallejo Yépez

Cl: 0104032396

Cuenca, Ecuador

19 de febrero de 2022


mailto:Andresarcentales.audio@gmail.com

‘é‘ UNIVERSIDAD DE CUENCA
t. ,..‘- n“‘.

RESUMEN:

La produccién musical, actualmente representa una necesidad esencial para quien se
dedique a este &mbito. Pues para desenvolverse en la industria musical resulta importante
contar con material de buena calidad como parte de un portafolio. Es por eso que el objeto
de estudio de este proyecto abarca la investigacion, analisis, grabacion en home studio de dos
canciones inéditas las cuales utilizan elementos ritmicos, armoénicos y melddicos del género
rock. Dentro de este contexto el trabajo se desglosa partiendo desde la definicion de
conceptos y caracteristicas sobre el género rock, su evolucidn histdrica, algunos de sus sub
géneros y algunas bandas relevantes. Luego se plantea una metodologia de analisis musical
propuesta por Philip Tagg (1982), en la cual se realiza un andlisis comparativo entre las
canciones ineditas y canciones de bandas referentes con el fin encontrar las caracteristicas
musicales que argumenten que las canciones inéditas poseen cualidades pertenecientes al
género en cuestion para luego presentar una descripcion de cada tema. Finalmente se realiza
una investigacion tedrica sobre produccion musical y grabacién desde home studio, se
describe el equipo que se va a utilizar, y tomando de referencia la guia de grabacion para
home studio del autor Sanchez (2017) se realiza el proceso de grabacion de las canciones
inéditas el cual se detalla por completo para luego presentar en formato de audio digital el

resultado final del proyecto.

Palabras clave: Musica. Género. Rock. Grabacion. Produccién musical. Home studio.
Canciones. Inéditas. Analisis.
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ABSTRACT:

Music production currently represents an essential need for those who dedicate
themselves to this field. Because to get through in the music industry it is important to have
good quality material as part of a portfolio. That is why the object of study of this project
includes the research, the analysis and the recording in home studio of two unpublished songs
which use rhythmic, harmonic and melodic elements of the rock genre. Within this context,
the work is broken down starting from the definition of concepts and characteristics of the
rock genre, its historical evolution, some of its sub-genres and some relevant bands. Also a
musical analysis methodology proposed by Philip Tagg (1982) in which a comparative
analysis is carried out between the unpublished songs and songs of referring bands in order
to find the musical characteristics that argue that the unpublished songs have qualities
belonging to the genre in question and then present a description of each topic. Finally, a
theoretical research on music production and recording from home studio is carried out, the
equipment to be used is described, and taking as reference the recording guide for home
studio by the author Sanchez (2017), the recording process of the unpublished songs which

are fully detailed and then present the final result of the project in digital audio format.

Keywords: Music. Genre. Rock. Recording. Music production. Home studio. Songs.
Analysis.
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INTRODUCCION

La grabacion y produccién musical, en anteriores décadas estuvo plasmada por altos
estandares y generalmente era posible solo para grandes estudios con amplios recursos. Sin
embargo, en la época actual, grabar una cancion se ha vuelto sumamente accesible para la
poblacién en general debido al alto consumo de material audiovisual a través de la expansion
del internet, existiendo una gran variedad de equipos y programas de grabacion a disposicién

para todos.

El objeto de estudio de este trabajo es la produccion y grabacion de dos canciones y
que estas cuenten con todas las caracteristicas necesarias para estar dentro del género rock.
Los objetivos planteados fueron la creacion de una base teorica sobre el género rock y sobre
la produccion musical, la investigacion de metodologias, el analisis musical de las canciones

propias y de referencias dentro del género y la grabacion de las canciones.

En la metodologia se utilizé la revision bibliografica, el analisis musical que sugiere
el autor Tagg (1982) y para la grabacion de las dos canciones, se toma de referencia las

técnicas utilizadas por Sanchez (2017).

La pertinencia del proyecto, subyace en la aplicacion de técnicas de andlisis y
produccién musical, estando implicitas técnicas de investigacion, tecnologia musical,
composicion, instrumentacion, arreglos y de grabacion de audio. Las cuales fueron

aprendidas durante la carrera de licenciatura.

Entre los resultados mas importantes cabe mencionar que se logré un informe
detallado del género rock, las canciones inéditas, aspectos musicales y de produccién

musical. La tesis ha sido organizada por 3 capitulos, que se detallan a continuacion:

Carlos Andrés Arcentales Patifio
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El capitulo 1 comprende conceptos basicos sobre sobre el género rock. Donde se

explora todo su contexto y se expone a algunos referentes consolidados dentro del género.

En el capitulo 2 se realiza un analisis musical comparativo entre las canciones inéditas
y las canciones de referencia basdndose en el analisis de Philip Tagg (1982). Y un anélisis

descriptivo de las canciones inéditas.

Y finalmente, el capitulo 3 comprende conceptos sobre la produccion musical, el
home studio, como grabar correctamente dentro del mismo y se realiza un informe sobre el

proceso de grabacion de los dos temas.

Carlos Andrés Arcentales Patifio
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CAPITULO 1

1. El género rock

El rock es un término extenso que abarca una gran variedad de subgéneros de masica
popular, este estilo tiene sus raices en Estados Unidos con el rock nroll que aparecié entre
los afios 1940 y 1950. El cual nacié a partir de géneros como el Jazz, blues, rockabilly y
rhythm and blues. Destacan exponentes como Chuck Berry, Elvis Presley, Jerry Lee Lewis,

Buddy Holly, entre otros.

Desde entonces, el género ha tenido una constante y progresiva evolucién a lo largo
de la historia y del tiempo. Actualmente, dentro del rock, existen un sin numero de estilos

que han surgido a partir del rock.

1.1. Caracteristicas del rock
Las caracteristicas son aquellas partes, rasgos y detalles que destacan algo sobre las
demaés cosas, dentro del rock, estas serian:
e El formato instrumental esencial (Bateria, bajo, guitarras eléctricas y voces)
e Uso de efectos de distorsion, sobre todo en las guitarras eléctricas.
e Las voces potentes, llenas de fuerza y de amplio registro. Ademas, un uso extenso de
técnicas vocales, de las cuales resaltan los guturales?, screams?, raspy voice®, voz

mixta®, entre otros.

! Los guturales son un estilo de canto usado en subgéneros del metal, hace alusién a un grito sobrehumano
que surge en la garganta y tienden a ser sonidos graves.

2 Los screams son literalmente gritos, se usa en géneros como el rock y el metal, y estos tienden a ser
agudos.

3 El raspy voice es una técnica vocal que surge en el blues, y significa rasgar y produce el efecto sonoro que
la voz se raspa.

4 La voz mixta es una técnica vocal que permite en un cierto ambito, unir o mezclar la voz de pecho con la
voz de cabeza.

Carlos Andrés Arcentales Patifio
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e El uso de acordes de quintas (Power Chords).

e Utilizacion de sincopas y acentos inesperados.

e La frecuente utilizacion de escalas pentatonicas y de Blues.

e El uso de recursos e instrumentos de amplificacion sonora.

e Letras muy variadas sobre criticas a cuestiones sociales, protestas, llamados a la
revolucion, letras sobre amor, desamor, guerras, sexo y ademas toca temas filoséficos
y esotéricos en ocasiones.

e Protagonismo y potencia en la bateria y el bajo eléctrico, generando polifonias
constantes que contrastan con el hecho de que estos instrumentos sean solo
acompafiamiento.

¢ Blsqueda constante de efectos sonoros para todos los timbres.

“Tipicamente, el rock es un género reconocido por la predominancia de la guitarra
eléctrica, con canciones de compas 4/4 y una estructura verso-estribillo. Pero en su evolucion
particular es dificil hoy en dia dar con caracteristicas realmente comunes. En lineas generales
las teméticas de sus canciones apuntan a lo social, lo politico y también el amor y la emocion,
haciendo énfasis sobre todo en aspectos como la composicidn, la performance en vivo y la

originalidad.” (Raftino, 2018)
Ademas, existe una extensa cantidad y variedad de recursos en la musica, lo cual

permite tomar influencias de otros géneros, estilos o épocas. Es decir, realizar diversas

fusiones y combinaciones.

Carlos Andrés Arcentales Patifio
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1.2. Subgéneros del rock
Existe una gran variedad de subgéneros que nacen a partir del rock y podemos

destacar los siguientes ejemplos:

e Blues Rock: Este tuvo origen a mediados de la década de 1960 en Inglaterra y

Estados Unidos. Se caracteriza por mezclar el blues y el rock.

Segun Mufioz (2019) este subgénero sostiene la forma tradicional de 3 acordes de blues,
se integran los “jam sessions”, se suele tocar con un tempo mas rapido que en el blues, toma
el elemento de la fuerte amplificacion sonora del rock, riffs potentes de guitarra y también

enfatiza en la improvisacion instrumental.

De este genero sobresalen bandas como: The Rolling Stones, The Doors, Cream, The

Jimi Hendrix Experience, entre otros.

e Folk Rock: Este subgénero surgio en la década de 1960 en Reino Unido y Estados

Unidos. Este estilo mezcla elementos musicales del blues, rock y folk.

De acuerdo con el autor Umaria (2019) Este tomaba canciones tradicionales que pasaban
de generacion en generacion y esto fue una herramienta para contar relatos sociales y
protestar contra las injusticias. Dentro de los elementos musicales que sobresalen, son: el
constante uso de armonias en las voces, instrumentacion sin muchos efectos de distorsion y

la integracion de timbres como la arménica diatdnica, érgano y piano.

Carlos Andrés Arcentales Patifio
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Los exponentes mas sobresalientes fueron Bob Dylan, The Byrds, Neil Yong, The

Mamas and the Papas, entre otros.

e Hard Rock: El hard rock es un subgénero que tuvo origen a inicios de los afios 1960
en Estados Unidos y Reino Unido, se generd a partir de movimientos como el “garage”, el

blues, blues rock y el rock psicodélico.

Principalmente este abarca guitarras eléctricas muy distorsionadas, ritmo y sonido
rapido, fuerte y agresivo pero no tan pesado como el heavy metal, se integran en ocasiones
teclados eléctricos y sintetizadores, el solo de guitarra es una parte importante de la cancion,
los vocalistas tienen un gran rango vocal donde son capaces de generar tanto melodias graves
como melodias muy agudas, la tematica de las letras tratan sobre temas socialistas,
experimentales o romanticos y se hace énfasis en la performance, integrando juegos con luces

y explosiones.

Sobresalen grupos como Bon Jovi, Kiss, Queen, Van Halen, Aerosmith, Black Sabbath,

Def Leppard, Deep Purple, entre otros.

e Heavy Metal: Este subgénero se desprende del rock, y es a finales de 1960 e inicios
de 1970 que empiezan a haber variaciones que desencadenaron un sonido mas pesado y

agresivo, esto tuvo origen en Estados Unidos y Reino Unido.

El autor Pacievitch (2011) menciona que el heavy metal se caracteriza por poseer ritmos
desenfrenados, rapidos e intensos. Guitarras extremadamente distorsionadas, innovacion y

produccién de efectos como el palm mute, sweet picking y tapping. Ademas, hay mucho
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énfasis e importancia en el riff, el power chord y solos sumamente veloces. El bajo tiene mas
protagonismo, ya no es solo acompafiamiento ritmico, ahora participa en la interaccion de la
guitarra lider y acompafante. La bateria también tiene vital importancia, y el baterista
necesita de una resistencia excepcional, una velocidad constante, coordinacion y destreza
absoluta. Las voces se caracterizan por ser generalmente agudas y de un amplio registro,

utilizan en muchas ocasiones la técnica “raspy voice”.

Ya no se utiliza mucho la sincopa y se aleja cada vez mas del blues, las letras son méas
sombrias, pues contienen constantes criticas a la politica, religién y tematicas sociales.
Algunos sobresalientes exponentes son Iron Maiden, Judas Priest, Motorhead, Led Zeppelin,

entre otros.

e Rock progresivo: El rock progresivo tuvo origen a finales del afio 1960 en Reino
Unido, y su mayor auge y desarrollo fue en Alemania, Italia, Espafia, Francia, Chile y

Argentina durante la misma época.

Segun Baez (2013). Dentro de algunas caracteristicas que abarcan a este subgénero se
puede resaltar que se basa muchas veces en el arte moderno y la abstraccion. Musicalmente,
la parte ritmica se aleja del esquema habitual y utiliza figuras irregulares, compases
compuestos y de amalgama, utiliza progresiones armdnicas complejas que se asemejan mas
a las utilizadas en el jazz, musica clasica, experimental y de vanguardia. Se suele utilizar el
concepto de “movimiento” antes utilizado en musica clasica, intercambios tonales y modales,
entre otros. Ademas, también suele poseer experimentacion de timbres con mdsica

electronica, Exploracion en albumes conceptuales.
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De entre los mas grandes grupos de este subgénero se podria mencionar a Tool, Opeth,

Dream Theater, Sympony X, King Crimson, entre otros.

e Punk Rock: Nace como derivado del rock a mediados de 1970 en Estados Unidos y
Reino Unido. Se caracteriza por ser una expresion anti-estética de rebeldia y actitud

independiente.

El autor Romero (2019), menciona que en este subgénero las letras generalmente son
criticas a aspectos sociales, y ademas de propagarse como estilo musical, también se propaga
como ideologia. Musicalmente se caracteriza por tener lineas sencillas de guitarra con un
sonido muy amplificado y distorsionado, el bajo generalmente solo sigue la linea del acorde
sin aplicar adornos o arreglos, la bateria suele llevar ritmos acelerados pero sencillos y las

voces tienden a ser violentas, desgarradores y crudas.

Algunas de las agrupaciones méas sobresalientes podran ser Sex Pistols, The Clash,

Ramones, The Misfits, entre otros.

e Pop Rock: Este subgénero se origind en Reino Unido y Estados Unidos a mediados
de 1960. Este se caracteriza por combinar melodias caracteristicas y tipicas del pop con

elementos propios del rock.

De acuerdo con Nadales (2016). La musica pop rock mantiene una estrecha relacion con
la industria discografica debido a que es extensamente comercializada y a que, en varias
ocasiones, sus composiciones son especificamente destinadas para vender. Musicalmente
hablando, se caracteriza por mantener algunos aspectos del rock, como la distorsion en la
guitarra eléctrica, efectos sonoros, la potencia en baterias y bajos eléctricos. Y esto

combinarlo con ritmos muy marcados y pegadizos, o también con elementos musicales que
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son tendencia en la época. Las voces suelen ser mas melddicas y se disminuye

considerablemente la agresividad.

Algunos referentes de este estilo pueden ser The Cranberries, Imagine Dragons, One

Republic, Mcfly, The killers, entre otros.

e Rock Alternativo: Este estilo surgié en la década de 1980 en Estados Unidos y Reino

Unido, y tuvo sus origenes en el punk rock, pop rock y el New-wave.

Segun Nadales (2016). Surge como una respuesta a la musica comercial, pues buscaban
salirse de lo masivo, no ponia énfasis en el éxito o en la popularidad, si no que trataban de
llegar a las minorias expresandose a través de nuevas sonoridades. Musicalmente, las
caracteristicas que més sobresalen pueden ser, la utilizacién de sonidos y elementos no
tradicionales, la composicion se suele centrar mas en general y no en el protagonismo
constante de un instrumento, se valora mas el significado de la letra que la destreza de los
instrumentos, los sonidos suelen carecer de todo sentido alegre, también la utilizacion de

sonidos atmosféricos a través de teclados y sintetizadores.

Algunas de las bandas mas sobresalientes podrian ser, Muse, Linkin Park, Stone Sour,

The Smashing, R.E.M, Audioslave, entre otros.

Ademas, actualmente en esta época moderna con los avances tecnologicos y
tendencias musicales, el rock ha extendido su lista de subgéneros, con pilares como: modern
metal, rock electrénico, post hardcore, indie rock, house rock entre otros, los cuales han

empezado a integrar tendencias electrdnicas actualizadas en sus mezclas, por lo cual
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considero que el rock siempre esta en constante evolucion y frecuentemente se va acoplando

a la época en la que se encuentre.

1.3. Formato instrumental

El formato instrumental es la parte de la musica que abarca y valora qué combinacién

de instrumentos musicales se esta utilizando dentro de una cancién.

El méas caracteristico dentro del rock, sin duda es: guitarra eléctrica, bateria, bajo
eléctrico y voces. Sin embargo, debido a su constante evolucion y a una extensa variedad de
subgeneros existentes, se han ido integrando nuevos instrumentos, como el sintetizador, el
teclado eléctrico, piano, orquestas sinfonicas completas, instrumentos folcloricos, pads
electronicos, instrumentos virtuales, elementos concretos y varios elementos mas, esto

dependiendo del subgénero.

“El rock es un género musical contemporaneo a nuestros tiempos, es decir, surgioen
el siglo pasado y se caracteriza por la interpretacion de instrumentos musicales como:

guitarra, bajo, bateria, centrandose especialmente en el sonido de la guitarra y de la bateria”

(Ucha, 2013).

1.4. Estructura y forma recurrente en el rock

La forma dentro de la musica designa la estructura de las partes de una cancion.

Dentro de la musica popular, la cual abarca al rock, existe una estructura bien definida:
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Introduccion | Verso | Coro Verso Coro Puente musical Repeticion del

(O solo de guitarra) coro

Segun Alfonsel (2015) “Esta estructura es una forma muy comdn de cancion popular
moderna. Esto incluye canciones de pop, rock, heavy y practicamente todos los géneros de

canciones populares, y también piezas de mdsica clasica.”

Cabe destacar que pueden existir variaciones a esta estructura donde se puede variar
el orden e incluso integrar mas partes como: interludios, breaks, breakdowns®, outros y

demas.
1.5. Referencias de agrupaciones dentro del género
1.5.1. Mcfly

Mcfly es un grupo de rock britanico formado en 2003, se caracteriza por mezclar el
rock alternativo, con el pop. Logrando un estilo pop/rock-synthpop. Aunque como todo
grupo este tuvo una evolucion, siendo el pop/punk su primer estilo y el new-pop su estilo

actual.

La banda cuenta con 6 albumes de estudio, entre los cuales resaltan los dos primeros,
“Room on the third floor (2004)” y “Wonderland (2005)”” ambos catalogados dentro del estilo

pop rock, ambos discos alcanzaron el puesto nimero uno en Reino Unido, segln “Official

5 El breakdown es una seccidn caracteristica de subgéneros como el metalcore y el deathcore, genera
contraste y va después del segundo coro generalmente.

Carlos Andrés Arcentales Patifio

25



UNIVERSIDAD DE CUENCA

album chart” la cual es una lista de albumes clasificados por sus ventas en Reino Unido,

alcanzando un récord que habia sido ostentado por “The Beatles™.

La agrupacion ha vendido una cantidad estimada de diez millones de copias en todo

el mundo. Entre ellas 17 singles que alcanzaron el top 10 en Reino Unido.

Figura 1. Fotografia de la banda McFly. Fuente: mcfly.com

1.5.2. Muse

Muse es una banda de rock britanica formada en 1994. Desde su creacion hasta la
actualidad, el grupo se caracteriza por fusionar géneros musicales como el rock alternativo,
rock progresivo, rock sinfonico, pop, masica electronica entre otros. Resalta la constante
utilizacion de elementos electronicos como samples y sintetizadores. Sus letras son otra
cuestion a remarcar, ya que generalmente tratan sobre tematicas sociales, critica a gobiernos,

conspiracion global, astrofisica y demas.

Este grupo ha lanzado 8 adlbumes de estudio, de los cuales resaltan “Black holes and
revelations (2006)” El cual entré en los 100 primeros del “Billboard 200”. También
sobresalen “Absolution (2003)” el cual se convirtié en su primer niimero uno en Reino Unido
y “The Resistance (2009)” el cual es su éxito comercial mas grande, logrando nimero uno

en 9 paises. Y ademas consiguiendo un Grammy Award por mejor album rock en 2011.
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Su trabajo mas reciente es “Simulation theory (2019)” el cual hace mas énfasis en
sonidos electronicos y con el cual se han posicionado en el puesto nimero uno en paises

como Holanda, Suiza y Reino Unido.

Figura 2. Fotografia de la banda Muse. Fuente: muse.mu

1.5.3. Stone Sour

Stone Sour es una banda de rock/metal alternativo formada en 1992 en lowa, Estados
Unidos. Se caracteriza por fusionar estilos como el rock alternativo, britpop, hard rock y
heavy metal. Cabe recalcar que el vocalista de este grupo es Corey Taylor, vocalista de la
afamada banda “Slipknot”. En este grupo experimenta con mas géneros y es otra faceta,

diferente a su otro grupo musical.

La agrupacion cuenta con 6 albumes de estudio, de los cuales sobresalen “Stone Sour
(2002)” el cual alcanz6 Oro en Estados Unidos y Platino en Reino Unido. También hay que
remarcar a “Come what(ever) may (2006)” El cual alcanzé a posicionarse en puesto nUmero

4 en el “Billboard 200 y gano oro en ventas en Canada, Estados Unidos y Reino Unido.
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Figura 3. Fotografia de la banda Stone Sour. Fuente: stonesour.com

1.6. Referencias de canciones dentro del género

e Lies- Mcfly

Caracteristicas generales: “Lies” es el quinto single del grupo britdnico Mcfly, el
cual pertenece a su cuarto album de estudio “Radioactive” via Super Records en el afio 2008.
Debut6 en BBC radio en el puesto #4 en el 2008 vendiendo 26.071 copias la primera semana.

Este single se convirtio en platino después de llegar a 170.000 descargas en Brasil.

Figura 4. Fotografia del album de Mcfly “Radioactive”. Fuente: ebay.com
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e Uprising - Muse

Caracteristicas generales: “Uprising” es una cancion perteneciente a la banda de
rock inglesa “Muse”. Se encuentra dentro de su quinto album “The Resistance” del afio
2009 y este tema fue su primer single. Esta se ha convertido en la cancién mas exitosa de
este grupo, se mantuvo durante 17 semanas en el puesto #1 en la lista “Billboard Alternative

Songs”.

Figura 5. Fotografia del single de Muse “Uprising”. Fuente: musewiki.org

e Zzyxz Rd. - Stone Sour

Caracteristicas generales: “Zzyxz Rd.” es una cancion de la banda estadounidense
“Stone Sour” la cual fue el quinto sencillo de su segundo dlbum “Come What(ever) May”
del afio 2006. Sobresale que ocupo el puesto #29 en “Mainstream Rock Tracks” el cual es

un conteo de Billboard de las canciones méas pasadas en radios mainstream.
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Figura 6. Fotografia del album de Stone Sour “Come What(ever) May”. Fuente: amazon.com

e Bubble wrap - Mcfly

Caracteristicas generales: “Bubble Wrap” es una cancion de la banda britanica
Mcfly la cual pertenece a su tercer album de estudio “Motion in the Ocean” el cual alcanz6
el puesto nimero 6 en ventas y consiguid convertirse en disco de oro al vender mas de

200.000 copias.

Figura 7. Fotografia del album de Mcfly “Motion in the Ocean”. Fuente: discogs.com
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CAPITULO 2

2. ANALISIS DE LOS TEMAS

2.1. Protocolo de analisis musical

El andlisis musical se refiere a una disciplina que se encarga de estudiar y valorar a
los distintos elementos musicales y sonoros que forman parte de una obra musical, Elementos
tales como la forma, armonia, melodia, ritmo, técnicas compositivas, narrativa, estructuras
internas y varias cosas mas. Ademas, puede también valorar su relacion con diversos aspectos
que incluso pueden ir mas alla de lo musical, por ejemplo, el significado cultural, conceptual

y abstracto.
2.1.1. Analisis de musica popular

Sobre el andlisis de la musica popular el autor Tagg (1982) sugiere que debe ser una
regla invaluable analizar este tipo de musica sosteniendo toda la seriedad posible, y que no
debe ser tomada de una manera informal. Su metodologia abarca el conocimiento y la
indagacion de elementos de teoria musical, desde las unidades minimas de expresion, frases
melddicas y patrones hasta el analisis de su forma general, métodos de distribucion y
transmisién. También abarca el conocimiento de habilidades, estructuras y habitos asociados
a los aspectos sonoros de un discurso musical en una determinada cultura y como esto se

relaciona. Haciendo énfasis en el contexto y la connotacion cultural.
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2.1.2. Enfoque utilizado

De acuerdo con Tagg (1982), cuando se trata de musica popular el enfoque puede
variar dependiendo del objeto de analisis, el cual es extremadamente diverso. Ya que ademas
hay que tomar en consideracion que la musica popular es interdisciplinaria y que incluso

abarca temas sociales, psicoldgicos, politicos, entre otros.

Musicalmente hablando, para Tagg (1982), el enfoque debe abordar primero temas

generales dependiendo del objeto de analisis, hasta llegar a los detalles mas fundamentales.

Es decir, el enfoque va desde lo general, donde primero se deben definir temas como
el estilo, la forma y estructura. hasta lo particular, donde una vez teniendo claro lo anterior,

se debe profundizar en los demas aspectos musicales que son méas elementales.
2.1.3. Fases del analisis

Tomando en consideracion netamente los aspectos musicales, Tagg (1982), sugiere

una lista de parametros en la cual segin su metodologia debe analizar lo siguiente:

1. Aspectos del tiempo: la duracién y relacion de éste con cualquier otra forma
simultanea de comunicacion; duracion de las secciones dentro de la obra, pulso,
tempo, metro, periodicidad; ritmo, textura y motivos.

2. Aspectos melodicos. Registro; rango de las alturas; motivos ritmicos; vocabulario
tonal; contorno; timbre.

3. Aspectos de orquestacion. Tipo y numero de voces, instrumentos, aspectos técnicos

de la performance, timbre, fraseo y acentuacion.
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4. Aspectos tonales y texturales. Centro tonal y tipo de tonalidad, tipos de cambio
armonico; alteracion de los acordes, textura y método compositivo.

5. Aspectos dinamicos. Niveles de fuerza sonora, acentuacion; audibilidad de las
partes.

6. Aspectos acusticos. Caracteristicas del lugar de la performance; grado de
reverberacion; distancia entre la fuente del sonido y el oyente; sonidos “‘externos”
simultaneos.

7. Aspectos electromusicales y mecanicos. Paneo, filtros, compresion, etapas,

distorsion, delay, mezcla, etc.; muteo, pizzicato, frullato, etc.

“Esta lista no necesita ser aplicada en forma estricta. Es simplemente una forma de
asegurarse que ningun parametro importante de la expresion musical haya sido pasado por
alto en el analisis, y puede ser de ayuda en la determinacion de la estructura procesal del
objeto de andlisis. Esto se debe a que algunos parametros estaran ausentes, mientras que otros
0 seran constantes a través del objeto de anélisis completo o seran variables, lo que conforma
tanto el interés inmediato como el procesal, no s6lo como una pieza en si misma, sino también

en relacion con otra musica.” (Tagg, 1982)

2.2. Libertad

Caracteristicas generales: Esta cancion fue compuesta en el afio 2017, surgié como
una reaccién ante la opresion, manipulacion y adoctrinamiento por parte del sistema y de los

poderes facticos hacia el ser humano. La letra es un llamado en busqueda de la libertad y la
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emancipacion de la mente humana en todos sus sentidos, pues propone ir a un lugar utopico
donde no exista religion, politica, clases sociales, o cualquier tipo de sistema que separe al

mundo.

Este tema se encontraba en una version borrador que solo incluia guitarra acUstica
y Voz, y es a través de este trabajo que se realiz6 la instrumentacion y arreglos como parte

de la preproduccion previo a la grabacion.

e Letrade lacancion “Libertad”

Estrofa 1:

Es hora de cantar, es hora de reir

Viajemos a otro lugar, en donde solo exista paz
Es hora de vivir, llegamos juntos hasta aqui
Precoro:

iToma mi mano ya! jVen a este lugar!

Entre estrellas de cristal

Coro:

Olvida lareligidn, olvida la politica

Y solo déjate llevar

Prejuicios no caben aqui, nada nos puede detener
El fin es nuestra Libertad!

Estrofa 2:

Lleva tu mente a otro nivel, aporta a la sociedad
Aprende cada dia mas, busca la emancipacién
Precoro:

iToma mi mano ya! jVen a este lugar!

Entre estrellas de cristal

Coro:

Olvida la religion, olvida la politica
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Y solo déjate llevar
Prejuicios no caben aqui, nada nos puede detener

iEl fin es nuestra Libertad!

2.2.1. Analisis comparativo

En el siguiente apartado se tomaran partes de los temas inéditos y de las canciones de

referencias para compararlas entre si y entender cuéles son las caracteristicas que coinciden.

2.2.1.1. Estructura

En primer lugar, se procedera a comparar las estructuras de las producciones inéditas

propuestas con las canciones referentes al género.

Referencia 1 Lies (Mcfly):

instrumental

Interludio

2:34

Figura 8. Grafico de la forma del tema “Lies”

Referencia 2 (Uprising):

Figura 9. Grafico de la forma del tema “Uprising”
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Comparacion general:

A continuacion, podemos ver las partes que coinciden entre la cancion Libertad y

las canciones de referencia.

Figura 10. Grafico comparativo entre la forma del tema “Libertad” con los temas de referencia

2.6.2. Ritmo

Compases y tempo

En este apartado se comparan los compases y el tempo que utilizan las canciones

inéditas con las canciones de referencia en basqueda de similitudes.

Lies Uprising
»
97 BPM 95 BPM 120 BPM
Allegretto Moderato Allegro
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Como se puede observar el compas utilizado en Libertad coincide con el utilizado en
Lies. Mientras que con respeto a Uprising no existe una coincidencia total, sin embargo, el
compés utilizado, 12/8, es relativo al de 4/4 ya que ambos cuentan con cuatro pulsos
marcados. Y se puede constatar que el tempo, entre Lies y Libertad es similar, mientras que

Uprising Difiere y es mas rapido.

e Bases ritmicas

En esta seccion se procederd a comparar las bases ritmicas de algunos de los
instrumentos que forman parte de las canciones inéditas propuestas, con las canciones de

referencia presentadas anteriormente.

-Base ritmica de la bateria
Se puede constatar que en el ritmo base de la bateria en la cancion Libertad, el cual
se comparara con las dos referencias. EIl fragmento mostrado a continuacion es el patron base

de la cancion.

=97

H_f = =

Figura 12. Fragmento de la partitura de la seccidn de la bateria del tema “Libertad”
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Referencia 1 (Lies):

La siguiente forma ritmica pertenece a la introduccion e interludio de la cancion.

= MITTITT) JTT)

N S NN - - r ___ . - o |

Figura 13. Fragmento de la bateria del tema “Lies” - Mcfly

Con respecto a la cancion Lies, se puede visualizar que el patrén ritmico es similar,
incluso cabe destacar que ambas canciones usan frecuentemente el recurso de la sincopa. La
diferencia subyace en que, en Libertad, el patron ritmico empieza a tempo, y luego aparece
la sincopa. Mientras que en Lies, la sincopa aparece desde el primer tiempo.

Por otro lado, también acontece que, en Libertad, la sincopa ocurre al mismo tiempo
en el bombo y en el ride constantemente. Mientras que en Lies, esto ocurre solo al inicio de
la frase y luego la sincopa aparece solo en el bombo mientras que el ride se mantiene haciendo

corcheas generando un contratiempo.

-Base ritmica en el bajo eléctrico:
A continuacion, se puede observar la figuracion ritmica del bajo eléctrico en la
cancién Libertad, lo cual se comparara con una de las referencias. EI fragmento mostrado a

continuacion aparece en las estrofas y en los coros.
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Figura 14. Fragmento de la partitura de la seccion del bajo del tema “Libertad”

Referencia 1 (Lies):

La siguiente forma ritmica pertenece a la introduccion e interludio de la cancion.

P =05

P T k| mmmtms = Smmamie — L
T 5 g e eeenenee, | esessie  sesveessie  seset e

ZASSEEEE % &=

Figura 15. Fragmento de la partitura de la seccion del bajo del tema “Lies”

Se puede notar que existe similitud entre la figuracion ritmica del bajo de Libertad y
Lies. Las formas ritmicas son practicamente iguales, se puede percibir la constante sincopa
y la marcacién constante de corcheas. La Unica diferencia que existe es que, en Libertad, el
altimo tiempo de cada compas contiene una corchea con punto mas una semicorchea.
Mientras que Lies en este Gltimo tiempo realiza semicorchea, corchea y semicorchea. Y en

la Gltima frase ocurre una variacion.

2.6.3. Melodia

A continuacion, dado gue generalmente la textura en todas las canciones es melodia

con acompafamiento, se analizaran los aspectos melddicos de algunos riffs y voces
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principales que son similares entre las canciones. Pues estos son quienes juegan un rol

protagonico en la melodia.

e RIiff principal en Libertad

d=97

’ - A —_ b "
S ]
3] i ~ = ¥ - oy 2

Figura 16. Fragmento de la partitura de “Libertad”

Se puede observar que lo primero que resalta es que se usa claramente la escala
pentatonica menor de La, y la disposicidn intervalica gira en torno a esto. Al finalizar la frase
se utiliza una nota extrafia que es Mi bemol la cual no pertenece a la tonalidad, el cual

funciona como cromatismo.

e RIiff principal en Lies

e =
‘ -
= cet

Figura 17. Fragmento de la partitura de “Lies”

Al analizar como se compone la estructura melddica del riff del tema Lies, se puede
constatar que utiliza la escala pentatonica menor de Re. Y al compararlo con el tema Libertad,
se puede notar que contiene la misma disposicion intervalica solo que en distintas tonalidades
y también una figuracion ritmica en los motivos muy similar la cual varia s6lo al final de

cada compas y al final de la frase.
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Por otro lado, se puede destacar una similitud entre Libertad y Uprising, pues ambas
insisten en un detalle, y es que, en el primer coro de ambas canciones, las voces quienes
ejecutan la linea melddica principal, lo hacen de manera muy protagoénica sin ninguna voz
adicional. Mientras que en el segundo y tercer coro integran segundas voces generando una

armonia en la melodia principal. En el caso de Libertad una tercera menor ascendente

mientras que en Uprising una tercera menor descendente.

2.6.4. Orquestacion

En esta seccion se comparara los instrumentos musicales que forman parte de las

canciones inéditas y los temas de referencia.

Libertad Lies Uprising
X v’ X
v’ X v’
X X X
v’ X X
v v X
v X v
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Figura 18. Grafico comparativo de la orquestacion en “Libertad”
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Con respecto al tema Libertad, se puede observar que varios instrumentos coinciden
plenamente como el caso de la guitarra eléctrica, la bateria, las voces y el bajo eléctrico.
Los cuales son la base del género rock.

Mientras que instrumentos como: La seccion de cuerdas, seccion de vientos,

sintetizadores y teclados coinciden sélo en ciertos casos.

2.6.5. Armonia
e Textura

Para el caso de la textura dentro de estas canciones, cabe recalcar que todas comparten
la caracteristica de que el rol protagonico lo cumple el cantante y por momentos uno que otro
instrumento. Por ende, coincide que todas contienen la textura melodia mas acompafiamiento
y homofonia®. Pues vale agregar que puede llegar a ser una caracteristica del género rock,

darle mas protagonismo a la letra.

e Progresiones caracteristicas

En esta seccidn se procedera a comparar algunas de las progresiones arménicas y
los grados utilizados que coinciden en las canciones inéditas propuestas, con las canciones

de referencia presentadas anteriormente.

5 Homofonia es cuando las lineas melddicas se mueven a la vez con un ritmo similar generando un
movimiento paralelo

Carlos Andrés Arcentales Patifio
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et [

Am-G-F-Em-F Dm-Bb-A7-Dm Dm-Gm-F-A-Gm-F

Im-VII-VISVm-VI

Im-VIEVZ-Im Im-1V-11-V-1V-H

Estrofas

Figura 19. Gréafico comparativo de las progresiones utilizadas en las canciones

No existe una coincidencia muy marcada, sin embargo, existen dos similitudes. La
primera, es que en Libertad se utiliza la misma progresion tanto para el coro como para la
estrofa. Este aspecto se repite en la cancion Uprising. Y la segunda similitud es el paso de un
VI grado a un V grado, lo cual ocurre en Libertad, tanto como en Lies.

Sin embargo, cabe mencionar que en Libertad el V grado es el que se forma mediante
la construccion de acordes a partir de la escala menor natural. Mientras que en Lies, se utiliza

el V grado, pero de la escala mayor. Ademas, se integra la 7ma lo cual genera tension.

2.6.6. Efectos

Finalmente, en esta seccion se analizan aspectos electroacusticos y técnicos en las

canciones y se trata de encontrar similitudes. Las cuales son expuestas a continuacion.

e Tanto en Lies como en Libertad, en las estrofas se ejecuta la técnica Palm Mute en la
guitarra eléctrica.

e Entodas las canciones, se cuenta con una distorsion en la guitarra eléctrica, aungque
en: Libertad, Lies y Uprising es méas potente y constante.

e En Uprising y en Libertad, al inicio de las pistas existe un efecto de sonido que da
paso a la cancion.
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e En el solo de guitarra eléctrica en Libertad, hay una parte donde se integra una
segunda guitarra armonizando a la primera. Y este aspecto coincide con Bubble

Wrap, en la seccion del puente se utiliza el mismo recurso.

2.2.2. Analisis descriptivo

A continuacion, se describiré el tema Libertad por secciones, a través de fragmentos

de la partitura.

El formato instrumental de este tema es el siguiente: Voz, guitarra eléctrica 1, guitarra

eléctrica 2, cuerdas 1, cuerdas 2, seccion de vientos, sintetizador, bajo eléctrico y bateria.

Para una explicacion mas didactica, se proporcionara un color a cada instrumento:

Voz

Figura 20. Grafico del formato instrumental del tema “Libertad”

Y se realizara la descripcion siguiendo el orden de la estructura de la cancién:
Introduccion - Estrofa 1 — Pre coro — Coro — Interludio — Estrofa 2 — Pre coro —

Coro — Puente — Solo — Coro — Coda.

Carlos Andrés Arcentales Patifio
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e Introduccion

Esta primera seccién consta de 4 compases, en los cuales la mayoria de los
instrumentos hacen el mismo riff’, el cual nace de la escala pentatonica de Amy lleva

muy presente la sincopa®. Esto sucede en octavas diferentes.

Mientras tanto, la bateria marca el ritmo base que sera usado en casi toda la

cancion. Y también cabe mencionar que la intensidad es forte en esta parte.

Score .
Libertad
Andrés Arcentiles
Andrés Arcentales
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we =1 = = : ~ ~
. Rift
IR 2 T pa;
ectric Gaatar | et ey T p—— ; — T & .
: ? ‘..-..".'q. ".‘ .‘ ...--.." .‘.:.
F Protagonismo considerable
octrio Gt 2 é 1 = : = : = =
T
5
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p———
J
Swrings £l é e —~ N I i) =~ N 3
‘-; J"""' - .. .. ..“-.... .‘.:-
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Ritmo base

Figura 21. Fragmento de la partitura de la seccién intro del tema “Libertad”

7 Un riff es una frase o motivo musical que se repite a menudo, normalmente ejecutada por la seccidn de
acompafamiento.
8 La sincopa consiste en una prolongacién de una figura ritmica de un tiempo débil a un tiempo fuerte
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A pesar de que todos los instrumentos sefialados realizan tuti®, el timbre mas

sobresaliente es el sintetizador y en segundo lugar la guitarra eléctrica.

e FEstrofal

La primera estrofa va desde el compas 5 hasta el compas 16. Desde este punto

ingresa la voz principal.

Desde el compas 5 hasta el compés 7 la guitarra eléctrica 1 y el bajo eléctrico se
mantienen haciendo redondas, mientras la bateria solo marca el tiempo haciendo negras
con el bombo, y el sintetizador toma una parte del riff de la introduccién y funciona
como filler'® en cada final de frase de la voz. Cabe destacar también que desde esta parte

la guitarra eléctrica ejecuta la técnica palm?*! mute.

% Tuti es cuando todos los instrumentos realizan la misma linea melddica al mismo tiempo

10 E| Filler es un pequefio pasaje musical, que ayuda a mantener la atencién del oyente durante el traspaso
de una seccidén a otra

11 E] palm mute es una técnica de la guitarra eléctrica que se realiza apoyando la mano que lleva la pda en el
puente de la guitarra.
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2 Libertad
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Figura 22. Fragmento de la partitura de la seccion estrofa 1 del tema “Libertad”

Y desde el compas 7 hasta el 16, la guitarra eléctrica y bajo eléctrico marcan
corcheas con constante sincopa. Desde este punto se integran las cuerdas y
conjuntamente con el sintetizador marcan los compases respetando las sincopas.
Mientras tanto la bateria ya marca el ritmo base presentado en la introduccion solo que

con menos intensidad. Finalmente, la progresion arménica en esta seccion es Am — G.
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Figura 23. Fragmento de la partitura de la seccion estrofa 1 del tema “Libertad”
e Precoro

Esta seccidn consta desde el compas 16 al compas 20. En los cuales el bajo
eléctrico, sintetizador y guitarra eléctrica se agrupan y realizan el mismo motivo ritmico

y las mismas notas. Para este punto la guitarra ya no ejecuta palm mute.
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Mientras tanto la voz cumple el roll més protagénico, mientras que la bateria
deja el ritmo base de la cancion y lo varia utilizando los toms constantemente. La

progresion armdnica de esta secciébn es G — Am -G - Am - F.
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Figura 24. Fragmento de la partitura de la seccion precoro del tema “Libertad”

e Coro

Esta seccion consta desde el compas 21 hasta el compéas 28. En primer lugar,
hay que destacar que aumenta la intensidad pasando desde un mf a un f en toda la

seccidn. El roll protagonico lo lleva la voz, la seccidn de vientos replica la melodia de
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la voz, mientras que la guitarra eléctrica y el bajo eléctrico marcan el ritmo con corcheas,
respetando la sincopa y la progresion armoénica. La bateria marca el ritmo base, pero
ahora con golpes al ride y con més intensidad. La progresion arménica en esta seccion

esLam-G-F.-Lam-G-F—-Em.

Libertad 5
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Figura 25. Fragmento de la partitura de la seccion coro del tema “Libertad”

e Interludio

Esta seccion comprende desde el compas 29 hasta el 32. Es muy similar a la

introduccidn pues cuenta con el riff principal en tuti mientras la bateria hace la base
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ritmica. La variacion que existe es que se omite la seccion de vientos en esta ocasion, y

aparece ahora la guitarra 2 y las cuerdas 2.
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s Interludio 1 . Y
é = s - —— —— T =
. nf
EGu | "éi = = = — - _— -
O E— : ¥
vo
nf ‘
- ————— P -
E 2 1 o— X > J—— — N
o él‘, a e e s =i
4

Figura 26. Fragmento de la partitura de la seccion interludio del tema “Libertad”
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Esta seccién comprende desde el compas 33 hasta el 40. Cabe mencionar que es

exactamente igual a la estrofa 1, pues contiene los mismos elementos, solo varia en el

contenido de la letra y en la duracion de la seccidn pues esta es mas corta.
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Figura 27. Fragmento de la partitura de la seccion estrofa 2 del tema “Libertad”
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e Precoro?

Consta del compés 41 al 44. Es exactamente igual al precoro anterior.
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Figura 28. Fragmento de la partitura de la seccion precoro 2 del tema “Libertad”
e Coro?2

Comprende desde el compas 45 al 53. Es similar al coro 1, sin embargo, existe
una variacion, pues se integra una segunda voz a la voz principal, creando una armonia.

Los intervalos mas utilizados son tercera menor y tercera mayor ascendente.
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Figura 29. Fragmento de la partitura de la seccion coro 2 del tema “Libertad”

e Puente

Esta seccion consta desde el compas 54 hasta el 63. En todo el puente hay una
subdivision de figuras musicales en el tiempo, pues da la sensacion de contraste y de

que el tempo se volvidé mas rapido cuando en realidad permanece igual.

Desde el compas 54 hasta el 57 el principal protagonista es el sintetizador, el
cual hace una linea melédica basada en la escala menor natural. De fondo también

aparecen las cuerdas 2 haciendo una segunda voz, generando armonia, pero no tan
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protagdnica, asi mismo el bajo eléctrico y la bateria marcan el ritmo en determinados

compases.
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Figura 30. Fragmento de la partitura de la seccion puente del tema “Libertad”

Desde el compas 58 hasta el 61. Existe un climax*?, pues es la maxima intensidad
del tema. La guitarra eléctrica 2 es la principal protagonista y es acompafada por la

seccion de cuerdas 1 y 2, pues se dividen a dos voces y complementan la melodia

12 El climax en la musica hace alusién a un punto de maxima intensidad expresiva
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principal con armonia. Mientras tanto el bajo eléctrico marca el ritmo y la bateria varia
el ritmo base anteriormente presentado por uno mas rapido donde se integra doble bombo

en ciertos momentos.
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Figura 31. Fragmento de la partitura de la seccion puente del tema “Libertad”

Finalmente, en el compés 62 se integra la guitarra eléctrica 1 y realiza una linea
melddica la cual complementa la guitarra eléctrica 2 haciendo una segunda voz. El bajo
eléctrico acompafia la melodia principal y la bateria hace la misma figuracion con los

toms generando una especie de tuti.
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La progresion armonica usada en esta secciones: Am -G —F.- Am-G - F —

Em.
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Figura 32. Fragmento de la partitura de la seccion puente del tema “Libertad”
e Solo

Consta del compas 64 hasta el 71. Esta seccion utiliza la misma progresion
armoénica y seccion ritmica que el coro, solo que el protagonista ahora ya no es la voz,
si no la guitarra eléctrica la cual realiza un solo basado en notas de la escala de Am. La
guitarra eléctrica 1 ejecuta el ritmo y acordes de quinta, mientras que la guitarra eléctrica
2 realiza el solo. Desde el ultimo tiempo del compas 67 en la parte del solo se realiza
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una segunda voz produciendo armonia, los intervalos utilizados son terceras menores y

mayores ascendentes.
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Figura 33. Fragmento de la partitura de la seccion solo del tema “Libertad”

Cabe destacar que desde esta seccion ya no hay esa sensacion de que el tempo cambid,

es decir ya no hay contraste, hay mas familiaridad.
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Figura 34. Fragmento de la partitura de la seccion solo del tema “Libertad”

e Coro3

Comprende desde el compas 72 al 76, esta seccion ya fue presentada

anteriormente, cabe destacar que mantiene la armonia en la voz.
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Figura 35. Fragmento de la partitura de la seccion coro 3 del tema “Libertad”
e Coda

Consta desde el compéas 77 al 81. Hay un cambio de intencién en la voz, la

melodia varia y se deja atras a la otra voz. Los demas instrumentos realizan lo mismo

que en el coro. La progresion armonica también es la misma.

Desde el compés 79 la guitarra eléctrica 1 realiza golpes de corchea con técnica

de palm mute al igual que el bajo eléctrico.
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Para finalizar, en el compas 80, se toma un motivo melddico ritmico presentado
anteriormente en el pre coro y se lo utiliza para finalizar la cancidn. La bateria, bajo

eléctrico, guitarra eléctrica, seccidn de cuerdas, y sintetizador realizan este motivo.
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Figura 36. Fragmento de la partitura de la seccion CODA del tema “Libertad”
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2.2. Empty

Caracteristicas generales: Esta cancion fue compuesta en el afio 2019. Surge en un
momento de depresion y debilidad mental, pues trata sobre estar atravesando un momento
dificil, sentirse solo, vacio y tener que lidiar con pensamientos deprimentes que a uno le
rodean. Sin embargo, dentro de la cancion también existe un brillo de esperanza, pues

también trata sobre no perder la esperanza de que cosas maravillosas pueden llegar.

La letra de la cancion se encuentra en inglés, pues se plante6 el fin de tener mayor
alcance global, ya que el inglés es considerado un idioma universal y de esta manera el

significado de la cancion se pueda entender en cualquier lugar del mundo.

Se espera que esta cancion pueda aliviar la ansiedad y depresion de las personas que

escuchen este tema y se sientan identificadas con la circunstancia que abarca la letra

e Letrade la cancion “Empty”

Estrofa 1:

Again i can see how people walks away, seems they don’t even care
It feels empty here, loneliness is here, i’m losing all my strength
Precoro:

I wonder if it’s worth to fight

1’m hanging by a threat_

Coro:

I'm drowning in this hell

I need someone who just can fix everything that’s broken
Maybe is not to late, maybe there’s something left for me

No one knows

Estrofa 2:
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Alone by myself, no one comprehends, emptiness is here

I need to shine again, i need to fight again, i know it’s not the end
Precoro 2:

And now i know it’s worth to fight

I have to carry on..

Coro:

I'm drowning in this hell

I need someone who just can fix everything that’s broken

Maybe is not to late, maybe there’s something left for me

e Letratraducida a espafiol de la cancion “Empty”

Estrofa 1:

Una vez mas puedo ver como la gente se aleja lentamente
Al parecer a nadie le importa

Se siente vacio por aqui, la soledad esta aqui

Estoy perdiendo todas mis fuerzas

Precoro:

Me pregunto si vale la pena luchar

Me encuentro pendiendo de un hilo

Coro:

Me estoy ahogando en este infierno

Necesito alguien que pueda componer todo lo que esta roto
Quizé no es demasiado tarde, quiza aln hay algo para mi
Nadie lo sabe

Estrofa 2:

Solo por mi cuenta, nadie me comprende y el vacio esta cerca
Necesito brillar de nuevo, necesito luchar de nuevo

Sé que aun no es demasiado tarde
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Precoro 2:

Y ahora sé que vale la pena luchar

Tengo que seguir adelante

Coro:

Me estoy ahogando en este infierno

Necesito alguien que pueda componer todo lo que esta roto

Quiza no es demasiado tarde, quiza ain hay algo para mi

2.3.1. Analisis comparativo
De igual manera, se tomaran algunos aspectos musicales de las producciones inéditas

y se los comparara con los mismos aspectos, pero de las canciones de referencia.

2.3.1.1. Estructura

Referencia 1 (Zzyxz Rd.):

Intro

0:00 0:24 1:12 | 1:33 1:58 2:46 | 3:08 | 3:32 4:55

Figura 37. Grafico de la forma del tema “Zzxyz Rd.”

Referencia 2 (Bubble Wrap):

Figura 38. Grafico comparativo entre la forma del tema “Bubble Wrap”
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Comparacion general:

A continuacion, podemos ver las partes que coinciden entre la cancion Empty y

las canciones de referencia.

Figura 39. Grafico comparativo entre la forma del tema “Empty” con los temas de referencia

2.2.1.2. Ritmo

En primer lugar, se comparara el compas y el tempo entre las canciones.

Zzyxz Rd. Bubble Wrap

En las estrofas existen constantes
variaciones a un compas de 2/4
donde existe la sensacion de que
el tiempo se extiende.

85 BPM 80 BPM 111 BPM
Moderato Moderato Andante Moderato

Figura 40. Gréfico comparativo de los compases utilizados en las canciones

Tal cual se puede visualizar, existe una coincidencia total entre el compas utilizado

en Empty con los utilizados en Zzyxz Rd. y Bubble Wrap. Y ademas en comparacién con las
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referencias, se puede observar que existe una similitud entre Empty y Zzyxz Rd. Mientras
que Bubble Wrap al parecer es mas rapida, sin embargo, la figuracion se encuentra

subdividida, lo cual hace que se perciba més lenta.

e Base ritmica de la bateria
Consecutivamente se puede observar el ritmo base de la bateria en la cancion Empty,

el cual se comparara con las dos referencias.

Figura 41. Fragmento de la partitura de la seccion de la bateria del tema “Empty”

Referencia 1 (Zzyxz Rd):

El siguiente fragmento representa la base ritmica de la cancidn.

Figura 42. Fragmento de la partitura de la seccidn de la bateria del tema “Zzyxz Rd.”
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Al comparar ambas canciones en cuanto al patron ritmico de la bateria, se puede
denotar que existe casi una completa similitud, la diferencia existente subyace en el tempo,
y en un ligero detalle, el cual es que al final del compés en la Gltima corchea, la cancién
Zzyxz Rd. utiliza un golpe al hi-hat abierto, mientras que en Empty, no se utiliza este

recurso.
Referencia 2 (Bubble Wrap):

La forma ritmica presentada a continuacion pertenece a las estrofas de la cancion.

—— - . s - .. ) - - |
A““J Tr; F 71 » ) s f 71 r o 3 I

Figura 43. Fragmento de la partitura de la seccion de la bateria del tema “Bubble Wrap”

Con respecto a la cancion Bubble Wrap, en relacion con Empty, se puede visualizar
que el patron ritmico de la bateria es similar, con la diferencia que en Bubble Wrap, existe
una subdivision de los valores ritmicos lo cual hace que sean otras figuras pero que suene
exactamente igual y finalmente existe otra diferencia en los compases, Bubble Wrap
contiene constantes cambios de compas donde se extiende el tiempo agregando uncompas

de 2/4. Mientras que Empty se mantiene constantemente en el mismo compas.

e Base ritmica del bajo electico
Ahora se puede observar una figuracion ritmica de la cancién Empty, el cual se
comparara con una de las referencias. EI fragmento presentado a continuacion pertenece a

las estrofas de la cancion.
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Figura 44. Fragmento de la partitura de la seccién del bajo del tema “Empty”

Referencia 1 (Zzyxz Rd.):

La siguiente figuracidn ritmica pertenece al interludio de la cancién.

T y /— K

. /A Ad

i D \ad + +

BT ok I - } — :1‘}!-——
1 < o = oo o e e e

Figura 45. Fragmento de la partitura de la seccion del bajo del tema “Zzyxz Rd.”

Al comparar las dos formas ritmicas, se puede notar que existe similitud entre ambas.
La diferencia existente es que en Zzyxz Rd. existe una blanca que cumple los dos primeros
tiempos de cada compas, mientras que en Empty se realiza una variacion, pues no se cumplen

los dos tiempos, y existe una anticipacion de la siguiente nota que entra antes del tercer

tiempo.

2.3.1.3. Orquestacion

En la siguiente seccién se compararan los instrumentos musicales que forman parte

del formato de las canciones
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Empty

CIXTS SIS TS S S LS

v v
v v
v v
X X
v v
v v
X v
X X
X X
v v

4

Figura 46. Grafico comparativo de la orquestacion en “Empty”

Para el caso de Empty se puede notar que ademas de coincidir en la base del género
rock con la bateria, bajo eléctrico, guitarra eléctrica y voz. También coincide en el piano y
guitarra acustica. La seccion de cuerdas coincide solo con Bubble Wrap. Y por otro lado la
Unica constante que no coincide es el uso de sintetizador.

Algo importante para destacar es el comportamiento de la bateria, pues en todos los

temas aparece recién a partir de la segunda parte.
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2.3.1.5. Armonia
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e Progresiones caracteristicas

Intro - Estrofas

G#m-E-B-F#

Db-Bbm-Gh-Ab-Ebm-Gbm-Ab

I-VAImEIN-V-1Im-1IVm-V

Acordes G-D-C-D B-G#m-E-B-F#
Progresion - Grados | I-V-IV-V/ 1-VI-IVAV
Seccion Coros Intro - Estrofas

Figura 47. Grafico comparativo de las progresiones utilizadas en las canciones

Con respecto a la cancion Empty, se puede notar que hay una coincidencia total en la

progresion y los grados que utiliza en el intro y las estrofas, con la progresién y grados que

utiliza Zzyxz Rd. Mientras que con respecto a Bubble Wrap, se encuentra similitud en el paso

de un VIma un IV grado y en que se utiliza una progresion determinada solo para loscoros.

2.6.6. Efectos

Finalmente, en esta seccion se analizan aspectos electroacusticos y técnicos en las

canciones y se trata de encontrar similitudes.

e En Empty, Zzyxz Rd y Bubble Wrap hay una distorsion de guitarra eléctrica suavey

esporadica.
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2.3.2. Analisis descriptivo
A continuacion, se describe el tema Empty por secciones, mediante fragmentos de la

partitura.

El formato instrumental de este tema es el siguiente: Voz, guitarra acustica, guitarra

eléctrica, cuerdas, sintetizador, piano, bajo eléctrico y bateria.

Para una mejor explicacion, se designara un color a cada instrumento:

Voz

Figura 48. Grafico del formato instrumental del tema “Empty”

Y se realizara la descripcion siguiendo el orden de la estructura de la cancion:
Introduccion - Estrofa 1 — Pre coro — Coro — Interludio — Estrofa 2 — Pre coro —
Coro — Solo — Coro — Coda.

e Introduccion

Esta primera seccion consta de 4 compases, en los cuales los Unicos protagonistas son
la seccion de cuerdas y el sintetizador. La seccidon de cuerdas adquiere un poco mas de
protagonismo, pues realiza una linea melddica a dos voces donde se utilizan intervalos de
tercera menor y tercera mayor. Mientras tanto el sintetizador marca la armonia en redondas
durante toda la cancién. Esta parte empieza a un tempo de 65 bpm. La progresién arménica

para esta parte es: Em—C — G - D.
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Score
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Andrés Arcentales
Andrés Arcentales
_ Dt . — = = i
Voice  fmy— 4
1y
coustic Guitar é’ i - At had w
RUa
f 5 4
Synth é 3% 1
’ f } ) s g 2 g
. a7 R
[ o ] e [ s .
Strings ?é} = b 2 — —— rg—g S F 8 ;
He 3_“ 5 2 sgs?% Pl
- i
{ ‘ . - : - : - : -
4% . : |
Puno (|
Vi ] - : - i - —
Electric Bass .)_' Fz = - = ! - = -
Percussion > i 2 = = = =
Figura 49. Fragmento de la partitura de la seccion intro del tema “Empty”
e Estrofal

Comprende desde el compas 5 al 12. Esta seccion marca la entrada de la voz la
cual toma el protagonismo mientras que el sintetizador sigue marcando la armonia en

un plano secundario.
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Figura 50. Fragmento de la partitura de la seccidn estrofa 1 del tema “Empty”

Precoro

Abarca desde el compas 13 hasta el 17. Se mantiene la nocion de que la voz sea
protagonista y el sintetizador acompafie de fondo. A este se le suma la seccion de
cuerdas que marca la tonica'® a octavas y también en esta seccion es donde ingresa la
guitarra acustica marcando la armonia con redondas. La armonia varia y ahora es: C —

D-C-D.

13 La ténica es la nota base fundamental de una escala musical
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Figura 51. Fragmento de la partitura de la seccion precoro del tema “Empty”

e Coro

Esta seccion consta desde el compas 18 al 25. Lo primero en destacar es la
intensidad pues hay un forte muy notorio en los instrumentos protagdnicos. También
destaca que esta seccion marca la entrada del piano. El cual marca la armonia con un
patrén ritmico de negras en la mano derecha y silencio de corchea y corchea en la mano
izquierda. La guitarra acustica ahora realiza corcheas marcando la armonia. Mientras el
sintetizador sigue marcando la armonia en redondas y las cuerdas con una intensidad
menor, marcan la ténica agregando notas de paso por momentos.

La progresion armdnica de esta secciones: G-D-C—-D - Em.
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Figura 52. Fragmento de la partitura de la seccién coro del tema “Empty”

e Interludio

Consta desde el compéas 26 hasta el 29. Denota un protagonismo claro en el
piano, el cual mantiene la intensidad de forte, tiene una linea melédica que juega con
notas de la escala, notas de paso, armonias y figuraciones ritmicas con sincopa y tresillo.
Mientras tanto la guitarra acustica, sintetizador y cuerdas comparten la misma
figuracién ritmica mientras marcan la armonia y bajan la intensidad con respecto a la
seccién anterior pues ahora la guitarra acustica hace mp, las cuerdas hacen pp vy el
sintetizador hace mf.

La progresion arménica en el interludio es: Em - C — G - D.
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Figura 53. Fragmento de la partitura de la seccion interludio del tema “Empty”

e Estrofa?2

Comprende desde el compas 30 al 37. En primer lugar, hay que destacar que hay
un cambio de tempo, pues de 65 bpm pasa a 67 bpm. Ademas, marca la entrada para la
bateria y el bajo eléctrico. Se juntan todos los instrumentos a excepcion de la guitarra
eléctrica.

La voz recupera su roll protagdnico, la guitarra acustica ahora debe realizar un
rasgueo libre, de preferencia el rasgueo tipico de balada. La bateria y bajo marcan el
ritmo, el sintetizador marca la armonia con redondas y las cuerdas marcan la tonicadel

acorde en progreso Y realizan fillers en los finales de frase.
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Figura 54. Fragmento de la partitura de la seccion estrofa 2 del tema “Empty”
e Precoro 2

Abarca desde el compas 38 al 41. La voz mantiene el protagonismo. La guitarra
acustica ahora debe realizar la técnica palm mute y en conjunto con el piano marcar la
armonia con corcheas las cuales deben realizar cresc y decrsc.

Las cuerdas y el bajo marcan el mismo ritmo con la tdnica de cada acorde y un
cresc durante toda la frase. Sin embargo, las cuerdas ahora deben realizar pizzicato.
Finalmente, la bateria marca el ritmo con golpes en la caja y un cresc durante toda la

frase.

14 El pizzicato es una técnica de interpretacién musical y consiste en pulsar directamente con los dedos las
cuerdas de un instrumento de arco.
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Figura 55. Fragmento de la partitura de la seccion precoro del tema “Empty”

e Coro?2

Esta seccion comprende desde el compas 42 hasta el compas 49. Es muy similar
al coro 1, la diferencia es que ahora se integra la bateria la cual hace el patron ritmico
base expuesto en la estrofa 2, el bajo marca el ritmo con la tonica y algunas notas de

paso Y la guitarra acustica ahora realiza el rasgueo expuesto desde la estrofa 2.
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Figura 56. Fragmento de la partitura de la seccion coro 2 del tema “Empty”

e Solo

Comprende desde el compéas 50 al 57. Mantiene la misma seccion ritmica que
el coro, pero con la progresion arménica de las estrofas con una variacién, en lugar de

utilizar Em en el primer acorde ahora se utiliza ahora E el cual es el primer grado de la

escala paralela de la relativa menor que es Em.

El principal protagonista de esta seccién es el solo de guitarra eléctrica. Pueses
en esta seccion donde este instrumento hace su primera y Unica intervencion. El solo

debe ser una improvisacién segun la partitura alrededor del siguiente circulo armonico

E-C-D-C.
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Figura 57. Fragmento de la partitura de la seccion solo del tema “Empty”

En el compés 57 hay una especie de puente para regresar al coro, pues existe un

tuti de la figuracion ritmica que se puede ver a continuacion.
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Figura 58. Fragmento de la partitura de la seccion solo del tema “Empty”
e Coro3

Esta seccion abarca desde el compas 58 al 65. Es practicamente una re
exposicion del coro 2, pues mantiene los mismos elementos.
Solo hay una variacién melddica en la voz en el compéas 63 donde la disposicion

intervalica hace que el cantante cante en un registro mas alto.
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Figura 59. Fragmento de la partitura de la seccion coro 3 del tema “Empty”

e CODA

Finalmente, esta seccion comprende desde el compés 66 hasta el 75. Desde el
compas 66 hasta el 69 mantiene la misma base ritmica y armonica que en el coro, la
variacion se encuentra en la voz, pues debe hacer una improvisacion melddica de 4

compases.
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Figura 60. Fragmento de la partitura de la seccion CODA del tema “Empty”

El inicio del compas 70 marca el final de la frase anterior, pues desde este compas
hasta el final solo se queda el piano y la voz con una intensidad mp.

Se realiza una melodia expuesta antes en los coros, pero con una intensidad menor.

Finalmente, la progresion arménicaes: G-D -C-D - C - D — Em (add9)

Mientras que el piano ejecuta arpegios*® como se muestra en la partitura.

15 Los arpegios son combinaciones melddicas de notas que tienen en comun su pertenencia a un acorde o
tonalidad determinado
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Figura 61. Fragmento de la partitura de la seccion CODA del tema “Empty”
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Capitulo 3

3. Producciéon musical
La produccion musical es una parte trascendental e importante para el mundo de la
musica, pues es el nexo entre una idea inicial y un producto final competitivo y de calidad.
“Podemos definir a la produccion musical como todo el proceso que se lleva a cabo
para convertir una obra musical en una produccién musical, y este trabajo es llevado a cabo

por el productor musical.” (Medina, 2011)

Por ende, es el conjunto de acciones y procedimientos que se realizan con el fin de
maximizar y potenciar una obra musical, resaltando su mensaje y lo que quiere transmitir y
convirtiendo una obra inicial en una produccion profesional que cumpla con los estandares

técnicos de calidad y tendencias de la época.

3.1. ¢{Qué es un productor musical?

El productor musical, es un guia multifacético que cumple varios roles dentro del
proceso de produccion musical. Pues esta a cargo de guiar la toma de decisiones tanto en
aspectos musicales, como en aspectos técnicos y como en aspectos administrativos y sociales.
Podria describirse como un mediador o consejero quien, debido a su experiencia y vocacion,
cuenta con la capacidad de encaminar un trabajo o proyecto musical hacia un resultado

profesional.
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“Es el encargado de delinear, junto al musico, el perfil artistico de la obra. Una vez
acordado ese concepto, es quien contribuye a desarrollar el méximo potencial de la obra y

tiene injerencia en decisiones tanto artisticas como técnicas.” (Martinelli, 2014)

Segun el autor Leoni (2014) Un productor musical cumple varios roles y posee

diversas responsabilidades tales como:
Responsabilidades musicales

Autoria o Co-autoria de las canciones.

e Conocer las influencias musicales del artista y los trabajos previos del mismo en caso

de tenerlos.
e Arreglos instrumentales y vocales.
e Conocimiento y entendimiento del proceso de grabacion y mezcla.
e Entender y mantener la vision del proyecto a lo largo del proceso.

e Conocer al artista, sus fortalezas y limitaciones, su género musical, la tonalidad

adecuada para cada cancion, entre otras.

Responsabilidades administrativas

Manejo del presupuesto del Disco.

e Coordinacion de horarios de estudios de grabacidn, musicos de sesidn, mezcla 'y

masterizacion.
e Eleccion de los musicos y personal adecuado para elaboracion del disco.

e Recopilacion de créditos de las personas involucradas en el disco.
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Responsabilidades adicionales

e Mantener la paz entre las distintas personas involucradas en el disco.
e Saber cuando se produce un momento magico y capturarlo.

e Saber tomar decisiones (una de las mas dificiles e importantes).

e Buen manejo de los recursos con los que se cuenta.

e Proveer un ambiente creativo y comodo para el artista.

Por ende, se puede aseverar que un productor musical no solo se encarga de aspectos
musicales y técnicos concernientes a grabacion, pues ademas cumple diversos roles

interdisciplinarios y transdisciplinarios.

“Grabar una pieza musical requiere de una serie de conocimientos que trascienden
lo especificamente musical e involucra saberes mdaltiples: técnicos, administrativos,
organizacionales e, incluso, la capacidad de sacar lo mejor de un ser humano, tanto en

términos artisticos como animicos, para guiar el proyecto a buen destino.” (Martinelli, 2014)

“No solo de arte y pasion se trata se trata este mundo de la produccion musical,
también estan temas importantes como el dinero, la administracion, las estrategias de
comunicacion, la publicidad, la promocidn, las ventas, el manejo de imagen o la distribucion
de tu musica. Antiguamente para entrar en el negocio necesitabas un manager o una disquera
que se encargara de todo ese asunto, pero en la actualidad esas figuras practicamente han
desaparecido dando paso a la infinita cantidad de posibilidades para convertir tu musica en
tu negocio sin necesidad de toda esa intermediacion que en muchos casos explotaba de una

manera abusiva a los artistas.” (Cortés, 2017)
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3.2. Etapas de la produccion musical

Dentro de toda la serie de procedimientos que implican una produccion musical,

existen tres etapas importantes: Preproduccion, produccién y postproduccion.

3.2.1. Etapa de pre-produccion

El primer paso de una produccién musical es la preproduccién la cual implica una
organizacion y planificacion que sirve para establecer horarios, rutinas, hacer inventarios,
plantear el presupuesto, establecer que se necesita, a donde se quiere llegar, en qué lugar se
va a grabar, como se va a trabajar, con qué equipo se va a trabajar, también comprende la
composicion, hacer arreglos musicales, correcciones, la grabacion de guias y maquetas,
ensayos y demas.

Para esta etapa de planeacion el autor Martinelli, (2014) Sugiere lo siguiente:

e  Definir un tempo (pulso) aproximado de metrénomo para cada cancion.

e Definir la estructura béasica de cada tema.

e Trabajar y definir la orquestacion de los acordes y las partes del tema en base a los
instrumentos que utilice la banda.

e (Grabar todos los ensayos, aunque sea con un registro “de aire”, un grabador digital, casete
o0 incluso el celular. Recordemos que en esta etapa no importa la calidad de la grabacion,
sino dejar registrado lo que sucede en la sala de ensayo para analizarlo luego

e QGrabar los ensayos para la seccion vocal: muchas veces el cantante “juega” e improvisas
variaciones de la melodia; contar con ese registro ayuda a desmenuzar nuevas
interpretaciones y aplicarlas en la version “definitiva”.

e Trabajar el sonido de guitarras y teclados, probando alternativas a partir de las

caracteristicas de los instrumentos o de los efectos posibles.
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e Antes de entrar al estudio, asegurarnos de que los instrumentos se encuentren en buen

estado. Es necesaria su revision y puesta a punto

El fin de este periodo de planeacion es trabajar organizadamente, teniendo los
objetivos y las ideas claras, para posteriormente ir complementando aquella idea inicial sobre
la que se esta trabajando, de esta manera es mucho mas probable que se obtengan mejores

resultados. Esta etapa generalmente tiene mas carga artistica y musical.

3.2.2. Etapa de produccion
Después de ya tener una idea clara, un plan sélido y de que la cancién ya esté
totalmente segura y lista, el siguiente paso a seguir es iniciar la etapa de produccion, la cual
consiste en la instalacion de equipos e instrumentos, chequeo de sonido y monitores,
coordinacion de talento humano como musicos de sesiones o asistentes en produccion,
alquiler de instrumentos musicales, sesiones de grabacion, realizar correcciones, editar,

compilar y respaldar la informacion.

“Lo principal en esta instancia es capitalizar los espacios y posibilidades con que
contemos, mas alla del escenario ideal en términos de produccion. Si optimizamos
nuestra creatividad y nuestro ingenio podremos hacer rendir al maximo las posibilidades
gue tenemos a nuestro alcance. Recordemos que no todo se resume a la calidad sonora:
también cuenta la calidad interpretativa y, para ello, circunstancias intimistas pueden

generar interpretaciones mas inspiradas.” (Martinelli, 2014)
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3.2.2.1. Fase de grabacion

Esta fase se enfoca en la parte de la grabacion de las diferentes cosas que requiera el
tema musical. Se requieren conocimientos técnicos sobre grabacion, el uso de los equipos
pertinentes y se realizan largas sesiones de grabacion hasta que quede de la mejor manera
posible cada parte. Para que el resultado final sea de calidad es necesario que los artistas

logren una correcta interpretacion.

“Es la fase en la que se realizan las grabaciones de los instrumentos, antes deben ubicarse los
microfonos y los instrumentos en el estudio, nivelar volimenes, cargar instrumentos virtuales y

demas. En esta fase trabajan misicos, productores y personal técnico involucrado.” Alvarado (2016)

Posteriormente se realizan sesiones de grabacion en vivo, donde todo se graba al
mismo tiempo, o sesiones de grabacion por overdubs, es decir, instrumento por instrumento.

Al respecto, el autor Matinelli (2014) menciona:

“Por lo general, la grabacidon comienza con el registro de la base ritmica. Es muy
importante que esta base inicial quede plasmada en las mejores condiciones posibles; esto
nos ahorrara, luego, problemas a la hora de grabar los demas instrumentos. Una vez grabada
la base, y en funcion del estilo musical del grupo, serd importante controlar que la toma del
bajo coincida con los toques de bombo. EIl siguiente paso es grabar los instrumentos
armoénicos, luego los melddicos, posteriormente los teclados o sintetizadores y, por altimo,

la grabacion de las voces.”

La parte artistica es sumamente importante ya que se requiere contar con tomas de

calidad técnica, sin equivocaciones. Es importante tener en cuenta las limitaciones de cada
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ejecutante, y no presionar mucho ya que esto puede acarrear resultados negativos en la

grabacion.

Mucha gente subestima la fase de produccion alegando que cualquier error se puede
corregir en ediciones o en la mezcla. Esto es un grave error. Por un lado, cuando se realizan
las tomas por instrumentos es muy importante que no se hagan las cosas "porque si*'. Se debe
tener claro donde se quiere llegar con el sonido (Medina, 2011).

Es importante tener paciencia y estar consciente de que una sesion de grabacion puede
durar varias horas y puede llegar a ser frustrante y estresante, para esto es 6ptimo que haya
un buen ambiente de trabajo, y toda la predisposicion pertinente para estar prestos a realizar

las tomas que sean necesarias.

“Al finalizar la instancia de grabacién sobreviene una etapa mas “técnica”, que
comienza con el proceso de edicion: seleccionar y editar el material grabado. Durante esta
etapa se seleccionan las mejores tomas, e incluso, podran combinarse distintas tomas entre

si.” (Martinelli, 2014)

3.2.2.2. Micro6fonos

Uno de los dispositivos mas importantes en esta fase es el micréfono. Este es el nexo
entre el mundo analdgico y el mundo digital, es el que se encarga de captar cualquier fuente

sonora para poder digitalizar los sonidos.
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“Un micr6fono es un transductor, es decir, transforma una energia (acustica) en otra
(eléctrica). Inversamente a lo que hace un altavoz, que transforma la eléctrica en sonido.
Aunque hay muchas clases de microfonos, el funcionamiento de todos es casi el mismo.”

(Garcia, 2014)

Existen tres tipos estandar: de cinta, dindmicos y de condensador. Generalmente y
usualmente los que se utilizan para grabar en estudios, son los micréfonos de condensador,

y con un grado de menor frecuencia los dinamicos.

e Microfonos de condensador: Estos son los mas utilizados en estudio ya que poseen
una respuesta extendida de frecuencias, proporcionan un sonido nitido y una
grabacion més fiel a la fuente. Es importante conocer que los micréfonos de
condensador son delicados y requieren alimentacion Phantom Power de 48V, por lo

cual es importante que la interfaz que estemos usando cuente con con este detalle.

Figura 61. Fotografia micréfono condensador. Fuente: Shure.es

e Micro6fonos dindmicos: Este tipo de micr6fonos son mas utilizados en conciertos en
vivo ya que son mas robustos, resistentes y filtran menos ruido dentro de esa
circunstancia, sin embargo, también son una buena opcién para grabaciones.
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Funcionan sin necesidad de conectarlos a la corriente y su respuesta de frecuencias

es uniforme.

Figura 62. Fotografia micro6fono dindamico. Fuente: Shure.es

“El criterio principal a la hora de elegirlos es pensar en los instrumentos que
grabaremos con mayor regularidad. De contar con un presupuesto limitado, es recomendable

buscar microfonos lo mas versatiles posible.” (Martinelli, 2014)

3.2.3. Etapa de post-produccién

Luego de todo el proceso de grabacion, edicion y compilacion, el siguiente paso es la
etapa de postproduccion. La cual implica tareas como: La mezcla, escucha en diversas
referencias, correcciones, el mastering, correcciones de mastering, entrega y difusién. En
esta etapa la carga recae sobre el productor, el ingeniero en mezcla y el ingeniero en

masterizacion. Mientras que la carga artistica se aliviana.
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El proceso de mezcla implica la edicion del sonido, instrumento por instrumento.
Pues se integran efectos sonoros como la ecualizacion®, compresion'’, delay*é,
reverberacion'®, entre otros.

“Podriamos decir que en la mezcla se busca conseguir una ecualizacién que separe lo
mejor posible las frecuencias de cada instrumento entre si, para que al final sea méas facil
distinguir las distintas sefiales cuando se esta oyendo la pieza musical en su conjunto. Aqui
se buscara también la espacialidad sonora de los instrumentos mediante paneos y efectos de
estéreo y se intentara hacer una mezcla lo mas dinamica posible, para evitar un sonido lineal

y monétono.” (Martinelli, 2014)

Mientras que el proceso de masterizacion es donde se aplican correcciones finales y

efectos sonoros como limitadores, compresores y ecualizadores a la pista en general.

“Durante la masterizacion se busca ajustar los niveles y que la relacion entre los
diversos temas resulte armoniosa. Lo mismo ocurre con la ecualizacion y los procesos de
compresion y limitacion, buscando definir la coherencia sonora de todo el album. Desde el
punto de vista técnico, se trata de ajustar las obras a un estandar de calidad, optimizando los
archivos, tratando de realzar las virtudes del trabajo logrado en la mezcla, de modo de obtener
un buen sonido en el mayor nimero de sistemas o en cualquiera de los soportes y canales de

difusion actuales.” (Martnelli, 2014)

16| 3 ecualizacién es una herramienta que permite cambiar el sonido subiendo o bajando los agudos, medios
y graves.

17 La compresién es un procesamiento que nivela la dindmica del sonido para que todo suene homogéneo
8 E| delay es un efecto de sonido que consiste en la multiplicacion y retraso modulado de una sefial sonora
13 Reverberacion es el fendmeno acustico de reflexién que se produce en un recinto cuando un frente de
onda o campo directo incide contra las paredes, suelo y techo del mismo.
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El resultado final se exporta, se escucha en diferentes equipos de sonido, se entrega

y se difunde en diversos medios digitales o fisicos.

3.3. ¢ Qué es el home studio?

La traduccion literal del término “home studio” al espanol es: “estudio casero”. Por
ende, entiéndase que se trata de un espacio que generalmente se encuentra dentro del hogar,
en el cual se realizan actividades de produccion musical tales como grabacion, mezcla o
masterizacion.

“Consiste regularmente en un equipamiento basico para trabajar en casa, suele
encontrarse en espacios muy pequefios lo cual hace complicado su manejo acustico, es
propicio para trabajar maquetas, aunque también se pueden trabajar canciones para un

producto final” (Cortés, 2017)

“Si bien es cierto que la distancia entre un estudio de grabacion profesional y uno
casero puede resultar enorme, eso no impide que podamos obtener grandes resultados si

sabemos cOmo encarar una grabacion en un estudio hogareno.” (Martinelli, 2014)

Resulta importante mencionar que los “Home Studios” se encuentran en pleno auge,
esto décadas atras era muy dificil, ya que los estudios de grabacidn profesionales implicaban
una enorme complejidad y un costo elevado. Sin embargo, con el avance constante de la
tecnologia, en esta época actual, con un presupuesto limitado, se tiene al alcance varias
herramientas para poder grabar audio de calidad desde la comodidad del hogar, en especial

para muasicos que necesitan plasmar sus ideas en cualquier momento.
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“A raiz de los cambios tecnologicos de los ultimos 20 afios asistimos a una
multiplicacion exponencial de proyectos musicales de caracter independiente y/o
autogestionado. La aparicion del audio digital ha democratizado y facilitado la posibilidad
de que mayores creadores puedan realizar un registro musical de una calidad muy interesante

en casi cualquier computadora.” (Martinelli, 2014)

3.3.1 Grabacion desde home studio
En primer lugar, es importante definir cuales son los implementos basicos necesarios
para poder captar sonidos y producir musica desde el hogar. Al respecto el autor Martinelli

(2014) menciona los requisitos basicos para un estudio casero:

e Computadora e Auriculares

e Programa multipista e Microfonos

e Interface de audio e Soporte de micréfono
e Monitores e Cable
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Figura 63. Esquema de requisitos basicos para estudios caseros. Fuente: Produccion musical en estudios no
profesionales
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3.3.2. Guia de grabacién desde home studio
Resulta importante considerar y conocer los procedimientos estandar para capturary
grabar sonidos, ademas el correcto uso de los micréfonos, un correcto posicionamiento y

distancia de la fuente sonora cuyo fin sera la obtencion de un sonido célido vy fiel.

“La mayoria de elementos en un home studio, una voz, una guitarra actstica, el
amplificador de un bajo eléctrico, o cualquier instrumento, se suelen captar con microfonia
cercana: un micr6fono a 20 o 30 centimetros de la fuente de sonido. En grabacidn de baterias,

la distancia se reduce a 5 o 10 centimetros.” (Flanegan, 2012)

El objetivo es tener el conocimiento adecuado para obtener lo que se requiere para
una grabacion 6ptima. Esto es clave para el resultado final de una produccion, es uno de los
factores que influyen directamente en la calidad de las tomas que se realicen a lo largo de las

sesiones de grabacion.

Grabacion de voces
Al respecto, Sanchez (2017) aconseja:
e Utilizar un micr6fono condensador de diafragma grande y de patrén polar cardioide.
e Evitar sostener el microfono con la mano mientras se esta grabando para evitar ruidos.
e Utilizar un pedestal de micréfono, un filtro antipop y audifonos para monitoreo.
e Elfiltro antipop debe estar al menos a una distancia de cinco dedos con respecto al
micréfono y este no debe estar en paralelo, sino mas bien un poco inclinado.

e Se debe cantar a una distancia de al menos cinco dedos con respecto al micr6fono.
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e Si no se cuenta con una habitacion con tratamiento acustico, se debe buscar un lugar
silencioso y que tenga un sonido agradable para grabar, de preferencia que esté
amueblado, que tenga cortinas, alfombras etc..

e Evitar grabar en el centro de una habitacion ya que ahi confluyen ecos.

e Realizar todas las tomas que sean necesarias.

Grabacion de guitarras y bajos eléctricos
Al respecto, Sanchez (2017) sugiere:

e La primera opcion es grabar directamente el bajo, la guitarra o el output del pedal o
amplificador mediante la entrada de instrumento de nuestra interfaz.

e Otraopcidn es utilizar una caja directa, la cual transforma la sefial de instrumento a nivel
de microfono, lo cual tiene como ventaja sacarle el maximo provecho al preamplificador
que viene por defecto en nuestra interfaz.

e Finalmente, otra opcidn factible es grabar el sonido de nuestro amplificador, a traves de
un microfono para instrumentos, puede ser de condensador o dindmico.

e Latécnica mas béasica es colocar el micr6fono a unos cinco o siete centimetros de la bocina
de nuestro amplificador, un poco hacia afuera del centro, teniendo en cuenta que si
colocamos el micr6fono con vista hacia el cono tendremos un poco mas de frecuencias
graves, y si lo colocamos con vista hacia afuera del cono, obtendremos mas frecuencias
medias y agudas.

e Unatécnica muy similar a la anterior es colocar el micr6fono directamente frente al centro
del cono, con esto obtendremos una gran presencia de frecuencias graves, mas acentuada
que la posicién anterior.
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e Como complemento a las técnicas anteriores, se puede agregar un micréfono mas y
colocarlo a un metro de distancia del amplificador, alineado con el otro micréfono, esto
hara que se recepte mas la reverberacion natural de la habitacion. Si se utiliza esta técnica
se debe tener cuidado con los posibles problemas de fase.

e Finalmente, se pueden combinar las técnicas antes mencionadas, y se puede grabar al
mismo tiempo una sefial directa y otra sefial grabada del amplificador a través de un

microfono, esto reforzara frecuencias y dara mas cuerpo al sonido.

Grabacion de guitarra acustica
Al respecto, Sanchez (2017) menciona:

e Utilizar un micréfono condensador o dinamico para instrumento.

e Latécnica mas utilizada es posicionar el microfono de entre veinte a treinta centimetros
de la guitarra, colocado en frente del traste niUmero doce, pero con vista hacia la mano
derecha.

e Esta técnica genera un sonido muy balanceado, es importante que el microfono no esté ni

arriba ni abajo de la guitarra sino al mismo nivel.

Grabacion de un teclado
Segun los autores Macias (2017) y Todd (2017) para conectar y grabar un teclado se

debe tener en cuenta lo siguiente:

e En el primer caso, nos podemos encontrar con teclados que solo tienen una salida de 1/4
de pulgada en la parte trasera, es decir, con una conexion analoga. Se los puede encontrar
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en stereo 0 en mono, para esto se debe conectar la salida del teclado a la entrada de
instrumento de nuestra interface. y se debe nivelar el volumen logrando que la sefial no se
sature. Cabe recalcar que existen teclados que funcionan mejor por la entrada de linea de
nuestra interfaz, ya que por la entrada de instrumento se llegan a saturar mucho.

e En el segundo caso, hay teclados que tienen una salida MIDI usb, y estos se pueden
conectar directamente a la computadora. Es decir, conexion digital.

e En el tercer caso, nos podemos encontrar con teclados que tengan conexion usb con
interface de comunicacion MIDI.

e Para los casos de conexiones usb se deben instalar los controladores que proporciona el
fabricante del teclado.

e Para el caso de los teclados que tienen conexion MIDI, se aconseja tener una galeria de
instrumentos virtuales.

e Y finalmente para los teclados con conexion ush, se aconseja pasar el sonido por una

interfaz de audio, para obtener un sonido mas éptimo y sin problemas de latencia.

4. Proceso de grabacion de las canciones inéditas

A continuacion, se describira todo el proceso de grabacion de las canciones inéditas
partiendo desde una descripcion del material utilizado, los instrumentos musicales,

configuraciones, conexiones y el desarrollo de cémo se realizé la grabacion.
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4.1. Equipamiento utilizado para la grabacion de los temas
4.2. Hardware

Hardware es todo el equipo fisico que va a formar parte y se va a juntar con nuestro
sistema informatico, en el mundo de la mdsica todo el equipo que nos va a ayudar a grabar

sonidos, a convertir el audio analégico en informacion digital.

“Se conoce como hardware (union de los vocablos del inglés hard, rigido, y ware,
producto, mercancia) a todos los elementos materiales, tangibles, que se pueden tocar y que
forman al sistema informatico de una computadora. Esto se refiere a sus componentes de tipo
mecanico, electronico, eléctrico y periférico, sin considerar los programas y otros elementos

digitales, que forman en cambio parte del software.” (Raffino, 2019).
A continuacidn, se describen los equipos utilizados para este trabajo:

e Computadora: Para la realizacion de este proyecto se utilizé una laptop Compaq
Presario CQ43 con las siguientes caracteristicas: Disco duro de 500 GB, Procesador

AMD E-350 1.60 GHz y memoria RAM de 4 GB.

Como se puede apreciar, cuenta con caracteristicas limitadas, sin embargo, se utilizo
la misma para demostrar que aun asi se puede realizar una grabacion casera con una

laptop estandar, de las que se tiene en casa.
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Figura 64. Fotografia laptop Compaq Presario CQ43

e Interfaz de audio: Behringer Uphoria UM2 con preamplificador xenyx. Cuenta con
dos canales, una entrada “combo Jack™ tanto para conexion XRL y linea, y otra
entrada para instrumento la cual contiene alta impedancia. Esta interfaz es la mas

accesible del mercado, con un valor de $40 y una calidad 6ptima de sonido.

Figura 65. Fotografia interfaz Behringer Uphoria UM2

e Controlador MIDI: Teléfono dispositivo smart Samsung J2 prime. Hoy en dia

existen diversas aplicaciones para celular para usar el mismo como controlador MIDI

a través de la conexién USB del mismo.
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Figura 66. Fotografia celular Samsung J2 prime

e Microfono condensador: MXL 770 unidireccional de patron polar cardioide. Este
microfono es de los mas accesibles con un precio alrededor de $80 y con una buena

fidelidad de sonido. Esta destinado para musicos quienes estén empezando a

adentrarse en el mundo de la producciéon musical.

Figura 67. Fotografia micréfono condensador MXL 770
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e Audifonos Over Ear para monitoreo: Audio Technica M20X

Figura 68. Fotografia audifonos De Luxe He 677

e Audifonos para edicién y nivelar volimenes: JBL Tune 110

Figura 69. Fotografia audifonos JBL tune 110

e Filtro Antipop: Italyaudic 06

Figura 70. Fotografia filtro antipop ITL-06
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e Guitarra eléctrica: Epiphone Standard

Figura 71. Fotografia guitarra eléctrica Epiphone Standard

e Bajo electrico: Vogel Alpha 5 cuerdas

Figura 72. Fotografia bajo eléctrico Vogel Alpha 5
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e Guitarra electroacustica: Yamaha FX310A la cual fue utilizada solo para la

grabacion del tema “Empty”

ENR -

-~

Figura 73. Fotografia guitarra electroacustica Yamaha FX310A

e Pedal multi efectos para guitarra eléctrica: BOSS GT-6 Guitar Effects Processor

—
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Figura 74. Fotografia del pedal multiefectos BOSS GT-6
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4.3. Software utilizado

El software se refiere a todos los programas digitales y plugins® que podamos instalar
en nuestra computadora, en el caso de captar sonido lo mas importante es el DAW, los efectos
sonoros que se instalan a través de drivers y los instrumentos virtuales que emulan sonidos

reales, pero son netamente software.

“Se conoce como software de sistema o software de base a la serie de programas
preinstalados en el computador o sistema informatico y que permiten interactuar con el
sistema operativo (el software que rige el funcionamiento del sistema todo y garantiza su
operatividad), para dar soporte a otros programas y garantizar el control digital del
hardware.” (Raffino, 2018)

A continuacidn, se describen los programas utilizados para este trabajo:

e DAW (Digital Audio Workstation): Para el presente trabajo se utilizd la estacion
de trabajo Reaper. Este es un software muy intuitivo y completo, ademas es
completamente gratuito ya que contiene una version de prueba que brinda acceso a
todas sus funciones y de forma indefinida. Funciones basicas de tratamiento de audio
como: sesiones multipista, grabacion de sonido, plugins de procesamiento de sefial,
creacién de loops, manipulacion de sefiales MIDI, herramientas de edicion de audios
y todo lo necesario para el desarrollo de una produccién musical desde la
preproduccién hasta la post produccién. Incluso, también posee un editor de video

para manipular audio y video a la vez.

20 | os plugins son componentes de software que sirven para ampliar aplicaciones existentes.
120
Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Figura 75. Captura de pantalla del DAW Reaper ejecutandose

e Pocket MIDI: Esta es una aplicacion para celular que permite utilizar el dispositivo
maovil como un controlador MIDI. Existe una version gratuita y una premium. La
version gratuita es completa, pues cuenta con un pad?! para percusiones y con un
teclado integrado. Cabe destacar que la version gratuita no contiene publicidad en lo

absoluto.

Figura 76. Captura de pantalla de la aplicacién pocket MIDI

21 Los pads realizan la funcién de un tom en una bateria acustica, transmitiendo al médulo el sonido que sale
al golpearlos.
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De acuerdo con Samplertini (2010) Aungue no sepamos tocar el teclado, en nuestro estudio
de grabacion personal debe haber al menos un teclado controlador. Con esto facilmente
podremos grabar una linea de bajo, una melodia de cuerdas, un arreglo de brasses o un
pattern de bateria entre otros. Estos son algunos de los ejemplos en los que resulta
imperativo usar MIDI en lugar de audio digital.

e Instrumentos virtuales utilizados (VSTi): La siguiente es una lista de instrumentos
virtuales completamente gratuitos o en algunos casos versiones de prueba que

cuentan con funciones muy completas.
-Bateria virtual EZdrummer

-Sintetizadores: Podolski (u-he), TAL NoiseMaker Plugin (Togu Audio Line),
TyrellN6 (u-he), Aethereal (Psychic modulation), Abakos (HERC’s Music Systems),

Zebra2 (u-he).

-Seccion de vientos metal DKS Brass (DKS Music)
-Seccion de cuerdas Dark Strings (Spitfira Audio)
-Steinway Piano (Kollection Keys) para libreria de Kontakt

-Plugin Bass Grinder (Audio Assault)

4.4. Grabacion de Libertad

En primer lugar, se grab6 todo el tema GUnicamente con guitarra acustica y voz con un
click en el tempo predefinido en 97 BPM. Esto sirvié como guia para grabar los demas

instrumentos.

122
Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Luego se grabd la base de bateria mediante controlador MIDI y el VSTi EZdrummer
Esta era una base que marcaba el tempo y tenia el ritmo de la cancion, mas no fue la grabacion
final de bateria, sin embargo, ya que eran sefiales MIDI que se pueden editar facilmente, se
utilizd esta misma base para realizar modificaciones y que quede la version final

posteriormente.
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Figura 77. Captura de pantalla de las sefiales MIDI de la bateria

e

e L L

Yateniendo la guia de bateria, guitarra y voz, se grabd el bajo eléctrico, esta grabacion
si fue una grabacion definitiva. Para la misma, se conecto directamente el bajo a la entrada
de instrumento de la interfaz, ya que como el instrumento se conecta de forma directa necesita
alta impedancia para que se obtenga un sonido mejor. Y finalmente para adquirir un sonido

mas profesional, se utilizé el plugin Bass Grinder (Audio Assault).

123
Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Figura 78. Fotografia de la conexion del bajo a la interfaz

Posteriormente se grabd la guitarra eléctrica, pero solo la parte ritmica, aun no la parte
de los solos. Para esto se conecto la guitarra a un pedal multi efectos para obtener una
distorsion acorde al tema. Se decidio utilizar una distorsion que viene pre configurada en el

pedal, pues este poseia el timbre que se estaba buscando.

La guitarra se conecto al pedal y el pedal se conecto a la entrada de linea de la interfaz

ya que el pedal le da a la guitarra la amplitud necesaria.

Figura 79. Fotografia de la conexién del pedal a la interfaz
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El siguiente paso fue buscar los timbres electronicos que se querian, esto a traves de
instrumentos virtuales en una sesién de prueba y error con el controlador MIDI. Una vez
encontrados los timbres se grabo la introduccion e interludio del tema con los VST Podolsi,

Zebra2, Sl String Section y TAL NoiseMaker.

Luego de esto se actualiz6 el archivo MIDI de la bateria, pues manualmente se
agregaron remates y detalles de la dinamica, se cuantiz6 y finalmente se trabajo en la
velocity?? de los remates que no fueron grabados si no agregados. Esto para dar un toque mas

humano en cuanto a la ejecucion.

Una vez grabada la seccidn ritmica se procedié a regrabar las voces, puesto que las
anteriores solo eran una guia. Se grabo la voz principal parte por parte en varias tomas, y

luego sobre eso se grabo una segunda voz.

La voz se grabo con el filtro anti pop a 15 cm de la boca y a 10 cm del microfono. El
lugar en donde se grab6 poseia una reverberacion natural asi que se coloco una cortina en

frente para evitar las primeras reflexiones.??

22 La velocity hace referencia a la capacidad que tiene el piano y la mayoria de teclados sintetizadores
modernos para responder con un volumen y un timbre diferentes dependiendo de la velocidad con la que
golpees las teclas
23 Las primeras reflexiones son las reflexiones especulares directas de paredes, suelo, techo y cualquier
superficie rigida suficientemente grande que haya en la sala.
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Figura 80. Fotografia de la forma en cémo se grabd la voz

Posteriormente, ya teniendo una pista muy fiel a lo que se buscaba se grabaron los
solos de guitarra eléctrica con la misma configuracion mostrada anteriormente. Se realizaron
varias tomas y una vez el resultado fue satisfactorio se realizd un paneo en ciertas partes,
pues la primera guitarra se encuentra paneada hacia la derecha y la segunda guitarra se

encuentra paneada®* hacia la izquierda.

Figura 81. Fotografia de la grabacion de la guitarra eléctrica

24 El paneo es una técnica para enviar una sefial de sonido en un medio y luego completo estéreo o
multicanal
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Una vez el resultado de la compilacion de las mejores tomas en cada canal fue
satisfactorio, se agregaron detalles finales, es decir, ciertos arreglos adicionales, como fillers,
contra melodias y la adicion de otros timbres, como una seccién de vientos madera en los

coros, que en la pista final no tienen mucha presencia, pero refuerzan la melodia principal.

Para finalizar, se agregaron efectos de sonido en el inicio y final de la cancién, este

fue el detalle final, se utilizo el VST TAL NoiseMaker y el VST aethereal.

Cabe destacar que se realiz6 una agrupacién de canales progresivamente a medida
que se iban realizando nuevas grabaciones, esto para que sea mas agil trabajar con el DAW.
Finalmente se realizd una limpieza de ruidos, edicion béasica de los canales y nivelar

volumenes.

4.5. Grabacion de Empty

La grabacion de este tema fue muy similar al proceso anterior. En primer lugar, de
forma manual se cre6 una pista de piano que contenia laarmonia del tema y la linea de tiempo
predefinida. Sobre esto se grabé una voz guia con un click® en el tempo predefinido 65 BPM.

Esto fue la base para grabar los demas instrumentos.

Luego, teniendo en cuenta que el piano se grabd con a través de sefiales MIDI, se
sustituyo el timbre del piano por un sintetizador con un timbre que suena a un ensamble de

voces. Al final esto quedé como definitivo en el proyecto.

25 El click hace referencia a un metrénomo que genera un tempo constante
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Figura 82. Captura de pantalla de la configuracién usada en el VST Zebra2

Posteriormente, mediante controlador MIDI se grabd la seccion de cuerdas mediante
el plugin Sl String Section (Cakewalk) al principio funcion6 como guia y luego cuando la

cancién fue tomando forma se fue corrigiendo.

Figura 83. Captura de pantalla del VST SI String Section

128
Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Después de esto se grabd la bateria, de la misma manera y con la misma configuracion
con la que se grabo Libertad. En principio una base mediante sefiales MIDI que funcionan

como guia, posteriormente se corrigié afiadiendo remates y cuestiones de dindmica.

Ya teniendo la bateria guia, se grabé el bajo eléctrico, con casi la misma
configuracion con la que se grabo Libertad, la Unica diferencia fue que no se integro el plugin

Bass Grinder, pues el timbre limpié funcion6 mejor para el género de esta cancion.

Figura 83. Fotografia de la grabacion del bajo eléctrico

Ya teniendo el bajo grabado, se realizo la grabacidn del piano, este se grabo a

través de controlador MIDI y se corrigio manualmente afinando detalles de dinamica.
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Figura 84. Captura de pantalla del VST Steinway Piano
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Para finalizar la parte de la seccion ritmica, se grab6 la guitarra electroacustica, esta
se grabd a través de micréfono condensador, pues la entrada de plug se encontraba dafiada y

no se podia grabar directamente.

Se utilizé una técnica monofénica, el micr6fono se colocd a 30 cm de la fuente sonora
a la altura del traste nimero 12, pero apuntando a la boca de la guitarra. Se grabaron dos

tomas con el fin de panear una a la derecha y otra a la izquierda.

Figura 85. Fotografia de como se grab6 la guitarra electroacustica

Después de esto se regrabaron las voces ya de forma definitiva y se agregaron
segundas voces en ciertas partes, se realizaron varias tomas y se compild lo mejor. La

forma de grabar fue exactamente la misma utilizada en Libertad.
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Y finalmente, se grabo el solo de guitarra eléctrica con la misma configuracion
utilizada en el tema anterior. Se utiliz el mismo preset?® de distorsién?’. Cuando lo
anterior estuvo listo, finalmente, se agregé un solo de guitarra eléctrica. Esto
basicamente fue una improvisacion, se realizaron varias tomas y quedo6 la que funciond

mejor.

Y asi fue como finaliz6 el proceso de grabacion de los temas en cuestion. Cabe
destacar, que, como punto adicional, luego de la grabacién de los temas, se realizé todo

el debido proceso de edicion y post produccion.

Para terminar, se debe destacar que todo este proceso se trabajo
satisfactoriamente, logrando plasmar lo que el autor buscaba desde un inicio y
respetando la intencionalidad de las canciones y el mensaje que transmite cada letra. Asi
como también mencionar que se desarrollo correctamente la musicalidad inmersa en los
temas. Pues a pesar de utilizar en gran cantidad instrumentos virtuales, se trato de darle
una intencion artistica y humana para que se empaste con los instrumentos reales

analogos y para que tenga sentido dentro del contexto de las canciones.

26 L os presets son ajustes pre establecidos, son puntos de partida para diferentes situaciones en especifico
generado por la misma gente que desarrolld los plugins.
27 Distorsién es la alteracion de la forma de una sefial, y genera un efecto sonoro de saturacion de sefial
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CONCLUSIONES

Para trabajar dentro de la produccién musical en la creacion de temas inéditos dentro
de un estilo musical es necesario conocer el contexto, antecedentes, evolucion y

caracteristicas del estilo 0 género que se vaya a trabajar.

Ha sido necesario sustentar histéricamente el género planteado, pues la informacién
recopilada ha servido como complemento indispensable para la creacion de los temas
inéditos dentro de un género, debido a ello el aporte del conocimiento acerca del contexto
historico y antecedentes ha permitido comprender los rasgos y caracteristicas que se

establecen sobre los géneros seleccionados.

En cuanto al desarrollo es importante tener en cuenta que el analisis comparativo
entre los temas inéditos y temas referentes del mismo estilo, con aspectos como formato,
estructura, armonia, ritmo, etc. Sustentan las similitudes entre estos, argumentando asi que a

los temas inéditos se los puede considerar pertenecientes al estilo rock.

En el papel de un productor musical es evidente que al conocer a profundidad los
temas que se van a grabar, permite tener una vision completa y un rumbo al que se quiere
llegar con la intencion y musicalidad del resultado final de los temas al ser grabados, con este
contexto es imprescindible que el analisis descriptivo aporto significativamente para llegar a

este resultado.

Finalmente, podemos demostrar que la utilizacion de herramientas digitales
accesibles facilmente para la produccién musical, con un uso correcto tienen un aporte
significativo al desarrollo de la grabacién dando resultados bastante satisfactorios como se

lo puede demostrar en este trabajo corroborando asi, que la utilizacion del home studio es
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una herramienta imprescindible para todo masico que desee registrar o grabar su

interpretacion musical o su creacion.
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RECOMENDACIONES

Es fundamental investigar y tener un conocimiento sustentable y profundo del género
que se estd trabajando, entendiendo las caracteristicas e influencias del rock y sus estilos para
asi conseguir que el trabajo encaje dentro de estos pardmetros y se logre un resultado final

que contenga el sonido deseado.

Es recomendable empaparse de la era digital y adoptar al VST como una alternativa
inmediata a un instrumento musical y musico ejecutante. Buscando constantemente un

balance con la musicalidad e intencién de la musica.

Finalmente, se recomienda que un home studio cuente con los implementos basicos
para que un proyecto de grabacion se desarrolle de buena manera. Equipos tales como: un
micréfono versatil que sea capaz de grabar todo lo que se necesite, una PC con las
caracteristicas necesarias para ejecutar el software que utilicemos, un equipo de monitoreo
que pueden ser o monitores o audifonos, instrumentos musicales 6ptimos para enfrentar una
grabacidn, tarjeta de audio o interfaz, cables en 6ptimas condiciones que no generes ruidos y
un ambiente propicio, estable en el que se pueda grabar sin ruidos. A parte, es importante que
quien se encuentre a cargo del proyecto, esté enterado y sea conocedor de aspectos basicos

de grabacidn.

134
Carlos Andrés Arcentales Patifio



Jé‘ UNIVERSIDAD DE CUENCA
t..:..‘. ..‘".

Bibliografia:

Samplertini, J. (2010). GRABANDO EN CASA Il (2da Edicién). Dunken.
Martinelli, L. (s. f.). Produccién musical en estudios no profesionales. 2014, 22.
Tagg, Philip (1982). “Analyzing Popular Music: Theory, Method and Practice.”
Flanegan, J. (2012). Introduccién al home studio.

Cortés, R. (2018). Los 5 pasos para convertirte en un verdadero productor musical. Clave

Digital

Cortés, R. (2018). Curso online Produccion Musical & Music Business

https://www.udemy.com/course/produccionmusical/

Medina, J. (2011). Fases en una produccién musical | Hispasonic. Hispasonic.

https://www.hispasonic.com/blogs/fases-produccion-musical/37068

Raffino. (2018). Rock: Concepto, Origen, Historia ~y  Subgéneros.

https://concepto.de/rock/#ixzz69WNJOCvt

Umafia, Eduardo j. (2019, febrero 9). Folk rock: De la tradicion oral al soundtrack de la
protesta. Medium. https://punkrocktuesdays.com/folk-rock-de-la-tradici%C3%B3n-oral-al-

soundtrack-de-la-protesta-899521¢6140c

Rock Progresivo—Estilo, Origenes e Historia. (s. f.). Guitarristas.info. Recuperado 12 de
julio de 2020, de https://www.guitarristas.info/reportajes/rock-progresivo-estilo-origenes-

historia/3437

135
Carlos Andrés Arcentales Patifio


http://www.udemy.com/course/produccionmusical/
http://www.hispasonic.com/blogs/fases-produccion-musical/37068
http://www.guitarristas.info/reportajes/rock-progresivo-estilo-origenes-

Jé‘ UNIVERSIDAD DE CUENCA
t->‘-"~ ..‘".

Raffino, M. E. (2018). Software de Sistema: Concepto, Ejemplos y Otros Software.

https://concepto.de/software-de-sistema/

Nadales, B. (2016, marzo 30). Mdasica Pop Rock. Belén Nadales.

https://belennadales.com/musica-pop-rock

Bianchini. (2010). Digital Audio Workstation | IDIS. https://proyectoidis.org/digital-audio-

workstation/

Ucha, F. (2013). Definicibon de Banda de Rock. Definicion ABC.

https://www.definicionabc.com/general/banda-de-rock.php

Séanchez, P. (2017). Como grabar guitarras y bajos en casa sonando a estudio

https://www.youtube.com/watch?v=WLx0G55UxpY

Todd, A. (s. f.). Como conectar un teclado de musica en una computadora portatil.
Recuperado 28 de mayo de 2020, de https://techlandia.com/13084067/como-conectar-un-

teclado-de-musica-en-una-computadora-portatil

Macias, J. (2017). Como Conectar EI Teclado A La Computadora.

https://www.youtube.com/watch?v=hMgXv7S8IWY

BLUES ROCK: Historia, bases, festival, artistas y mas. (2019, enero 24). el mejor blog de

ocio y entretenimiento. https://horadelrecreo.com/c-generos-musicales-del-blues/blues-rock/

Garcia, S. (2014). 34 - (Como funcionan los micr6fonos? — Radios Libres.

https://radioslibres.net/34-como-funcionan-los-microfonos/

136
Carlos Andrés Arcentales Patifio


http://www.definicionabc.com/general/banda-de-rock.php
http://www.youtube.com/watch?v=WLx0G55UxpY
http://www.youtube.com/watch?v=hMgXv7S8IWY

Jé‘ UNIVERSIDAD DE CUENCA
t..:..‘. ..‘".

Séanchez, P. (2017). jCoémo grabar voces en casa y sonar a estudio profesional!

https://www.youtube.com/watch?v=pNEkiuQrOmQ

Séanchez, P. (2017). ;Cdmo grabar una guitarra acustica y una voz al mismo tiempo en casa?

https://www.youtube.com/watch?v=0QuSocGOorc&t=348s

Sanchez, P. (2017). Como grabar guitarras y bajos en casa sonando a estudio

https://www.youtube.com/watch?v=WLx0G55UxpY

Sanchez, P. (2017). (Qué accesorios necesito en mi estudio casero?

https://www.youtube.com/watch?v=HXDxSL5IsN4

Carlos Andrés Arcentales Patifio

137


http://www.youtube.com/watch?v=pNEkiuQrOmQ
http://www.youtube.com/watch?v=0QuSocGOorc&t=348s
http://www.youtube.com/watch?v=WLx0G55UxpY
http://www.youtube.com/watch?v=HXDxSL5IsN4

UNIVERSIDAD DE CUENCA

= =4

Anexos:

-Partitura del tema Libertad

Score

Libertad

Andrés Arcentales
Andrés Arcentales
Intro
- N A > - o= ]
\bice éil = = = ! = |
.
Electric Guitar | 'é i —— ‘—, — — = F S— Tty A%
& ” ¥R .:-7377“3“”" ;‘h e v+ *J?'?iAf‘A'“ ..
0 _f
Electric Guitwr 2 | {4 = = = -
.
S
- ————— o p——— e —
Sings | :—é’; S ESSSs= = T —
"J Lt Y
) S
Stringsll;g e e Tt e— —% vl
o) .-;a‘d ‘J__;“. '.?‘-_".‘JOQ J.vé.dﬁc
S
ey e— 4 P | . — P i T — T
Brass Flell TP e e+ -9 , —t
b 44
é B e BN S N Y PN o s S (R %3
. R L FL s AP FEEL TR AP TEL:
llum(ll f
5‘9:,,4 - - - -
: 4 t

Electric Bass

Carlos Andrés Arcentales Patifio

138



’ UNIVERSIDAD DE CUENCA

2 Libertad
3 Estrofa A ' ) :
FrECEL T 493°%4_3 Ja}i.a.! I '
s mf
EGer | ‘& —9\
L s s rmaiiine
b
Ere 2 é - - ! - - - -
]
£ = = = T T
Sl ey -— $i8e o - o e et -
H
Sie 11 _@ - - - - - -
)

139
Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

i G
E—— — {— P— — .
'oé' = ;JJ::?*G seees 4, . o 2 ::34‘4 =
Lf"a L
G | @-ﬂr’ﬁif_‘ﬂ"ﬂ.;-w--"‘ﬁ s s e ST BB B e B
T eesesesty T Lhassaduma® Seecssvev, AAsaaaae meedede e
¥ J:??:??!:_,19991:99?v’???????g__vfgqgeggfv'??;.f??:_,.
w
EGr2 é = : = : = = =
e
M ‘P
E r— — g > —— —r— “'Q, T":‘ = = ‘gf -+ - = § ;“ -1 - 1
Str. 1 é ,J 4.. e o - a__gd __ shi o;__d ot =5 - ﬁ-‘
v
S 11 é = - : = - =
"l ' ’ '
wp
1]
Br ﬁ%- ‘ - 7 - I - -
wp
oo
z_é - : - T - 1 - -
H8 $ $
1 % e % —g 8 =
ey -8 85 fJTf—f: §-8 8 g_:;ﬁ §i— R+ =
:9& Ty + 7 o o B | ¥t . e p e —— i "
mp
e T——— = ——
Es —-T'T' : ,',.' e ,'-_3—"'1""&'---1—* %’EW ﬂml

o ORI R e T e, s ob 3, 6 0 £ £ @SS — e M IR PECEOEEL, TEme @ 2 6 0 4 D

dodsd skl ol st sd o PP o DB ; 4 s IR RE A
! - - » - : - - - T ' 5 1
DS T T R e .. rvj - .- . -n - —ae ]
—— -— — — — — —
wp

Carlos Andrés Arcentales Patifio

140



UNIVERSIDAD DE CUENCA

4 Libertad
"
é——'->*"———;§§cm - — - —Ir - {l - -
- __J t vede L* "”UJ‘ Jod‘Jo.j
M le
EGer | S S S mme e == === =
@ “adssdant a4 1 2 « " = ! '\"q ==
srvever v _» CEIECR .
EG2 é = = : = =
T
1;.\
si 1 é > P - : - -
< T — + ’
S 1 = - : - -
e '
e
A%
Br | " . = = ! —_
.
“fhh
‘:‘ - - - - i
e 1
Synth (| S — S 5 Z2 5 —
-g——%:  §—3 8% —~3 8 3% - |
I? ._-x—c,' S g-—.f:.,_,,_;,,- | S --CL’ - y ’ﬁL - i
‘:‘A
: i® ey T — C— -  E— - s oas
o P gREa S et
[os ™.

f.-a.' '?;nr

Carlos Andrés Arcentales Patifio

E— me e Bonal___Ssaetem___
v e ﬁ mv'n'un gy aa.’té.'c

141



UNIVERSIDAD DE CUENCA

EE=
o .
Ml === Sss=msEn EEooEoms ==__ == ==—irre_re

)
‘u
.
.
"
s
.
Ly
.
..
“h
-
LA
-
s
s
s
-
-
[n
LJ
Y
.
.
.
.
Y
.
.
5
.
.
o
!
.

EGer.2 é = : = = = =
-
|
‘ 3
-
”
B kz..:, o - -
Sir. 1 .é - »l"" g - } = P .?_' —
' S

S 11 é - t - = - ; - } o
?‘. ¥ . ¥

Br s  S—
o .=
Synth {) e — — et e — |
> 8 LEITF ISR G e e
i

S : Rt bt T T TR | p— L — R
R T IR ealialin T T

faw PO O i 1 s O R e Oy 6 ), PO r-!_j,-‘

s | i i e 5 S e o .0 et e e - 3 I s
~ o = - . _—a : o8 .- -n a_le aal—n
¢ ——J — — — — ' ——

142
Carlos Andrés Arcentales Patifio



4
4
4
4

) ke [ > N
. ,
~ h.. 9 M.
= i o=
hd.ov \Jv C‘.ﬁ
e AL 1,
i 0 -l
||I1T Hpuur 1 [ . ' L"»_
_ﬁ..-v ﬁa- -M §.4~ i‘mﬁ
L {hats
. e 7
‘.” —2“““ L W. [ .n”..
e L A |
e T H :
. _..go | )
.m JM.. e, ;.a.., ool |
2 dv A.!a_ ..n.n-ﬁ
s ) e
s LY
ing 1 1 I~
Hile I \ /1
e e
e |
g 1 |y Hi o
vﬂ.o. H.Jd wa T, b
) . H|
S e
z _~J _..od. , i |
= e LI DI e ' -
O _,:J LA S : ” |
£ e e
[ - e i '
m * () I ('t ,.W
M -
2,
Z
-

143

sredseet

28

+

fas
en

}

Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Libertad 7

"p_ Interludio

5.
0
E G, | I - ! - : - 1
@—s : : : !

S 11 T = i = A g T o~ s i
}é Jgeveeg L Jew® q..:*',:.'-'f:“._:"'-'-ﬁj

Syath {) $

144
Carlos Andrés Arcentales Patifio



u Estrofa 2
1 4 3 1
T S ind o ,:,;,ﬁp; = :,J,gv.':.lﬁ.-,;,x‘i =t
. dageg? > 3‘3' ;@ Sasadegi Y ja JJ
7. e Palm Mute
EGe | ———F I = R T TR e———s -;—1‘7;':1
o o —5- o - # eesessee, .:‘... .0 “dq‘ ‘1
o o o mf - _ PEICIICTY  wudsuw oéfgg . gg?
mp
EGer. 2 é = = = = = = - .
‘\ g uf
I
g — T : = e — o et B, ¢+ v
sir. 1 é - i ! = = I,"‘A,'L-?t T e e (T - S 10 -’ii
.
mp wf
[
8" " é - - bt - - - é - - i
\. .
mp =
o
Br é% v > : > : - i - A
LR
mp
n ‘Pﬂ'p
i e 0
. —{ e d, . — T
i $ B Nei= WE
Lo : £ 8| E—k 8188 4
. ==—=—c=—c—=—1 e
\ mp nf'
lj"
TS : -  ERsEsRE Ty EE2Es! i
o] o o a ; :, - 7197772;919????22:?!!‘9#3"
mp _—— _—
lu o - ~-_§'— | I J | 3 T 3-
| 1 x KN XK KANX AKX K. X XXX KR X,
- % $ - - - - i - {

"ol ! = 3 -
0.3 S s & slesd s S R h al es s s es le - e s

mp

Carlos Andrés Arcentales Patifio

145



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Libertad Bl
& _ Precoro -
f ." Pam u weu = — - L. - K —3 —
é o = ceve o * T dee 4o,
Lo 4
o o
E.Gar | ___!v?‘g_l_._ s — i 7 |
6 - - === T ==
FRTIRTY. LY vy ¢ v i
EGr2 é = = = =
T
"
- T
S 1 é J & Q - - -
. S —
S 1 = - : - -
e '
ok,
Br | " =~ << = } -
.
:-,'A
’ - - - - i
e 1
Symth (| S — 8 5 2 S —
2—— % §—-3 % —~3 8 __§—+ : |
I? ._-x—c,' S 5-—.?:._,_‘ - | S --CL’ - y ’-a-,l— - i
-
2 = ey — T p—— D  Ta— =
o P gREa e =3
Las ™.

f.-a.' '?;nr

Carlos Andrés Arcentales Patifio

o e MR R == R o R B
ﬁ mv'n'un e ’té.'c

146



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Libertad
e " 00 o e e iy o I
9 Sesussst Stsgug T :
S
EGr | | PN TP T P —— e e e BN R
© 5 S [Ss3s9399y prsurunss (359333534 (44 3 33 o

EGr.2 4 = = - = = =
o

S

o

E ——— S - R
sir. 1 (:’:’ 3 -:_;_;v.. ‘P_""_,.!"f :f’ *‘ = .h_"“'f :;'j_ﬁ -
Su 8 - e 2 = — : =

j S

[ — |

Be ;ﬁs e=—cissodss i iiisoidiiissssssiisi. 1
G R —_——— ]

Synth {)

g‘. . ' § ...... — . _.
&8 I)gai_’"r' Cmwww lj -7 J.,.., ,ﬂ‘. .j‘_.'. = .’—3. t—'*‘k’sjr?""nﬁ_jz

..............

2 "M — — — — — — —r
= e o -l y ‘A, [ R 1) g | =] sl
DS Ht . g g e - Ly == |
= « a e | =8 o a LR - _» - . _» - .

147
Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Libertad 11

é T e _— -
G :

"""" .‘.’."" ""”‘. -—3.

EGar |

i e e e
Te
v
"é‘ - o t 3 . ——
. 5 ¢ = 2

S 1

bs N r.T’. . ;‘;;:."‘;.a;» s ;;'.'.'%;;.. o ';;...' —
I o~ e ¥ 4 e ¥ - 't =5 3 s -
— r_ ~J | J f | ) : v

148
Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

12 Libertad
" Puente
[ - - » b
B
[ np
-
)
E G | @ - ; - = |
€ t 3 !
mp
EGer.2 é = - =
o
[ wp
5
Str. 1 "é = . : : |
A T
mp
=_— e | - r— .
Sl 8 T e T AT e e D i o = o o o e e = |
I & SRR S it RS S S S S e S — 1;0.‘..":-:
:l‘
B é ”& - ' - - - q
L
[ np
el
I = = - - e — LR - A T e e =1
| [ R R R N e s i e o - ! 1
é LA PITTI e LAt il o441 an R S S BT
Synth { mp
D= - - ~ '
f
mp
4
gn. PK == : e
f ;:,_ =g e = “ e e e e ueew
» e o =
- 3 o ! : 2 ™ S 2 yoe i
n.s S r > -D-_;. —% 3 t.__,s-.l.pl",:j
/ 4 | —
mp

149
Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Libertad 13

)
EGe | - i -+ — = —
4 = .
f Teap2lltrpsasananrf prelELLalfrota,sq
EGer. 2 é - e — e w— e m—— e |
& -
Str. 1 'g‘ - y s !_?ﬁ-.-'g-,-,,.,. B
o R —— ——
J
St 11 é +—+3 ;;9-.5_5.'.:.-‘.':’_-,-.'.:.';.'.:.:- -.-.'.‘.'?P-P.'o.--..}
b : ====

. ~ f

Synth {1 j

— ;7l! b 3 M  (— = AA:

es. | ,—,‘ T -Q‘__:_A" R e e e e
" §_f — = —_—

. } - ‘ - ‘- » = n 4; = i- = y 3 ° ; - 3 o i.-‘
DS HE ‘_". ?’.‘.-’_{a $ - . - $ es . s o - . .o e .
— : Ly “og —_— = _— ] —_— e = —

150
Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Libertad 13

)
EGe | - i -+ — = —
4 = .
f Teap2lltrpsasananrf prelELLalfrota,sq
EGer. 2 é - e — e w— e m—— e |
& -
Str. 1 'g‘ - y s !_?ﬁ-.-'g-,-,,.,. B
o R —— ——
J
St 11 é +—+3 ;;9-.5_5.'.:.-‘.':’_-,-.'.:.';.'.:.:- -.-.'.‘.'?P-P.'o.--..}
b : ====

. ~ f

Synth {1 j

— ;7l! b 3 M  (— = AA:

es. | ,—,‘ T -Q‘__:_A" R e e e e
" §_f — = —_—

. } - ‘ - ‘- » = n 4; = i- = y 3 ° ; - 3 o i.-‘
DS HE ‘_". ?’.‘.-’_{a $ - . - $ es . s o - . .o e .
— : Ly “og —_— = _— ] —_— e = —

151
Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

14 Libertad
é = = T -
o
M,ﬁ - .- . on 8P o, a®
£ G | é = ' e L =——
L2
_:‘:." '-'9 ap o p e _ = [——
EG. 2 ‘é = SR s = ——=PESanstT RS PSSO S
S .
st é E=e—==—=o—riror=x= =
. —
S 11 ’.'r == :'-,"_.1;}-,‘! P & t.:,'.‘,'.ﬁ.'-'-ﬁ_:
———

%
$

Symth )

s RS p AN R IRt iAo SE2E

P —_— -
| » 1 S - n = o = — =
[SRCNS | | - - a - s ! 2 T ..'.. - " -
! - e sane 53 L £ r' - “ il . &
- = == o

152
Carlos Andrés Arcentales Patifio



EGe |

EGur. 2

S 1

Syath

D.S

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Libertad 15

B ol

- l“
h. e e B o e T e - o= —= ¥ R
; e d - Cdnddn w oa, ...-1 - ay __;Z"’ ._&__3_ e 3007’3.‘1
qf‘—'.f?f? . ?____‘f!?f! v, o P o. .j __eeesevee, ¢S

-
s b (o d rpop;ofr' _‘.".[’..[ £ ¢oprpo.o,o | o'--‘-» :f. 3,3 :?:‘i‘:::v
- — o o

&

P A— ..\..' . S Wa— . o v o C———— - R —
T P e T ._,."f‘nira__,--- Pii

wf

— : — : — T — : = T — =
(2 : : : !

mf

-
S = = = — = = T
L2

L's

-
}

g BT F CiTE g E ca s iF ¢

|
-
>
-

. ! vﬁ \ — f : = —§—' ——-—_ ]

;‘1— S w Twswmmee v i eises w 0. e=SEass= . a,’”,f lj,.&;- e
= R 2100 7

o ‘,J }'—_ i b RREE R 'A | 8 ',.\v| -—"— | L.

i e e S~ it S At et Itanty VISl Satal- S~ e S

1 i~ - - -p (- - - - _ - - - - LI
we | —_— - L _r-: - —

Carlos Andrés Arcentales Patifio

153



K JT ) S
- o ll
- .o..m— .- | #-
- A
_..-i " _ . -
' h bl . ' ' ' .8_
A».d.dvlo.. .anlw H,‘vv
o o
Ji| g i .
T i W
1-_ oyL b.dv FF
‘..
Hes .4
i
0 oksa O N
=3 |
B A ...—
" |
s 1 it
1 ._H!V‘ W “u JSH.#
RANLE
i,
LA B
__H.-. Mt &l
S ' T M ' ' ' _..!
Z e oam
M T e H
P = ..n“_
o (1} J | \
m e Sd_v Aﬁf
2 | |
& S NG NG NG N N N N A
>
Z ¥ % 5 7 & £
'.W g m # L &

154

|-

"

DS
Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Libertad 17
Coro
o o ——— i fRﬁ g ==
fnuéi.:“.uuuus s3g ," , L Ssgusegt
Up
E G, | STy P e e A g R ST
-- 4333??33;_,:;:;;::;;_::: $223% [=p cozzocEIRiiiiin
= | |
EGr.2 é -3¢ : = : = = =
\‘.. f
Str. 1 é ‘_3 — i;,j i ;Q_,ﬁ .i ﬁ— ,a.‘_‘.-; r_J - .E__"
SR
Su 1l é - - - - -
<ol ‘ '
4
Be é“& ESscdiniiisssdniiendssdssiiata —=rcissiiiiie
S
é = — = F = i =
.
0 gy — !43 s
o — =tA—Ri f—§—3 £1. 1 88 = i
E ~% — o — T—
EE 5 ¢ 5 S== s =
J
;.  — | S—— —'ﬁ T — . - pr— Q_*'#_ﬂ;:_-—.
= :}ﬁ-vv'e.’j.f-ﬂ-egyggehv.._.ﬂ_;':’?: s C= S EREAsS S
n - Sy Ty nnnrarn = a— .y
1 e e e St e =R e R e T T
0.3 - ] e .- s & e e a . ol &
, ——T - — — — — — - —

Carlos Andrés Arcentales Patifio

155



UNIVERSIDAD DE CUENCA

18 Libertad
~ CODA
f=Toooosmrocomscss- o——————
Normal
EGar | — r—!_._ N -
css 4 a®
s e ¥__o°*
EGe 2 - = - =: - 1
- : o s 1 T p— — =K1 ——
i ===——ir=—— e —cri=—

156
Carlos Andrés Arcentales Patifio



g | UNIVERSIDAD DE CUENCA
=

-Partitura del tema Empty:

Score E
mpty
Andrés Arcentales
Andrés Arcentales
s
Voice 6 2 - - ! - ! - ‘
el
Acoustic Guitar :" H’i - i - i - i - J‘
.
A, ] | | |
Synth %:g :3 H'é ‘8 ]
mf
g‘m A_A % B i —I_I_!T 1 . 1 j
kel = = s 5 3 s " is Ha |
w —
{
Paano €|
‘fi‘ii = - - -
Electric Bass i?ﬂi . f - = - - i
Percussion  HE—§ - E - { = - |
L W]

157
Carlos Andrés Arcentales Patifio



g ’ UNIVERSIDAD DE CUENCA

158

Pere,

Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

AcGtr,

G
- e

SURN

44

Ol

v

- - - - -
Pao.

d - - - : -

9

- mille 3

en EE = 3 = 3 = —

v
P - } - + - - |
ac. : 3 i

159
Carlos Andrés Arcentales Patifio



g ’ UNIVERSIDAD DE CUENCA

Empty

TTT] 1l
' ' ) ' '

] [ -_ [
¢l|o

1 ' ' '
glle |

1 1 -, 1
¢l [p

' ' ' [
,
8loky
: w
_ﬂ@u uﬁﬁu 3 = m, = =

EB
Pere.

160

Carlos Andrés Arcentales Patifio



Voz

Ac.Gtr,

Synth

Str.,

Pno.

EB.

Perc.

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Empty
i Coro 5
TSR e e E L T ey e e P e &
Lo L I 1 - - 7‘;. — " T

g 2

Farrrpne
ol

$EEEREES

EEEEEEEs EEEE B

[

== = e
s T

8 g g8

I'o

Yo ¥eo Yeol¥e

$ { T s
e ey e e AT e B

—

L]

1’9-* - } - - ; -

A

i“ . - 7.“ 4 - | - {
,,ll = = t = t —

Carlos Andrés Arcentales Patifio

161



Ac.Gtr,

!i"‘ ﬂ 1 rm S — 1
Synth : : ;.
ynt G 8 B 8 ’a $ §

Fa g
= === F—r=

L

=33 ¢ V F ¢3¢ 8¢ 50V ¢V
Pno. (|

~ ! P F— (= 4|
Py oy [ T %e Yo Yets | TataTaVa|Yptotatel
. FE =S SSI= :
EB. 9! - - % - % -
Perc, 'll - = i = ;;

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Empty
6
» p— — '
¥ A :]-9 .%M:ajé.'q-g = = ]
€ L - s = : =
) of

Ssesssas PREEE 4

Carlos Andrés Arcentales Patifio

162



’ UNIVERSIDAD DE CUENCA

Empty

Ac.Gtr,

8 =

» T

1 mp

8 ; ) .
o ’@‘3 8 2 8 *

d N

Ao

L o ~_ |
Str. —— T o e !
. s o L
re
94 2 R
= Erpaie—r—— = e=rr=:
b S— 3 V ~— » o
Pno. f
8 8

|
T - ] - : -

26
pere. (M = T = ==

163
Carlos Andrés Arcentales Patifio



8 J=67
N

Voz

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Esrofa 2

Empty

Ac.Gitr,

..
o

&

—_—

@6 ||

Str.

"
Synth é——g
.
iw
73
o
w

Pno.

=
==

Y oy S

.

- e

s 4'52" ;L*‘“.a !“.“6‘* > —
e ' o 4 . P

EB.
| ¢ o 3 w x o ¥ o Y ¥ > ." V'
Pece. i . P e e e If.. e i - e i |
V — —

Carlos Andrés Arcentales Patifio

164



g ' UNIVERSIDAD DE CUENCA
=

0 [ [
e W] e
|| e haat B LR I
- | “ll.
s in B,
-0
r” H - Al
|- - YRl |
IERER] " \ ARR)
‘,_ i , 4 a
i S 1 et
_ i) . e
[lsm - um.. —{|(n]
N |
_ i) , —
- —sz I...J
I 4 ] . [
[ - . N
g A
T 4 Bl e
7 _ I L B ,,JJ_
e s N A
7, N — 7
T _u N
] i . A
..w‘. & ..71 = 1iII's
m 7 ]
[ - | XML
r . LRI S
o - ﬂ_,r e
_,_ . e £
S .,.._ |
(1] . = =
w s w A
Sl wx e _
2 1NW° o) 3 M =
g -

165

Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Empty
10 Precoro
N T 1

. f 74 S —
Lo Palmmute. B
L m— — — —— e s, W—

Ac.Gtr, 1
((EETeeSEsE !HHHI snhut =
o : ,

Synth 8 = = = = -
:]) 1 {

[ — —

é* Biiaaii

Pno.

EB

Pere. [T

Carlos Andrés Arcentales Patifio

;ssf ]_Ll ;un_Ll gu

EZEES g:rs

I -Pw'

166



UNIVERSIDAD DE CUENCA

‘g

]
|

o
=

X

etetate

o=

1
—
-

-4

e

Yoo Yetas

Bt

5
+—

o —
T i S—

i 3
il g !
— =
+ ¢IJ’ *
S Es e e H
ax x| x| v ; A
= ° .1660 46 ,6 SN ﬂf
N u = = . ; 3
- E g 3
E @

167

Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Empty
12
" S —
Voz 'é = .‘\[J s T ‘e jeTa — - !
i~ T -y
.

x

AcGtr, @Lﬁ i 33 'g d ; |

Synth &l - 1 i % f !
iz < 8 8 g F —
“
; f4 —— .
Str. '@ o ¥ f $ e . r !
“
ijéi__; f 4 1 i f_ :'—A :—E_N_:_ = ——4 - *__ i_ !,-—
C T s V1L VY o iys g = = =
Pno, (|
|
D e e e e e T e e
ERB.
Perc.

168
Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Empty
13
w Solo improvisacion de guiarra eléctrica
.
7« : : n.:_qi
AcGtr, i ! t
. = 8 4 8 s S5E
"W f
- :éﬂ : z = = = r R
yth ey 38 = e = = = f —]
i g 8 ES 8 f:3 8 = SEES
W f
=4 : : : : : :
== S ==
Y] o © o = o
S
BEEE g35% .ﬁ;;: $85% RERY s5558 ;37
Pno. J
>
ER.
» T Ian mn OOon I
Perc. - .T. St iat 'CF = llq ~ :.".q. = :'p-' SR el
' - : - - - ==

169
Carlos Andrés Arcentales Patifio



UNIVERSIDAD DE CUENCA

—_—
A  F——, - —
Voz C— ¥

L]

Ac.Gitr,

Synth

Str.

- 4— t —+t — 1 e t = e o
1 3 3 1 = ] - 1 3 1 o ¥ ! |
G ;5 33 VPP o835 53 PH§8
Pno, ' mf ‘
ey sy iy v oy L aov vy
> o et g - - — 3
4
EB LA —|
. f !
mf
o JJJ 1 TS T )] JJ [ ]])]
Rerv. - F U' T e s S e s S E
V —_— —

Carlos Andrés Arcentales Patifio

170



EGe |

EGur. 2

S 1

Syath

D.S

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Libertad 15

B ol

- l“
h. e e B o e T e - o= —= ¥ R
; e d - Cdnddn w oa, ...-1 - ay __;Z"’ ._&__3_ e 3007’3.‘1
qf‘—'.f?f? . ?____‘f!?f! v, o P o. .j __eeesevee, ¢S

-
s b (o d rpop;ofr' _‘.".[’..[ £ ¢oprpo.o,o | o'--‘-» :f. 3,3 :?:‘i‘:::v
- — o o

&

P A— ..\..' . S Wa— . o v o C———— - R —
T P e T ._,."f‘nira__,--- Pii

wf

— : — : — T — : = T — =
(2 : : : !

mf

-
S = = = — = = T
L2

L's

-
}

g BT F CiTE g E ca s iF ¢

|
-
>
-

. ! vﬁ \ — f : = —§—' ——-—_ ]

;‘1— S w Twswmmee v i eises w 0. e=SEass= . a,’”,f lj,.&;- e
= R 2100 7

o ‘,J }'—_ i b RREE R 'A | 8 ',.\v| -—"— | L.

i e e S~ it S At et Itanty VISl Satal- S~ e S

1 i~ - - -p (- - - - _ - - - - LI
we | —_— - L _r-: - —

Carlos Andrés Arcentales Patifio

171



g ' UNIVERSIDAD DE CUENCA
=

Empty

R 4 = ; = ; - ; - ;

Improvisacion melodica de la voz

AcGitr,

[ v s ===
oy - ; o s
s é—*g B 8 % —F—

[
: -5 : I I
Str, @ = e o P 'f ]

?" ’”_‘_; t —+ o e e e e e — = e
eSS e s == ==~

Pro.

8 — 3 re—— — - :—l 3 - -
DiE=-——CS=-—ErrrrsrEresie eI e s

ER.

- - - - -
Perc. H ———— — 2
d mi i I ]
‘ .

172
Carlos Andrés Arcentales Patifio



'_'?.:ﬂ
=]
= |
-:a

-
o

=

| | -
iy ._v ,
I 11— il AP P
- s

I ' ' 1 .ﬁ 1 . '

1A 1111 N 111 Y 1 =+ - O, S|}
|
' ' ' ' '

g ’ UNIVERSIDAD DE CUENCA

Perc.

173

Carlos Andrés Arcentales Patifio



