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El color en la arquitectura del Centro Histérico
de Cuenca

El color forma parte del ambiente urbano; es componente
intrinseco de la arquitectura y, por ende, influye en mayor
o menor grado en quienes viven, usan u observan dicha
arquitectura. A su vez, la imagen de una ciudad —con todos
sus elementos- es el resultado de un proceso historico, por
tanto, el color también es parte de la evolucion de una urbe.

El interés por este tema llevd a emprender un estudio que
abarca la historia de la urbe y testimonios de cuencanos
-vinculados a diversas actividades ocupacionales— como
testigos de los diversos colores que han caracterizado la
imagen de la ciudad.

Asimismo, el analisis histérico se complementd con calas de
prospeccion realizadas en fachadas de algunas edificaciones
patrimoniales de la ciudad; esto concluyd en una paleta de
colores historicos para Cuenca que —por el momento- ha
funcionado como base para mas de una propuesta a nivel
urbano.

El colorido de la arquitectura de Cuenca a partir de la
época colonial

En la arquitectura de Cuenca es evidente la influencia
andaluza que no sdélo se limita en sus aspectos tipoldgicos
sino que, de alguna forma, se manifiesta también en el color
de las fachadas. A finales de 1700, la Gobernacién requirid

que sean blanqueados los muros de las edificaciones
(Carpio, 1983). Ademas, las edificaciones se destacan por
el color rojo de sus tejados que contrastan con el color
ambiental de la ciudad.

Se deben destacar —en materia colorista— los frescos de
los claustros, en algunos de ellos se pueden apreciar
fragmentos de paisajes y arquitectura; por ejemplo, las
viviendas tradicionales con coloraciones en tonos blancos o
palidos y techumbres de teja.

A mediados y fines de los afios 1800, poco a poco, inicia
la metamorfosis de la tipologia arquitecténica sencilla que
primaba en la ciudad; se prest6 mas atencion al ornato
urbano y adecentamiento de fachadas. En el primer tercio
del nuevo siglo, la Municipalidad de Cuenca ordend que
sean pintadas las casas con colores sencillos (Actas del
Archivo de la Gobernacién).

A mediados del siglo XIX, algunos viajeros del viejo
continente —al recorrer algunas ciudades de la sierra
ecuatoriana— dejaron sentado su testimonio; se llegd
a mencionar, en alguna ocasién, que “las fachadas de
las casas especialmente rurales estaban revestidas de
colores llamativos” (Martinez, 2001) lo cual indica que
posiblemente habia cierta tendencia en utilizar colores
fuertes en las fachadas, si bien es posible que gran parte de
estas observaciones puedan ser referencias a Quito, capital
del Ecuador. Es necesario considerar que las casas de Quito
no se diferenciaban de las situadas en otros poblados que
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recibieron el influjo espafol.

Frente a las casas revestidas con diversos pigmentos,
también se debe mencionar el color dado por los materiales
vistos en fachadas de algunas edificaciones, los mismos
que aportaron con su particular impronta. Eventualmente,
algunos inmuebles se revistieron con simulaciones pictoricas
al estilo ladrillo falso o marmoleado. Materiales como el
ladrillo, marmol, entre otros, provenian de zonas aledaias a
la ciudad, en tanto que otros llegaron del extranjero, desde
donde se empezd a importar pigmentos alrededor del afio
1920.

En definitiva, los muros exteriores de adobe blanqueados
con cal —caracteristicos de la época colonial y de las primeras
décadas de la Republica en Cuenca, a finales del siglo XIX-
de manera paulatina, fueron complementandose con el
color oscuro de los z6calos y con variedades de tonos. Al
respecto, es importante mencionar algunas apreciaciones
de ciudadanos —artesanos, historiadores, distribuidores de
pigmentos— quienes ponen en evidencia que ya entrado
el siglo XX muchas fachadas se revistieron de amarillos,
verdes, azules.

-”La mayor parte de casas eran blancas...” (Pulla, comunicacién
personal, 2001)
-"Antes se usaba bastante el siena...”. (Donoso, comunicacion
personal, 2001)
-”Las fachadas jugaban mucho con los verdes, azules, amarillos,
es decir, colores de tierra” (Chacon, comunicacion personal, 2001)
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Alrededor de la segunda década del siglo XX, las primeras
distribuidoras de pigmentos o tierras de color aparecieron
en la ciudad; por ello, es posible deducir que en afos
anteriores el color de fachadas respondio a la utilizacién de
tierras de la localidad (Achig, Paredes & Barsallo, 2016).

Respecto aesta pinturaabase detierras de color, suaplicacion
sobre un muro de tierra requiere la previa colocacion de
ciertas capas de cubrimiento, asi se puede mencionar el
revoque sobre el cual se aplica el empafiete y, en enseguida,
se inserta la capa de preparacion o blanqueado a base de cal
(encalado) o yeso; una vez revestida de blanco, la superficie
se encuentra lista para recibir la capa pictérica.

Cabe sefalar que el preparado de pinturas a base de
pigmentos integra cuatro componentes: tierras de color,
disolvente (agua), aglutinante (cola animal, mucilago de
tuna) y carga (yeso, cal, etc.). La técnica que mas se difundio
en Cuenca es aquella que incluye tierra de color, agua,
cola animal y yeso, en ocasiones preparado con leche; este
insumo en combinacion con cola animal —segun diversos
testimonios— otorgaba consistencia a la pintura (Achig &
Paredes, 2001).

Al finalizar la década de los cuarenta, aparecieron en Cuenca
las primeras pinturas industrializadas que, sin duda, implico
un menor empleo de técnicas y materiales tradicionales,
mostrandose como un recurso alternativo para dotar de
color a inmuebles alrededor del mundo.



Calas de prospeccion en edificaciones y tramos
selecionados

Las calas de prospeccion permiten identificar las diferentes
capas o estratos pictéricos y materiales utilizados en
diversos elementos arquitectonicos de una edificacion.

Una vez revisada la bibliografia y entrevistas que cuentan, a
través de la historia, cbmo ha evolucionado el color en las
fachadas de las edificaciones del Centro Histérico de Cuenca
y areas aledafas, se realizd un estudio in situ para conocer
—a través de calas de prospeccién— como se ha presentado
el color en las edificaciones (Achig, et al, 2016).

Por medio de un muestreo, el estudio realizd calas de
prospeccion en cincuenta y nueve edificaciones del Centro
Histérico de Cuenca, utilizando criterios de valoracion,
temporalidad y territorialidad para la seleccion de los
inmuebles. Como resultado se obtuvo que el 59% de la
muestra utilizé el blanco directamente sobre el soporte.
En los estratos en donde se encontr6 color, se obtuvo que
el amarillo es el que mas se repite con un 53,6%; otros
colores que también se presentaron fueron: celeste (17%),
verde (14,6%), rosado (4,9%), marron (4,9%) y, con menor
frecuencia, lila y anaranjado (4,9%). En la Figura 1 se puede
observar un ejemplo de cala de prospeccién realizada en
el muro exterior de una de las edificaciones seleccionadas.

muestras
analizadas

seleccionaron seis
muro para ser

Al mismo tiempo, se
de revestimiento de

Fig. 1: Cala en edificacion de la calle Mariano Cueva 4-22 entre calle
Larga y Honorato Vazquez. Fuente: Achig & Paredes, 2001.

microscopicamente en laboratorio. Como resultado,
se obtuvo que el color predominante sobre la capa de
preparacion o directamente sobre el soporte es el celeste,
seguido del amarillo y el verde.

Resultados del estudio
- Identificacion de colores histéricos

En base a la informacién obtenida, fruto del estudio
histdrico, entrevistas, calas de prospeccion realizadas in situ
y andlisis de muestras en laboratorio, se pudo identificar la
cromatica de las fachadas de las edificaciones patrimoniales
de Cuenca. Ello devino en la estructuracion de una paleta
de colores historicos, misma que ha servido de base para la
elaboracion de diversas propuestas de color dirigidas a la
mejora de la imagen urbana de la ciudad.
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Fig. 2: Paleta de colores historicos para paredes en fachadas
Fuente: Achig & Paredes, 2001
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- Metodologia para propuestas de color sobre fachadas
historicas

El objetivo principal de la investigacion se enfoca en
alcanzar propuestas cromaticas integrales en edificaciones
patrimoniales y tramos de la ciudad de Cuenca. Se parte
de la realizacion de calas de prospeccion para recuperar
la cromatica que a través de la historia, ha revestido a
cada una de las edificaciones y, en el caso de no existir
esa informacién, se procede a utilizar la paleta de colores
histéricos, seleccionando aquel que se integre a las
tonalidades aplicadas en el tramo (Achig, et al, 2016).

También es importante la recuperacién de la memoria
colectiva gracias a la valiosa informacion facilitada por
propietarios de los inmuebles. Paralelamente, se realiza el
levantamiento fotografico en alta resolucion del estado
actual de las edificaciones que conforman el tramo. Como
complemento se puede aplicar una ficha técnica con
informacién relacionada al estado de conservacion de
los elementos de fachada, fotografias de los diferentes
elementosy de las calas de prospeccion, asi como entrevistas
a los propietarios con quienes se debe socializar sobre las
propuestas de color.

- Propuestas de color

Dentro del estudio "Arqueologia del Color: Historia, mundo
y significacion.- Estudio y propuesta para el Centro Histérico



de Cuenca” se realizaron propuestas de color sobre un
tramo del Centro Histérico caracterizado por la presencia
de arquitectura vernacula y republicana. En la Figura 3 se
presenta el tramo original y la propuesta basada en los
colores obtenidos de las prospecciones en el primer estrato
pictdrico.

La metodologia propuesta ha sido aplicada a nivel
académico (proyecto vlirCPM, Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad de Cuenca) y en proyectos de
ciudad (Fundacién Municipal “El Barranco”).

El equipo técnico de la Fundacion Municipal “El Barranco” se
encargd de realizar el estudio de color y el seguimiento de
las obras, en el proyecto denominado “Adecentamiento de
Fachadas en la calle Rafael Maria Arizaga”, como se observa
en la Figura 4.

Varios de los proyectos —desarrollados por los estudiantes
del taller “Opcién de Conservacion de Patrimonio” de la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de
Cuenca- se complementan con la realizacion de propuestas
de color en los edificios estudiados, asi como en los tramos
circundantes; por ejemplo, en la Figura 5 con la propuesta
de color en la calle Honorato Véazquez entre Hermano
Miguel y Presidente Borrero, en el manzano del edificio
Alianza Obrera del Azuay.

Conclusiones y recomendaciones

El estudio del color en los diferentes elementos de la
arquitectura patrimonial es fundamental para una propuesta
integral de restauracion o rehabilitacion, basada en la
paleta de colores histéricos obtenida a través de calas de
prospeccion, analisis estratigraficos en laboratorio, fuentes
bibliograficas, entrevistas, entre otros.

Resulta importante resaltar que la pintura utilizada sobre un
soporte de tierra debe ser a base de pigmentos minerales
—pintura de tierra— con el fin de lograr un proceso normal
de transpiracién del muro. En este sentido, la transferencia
de conocimientos resulta importante para promover el
rescate de materiales y técnicas tradicionales de aplicacion
de pintura a base de pigmentos minerales. En la aplicacién
de la metodologia resulta imprescindible contar con
el acercamiento de propietarios y la comunidad para
reflexionar sobre el color en las edificaciones.

Este estudio dejala posibilidad de que futurasinvestigaciones

profundicen sobre los temas de color en la arquitectura
patrimonial.
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Fig. 5: Estado actual y propuesta de color en un tramo circundante al edificio de la Alianza Obrera del Auy. Fuente: Estudiantes de opcién de Conservacion
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