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RESUMEN

El presente proyecto se centra en el desarrollo de una propuesta de diseno in-
terior cambiando el uso de una Casa Comunal a un Centro Cultural aplicando el
modelo Low Cost, su relacidon con un enfoque sostenible.

Para llevar a cabo el presente proyecto se realizd una investigacion grafica, teori-
ca, arquitectonica de los elementos, y areas que involucra un Centro Cultural y a
su vez que factores son determinantes en el Modelo Low Cost. Del mismo modo
se manifiesta el analisis del estado actual de |la edificacion a intervenir para final-
mente generar una propuesta de diseno acoplada a un concepto formal que in-
tegre todos los elementos mencionados para concebir un espacio estéticamen-
te correcto y funcional.

PALABRAS CLAVE

Centro cultural. Low Cost. Diseno Interior. Decoracion
Casa Comunitaria. Cultura. Sostenibilidad

| JONNATHAN PERALTA BRAVO



¥ UNIVERSIDAD
‘—%31 DECUENGCA tttiiueeococonsocccossscesssscesssssssssssssssssssssssssssssnsessssssssssssssesssssesssscssssessssesssssssssssssss ABSTRACT "I

ABSTRACT

This project focuses on the development of an interior design proposal changing
the use of a Communal House to a Cultural Center applying the Low Cost model
and its relationship with a sustainable approach.

To carry out this project, a graphic, theoretical, architectural investigation of the
elements and areas involved in a Cultural Center was carried out, and in turn,
which factors are determining factors in the Low Cost Model. In the same way,
the analysis of the current state of the building to intervene is manifested to fi-
nally generate a design proposal coupled with a formal concept that integrates
all the elements mentioned to conceive an aesthetically correct and functional
space.
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OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Realizar una propuesta de diseno interior la cual busca cambiar el uso de una
casa comunitaria al “Centro Cultural San Miguel del Cebollar’, utilizando el mo-
delo “Low Cost” mediante un enfoque sostenible con la finalidad de generar un
espacio para el desarrollo cultural comunitario.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Investigar acerca de los factores que influyen para el correcto funcionamiento
de un centro cultural, y a su vez que elementos interioristas, materiales y técnicas
pertenecen al modelo “Low Cost” con enfoque sostenible mediante el estudio
técnico y bibliografico de referentes.

2. ldentificar las necesidades espaciales y funcionales del espacio a intervenir
por medio del levantamiento arquitectdnico, asi como el estudio y analisis de
referentes para obtener las condiciones y necesidades previas a la creacion de la
propuesta.

3. Desarrollar la propuesta de diseno interior del “Centro Cultural San Miguel del
Cebollar” en la cual se involucren todos los aspectos investigados bajo el analisis
del espacio a intervenir y acorde al modelo Low Cost con enfoque sostenible.
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INTRODUCCION

Segun los reportes de la ONU en 2019 “Las ciudades
del mundo ocupan solo el 3% de la tierra, pero repre-
sentan entre el 60% y el 80% del consumo de energia
y el 75% de las emisiones de didxido de carbono”. Esto
debido a la rapida urbanizacion que presiona direc-
tamente sobre el factor socioecondmico, los suminis-
tros de agua para consumo, las aguas residuales, la
calidad de vida y la salud publica. Desde el ano 2016,
el 90% de los pobladores de las ciudades tienden a
respirar aire que no cumple las normas de seguri-
dad recomendadas por la OMS. Las construcciones
arquitectonicas ocupan del 41% al 60% de materias
primas extraidas, estas a su vez no son renovables.
Pertuz (2010) indica que el sector de la construccion,
ocupa casi el 50% de los recursos naturales, el 40% de
la energia y genera el 50% del total de residuos en el
planeta.

El Diseno y la Arquitectura han ido evolucionando
junto con el paso del tiempo, las formas, los concep-
tos, los materiales y las técnicas constructivas se van
adaptando al entorno y contexto socioeconémico, se
ve la necesidad de disenar junto con nuevas normas,
pensando en como las edificaciones aparte de cum-
plir su rol funcional y estético pueden cumplir con un
plan ambiental, sostenible que a su vez sirva como
pilar para la vida util de las edificaciones. Por ello, ac-
tualmente se habla mucho sobre la conciencia am-
biental que deben presentar los proyectos arquitec-
tonicos, se estima y prevé que cada proyecto adopte
algun proceso técnico que incluya una arquitectura
sostenible o sustentable y esto a su vez influye direc-
tamente en el Diseno Interior, rama de la Arquitec-
tura gue maneja materiales, técnicas constructivas, y
sobre todo senala criterios de Diseno que se adaptan
al entorno sostenible del que se ha venido hablando.
Se podria entonces mencionar como el Diseno Inte-
rior puede intervenir aplicando técnicas sostenibles
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como el modelo “Low Cost” el cual se puede inter-
pretar de muchas maneras, ya que se puede generar
propuestas de Diseno Interior Low Cost que se aco-
plen a una arquitectura no necesariamente sosteni-
ble, es ahi cuando trasciende el enfoque en el cual
trabaja este modelo y que va de la mano con el crite-
rio de la conciencia ambiental.

El impacto social que genera el disenoy la arquitectu-
ra en la sociedad y en su entorno es de mucha impor-
tancia, puesto que se busca que las propuestas den
soluciones para lograr el mantenimiento del equili-
brio que debe existir entre el desarrollo humano vy la
gestion ecologica de cualquier entorno. No debemos
olvidar que el objetivo final de cualquier propuesta
de sostenibilidad pasa por mejorar las condiciones
de habitabilidad de la poblacion; incluidas las de las
futuras generaciones. Esto nos lleva a pensar que &l
en el campo del diseno interior también se puede ge-
nerar un cambio social y ético que abarque un mo-
delo o patrén de desarrollo el cual implica un cambio
de modelo de vida que genere como objetivo la bus-
gueda del bienestar de las personas que habitan un
determinado lugar.

En cuanto al factor econdmico, es importante consi-
derarlo, puesto que se depende mucho del mismo,
se tiene por entendido que todo proyecto conlleva
un gasto econdmico, en este caso se preve que el
gasto sea acorde y asequible, es por ello que se pien-
sa en el modelo Low Cost el cual trabajaba pensando
en la reutilizacion de recursos, materiales etc., para
que los costos no sean exagerados y se pueda lidiar
con los mismos. Todo proyecto Low Cost - sostenible
esta pensado que funcione por un buen tiempo (lar-
go plazo) y que genere beneficio tanto econdmico
como ecologico. El término Diseno Low Cost se ha en-
tendido desde siempre como un tipo de arquitectura
bastante econdmica en su construccion, pero para los
disenadores o arquitectos que apuestan por ella tie-
ne un significado aun mayor.

“La arquitectura Low Cost no solo es aquella que es
econdmica en un inicio, sino que necesita pocos re-
cursos también a lo largo del tiempo y supone un
menor impacto ambiental en su vida y posible des-
montaje y derribo”, afirma Eugeni Bach, del estudio
Bach Arquitectes.

En nuestro pais este modelo se aplica con poca fre-
cuencia, pero ya cuenta con la difusion para que
al menos los estudios, arquitectos y disenadores
los consideren una opcion fiable para usar en sus
proyectos. Generalmente el modelo Low Cost se ve
aplicado en obras de caracter social, en donde la
materia prima y la mano de obra son extraidos del
mismo entorno en donde se construye los proyec-
tos. Obviamente el factor ambiental esta presente
en todas las construcciones actuales, puesto que ya
es una normativa que se debe cumplir, pero en si
este modelo sostenible no se lo aplica en su 100%,
ya que sigue habiendo mucho desperdicio de ma-
terial y acumulacion de residuos.

La sostenibilidad dentro de la construccion, en
nuestra ciudad de Cuenca es nueva, debido a que
Nno existe conocimiento necesario por parte de los
ciudadanos y es alli en donde se debe generar ma-
yor énfasis, ya que son ellos los que contratan a los
profesionales. Hay carencia de informacion y de
documentacion por parte las autoridades y gober-
nantes, los cuales son los que regulan las norma-
tivas en nuestro medio. Por otro lado hay algunas
actividades académicas que deberian tomar mayor
importancia y relevancia, estas son aquellas que in-
cluyen a estos modelos sostenibles como parte de
sus catedras, se debe inculcar desde la ensenanza
la importancia de la utilizacion de estos métodos
para que asi los futuros profesionales tengan mas
en cuenta el plano ambiental; existen proyectos de
vinculacion con la sociedad en donde estas meto-
dologias son utilizadas para generar un bien mayor
con resultados positivos para el entorno.
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CENTRO CULTURAL Y
DISENO INTERIOR

1.1 CULTURA E IDENTIDAD
1.1.1 CULTURA

Para empezar a hablar sobre un Centro Cultural pri-
mero se debe definir el término que engloba todo
y que es la esencia de este proyecto, “La Cultura”, es
por ello que Paez y Zubieta en su articulo mencionan
gue “Psicologos sociales y antropdlogos coinciden en
definir a la cultura como un estilo de vida. La cultu-
ra consiste en los patrones socialmente adquiridos
de pensamiento, sentimiento y accion. Pese a este
acuerdo genérico, la cultura es un concepto nebulo-
so” (Paez & Zubieta, 2015). Una cultura tiene las ca-
racteristicas regidas por un estilo y una regularidad,
es un término amplio que abarca y contempla distin-
tas manifestaciones del ser humano. “La cultura se
concibe como un conjunto de conocimientos com-
partidos por un grupo de individuos que tienen una
historia comun y participan en una estructura social”
(Paez & Zubieta, 2015).

1.1.2 IDENTIDAD

Junto con la cultura la identidad forma una parte
esencial en el desarrollo humano tanto individual
como colectivo, son las caracteristicas las cuales nos
hacen diferentes de los demas, asociado con el am-
bito cultural junto con las tradiciones, valores y las
creencias.

Las personas no vivimos solas. Desde que nace-
mMos vivimos en un grupo familiar, luego estable-
cemos relaciones con otras personas en espa-
cios como el barrio, la comunidad, la escuela, el
colegio, la organizacion. Mientras mas nos rela-
cionamos con otras personas, con otros grupos,
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mas posibilidades tenemos de irnos integrando
a espacios colectivos. Cuando nos integramos
a un grupo nos reconocemos y también po-
demos ser reconocidos como parte de un gru-
po, comunidad y organizacion. (Guala, 2009)

1.2 CENTRO CULTURAL
1.2.1 HISTORIA DEL CENTRO CULTURAL

Las primeras manifestaciones artisticas van desde la
prehistoria dadas con herramientas rudimentarias
las cuales originan monumentos megaliticos que
posteriormente se convertiran en esculturas, a su vez
se dan las pinturas rupestres y las manifestaciones
en ceramica al hacer figuras de uso domeéstico, asi
como figuras antropomorficas y zoomorfas.

A lo largo de la historia diferencias grandes civiliza-
ciones y grandes periodos artisticos han impactado
con sus Mmanifestaciones artisticas las cuales son un
punto de referencia para hablar de un legado cultu-
ral (Mesopotamia, Egipto, Grecia, Roma, Edad Media,
Renacimiento, Vanguardias).

Los centros culturales con relacion directa a su fun-
cionamiento nacen a mediados del siglo XX con cier-
tas edificaciones que estan especializadas en la en-
sefanza y la difusion del conocimiento artistico. La
aparicion de populares universidades en dicha época
evoco a que la sociedad se pregunte acerca del dere-
cho del conocimiento y la preparacion para la convi-
vencia en una nueva sociedad.

En los inicios de los anos 50, Italia, Francia y el Rei-
no Unido trataron acerca de desenvolvimiento de la

cultura y educacion como impulsador de la cohesion
nacional dando asi inicio a la aparicion de modelos
de espacios culturales, como los Centros Comunita-
rios, Casas de Cultura y los Centros Civicos; posterior-
mente en 1956 se originan las casas provinciales de
cultura, en 1962 aparecen los Teleclubes en el cual se
transmitia ensenanzas artistico-culturales median-
te la Television y es en 1974 cuando el Estado ya for-
ma parte directa de los Centros Culturales mediante
convenios con ciertas instituciones privadas.

1.2.2 DEFINICION

Los centros Culturales son espacios semi-abiertos
que tienen como finalidad la representacion y pro-
mocion de las expresiones artisticas culturales dentro
de un determinado barrio, comunidad o cierto grupo
de personas, para esto un Centro Cultural debe res-
ponder a cierta territorialidad especifica cumplien-
do un plan de inclusiéon junto con la comunidad a la
que pertenece, en estos espacios de promocion de la
cultura no concluyen unicamente con el aprendizaje,
mas que todo tiene que ver con el intercambio cultu-
ral. Los Centros culturales se originan para albergar
algunas areas del conocimiento como la tecnologia,
ciencia, artes plasticas, etcétera.

Un centro cultural se relaciona con el lugar y el edifi-
cio donde esta ubicado, cobrando asi valor historico
cultural, en ciertos casos las edificaciones patrimo-
niales se convierten en centros culturales que ade-
mas de realizar el intercambio y la promocion artis-
tico-cultural el mismo concepto de identidad forma
parte del bien patrimonial.
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1.2.3 CLASIFICACION

Se puede clasificar en diversas maneras la estructu-
ra y funcionamiento de los centros culturales, pero
mas que todo, la que mayor importancia cobra es la
enfocada a su funcionamiento economico pues es la
gue actua de manera directa y tiene los lineamientos
para hacer que el Centro Cultural funcione de una
u otra manera, esta clasificacion es la del modelo fi-
nanciero, es decir como se financia, para ellos tene-
mos dos tipos:

Figura 1. Centro Cultural Metropolitano (Quito)

Publica

Relacionado a su financiamiento del Estado, es el
gue controla mediante algun ministerio o secre-
taria y hace que todo funcione a modo publico,
en estos casos los centros culturales estatales es-
tan a la orden de toda la comunidad civil y mas
enfocado en promover actos culturales relacio-
nados con la identidad local, por ejemplo la Casa
de la Cultura ecuatoriana maneja en todo el pais
los centros culturales estatales, dando asi enfo-
qgue a la exposicion de obras de artistas que estén
afiliados o pertenezcan al gremio. (Figura 1)

Privada

Relacionada a su financiamiento de institucio-
nes o grupos privados o fundaciones que buscan
crear un espacio en el cual se den las actividades
anteriormente mencionadas, lo que en este mo-
delo cambia es su enfoque a funcionar ya no de
modo gratuito o publico, mas bien destinado para
un cierto grupo de personas que en muchos ca-
sos contribuyen con valor econdmico para formar
parte de este centro. (Figura 2)

1.2.4 CLASIFICACION TIPOLOGICA

Centros de Centros de artes
Patrimonio escénicas
-Museos -Audiovisuales
-Archivos -Teatros
-Bibliotecas -Cines
-Fundaciones -Auditorios

-Centros de recepcion o -Salones de actos

interpretacion del -Galerias de arte
Patrimonio Historico -Salas de exposiciones
-Centros de

Documetacion e

Investigacion

Centro de desarrollo

-Casa de la cultura

-Centros Civicos

1.2.5 CARACTERISTICAS DE UN CENTRO CULTU-
RAL

a. Un Centro Cultural debe contar con el suficiente
espacio para las diversas zonas que alberga.

b. Edificaciones con actividad constante.

c. Consta de 4 areas principales: area publica, area
privada, area exterior y area de servicio.

d. Ediciones que sean punto de encuentro y vincula-
cion entre pueblos, comunidades o ciudades.

e. Espacios diafanos.

b L ' 7 ;
Figura 2. Centro Cultural Comunitario Teotitlan del Valle

Centro de formacién y

comunitario produccion cultural

-Escuelas Artisticas

.Centros de Arte

.Centros Culturales

polivalentes

Tabla 1. Tabla de clasificacion tipologica de Centros Culturales.
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1.2.6 ESPACIOS QUE INCLUYE UN CENTRO
CULTURAL

Bajo el analisis de diversos referentes en cuanto a
su organizacion y distribucion se ha deducido cua-
les son los espacios minimos que se deberia incluir
al generar una propuesta de diseno para un Centro
Cultural, esto también se llega a la conclusion luego
de indagar en referentes que se centran en estos es-
pacios especificos.

a. Auditorio

Espacio que puede ser un teatro, sala de conciertos,
salon de cine, audiovisuales etc., al cual asisten un
numero determinado de personas para visualizar y/o
escuchar un evento, conferencia, capacitacion, etc,
con caracter cultural o relacionado a otras activida-
des varias. (Figura 3)

La mayoria de Centros Culturales tienen un espacio
de auditorio en donde se realizan las actividades cul-
turales de manera general y es uno de los espacios
mas importantes del conjunto puesto que ocupa
una gran area del total de la construccion.

b. Camerinos

Este espacio esta conectado con el auditorio, es una
zona privada que proporciona a los actores o perso-
nas que estan haciendo el uso del auditorio, un lugar
para vestirse y maquillarse, antes, durante y después
de la obra realizada.

c. Biblioteca

La biblioteca es un espacio importante en cuanto a
la difusion, aprendizaje, investigacion de la cultura.
Se debe destinar un espacio en el cual los factores
ambientales, luminicos y térmicos sean optimos y
amplios pues esta considerado como un espacio de
trabajo.

Se entiende por biblioteca cualquier conjunto or-
ganizado de libros, publicaciones periddicas, gra-
bados, mapas, grabaciones sonoras, documen-
tacion grafica y otros materiales bibliograficos,
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manuscritos, impresos o reproducidos en cual-
quier soporte, que tenga la finalidad de reunir y
conservar estos documentos y facilitar su uso a
través de medios técnicos y personales adecuados
para la informacion, la investigacion, la educacion
o el tiempo libre. (Arquitectura, 2003)

d. Aulas grupales multiuso

Las aulas o salones multiuso constituyen los espacios
de trabajo para los grupos o individuos que utilicen
el Centro Cultural. Estan destinadas para funcionar
como espacios separados en el cual se implantaran
los conocimientos de acuerdo a la finalidad cultural
de los Centros.

e. Salén de danza

Espacio grande en donde existe la minima cantidad
de mobiliario y se encuentra acoplado interiormente
para funcionar como una sala de ensayo especifica-
mente para las actividades relacionadas con la danza
o teatro.

f. Salon de artes

Se desarrollan actividades artisticas como: pintura,
escultura y artes visuales. Contara especificamente
con mobiliario y material para efectuar de manera
Optima estas actividades.

g. Salén individual o cubiculos

Cubiculo personal en el cual un maximo de 3 perso-
nas puede hacer uso del salon para la realizacion de
actividades de caracter cultural o relacionado a otras
actividades varias.

h. Sala de exposicidon

Espacio libre y dptimo para la exposicion de trabajos
gue se han realizado en el Centro Cultural o de algu-
na coleccion o artista que haya reservado el espacio.

En esta sala periddicamente se iran exponiendo tra-
bajos, esculturas, pinturas, maquetas, obras visuales.
etc.

i. Administracion
Oficinas destinadas para el personal a cargo del fun-
cionamiento del Centro Cultural. (Gerencia)

j. Recepcidon

La recepcion cumple con la funcion de controlary re-
gistrar a los visitantes del Centro Cultural y por ende
esta ubicada cerca del acceso principal del mismo.
Junto a la recepcion se encuentra el Lobby o vesti-
bulo que es una pequena sala de espera y descan-
so.

k. Galeria

Al igual que el pasillo de circulacion, la galeria es una
zona en donde estaran exhibidas exclusivamente
obras pictoricas, estas pueden ser permanentes.

|. Café - Area de Descanso

Esta zona funciona como el punto de descanso y
punto neutral en donde los visitantes del Centro Cul-
tural tienen un lugar en donde descansar y servirse
algun alimento o bebida.

m. Bahos

Habitacion utilizada para el aseo personal, enfocada
en el espacio de uso social y para personas con algu-
na discapacidad.

n. Patio

Zona generalmente amplia (ubicada en la parte exte-
rior) en donde se realizan actividades que requieran
gran espacio y sin la presencia de mobiliario o algun
tipo de objeto.

o. Area verde
Zonas en donde existe |la presencia de vegetacion.

p. Bodegas
Espacio o habitacion destinada para el almacena-
miento de los implementos u objetos en ciertas areas
especificas.
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1.3 DIFERENCIAS ENTRE UN CENTRO CULTU-
RAL Y UNA CASA COMUNAL
Con la evolucion de la arquitectura y con el paso de
los anos se han ido asentando y creando términos de
acuerdo al lugar y funcion de los espacios.
Las sociedades se asentaron en pueblos, poblados
comunidades ciudades etc., y siempre dependieron o
buscaron lugares para reunirse y realizar diversas ac-
tividades relacionadas con sus ideologias religiosas,
culturales, asi tambiém para el ocio y el intercambio
de conocimientos y cosas materiales. Para establecer
una diferencia concreta partamos directamente de
la definicion de una casa comunal o comunitaria en
cuanto a arquitectura se refiere. En antropologia y ar-
gueologia una casa comunal o casa comunitaria es
una edificacion grande y estrecha sin habitaciones
0 con poca presencia de ellas, que se construyo para
habitar diversos pueblos en varias partes del mundo
y sirvio como el centro de reunion para la realizacion
de actividades varias. Son viviendas comunitarias de
uso arcaico, también el cuidado y mantenimiento de
una casa comunal o comunitaria esta a cargo de la
misma comunidad o en algunos casos estas casas
comunales estan ligadas a un centro religioso por lo
cual ellos lo administran.

BODEGA

BIBLIOTECA ]

SALA DE
SALON AUDITORIO [ EXPOSICION ] [
COMUN

SALON

SSHH | GRUPAL ]

CAMERINOS

[ZONA DESCANSO SS.HH ]

CAFE
SALON DE f ACCESO RECEPCION ADMINISTRACION
ARTES L

ZONA
[ BODECA ] [ RECREATIVA ]

PATIO Y AREA
VERDE

Figura 3. Organigrama referencial areas de un Centro Cultural

Dicho esto, se establece que una Casa Comunal al
igual que un Centro Cultural son espacios comu-
nitarios que sirven para el uso de varias personas o
comunidades, pero en si la esencia, el manejo, uso
y la distribucion arquitectdnica tanto interior como
exterior las diferencian, porque especificamente un
Centro Cultural esta pensado para que funcione al
servicio y dedicacion de manifestaciones artisticas
y culturales, y tiene una propuesta de diseno y dis-
tribucion funcional antes ya planificada y en cambio
una Casa Comunal o comunitaria en la mayoria de
Ccasos es un espacio construido para que sirva como
punto de reunidon y encuentro mas no se lo distribu-
yo correctamente y se usa también para variadas ac-
tividades que tienen que ver mas alla de las artisticas
y culturales. ( Ver tabla 2)

1.4 ERGONOMIA

Debido a que existen diversas dimensiones del
cuerpo humano a tomarse en cuenta cuando se
habla de la influencia que tienen las mismas para
el correcto desempeno de la persona en cuestion.
Estas se dividen en dos tipos fundamentales: Se
habla de dimensiones estructurales, cuando es-
tan enfocadas en diversas partes estructurales del
cuerpo, por ejemplo: estatura, longitud de mano,

Centro Cultural Casa Comunitaria
Espacio creado para la reali- ~ Espacio creado para la
zacién, intercambio de actj-  realizacion de activida-
vidades de ambito cultural des sociales varias.

y artisticas

Funcion

Financiaciony  Estado o instituciones priva- Comunidad en  donde
mantenimiento das esta ubicada

Accesos, auditorio, salas de  Accesos, Patios, aulas,
exposicion, salas de uso  zonas recreativas, saldon

Espacios ) .
& multiple biblioteca, recep-

de audiovisuales, SS HH.
cion aulas, patio, salon de
eventos, SS HH, etc

Tabla 2. Cuadro de Diferencias entre un C.C y una casa comu-
nitaria. Propia Autoria

altura de hombros. Se hablaria de dimensiones fun-
cionales cuando incluyen una accidon o movimiento
corporal en el espacio, por ejemplo: zona de alcance
funcional minimo de pie, zona de alcance maximo.

Por ello se analiza los valores cuantitativos desde los
dos lados y enfocandonos en la edad del publico ob-
jetivo que radica entre los 18 y 65 anos de edad.

1.4.1 ESPACIOS DE ADMINISTRACION (OFICINAS)

La distribucion espacial en un espacio de trabajo (ofi-
cinas) es esencial para el correcto desempeno de las
actividades laborales, dicha zona tendra una ampli-
tud suficiente para constar elementos como la do-
cumentacion, accesorios y el equipamiento necesa-
rio tanto como mobiliario - sillas que incluyan ruedas
para el movimiento libre y rapido entre la zona de tra-
bajo y la organizacion de los escritorios en donde se
incluya las computadoras y una libre visibilidad hacia
el visitante que a su vez tendra un espacio libre para
la circulacion y para sentarse comodamente.
Los accesos deben ser los 6ptimos tanto que cuando
exista una alta presencia de personas en la zona se
garantice la libre circulacion, sin existir cuellos de bo-
tella. (Figura 4)

A

E@’ =l===20na modulo trabajo pulg. cm
! @ B P C jﬁ
\ ;D < B el A 90-126 228,6-320,0
| B 30-36 76,2-91,4
& I C 30-48 76,2-121,9
D 6-12 15,2-30,5
E 60-72 152,4-182,9
F 30-42 76,2-106,7
G 14-18 35,6-45,7
“ H 16-20 40,6-50,8
18-22 45,7-55,9
- J 18-24 457-61,0
! s ‘ el 1 K 6-24 15.2-61,0
& i | Zonn L 60-84 152,4-2134
holgura M 24-30 61,0-76.2
! L ] N_29-30 737-76.2
w Kosmp==toagyy O 15-18 38,1-457 |
RS ) |
=

MODULO BASICO DE TRABAJO CON ASIENTO
DE VISITANTE

Figura 4. Dimensiones estandar en espacios de oficinas con
asiento de visitante.
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Bajo las normas ISO internacionales de ergonomia,
se planted una altura promedio para espacios publi-
cos y sociales que se debe tomar en cuenta al mo-
mento de generar la propuesta de diseno tales lu-
gares como areas museograficas, hospitales, centros
comerciales, escaparates etc. Al tener un rango de
altura a los ojos promedio de 168cm en América lati-
nay una altura de codo de 111cm se debera conside-
rar como referencia estas medidas en un espacio de
exposicion para ubicar las obras, las mismas deberan
encontrarse en soportes accesibles y visibles para el
usuario.

1.4.2 ESPACIOS DE EXPOSICION

Los espacios de exposicion son los lugares en donde
se exhiben las muestras para interactuar con el usua-
rio por lo que existen diversas formas de circulacion
gue se analizaran a continuacion.

1. Secuencial y obligatoria

Cuando los elementos de exhibicion estan agrupa-
dos en sucesion, debido a requerimientos didacti-
cos 0o museograficos. El observador comienza en un
punto y termina en otro. El circuito cerrado requiere
de cierta magnitud, con una sola entrada y salida, sin
interrupciones importantes en el recorrido. (Morales
et al, 1993). (Figura 5)

2. Secuencia libre.

Cuando los elementos de exhibicion se ubican por
su valor especifico, sin que entre ellos exista una re-
lacion de sucesion. El observador puede hacer su re-
corrido por cualquier direccion y comenzar en cual-
quier punto. La secuencia libre se puede organizar
en cualquier tipo de espacio, con una sola limitante:
formatos y dimensiones de los objetos. (Morales et
al., 1993). (Figura 6)

Desde un plano general se consideran estos modelos
de circulacion como referente base a la hora de crear
una optima zonificacion, esto viene junto con el ma-
nejo adecuado de dimensiones para las areas exposi-
tivas, es decir una buena circulacion permite que las
exposiciones se visualicen de una manera correcta,
sin excluir o minimizar el valor de cada exposicion.
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Figura 7 Modelos de circulacion. Segun Lembruck (1974). Recu-
perado de Belcher (1994)
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C 770 587
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28.0 1.2

283 72,0

375 05,4
786 726
78 21,5
33 92,2
548 139,1
425 1078
831 21,1
693 1759
554 140,8
416 105.6
70.4
72 182.9
60 152.4
48 121.9
36 914
24 61.0
12 305
84 2134

2
Altura ojo hombre, 957 percentil

Whiara ojo mujer, 5° percentil
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EXPOSICION /RELACIONES VISUALES

Figura 8. Dimensiones de exposicion (relaciones visuales)

1.4.3 CIRCULACION

Julius Panero y Martin Zelnik autores del libro
“‘Las dimensiones humanas en los espacios in-
teriores”, menciona que, si el diseno correspon-
de a una extension por parte del usuario, ya sea
desde una posicion sedente o erecta, se tomara
en cuenta el rango correspondiente al 5% per-
centil, el cual abarcara la fraccion de menor ex-
tension a la vez que comprendera también la de
mayor extension. Estas dimensiones son basicas
para determinar el espacio libre que debe existir
alrededor del mobiliario en areas de exhibicion
y areas sociales, con el fin de que la circulacion
del usuario no se vea obstaculizada. Entre las di-
mensiones basicas a considerarse, se encuentran
las relacionadas a la circulacion tanto horizontal
como vertical. (Figura 10,11,12)
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\ .| € _30-36 76,2-91.4
- \ D 68 172,7
\\ E 36-42 91,4-106,7

Figura 9. Dimensiones de ‘colas’/densidades comparativas in-
cluyendo personas en silla de ruedas.
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Figura 10. Dimensiones para la circulacion en silla de ruedas.
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—% I E__ 116-120 294.6-304.8
&/
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Ut H 18 min. 45.7 min.
51 min. 129.5 min.
< w
ol “ld__ 66-90 = 167.6-2286 |

Zona actividad
chentes sentados.

Pasillo dependiente

Figura 1. Dimensiones para anchuras de pasillos publicos prin-
cipales.

1.4.4 ERGONOMIA EN AUDITORIO
En primer lugar, se menciona sobre el factor que in-
fluye tanto a la parte ergondmica como al factor acus-
tico, este factor es la Isoptica que se define como una
curva invisible trazada para obtener la visibilidad de
uno o diversos objetos formada por el cierto espacio
gue ocupan los ocupante u observadores.
La isOptica basicamente se utiliza en edificaciones ta-
les como: Teatros, agoras, salas de cine, estadios o re-
cintos de espectaculos.
La isoOptica sirve en el diseno arquitectonico para po-
der proyectar el trazo de las graderias y la buena visibi-
lidad de los espectadores. (Arquinétpolis, s/f)
Iséptica estandar: Se trazan las visuales tangentes a
las cabezas de los observadores, delimitadas por un
circulo de 12cm de radio cuyo punto central se en-
cuentra a la altura de 1,10m sobre el nivel O o piso don-
de estan colocados los asientos. (Figura 13)
Iséptica vertical: es la que corresponde a las alturas
o desniveles, gradas, rampas tomando en cuenta el
analisis antropomeétrico del sector en donde se ubica-
ra el auditorio asi también como el tipo de butaca o
asiento que se va a colocar en el espacio. (Figura 14)
Para aplicarla correctamente, la ubicacion de los asien-
tos en escala alternada donde cada uno de los pues-
tos se vuelven anchos y optando por una distribucion
sucesiva, lo que determina que las visuales denoten
entre las cabezas de los observadores que ocupan los
asientos delanteros. Otro punto importante es la pro-
yeccion de las alturas o desniveles adecuados para las
rampas y gradas.
Para poder completar el proceso de diseno es necesa-
rio realizar un estudio antropomeétrico de la poblacion
a la que esta dirigido el edificio, asi como el tipo de
mobiliario que se implementara.
Iséptica horizontal: Consiste en la distribucion circular
o radial que se toma de las butacas o los lugares den-
tro del auditorio en el plano horizontal para generar
una optima vision lateral, se considera el ancho de los
asientos de los espectadores, es decir, es la curvatura
que las filas de butacas tendran con respecto al esce-
nario u objeto a ser observado. (Figura 15)

Figura 12. Imagen referencia manejo de la Isoptica en un es-
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-Butacas

Se debe tener en consideracion las medidas para los
espacios en los que se deba colocar asientos y en es-
pacios que funcionen como auditorios y espacios de
reuniones.

Se debe plantear una adecuada circulacion para
aprovechar bien el espacio, respetar los espacios de-
signados para cada asiento y sobre todo el nivel vi-
sual que se maneja hacia la tarima en donde esta en
punto focal del espacio. (Figura 16)

a) Las butacas estaran ubicadas correctamente para
garantizar todas las condiciones de visibilidad espe-
cificadas.

b) La distancia minima entra los respaldares es de
0,.85cm

c) Distancia minima entre el frente de un asiento y el
respaldar del siguiente es de 0,40cm

d) Las butacas seran fijadas al piso.

e) Los asientos deben ser plegables salvo el caso de
gue la distancia entre los respaldares de las dos filas
sea mayor o igual a 1,20m.

f) Las filas limitadas por dos pasillos tendran un nu-
mero maximo de 14 asientos o butacas.

g) Las filas limitadas por un pasillo tendran un nu-
mero maximo de 7 asientos o butacas.

h) Se reservara el 2% de toda la capacidad del audi-
torio para ubicar asientos o butacas para las personas
con alguna discapacidad fisica.

Se retiraran de los extremos de las filas consecutivas
a la ultima butaca generando un asiento de dimen-
sion doble 01,20m. Alli estara el espacio para la ubica-
cion de la silla de ruedas.
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1.4.5 ESPACIOS DE TRABAJO Y LECTURA (BI-
BLIOTECA)
La Biblioteca es un espacio que requiere especial or-
ganizacion y distribucion espacial. Es por ello que se
debe plantear la colocacion de las mesas de trabajo
con respecto a su forma u orden, respetando las me-
didas de circulacion y los espacios en el cual la per-
sona desarrollara su actividad. (Neufert, 1995) en su
libro nos ilustra las dimensiones optimas a conside-
rarse en espacios de trabajo - lectura (figura18 ) y los
distintos tipos de organizacion de mobiliario (figura
17)

Estantes

Mobiliario esencial en un espacio de Biblioteca pues
almacenan los libros que sean consultados o leidos
en los espacios de trabajo - lectura.

Para generar el numero de estantes se debe tener en
cuenta el numero de documentos del lugar o area y
su sistema de almacenaje, aparte deben encontrarse
en condiciones estructurales resistentes para el so-
porte de los volumenes que alli se colocara. (Figura
19,20)

Los estantes deben concentrar diferentes tipologias
para almacenar diferentes formatos:

a) Para almacenar material audiovisual.

b) Con inclinacion para exhibir revistas, libros, perio-
dicos, etc.

c) Armariosy archivadores

d) Mesas de consulta con altura regulable.

Las mesas de consulta (ludoteca) en donde se en-
cuentran los equipos de consulta como las compu-
tadoras cumplen también con una organizacion y
distribucion optima, asi como el uso de un mobiliario
espacial que facilite la movilidad y la comodidad tan-
to para usuarios comunes como para personas con
discapacidad fisica. (Figura 21)
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Figura 15. Modelos de circulacion y butacas en espacios de
auditorio
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1.4.6 MOBILIARIO PARA CENTROS CULTURALES
El mobiliario que se emplea en cualquier tipo de es-
pacio debe responder con calidad y durabilidad, evi-
tando inconvenientes o enfermedades fisicas a los
usuarios en el trascurso de su uso.

Conjunto con el equipamiento adecuado el espacio
publico debe promover el desarrollo fisico creativo e
integrador de los usuarios y visitantes.

Se entiende que el usuario es libre en su espacio de
trabajo y puede hacer uso ilimitado del mobiliario por
ello este responde a cualidades marcadas para que
en el proceso de uso no salga afectado en un lapso
de tiempo corto. Los factores climaticos también son
un aspecto a considerar en cuanto al mobiliario de
uso exterior y en ciertos casos de uso interior, se han
presentado casos donde la humedad, los rayos sola-
res y otros factores afectan la vida util de los muebles
en los espacios mas frecuentados.

Como aspecto positivo dentro de los grupos de mo-
biliario a emplearse en areas publicas estan los equi-
pamientos para la zona recreativa, se tienen los si-
guientes tipos:

- De cuerdas
- Modulares

- Escultoricos
- Musicales

- De agua

1.4.7 ACCESOS ESPECIALES

Para garantizar un libre acceso a todas las areas y en
especial para las personas con discapacidad fisica
se maneja diferentes sistemas los cuales permiten
la circulacion y la conexion vertical desde la planta
baja hacia las diferentes plantas superiores. En espe-
cifico se maneja un sistema de plataforma vertical el
cual es una especie de ascensor mecanico gque solo
lo usaran personas que no puedan hacer el uso de las
escaleras (silla de ruedas).

1.5 CONFORT ESPACIAL

1.5.1 CONFORT ACUSTICO
La acustica es una actividad originaria de teatros,
auditorios, de salas de musica y de escucha desti-
nadas a un uso audio profesional; con el paso de los
anos la acustica ha cambiado y ciertos conceptos
generales de la misma se han ampliado a nuevos
campos de aplicacion, de |la arquitectura y el dise-
Ao de interiores al mobiliario.

Sonido y ruido

El sonido es una vibracion que se dispersa en el en-
torno natural, esta formado por la suma de sonidos
de diversas intensidades y frecuencias variadas; a
su vez el ruido es el sonido soso, brusco molesto
y ambiguo que interfiere en el sonido, en el plano
arquitectonico tenemos dos tipos de ruidos: ruido
aéreo y ruido de impacto.

Al momento de hablar de confort acustico se ha re-
ferenciado al sonido, ruido que no interferira den-
tro del espacio, definimos confort como aquello
gue nos brinda comodidades y genera bienestar
al usuario; entonces para hablar ya de un confort
acustico debemos referirnos al aislamiento y reduc-
cion maxima de ruido posible, la capacidad que tie-
ne algunos elementos constructivos para reducir la
transmision de la frecuenciay su intensidad de soni-
do producido de unazonaaotrayen el exterior, para
ellos existen diversos métodos usados a la hora de
contraccion, el correcto manejo de la materialidad
especifica, utilizar y aplicar bien los aislamientos.

Normalmente en un entorno con buen aisla-
miento acustico no siempre se da con una acus-
tica esperada y de calidad. En su mayoria, los
materiales de construccion constan de pro-
piedades acusticas porque reflejan, transmi-
ten y observen sonidos que los llegan a afectar.
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Cuando algunas ondas de sonido se reflejan gene-
ran un aumento de eco y los niveles de reverbera-
cion en un espacio se ven afectados. Esto a su vez,
en un espacio construido con materialidad reflec-
tante, tiene algunas variantes de eco y poca claridad
en el sonido, que son indispensables en ciertos es-
pacios como las iglesias, salones, etc. La absorcion
acustica es aquel suceso que reduce la reflexion
de ciertas ondas sonoras en el mismo entorno.

Dicho esto, tenemos que lograr percibir conoci-
miento apropiado y conocer las propiedades de
ciertos materiales que suelen usarse en la arquitec-
tura constructiva.

Materiales menos absorbentes
a. Albanileria enlucida

Hormigon a la vista

Vidrio

Marmol

GCranito

Superficie metalica

Ceramica

@ 0000

Materiales mas absorbentes
a. Lana de vidrio
b. Lana de roca
c. Espumas acusticas
d. Chapas acusticas de fibra de madera
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Figura 21. Comportamiento del sonido en la materialidad.
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Figura 22. Tiempos optimos de reverberacion de distintos tipos
de auditorios en funcion de su volumen segun recomendacio-
nes de distintos autores.

1.5.1.1 CONFORT ACUSTICO EN AUDITORIO

El auditorio es un espacio que requiere especial ana-
lisis en cuanto a temas acusticos se refiere, pues es
un punto que debe tener un diseno pensado en am-
bitos acusticos y factores que faciliten la distribucion
optima del sonido al ser una zona grande para un
numero elevado personas que lo usan. A continua-
cion, se nombraran normas generales para el correc-
to funcionamiento acustico.

a) Se debe garantizar un nivel sonoro adecuado en
todos los puntos y en especial en los asientes mas re-
motos.

b) Se debe proveer caracteristicas reverberantes para
facilitar la recepcion acustica por parte de los espec-
tadores.

c) Se debe excluir ruidos y vibraciones internos y ex-
ternos que interfieran con la captacion optima del
sonido en el recinto.

d) EIl piso en donde se encuentra los asientos o bu-
tacas debe tener una pendiente apropiada adaptada
al factor Isopitico.

e) El espacio debe encontrar sin o reducir al minimo
los efectos acusticos como ecos, ecos palpitantes, re-
flexiones tardias, resonancias etc.

Un auditorio deberia reaccionar frente a las se-
Nales de interés como un instrumento musical lo
haria, realzando y prolongando el sonido original.
Esta prolongacion del sonido como resultado de
sucesivas reflexiones en un recinto cerrado una
vez que ha cesado la emision de la fuente es lo
que llamamos reverberacién. (Diaz, s/f).

Estas caracteristicas reverberantes implican que
debe existir una optima relacion entre el tiempo de
reverberacion y la frecuencia y a su vez entre el soni-
do directo y el reflejado que interactua con la audien-
cia. (Figura 23)
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1.5.2 CONFORT TERMICO
El confort térmico es una sensacion neutra de la per-
sona respecto a un ambiente o espacio térmico de-
terminado. Segun la norma ISO 7730 el confort tér-
mico “es una condicion mental en la que se expresa
la satisfaccion con el ambiente térmico.

Pasa ser considerado confortable un espacio de ex-
posicion su temperatura debe encontrarse entre los
16 °C y los 22 °C en invierno y entre los 21 °C y 25 °C
para verano, siempre y cuando las personas lleven
ropa acorde a la estacion climatica.

La radiacion térmica es otro factor que interviene
para generar dicha sensacion. La presencia de venta-
nales y lucernarios de grandes dimensiones sin nin-
gun tipo de proteccion solar hace que el efecto de
la radiacion directa procedente del sol incremente la
temperatura percibida por las personas. Lo mismo
ocurre con el sistema de luminarias instaladas en el
local que supone también un efecto radiante rele-
vante.

Por el contrario, la apertura continuada de las puer-
tas de acceso a los espacios de exposicion, hace que
durante el periodo invernal el calor del interior se
pierda y disminuya la temperatura del local, ademas
de provocar desagradables corrientes de aire.

Existen 4 factores del cual depende el confort térmi-
CO:

a. Laradiacion originada principalmente en la facha-
da del edificio.

Nuestro cuerpo tiene sensibilidad ante los cambios
de radiacion.

b. La temperatura ambiente del aire

Lo mas idoneo es que los edificios contemplen una
temperatura interior entre 16 y 22 grados en invierno
y entre 21y 25 grados en verano y a partir de esto las

personas adapten su vestimenta en relacion a las ac-
tividades que se vaya a realizar.

c. Lavelocidad del aire (bloquear o generar una co-
rriente de aire).

La gestion permanente del intercambio de aire y la
circulacion con el entorno exterior es indispensable
para un ambiente confortable.

d. La humedad relativa.

Es un factor que determina el ritmo por el cual nues-
tro organismo elimina el calor, cuanto mas es la hu-
medad del aire, menos es la capacidad para transpi-
rar en nuestro cuerpo. La humedad relativa -HR-, la
capacidad del cuerpo es mayor y podemos permitir
entre 20% y 75% de humedad.

HUMEDAD RELATIVA %

100 90 80 7o 60
T T

1- CONFORT DE INVIERNO |

2- CONFORT DE VERANO

3- VENTILACION CRUZADA ‘

4. INERCIA TERMICA Y VENTILACION SELECTIVA | | 58
25/|5- ENFRIAMIENTO EVAPORATNO
6- HUMIDIFICACION

7- SISTEMAS SOLARES PASNOS

- r/ﬂ" P

15

TENSION DE VAPCOR DE AGUA - mmHg

10

TEMPERATURA SECA °C

Figura 23. Edificios para el habitad humana en climas hume-
dos.

El confort Térmico también esta relacionado con el
Diseno Pasivo y el aprovechamiento optimo de la
energia natural (luz solar), pero este tema se lo trata-
ra en el segundo punto del capitulo.

Hay algunos consejos y guias que se han establecido
y pueden ser practicas en el presente proyecto.

a. Las aberturas de las ventanas deben estar ubica-
das correctamente, de modo que se establezca una
ventilacion cruzada en cada uno de los espacios in-
teriores.

b. Para el uso del aire acondicionado dependera del
criterio técnico, de los recursos y del mantenimiento
en la localidad.

c. Los elementos de ventilacion deben estar dise-
nados de tal manera que podamos controlar la cir-
culacion del aire evitando la entrada de elementos
contaminantes

1.5.3 CONFORT LUMINICO
La luz natural es el punto central en cuanto a ilumi-
nar un espacio, siempre va a ser mas comodo para
los seres humanos, ya que es la fuente de ilumina-
cion directa y gratuita a la que nuestros ojos se adap-
tan naturalmente. A parte del impacto positivo que
genera al ser humano, reflejado en su salud y bienes-
tar, también genera enormes ahorros de energia, evi-
tando el abuso y el consumo de iluminacioén artificial.

;De qué manera influye la iluminacion para crear es-
pacios funcionales y flexibles?

En la actualidad nos encontramos con espacios/salas
de exposicion donde se intentd resolver los proble-
mas de adaptabilidad en la iluminacion por medio
de un sistema reticular logrando asi una solucion agil
y funcional. Este es un recurso muy basico, que podria
crear una carga visual a futuro debido a la saturacion
de proyectores o al aumento de las estructuras don-
de se montan algunas instalaciones eléctricas. Bajo
estos esquemas, debe considerarse que al realizar
este tipo de actividades se pueden exponer la como-
didad del visitante, asi como la dinamica fisica de la
obra a presentar.
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Al realizar un proyecto de iluminacion en un es-
pacio expositivo, se debe tomar en cuenta la afec-
tacion de las obras por medio de radiacion, pues
cada pieza elaborada de un material en especifico
requiere cuidado de la radiacion — tanto de ilumi-
nacion natural como artificial — no provoque se-
rios danos, considerando el tiempo de exposicion
en que la luz se proyectara directamente sobre las
piezas. (Martinez, 2017)

Tipos de lluminacién

a) Ambiental

Es una fuente de luz oculta que cubre la estancia con
bajo resplandor. También se la conoce como chill-out,
y su principal utilidad es crear un ambiente relajado,
confortable y atractivo, a través de diferentes formas
y colores. Sus ventajas son la creacion de minoritarias
pocas sombras y regular la apariencia general.

b) Acentuada

Proporciona interés a una estancia o espacio, destaca
los factores del diseno interior y arquitectonico.

Para utilizar la iluminacion acentuada solo se nece-
sita una bombilla y una pantalla para dirigir la luz al
lugar que se busca. Focos haldégenos y lamparas de
mesa ayudan a crear este tipo de iluminacion.

c) Decorativa

Puede ser considerada arte en si, puesto que se con-
sigue un efecto decorativo, como por ejemplo una
guirnalda de luces led o un foco de atencion desta-
cando unha columna, un cuadro, un vano, estatua o
un panel. Este tipo no debe usarse solo, sino acom-
panado de otras estrategias en el diseno del entorno
gue basicamente estan relacionado con el manejo
cromatico del espacio y su relacion conceptual.
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Niveles de iluminacién recomendado

El nivel de iluminacion o la iluminancia corresponde
a la cantidad de luz que se mide en una superficie
plana (o el flujo luminoso que afecta a una superficie
total, por unidad de area). El plano de trabajo equiva-
le a la superficie o area en donde realizan las tareas
mas importantes en una sala o espacio.

Unidades de mediciéon de nivel de luz

luminancia: Para medir la iluminancia usamos la
unidad de medida “lux”. Un lux es un lumen por me-
tro cuadrado.

-1 lux =1lumen /sq meter = 0.0001 phot

-1 phot =1lumen /sq centimeter =10000 lumens / sq
meter = 10000 lux. (Tabla 3)

1.5.3.1 ESTRATEGIAS DE ILUMINACION JUNTO
CON EL DISENO PASIVO

El Diseno Pasivo influye directamente en la eficiencia
energética y en técnicas de iluminacion para optimi-
zar los recursos y elementos que se apliquen en el
proyecto. Se debe considerar aprovechar al maximo
la iluminacion natural es por ello que junto con un
analisis de soleamiento y determinando las necesi-
dades en los espacios donde requiera mayor capta-
cion de luz se ha determinado las siguientes pautas
a seguir.

Para utilizar de manera efectiva los diferentes
elementos de captacion de la luz natural (como
por ejemplo ventanas, claraboyas y otros) es pre-
ciso conocer cuales son los factores que influyen
en los elementos de captacion y ademas, conocer
como se comportan estos factores. Muchas veces
los elementos incorporados producen efectos po-
sitivos en términos de iluminacion, pero generan
consecuencias negativas en aspectos térmicos, por
lo tanto, es importante conocer los efectos relevan-
tes en cada uno de ellos. (Trebilcock & Diaz, 2012)

Espacios lluminancia (lux)
Administracion 300
Biblioteca 400
Oficinas 400
Pasillos 100

Aulas de uso
comun 200
Auditorio 300
Salas de

exposicion 300

Salas de trabajo
en iluminacion 150
en cada punto

Tabla 3. lluminancia requerida en distintos espacios de un
Centro Cultural. Propia Autoria
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Figura 24. Espacio correctamente iluminado en un drea de
exposicion.
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Para lograr la maxima captacion de la luz solar difusa
las aberturas deben estar colocadas lo mas perpendi-
cularmente posible a los rayos solares, es por ello que
la iluminacion cenital es una buena estrategia para lo-
grar una optima captacion de la luz en edificaciones de
plantas profundas mediante elementos como lucerna-
rios, claraboyas, etc.

El principal elemento arquitectonico transmisor de
la luz es la ventana. Esta permite iluminar, ventilar
naturalmente y obtener ganancias solares. De he-
cho, las condiciones de la luz natural y el confort tér-
mico estan, a menudo en conflicto entre si; cuanto
mayor es el area de ventanas mayor es la cantidad
de la luz, pero también mayores es la perdida y ga-
nancias de calor, a menos que se introduzcan otros
elementos para contrarrestar estos efectos. (Trebil-
cock & Diaz, 2012)

Figura 25. Claves para edificaciones de oficina en relacion al
diserio de ventana.

1.6 ESTUDIO DE COLOR
1.6.1 MANEJO DE CROMATICA EN ESPACIOS
SOCIALES

Los colores estan en todo aquello que nos rodea, con
el pasar del tiempo su uso ha ido evolucionando tan-
to en forma como estilo. Migoya (2005) menciona que
cada color carga emociones que transmiten al ser hu-
Mano sensaciones positivas o negativas, esto impacta
en uno de sus proyectos titulados “El color en el dise-
Ao de interiores’, la utilizacion de colores se convierte
en algo mas que una mera cuestion de estética, mas
bien de percepciones y sensaciones.

La aplicacion de una gama cromatica en cualquier es-
pacio nos da la oportunidad de conseguir que dicho
espacio parezca mas grande o mas vivo cuando en un
inicio no lo es.

Del mismo modo que la sensacion de luminosidad
proviene de las reacciones del sistema visual a la
luminancia de los objetos, también la sensacion de
color proviene de sus reacciones a la longitud de
onda de las luces emitidas o reflejadas por esos ob-
jetos: contrariamente a nuestra impresion espon-
tanea, el color no esta “en los objetos”, como tam-
poco la luminosidad, sino “en” nuestra percepcion.
(Aumont, 1992)

La reaccion del ser humano a los colores que |lo rodea
se trabaja desde la ninez, no todos reaccionamos de la
misma forma frente a determinados colores y es ahi
donde se debe realizar un correcto analisis que permi-
ta obtener una buena reaccion de parte del cliente o
usuario dentro del espacio.

La eleccion cromatica a aplicarse dentro del Cen-
tro Cultural, se guia por la aplicacion del mode-
lo Low Cost, debido a esto los tonos de los materia-
les vistos son los que prevaleceran en el espacio.

Hablamos en primera instancia de materiales que no
necesitan un acabado o revestimiento, porque el ma-
terial en si, traera los tonos claves al espacio a la par
cumpliran cumple con resaltar la parte vernacula del
proyecto.

La eleccion del color en los espacios de exposicion
debe hacerse de manera racional, aplicando los crite-
rios de diseno y sobre todo la finalidad que se desea
obtener.

Los colores neutros, como el gris, pueden funcionar de
manera eficiente, pues complementan de trasfondo
con el entorno generando sobriedad.

Los tonos claros son la gama cromatica mas recurren-
te para las galerias de arte. Se caracteriza por tener au-
sencia de color, siendo un acierto siempre y cuando se
utilicen. Esto también complementado con la ilumi-
nacion puntual.

1.6.2 PSICOLOGIA DEL COLOR

Los tonos tierra, se ven liberadores por el co-
lor marrdén, este es un color que evoca la mascu-
linidad, es confortable y esta relacionado con el
otono, da la impresion de gravedad y equilibrio.

Es el color de los sabores fuertes e intensos, de la ma-
teria robusta, de los pobres. El color del secreto amor,
el ideal de la belleza bronceada. Representa salubri-
dad y rehabilitacion, es un color estable y puede ser
asociado con experiencia y comodidad.

Por otro lado, esta el tono ocre que representa un
ambito conservador. Relacionado con la materiali-
dad como madera, barro o cal. También representan
el pasado, la anoranza y la nostalgia, por ello se utili-
zan para representar productos naturales y clasicos.
(Figura 26,27)
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Figura 26. Espacio y paleta cromdtica con aplicacion de tonos
tierra.

Figura 27 Variaciones cromdtica tonalidad gris.
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2. EL MODELO LOW COST

2.1 ¢QUE ES EL MODELO LOW COST?
Actualmente se habla sobre la manera de hacer ar-
quitectura y diseno interior, se busca que las cons-
trucciones integren en una parcialidad o si es posible
en su totalidad elementos que no sean perjudiciales
con el medio ambiente y a su vez que no generen
un mayor costo en cuanto a construccion y a produc-
cion.
Cuando hablamos de “Low Cost” (en espanol de bajo
costo) estamos refiriendonos a un modelo el cual
busca generar un proyecto con el menor gasto eco-
noémico posible, pero también que sea viable y que
cumpla a la larga con su funcion.

Las dificultades por las que esta pasando la eco-
nomia mundial han dado lugar a una nueva van-
guardia arquitectonica. Cuando la necesidad de
reducir costes es imperante, se potencia la sobrie-
dad y se agudizan el ingenio y la energia creativa.
Edificios menos costosos y mas inteligentes, me-
nos lujosos y mas acogedores. (Rocca, 2011)

El modelo Low Cost no es ninguna novedad, como
antecedentes tenemos el proyecto Aranya Low Cost
Housing en la ciudad india de Indore de 1983, un sis-
tema de inmuebles y patios que tiene consigo a mas
de 80.000 habitantes de clase media y baja y que
firmo el arquitecto de nacionalidad india Balkrishna
Doshi.

Arquitectura Circular junto con el modelo Low Cost
El modelo de economia circular es muy importante
y significativo pues siempre se ha pensado en lo que
sucedera con los proyectos después de su vida util, es
por ello que se opta por la utilizacion de materiales
de fuentes renovables, ya sean nuevas o de segunda
mano.

Desde el inicio del siglo XXI se ido mencionando
las palabras “sostenibilidad”, “eficiencia energéti-
ca”, “arquitectura sostenible”, etc., con el paso del
tiempo se ha avanzado en el crecimiento de la so-
ciedad y junto a ella el sector de la construcciony
la arquitectura, lo que hace que estos conceptos
se sobreexploten y la mayoria de veces se los utili-
za de manera incorrecta.

Una vez que los consumos y las emisiones de las
edificaciones son reducidos al minimo, la siguien-
te meta es el impacto sobre el medio ambiente
gue hay mas alla del edificio. Aqui es donde apa-
rece el concepto de “Arquitectura Circular o Eco-
nomia Circular”.

Ya no sirve simplemente con reciclar o usar mate-
riales reciclados. La idea es ir mas alla y redisenar
las cosas teniendo en cuenta que, al finalizar su
vida util, puedan ser desmontadas o despiezadas
y aprovechadas en un futuro.

La arquitectura circular se vincula directamente
con el modelo Low Cost desde su enfoque mate-
rial hasta su enfoque de vida util de todos los com-
ponentes que formaran el proyecto, puesto que se
puede acoplar la utilizacion de dichos elementos,
materiales y viniendo de una edificaciéon que ha
cumplido su vida util y que ciertos elementos nos
serviran para la construccion de nuestro proyec-
to, con esto generamos menos gasto en la adqui-
sicion de los materiales y reducimos el consumo
energetico que se haria al crear nuevos materia-
les, a su vez estamos cumpliendo el principio de la
reutilizacion de materiales que es un punto clave
en el modelo Low Cost y en el enfoque Sostenible.
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2.2 ;:COMO GENERAR MODELO LOW COST CON
UN ENFOQUE SOSTENIBLE?
En ambitos interioristas la decoracion Low Cost es
denominada asi porque no prevé grandes inversio-
nes de dinero en elementos decorativos y construc-
tivos. En muchos casos de decoracion econdmica, el
resultado es bastante llamativo, y no tiene nada que
envidiarles a los diseflos mas costosos.

Cabe recalcar que al hablar modelo de Low Cost no
necesariamente se involucra un enfoque sostenible
(lo que nosotros buscamos en este proyecto), es por
€so que relacionamos estos dos temas ya que al tra-
bajar juntos se consigue muchas cosas en comun,
mas que todo porque cuando se habla de diseno
ecologico y sostenible se ven procesos que son de
bajo costo.
Al mencionar eso se tienen algunos los factores im-
portantes que influyen para que un proyecto sea Low
Cost con enfoque sostenible.
1. El reciclaje
2. La reutilizacion de edificaciones
3. Utilizacion de materiales locales (enfoque Low
Tech)
4. Utilizacion de materialidad sostenible y con
baja huella de carbono
5. Utilizacion de elementos interioristas a menor
costo
6. La utilizacion de menos materialidad
(menor costo)
7. Aprovechar el maximo rendimiento del espacio
8. Diseno Pasivo.

2.3 MATERIALES

Para generar un proyecto con enfoque directo del
modelo Low Cost se hizo un analisis en cuanto a de-
terminar que materiales constructivos son mas ac-
cesibles y no generan un alto impacto ambiental,
consideramos también los métodos constructivos de

los mismos y que cada uno de estos cumplen un ci-
clo de vida, y lo primordial es que sean de bajo costo,
normalmente los materiales que se relacionan con el
diseno ecoldgico son de bajo costo pues se busca la
Mmanera de no invertir grandes cantidades de dinero
mas bien ver la manera de que los mismo sigan pro-
cesos que involucren reutilizacion o sean de origen
vegetal y biocompatibles.

En la siguiente tabla detallamos la energia necesaria

para producir un material y comprendemos enton-
ces cuales son optimos para nuestro proyecto.

Energia primaria de

materiales de construccion KWH/M3
Ladrillo Comun 1350
Ladrillos porosos con huecos 540
Hormigon 500
Hormigon prefabricado 800
Madera 590
OSB 1280
Balas de paja 7
Estructuras de madera
con balas de paja S
Adobes (sin secado artificial) 1-10
Tierra apisonada, 40

mecanizado

Tabla 4. Cuadro de valores energia primaria para los materia-
les mas usados en construccion. Ecomateriales y Construccion
Sostenible.

Es por ello que detallamos algunos de los materiales
gue se relacionan directamente con nuestro proyec-
to, los cuales van a ser determinados para el uso en
diferentes elementos del Diseno Interior.

Antes del analisis de materialidad esclarecemos los
tipos de material a utilizar, pues de esto depende la
sostenibilidad del proyecto y sobre todo el coste eco-
nomico, es por ello que tenemos las mejores opcio-
nes para destacar:

1. Materiales de origen vegetal: son los materiales
gue se obtienen de las plantas, pasando por un pro-
ceso previo de tratamiento antes de que se puedan
usar para algun fin en construccion.

2. Materiales de origen mineral: son los materiales
gue se han obtenido de rocas y minerales en estado
puro.

Aislantes Ecoldgicos: los podemos clasificar por su
origen

1. Mineral: vermiculita, arcilla.

2. Animal: plumas, lanas.

3. Vegetal: celulosa, corcho, lino, canamo, madera.

Impermeabilizantes ecoldgicos

1. Masillas: tejados y fisuras.

2. Ligquidos: hidrofugos, caucho natural.

3. Laminas: butilo, caucho, polietileno, EPDM, poli-
propileno.

2.3.1 MATERIALES NOBLES Y VERNACULOS

En la antigUedad, la mayoria de construcciones eran
realizadas con tierra, ya que se encuentra disponi-
ble en cualquier lugar. Este material esta relaciona-
do directamente con las técnicas de construccion
local ya que con el tiempo estas se adaptan al lu-
gar y mas que todo a la parte funcional, es por ello
que la tierra es un material vernaculo que adaptado.
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La construccion con tierra cruda es sencilla y con
poco gasto energético, no requiere un gran trans-
porte de materiales o una coccion a alta tempera-
tura. Es por ello que se considera un material de
muy baja energia incorporada. (Karimi, 2011)

a) Bahareque

El bahareque significa “pared de cafas y/o maderasy
tierra”. Utiliza componentes vegetales y tipo de tierra
gue se utiliza en cada region. Es una técnica cons-
tructiva parecida al entramado en la cual la tierra se
procesa mezclandose con agua y al verse plastico se
amasa y se moldea dentro de un molde hecho de
madera. Pasando los anos las técnicas que involu-
cran al bahareque fueron evolucionando obteniendo
cuatro principales: bahareque en tierra, bahareque
metalico, bahareque encementado, bahareque en
madera. (Figura 29)

Actualmente el bahareque es una de las técnicas
vernaculas y tradicionales que se opta en adaptar
para generar la disminucion del déficit de vivienda
en Ameérica Latina. Al ser una técnica muy practica
y de facil aprendizaje se integra a las comunidades
cuando se busca un conocido o novedoso método
constructivo. En el ambito arquitectonico es conoci-
da como “bioarquitectura” ya que reduce significati-
vamente las emisiones de didxido de carbono.

b) Adobe
Es un material antiguo que en la actualidad se lo si-
gue empleando para la construccion. Es de bajo cos-
to pues se lo elabora con tierra, es de facil adquisi-
cion puesto que se lo elabora en las comunidades
locales de materia artesanal. Para la construccion y
elaboracion de este material, se generan de piezas
de tierra cruda obtenidas en la localidad, de mane-
ra artesanal y manual en su mayoria, estas piezas
se moldean para darles dimensiones que ya estan
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Figura 28. Guia de construccion parasismica

Figura 29. Aparejo de muros de bloques de adobe.

establecidas para los procesos de construccion de
muros, arcos, bovedas y cupulas, a partir de hila-
das sobrepuestas, de modo similar a la edificacion
de toda mamposteria con piedra labrada, ladrillos y
otros bloques. (Figura 30)

La Mejor Tierra para la produccion de adobe
debe tener entre un 15% y un 30% de arcilla para
cohesionar el material mientras el resto puede
ser Arena o aridos mas gruesos. La mezcla se in-
troduce en el molde y se presiona sobre el ma-
terial. Después se saca del molde y se deja secar
(curar) al aire durante 10-14 dias para poder ser
utilizados en la construccion. (Cladera, Etxebe-
rria, & Schiess, s/f)

2.3.2 MATERIALES LOW COST - ECOLOGICOS
a) Tableros OSB

Los tableros de madera OSB (Oriented Strand
Board) son tableros que estan formados por una
sucesion de capas de virutas de varios centimetros,
cada capa es prensada con las virutas que tienen
una misma direccion. Son una alternativa muy uti-
lizada con respecto a la madera maciza.

El motivo principal es que ofrecen un aspecto al-
ternativo, casual, vinculado a varios estilos y orien-
tando el concepto de sustentabilidad y respeto por
el medio ambiente. Pero, ademas, es econémico,
resistente a muchos factores y con buenas carac-
teristicas aislantes.

Con los paneles de OSB se pueden revestir paredes
y fabricar todo tipo de muebles Low Cost, desde
mobiliario fijo hasta multifuncional.
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Ventajas y Desventajas

1. Precio accesible

2. Tiene gran resistencia frente a rupturas y torci-
mientos.

3. Al ser fabricado industrialmente, no existen limita-
ciones en su tamano.

4. Para su fabricacion cumple con un menor impac-
to medioambiental.

5. Su reciclaje es muy sencillo y 6ptimo.

6. Si no se trata frente a condiciones de humedad, se
deforman en mayor medida que un contrachapado.

7. Es pesado, mas que otros tableros y menos rigido.

Sistemas Constructivos y aplicaciones

y estables, cay

paces de recibir revestimientos hasta 50% en materiales y mano de obra

IV. Otros Usos
Dentro de las variadas aplicaciones que tiene el 0SB destacan:

= Vigas doble T con aima de 0SB
* Embalajes

* Bins

« Tote bins

* Palets

Figura 30. Aplicacion, explicacion y uso en diferentes elementos
de construccion de los tableros OSB

b) La Madera Cultivada

Es uno de los materiales de construccion mayormen-
te utilizados en la historia y actualmente, actua como
un regulador natural del ambiente interior, cum-
pliendo como material util para la ventilacion, estabi-
liza la humedad y purifica el aire y el entorno.

La madera es un recurso renovable que tiene capa-
cidad para degradarse. En relacion con su peso es
uno de los materiales mas resistentes. La madera se

utiliza en construccion para muchos aspectos, desde
estructuras, mobiliario, fachadas, decoracion y mam-
posterias. La madera esta presente mayormente en
el mundo interiorista en el diseno de mobiliario de
todo tipo, asi como estructuras para cielos rasos, pa-
redes, cubiertas, y para diseno exterior y de jardin.

Los productos derivados de la madera también
gozan de las mismas caracteristicas: el corcho, el
lindleo, el caucho, el papel, y los tableros compues-
tos (de fibras, contrachapado, alistonado y aglo-
merado). La madera correctamente estacionada
puede durar siglos, pero en general necesita un
tratamiento que evite el peligro de ataques, y es
aqui donde puede perder esas condiciones ecolo-
gicas. (Karimi, 2011)

Ventajas y Desventajas

1. La madera es un material 100% natural, renovable y
altamente reciclable.

2. Se comporta como buen aislante, tanto del ruido
como de la temperatura, facilitando el beneficio en
cuanto a confort térmico y acustico se refiere.

3. Es un material de un coste relativamente bajo.

4. Tiene un consumo energético muy inferior.

5. Se puede construir con madera en cualquier am-
biente, incluido zonas cercanas al mar.

6. No requiere grandes tiempos de construccion y se
evita en gran medida los tiempos de secado o reposo
7. Si no se explota de manera responsable su fabri-
cacion y obtencion desaparece en gran parte el con-
cepto de material sostenible.

Aplicaciones y recomendaciones
La madera como elemento constructivo se em-

plea en varios elementos, pero cabe recalcar que
este enfoque de aplicacion es la reulitizacion

de la misma o a su vez el empleo de la madera cul-
tivada. Se debe tener en cuenta que la madera si se
reutiliza y hay diferentes maneras de hacerlo y de re-
cuperarla para luego convertirla en un material que
por si es sostenible, si direccionamos su uso en
la reutilizacion podemos obtener un material ecolo-
gico que implementaremos en nuestra propuesta.

Figura 31 Utilizacion de la madera cultivada en espacios Inte-
riores con enfoque Low Cost

c) Ecobloqg

El Ecoblog es una gran alternativa ecoldgica a los blo-
gues de cemento comunes utilizados en la construc-
cion arquitectonica (ademas de que su costo suele
ser menor) y es una solucion a la contaminacion ge-
nerada por los plasticos PET.

Tritubot la empresa fabricadora en Ecuador de este
nuevo material ecoldgico ofrece bloques de cons-
truccion elaborados con una mezcla de plastico reci-
clado de botellas PET, grava, arena y cemento.

El Ecobloqg prefabricado se utiliza principalmente
para la construccion de muros. Similar como funcio-
nan los ladrillos comunes, los bloques funcionan en
conjunto al apilarse con mortero formado general-
mente por cemento, agua y arena.

Para dar a cabo esta union, los bloques tienen en su

interior un hueco que permite el paso de las barras
de aceroy el relleno de mortero.
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Este nuevo material esta enfocado en buscar solu-
ciones alternas junto con la reutilizacion de mate-
riales contaminantes y combinarlos para asi generar
un material amigable con el entorno y principal-
mente que sea funcional para su uso; a su vez es
un material que cuesta menos y por ende su ac-
cesibilidad para proyectos Low Cost es optima.

El Ecoblog cuenta con las siguientes dimensiones: 20
cm de alto, 40 cm de ancho y 15 o0 10 cm de profun-
didad.

Ventajas y Desventajas

1. Es un material liviano para la construccion lo que
garantiza una factibilidad a la hora de emplearlo.

2. EI 30% del volumen de cada bloque corresponde a
escamas de PET trituradas, que se han obtenido me
diante un proceso de recoleccion de plasticos o bo-
tellas PET facilitando la reutilizacion de este material
contaminante.

3. Este bloque tiene caracteristicas resistentes a la
compresion de 1.8 MPa y una capacidad de absorcion
de 84 %.

4. Al ser uno de los materiales mas utilizados en la
region, las posibilidades de diseno han sido poco ex-
ploradas. Los bloques de concreto son relacionados
a la autoconstruccion y a los proyectos de bajo costo,
situaciones que entregan pocos espacios para explo-
rar mas alla del diseno funcional.
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Figura 32. Forma y sisterma de apilado para la generacion
de un muro de Ecoblog.

d) El Bambu

El bambu es una planta asiatica milenaria util para la
construccion desde hace muchos anos. Tiene la ven-
taja de que su crecimiento es acelerado y esto facilita
su siembre y produccion a gran escala para utilizarlo
en la construccion. Tiene un cierto parecido estético
con la cana de azucar solo que el bambu es mucho
mas grueso y rigido.

Se ha estudiado a detalle las propiedades del bambu
para conocer a ciencia cierta todas las utilidades
constructivas que tiene este material, inclusive se
han llegado a construir viviendas enteras de bambu
gue han demostrado funcionalidad.

El bambu es uno de los materiales usados desde
la mas remota antigledad por el hombre para
aumentar su comodidad y bienestar. En el mun-
do del plastico y acero de hoy, el bambu continua
aportando su milenaria contribucién y aun crece
en importancia. Gran parte de la humanidad uti-
liza a diario el bambu debido a que se presenta
como una alternativa ante materiales mas costo-
sos y tal vez a un futuro su utilizacion sea de forma
masiva, como fuente de energia y reemplazo de
madera de arboles por tratarse de un material fa-
cilmente renovable. (Romo & Carlos, 2006)

Ventajas y Desventajas

1. Flexibilidad genera un material antisismico

2. Aislante del calory del frio y del ruido por las cama-
ras de aire que se forman en los troncos de la planta
3. Costo relativamente bajo y accesible

4. Tiene una larga vida util, alrededor de 15-30 anos.
5. Una desventaja considerable es que requiere la in-
tervencion de mano de obra calificada para su trata-
miento.

Sistemas Constructivos y aplicaciones

Para la fabricacion de muebles, se ha extendido mu-
chisimo el uso de la madera de bambu para revesti-
Mmientos.

La combinacion de este material con el estilo y el
contraste del espacio funciona muy bien en elemen-
tos decoractivos o revestimientos. También es un
material muy versatil en cuanto a la implementacion
extructural.
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Figura 33. Sistemas de union de bambu para generar estructu-
ras. Recuperado

e) El Lindleo

El lindleo es un material moderno que se ha empe-
zado a descubrir y utilizar para la construccion y para
elementos interioristas. Este material se elabora a
partir del 6leo de lino, la harina de madera y algunas
resinas que lo convierten en un material muy resis-
tente. Lo que destaca de este material es que es de
origen natural y se lo utiliza mayormente para reves-
timiento de pisos y pavimentos.

El Lindleo es un material que se lo olvido por algun
momento, pero ha vuelto a cobrar protagonismo en
el mundo arquitectonico e interiorista, debido a sus
factores de durabilidad, estética y por ser un eco ma-
terial.

Ventajas y Desventajas

1. El lindleo se suele utilizar en cocinas y se encuentra
disponible en tejas, [aminas e incluso piezas de corte
que se asemejan a las alfombras.

2. Amplia gama de colores y disenos.

3. Ellindleo se puede instalar facilmente, gracias a las
distintas presentaciones disponibles que posibilitan
adaptarlo a cualquier tipo de espacio.

4. Los pisos de lindleo son altamente durables y re-
sistentes.

5. Es un material de un coste relativamente bajo.

6. Es de origen vegetal.

7. Su punto débil es que se puede rayar y danar la
estética del piso y no cargar mucho peso en los mis-
mos.

Aplicaciones y Sistemas Constructivos

Este material principalmente se enfocara a su uso
en pisos, principalmente porque es el material que
mejor se desempena en esta area y al ser un ma-
terial netamente ecoldégico podemos aplicarlo de
diversas formas y sin ningun tipo de dificultad.

Los pisos de lindleo se hicieron muy populares en
paises como Estados Unidos e Inglaterra. Basto la
aparicion de los suelos de vinilo hacia 1950, con su
popularidad se redujo, pero durante los ultimos
anos, su popularidad ha ido creciendo esto debi-
do a la preocupacion creciente de los consumido-
res respecto al medio ambiente, ya que el lindleo
se obtiene a partir de materias primas naturales.

Su aplicacion es simple, basta con colocar las la-mi-
nas y acoplarlas una junto a la otra, ya que su sistema
es como el piso de vinil de facil instalacion gracias a
un sistema click patentado.

Figura 34. Sisternas de union de los pisos laminados de lindleo

f) El Carrizo

El carrizo es una planta perenne perteneciente a
la familia de las gramineas, se encuentra distribui-
da en muchas partes de la region, habitualmente
en los lugares humedos en las regiones templadas.

Es un material ancestral utilizado en varios as-
pectos de la construccion como en facha-
das, para generar mobiliario y en cielos rasos.
Es muy parecida a la cana comun y esta conformada
por una sucesion de anillos o nodos y perfectamente
diferenciados, un tallo verde hueco con presencia de
hojas a lo largo de su tallo.

Ventajas y Desventajas

1. Es un material muy flexible resistente a la flexion y
a la traccion.

2. Es un material hidrofébico y con inflamabilidad
normal.

3. Es un material ecologico y sostenible de bajo costo,
gue nos permite generar disenos con estética acep-
table.
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4. Al ser un material natural es relativamente facil de
obtener pues existen cultivos de esta planta en las lo-
calidades cercanas.

5. Sirve como aislante térmico y resistente a las he-
ladas debido a la gran cantidad de huecos llenos de
aire de los tallos.

6. Sirve como materia prima para la elaboracion de
muchos elementos interioristas tales como: lampa-
ras, biombos, sillas, paneles y cielos rasos.

Aplicaciones y Sistemas Constructivos

El carrizo como material puede ser utilizado solo o
combinando con diversos materiales para formar
elementos nuevos e innovadores, uno de estos ejem-
plos es como usar el carrizo para generar un cielo
raso, pues se lo puede combinar con una estructu-
ra de madera en la cual esta va a ser el soporte y el
carrizo cubriria toda el area, se lo puede distribuir de
manera que las direcciones sean aleatorias dando
origen a un patron de diseno llamativo.

Otro sistema util en donde funciona el carrizo es en la
construccion con muros de Bahareque, ya que este
material puede ser util en la parte estructural del
muro y también como un elemento decorativo si se
lo aplica en paneles que iran colocados en la pared.

g) Concreto

La versatilidad y opciones estéticas que ofrece el con-
creto como material lo ha convertido en un material
muy usado para el diseno de mobiliario.
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Figura 35. Sistema constructivo de una Quincha empleando el
carrizo.

Es por su facil fabricacion y obtencion que ha genera-
do que el precio de estos disenos se ha visto reduci-
do, convirtiéndose asi en un material para la creacion
de mobiliario y objetos interioristas de bajo costo.

Su durabilidad lo hace perfecto para ser usado en
exterior, pero también se ha aplicado para interiores
obteniendo grandes resultados.

Ventajas y Desventajas

1. Es un material que después de su uso se lo puede
reciclar al 100%. Este concreto reciclado se lo combi-
na con agregados reciclados, los cuales se mezclan

con agua, cementos y aditivos para obtener un con-
creto de caracteristicas acorde a la necesidad.

2. Es un material barato, muy accesible y respetuoso
con el entorno ambiental.

3. Al ser un material prefabricado es muy resistente a
la humedad y la temperatura.

4. El concreto es un material experimental, ligero y
versatil. La superficie sin pulir recrea el aspecto in-
dustrial - rustico que funciona perfectamente para
propuestas de modelo Low Cost.

5. Laresistenciay dureza del concreto hacen que este
elemento pueda ser incorporado tanto en interiores
como en exteriores.

6. No es un material muy elegante y comodo, sin el
debido acabado, pero esto ya corresponde al termi-
nado que se le dé al material.

7. Para los espacios interiores como habitaciones,
cuartos de bano no siempre es comodo, ni estético,
pero en espacios como el patio, sala de estar o la co-
cina es bastante aceptable.

Aplicaciones y sistemas constructivos

El concreto es un material que puede ser destinado
para la elaboracion de diferentes elementos tanto
constructivos como interioristas. En nuestro caso el
enfoque que buscamos es la elaboracion de mobi-
liario y elementos decorativos como sillas, mesas, pa-
neles, lamparas etc., pues al ser fabricados con este
material reducimos el costo de complementos si lo
comparamos con los elaborados por disehador. A
este material le podemos dar diferentes acabados,
satinado, mate, o con brillo para una apariencia mo-
derna. Sin embargo, depende el estilo que se emplee
en la propuesta de diseno pues no es una mala idea
dejarlo con ese terminado rustico que es una carac-
teristica primordial de esta materialidad.
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Figura 36. Mobiliario interior construido con concreto

2.3.3 SISTEMAS LOW COST Y SOLUCIONES

CONSTRUCTIVAS

Detallamos algunas soluciones constructivas que
trabajen juntamente con el modelo Low Cost, tene-
mMos en cuenta las alternativas arquitectonicas que
nos permitan la reduccion de costos a la hora de la
construccion del proyecto, pero también enfocando-
nos en la parte estética y funcional, es por ello que
entre algunas soluciones que podrian aplicarse a la
propuesta tenemos:

a) Losa Nervada

Este sistema de losa consta de una zona traccionada,
compuesta por nervios y una capa de hormigdén que
forma la compresion.

GCenera espacios huecos entre los nervios los cuales
pueden ser rellenados con elementos como los blo-
gues ceramicos, de hormigon celular o espuma de
poliestireno; o elementos interioristas que no gene-
ren peso o interrumpan la funcion en la carga final
de la losa.

La funcion primordial de estos elementos generados
es alivianar el peso total de losa mediante la disminu-
ciondel hormigdn en lazona traccionada; este sistema
de losa comprende una seccion similar a una “T", apli-
cada una capa de hormigdon que toma las fuerzas de
compresion y los nervios que, junto con la armadura

metalica insertada, reciben las fuerzas de traccion. La
recomendacion para propuestas de bajo costo es la
no utilizacion de cielo raso para dejar a la losa nerva-
da que cumpla la funcion del mismo, es ahi en don-
de el diseno interior debe generar propuestas para
la integracion de este sistema a la simple vista junto
con el resto del espacio.

Ventajas:

1. A comparacion con otros tipos de losas, este sis-
tema presenta una mayor economia en cuanto a la
fabricacion y el uso de materialidad.

2. Permite cubrir un mayor espacio y proporciona li-
bertad de diseno en su superficie.

3. Permite colocar muros divisorios libremente.

4, Permite el apoyo directo sobre las columnas sin la
necesidad de trabes de carga entre columna y co-
lumna.

5. El entrepiso plano por ambas caras da un aspecto
mucho mas limpio a la estructura y permite el apro-
vechamiento de la altura de piso a techo para el paso
de luz natural.

6. Su uso en diferentes tipos de construcciones es
muy variado debido a que puede utilizarse en edifi-
cios de pocos niveles, o grandes edificaciones, para
construcciones de indole publico, etc.

Desventajas:

1. En su proceso de construccion, se debe tener mu-
cha precaucion y cuidado en el hormigonado, y so-
bre todo no dejar errores en el proceso de vibracion
del hormigon.

2. Ya que su construccion es compleja, este sistema
constructivo necesita contar con el personal especia-
lizado y preparado. También, requiere gran cantidad
de material para el proceso del encofrado.

Figura 37 llustracion de la estetica de una losa nervada

b) Muro Cortina
Un muro cortina comprende al conjunto de elemen-
tos que se compactan en un sistema soélido de ce-
rramiento generalmente acristalado, forman una es-
tructura resistente anclados a la estructura principal
de la edificacion.

Es un sistema en evolucion que se utiliza mucho en
edificaciones modernas que buscan que sus facha-
das luzcan elegantes, ligeras y estén conjugadas con
el medio ambiente, pues permite el paso de la luz na-
tural, generando un ahorro energeético.

Ventajas

1. El muro cortina cumplen de manera eficiente al
ser un aislante térmico por excelencia porque logran
disminuir las pérdidas de calor.

2. Este sistema mantiene un comportamiento sismi-
co muy favorable con respecto a otros sistemas simi-
lares pues existe la independencia entre el muro cor-
tina y la parte estructural de la edificacion.

3. Al ser un sistema prefabricado, permite una estan-
darizacion y modulacion de sus elementos, lo que
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se visualiza mejorando la productividad y resistencia
comparando con sistemas de fachada como tabi-
gues exteriores y muros.

4. El muro cortina ofrece una fachada elegante y lim-
pia cuyo acabado puede ser de diferentes cromati-
cas, sus disenos de perfiles son en aluminio, lo que
reduce los costes de construccion.

5. Facilita el ahorro energético al aprovechar la ilumi-
nacion natural, esto conjunto con el enfoque sosteni-
ble y el diseno pasivo que da resultados a lo largo del
funcionamiento de la edificacion.

Desventajas

1. Una de las desventajas principales de los muro cor-
tina es su mantenimiento regular. Para mantener
fuera el viento y la humedad se aplica un sellador al
perimetro, y este a su vez debe ser reemplazado cada
diez anos.

2. Otra desventaja considerable de un muro cortina
es el costo y tiempo requerido para su instalacion.

Detalle mulion

Radiocian
Solkar

Figura 38. Detalle funcionamiento y composicion del sistema
Muro Cortina
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2.3.4 CICLO DE VIDA DE LOS MATERIALES

El Analisis del Ciclo de Vida (ACV) es una metododloga
gue se utiliza para evaluar los impactos medioam-
bientales que cada material o servicio.

El analisis del ciclo de vida (ACV) consiste en eva-
luar cada uno de los efectos ambientales genera-
dos a lo largo de la vida del producto, vale decir,
desde las fuentes de recursos primarios (desde su
cuna), hasta el consumo y disposicion final (has-
ta su tumba). Ello permite identificar los impactos
sobre los diferentes compartimentos ambienta-
les mas alla de los limites de la planta productiva.
(Rieznik & Hernandez, 2005)

La extraccion, procesamiento, transporte, uso y dese-
cho de material causa a la larga consecuencias ne-
gativas para las personas y para el ambiente. Puede
deteriorar los recursos naturales y habitables. Ges-
tionando responsablemente los materiales pueden
reducir el impacto negativo, teniendo en cuenta el
ciclo de vida se pueden lograr algunas ventajas.
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Figura 39. Organigrama del ciclo de vida Lineal y Cerrado de los
materiales.

Este analisis fue desarrollado inicialmente en la dé-
cada de los 70 como causa de la crisis energética. A
partir de la relacion directa existente entre el consu-
Mo energético, el consumo de recursos materiales y
las emisiones de residuos se evoluciono hacia el ACV
tal como se le conoce en la actualidad.

Aplicaciones Andlisis y Valoracion
-Cambios en las materias primas
-Modificaciéon de equipos
-Nuevas Tecnologias de proceso
-Tecnologias Limpias

Minimizacion de residuos

-Nuevos materiales

-Nuevos procesos de fabricacion
-Nuevas caracteristicas de uso
-Nueva presentacion

Disefo de productos

-Ecoetiqueta

-Caracteristicas propias
proyeCtOS Y procesos Alternativas

-Opciones de mejora

-Opciones de mejora
-Cambios de fabricacion
-Cambios de usos
-Nuevos combustibles

Materias Primas

Tabla 5. Tabla de ejemplo de aplicacion de un ACV.

3. SOSTENIBILIDAD Y DISENO INTERIOR

Un buen diseno implica belleza y a la vez funciona-
lidad, atiende a las necesidades de los usuarios, su
bienestar, creando ambientes habitables y saluda-
bles. Para generarlo se atiende a temas como el con-
fort térmico, luminico, acustico, entre otros. El buen
disenador genera un espacio optimo, interviene en
la construccion una vez que esté avanzada, pero
sin llegar demasiado tarde, puesto que debe gene-
rar soluciones térmicas y luminicas a tiempo. Tam-
bién debe corroborar las caracteristicas de la cons-
truccion evitando que, en el proceso de uso, no se le
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presente al usuario inconvenientes y tenga que
optar por equipos de apoyo para solucionar los
problemas térmicos o luminicos en el ambiente.

Es de suma importancia que el disenador sepa el
ciclo de vida de los elementos que propone den-
tro del espacio, se debe apuntar a producir mas
con menos recursos haturales y crear soluciones
innovadoras o aplicar procesos amigables con el
medio ambiente. Si hablamos de una propuesta
actual sostenible, todos los elementos deben res-
ponder a una alta durabilidad, con la idea en men-
te de que podran ser reutilizados eventualmente.

3.1 LAREUTILIZACION DE MATERIALES Y RECURSOS
3.1.1 ¢POR QUE REUTILIZAR? ECO DISENO

“La sociedad actual debe reducir el impacto

medioambiental que la industria de la construccion

genera” (Matinez Garcia-Llacer, 2016).

En las grandes ciudades se puede observar como
cada ano se genera una monumental avalancha en
cuanto a consumo y desecho de materiales de cons-
truccion. Y no solo en las grandes ciudades, en todo
el mundo existe un alto porcentaje de desperdicio de
materiales que creyendo que son inservibles los en-
vian directo a los vertederos, cuando en realidad es
todo lo contrario, muchos de aquellos materiales que
son desechados sirven para recrear obras arquitec-
tonicas, mejorarlas, ambientarlas, etc. Por ello debe-
riamos tomar como nuestra la mision de salvar, re-
cuperar y reutilizar aquellos elementos constructivos.

Un sinnumero de industrias dedicadas al reci-
claje brindan la informacion pertinente para re-
ducir la cantidad de residuos que son enviados a
vertederos. Sin embargo, algo esta informacion
Nno apunta a las necesidades de los profesionales

dedicados a la construccion, evadiendo la impor-
tancia de incorporar aquellos materiales y compo-
nentes recuperados en el diseno de los espacios.

3.1.2 FUNDAMENTOS DE REUTILIZAR
El tipo de reciclaje del que hablamos es aquel que
se basa en analizar el nivel de calidad y resisten-
cia de aquellos residuos que aun después de de-
jar de formar parte en otras edificaciones pueden
muy bien ser reutilizados como pieza para otra
edificacion sin pasar por una fase intermedia don-
de el material deba ser procesado. La reutilizacion
de productos y materiales de construccion dentro
del diseno de una edificacion no es convencional.

Lo que sucede en el método tradicional es que prime-
ro se concibe la idea de toda la edificacion y posterior
a esto se opta por adquirir en un mercado ya estable-
cido todos los materiales para el proyecto, en cambio
con este método poco convencional existe un analisis
previo que debe ser considerado, cuando tratamos
con materiales recuperados, y se debe identificar
una fuente adecuada de los productos y materiales a
reutilizarse antes de avanzar en el proceso de diseno.

En las ultimas décadas el proceso de demolicion
de las edificaciones se torna mas descuidado, ob-
viando el despiece cuidadoso de los componentes
que podrian ser reacondicionados y reutilizados.

El mercado del reciclaje tiene que evolucio-
nar hacia una mayor conciencia medioam-
biental en la que el gobierno y la industria de la
construccion se impliguen. Los clientes tam-
biéen deben hacerlo puesto que, si el clien-
te esta dispuesto, arquitectos y contratistas lo
haran posible” (Matinez Garcia-Llacer, 2016)

3.1.3 REINVENCION DEL RECICLAJE
Necesitamos dar ese paso hacia una sociedad don-
de se concientice a gran escala sobre el impacto
medioambiental, reducir el consumo de recursos y el
desecho de los mismos. Lo podriamos lograr si em-
pezamos a manejar de forma correcta el tema del re-
ciclaje, la reutilizacion de componentes que son des-
echados sin un analisis previo y que muy bien pueden
ser salvados, reacondicionados para ser reutilizados.

Dar la oportunidad a los estudiantes de sumergirse
en el tema del reciclaje y hacer uso de aquello que en
otros tiempos podrian haberse quedado en residuos.
Se entiende que en el mayor numero de edificaciones
gue actualmente son demolidas, no se puede gene-
rar un reciclaje total, sino parcial, debido a que anos
atras no se penso en un limpio despiece de la misma.

Entra aqui el tema de disenar para una posterior de-
construccion, generando conciencia que cada edi-
ficacion tiene su periodo de vida util. “Los edificios
son dinamicos. Las piezas se desgastan, la tecnologia
cambia, la moda evoluciona. La mayoria de los edifi-
cios finalmente encuentran su fin, y cuando lo hacen,
debemos ser capaces de recuperar los componentes
de ese edificio y readaptarlos” (H.Falk, 2007, pag. 24).

Nos enfocamos en lo que abarca el proceso de de-
construccion, porque permite el despiece sistema-
tico de un edificio, generando la oportunidad de
recuperar la mayor cantidad de materiales para pos-
teriormente reutilizarlos de una mayor y mejor forma.
Este proceso no es de la época, un claro ejemplo
es el Crystal Palace construido en el siglo XIX, fue
pensado para su posterior desconstruccion, se ma-
nejo ensambles y materiales faciles de desmontar.
En si todo radicaria en como los profesionales se
plantean la construccion de la edificacion, si se evi-
ta el uso de materiales compuestos y el generar co-
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nexiones ocultas. Lamentablemente la sociedad si-
gue un flujo lineal donde se genera el mal habito de
usar y tirar, cuando la meta es seguir un flujo circular
usando como referente los ecosistemas naturales.

3.1.4 REUTILIZACION Y RECUPERACION

El método mas practico para manejar de manera
correcta los residuos es no producirlos, pero para
ello en la actualidad necesitamos aplicar y ma-
nejar los beneficios que nos da la reutilizacion de
materiales porque se entiende que es saludable
medioambientalmente hacemos un bien a la so-
ciedad, vamos en contra del impacto ambiental.

Claramente se generaria un mayor numero de
puestos de trabajo en comparacion al proceso de
demolicion. El tiempo invertido quedaria desaper-
cibido si consideramos los cambios positivos para
la sociedad y el medio ambiente.

A pesar de que algunos profesionales son ya con-
sientes y han visto ventajoso la practica de este mé-
todo, muchos otros hacen caso omiso y se confor-
man con el uso de elementos comunes que nunca
se pensaron para ser reutilizados. ;cual sera el caso
dentro de un par de décadas? ;Aun estaremos a
tiempo de remplazar o mejorar nuestro tipico sis-
tema de construccion por uno mejor y mas amiga-
ble con el medio ambiente y la sociedad?

Los nuevos sistemas se plantean que las edificacio-
nes cuando cumplan su ciclo de vida util puedan
servir para generar otros proyectos y no acabando
en desperdicios que luego seran parte de la conta-
minacion, acumulacion de desechos; junto con la
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economia circular se busca que todo edificacion y
materialidad sea creada para su posterior reutiliza-
cion.

3.2 EFICIENCIA ENERGETICA

Una edificacion energéticamente eficiente es co-
nocida como aquella que hace uso racional y mi-
nimo de las energias convencionales, contribuye a
la reduccion de la demanda energética.

Si hablamos de una edificacion existente tendria-
mos que realizar una evaluacion sobre la misma.
Y frente a las problematicas que se presenten dar
soluciones innovadoras para que el proyecto de
diseno que se proponga responda a un diseno
sostenible y amigable con el medio ambiente.

En el medio se encuentran meétodos de evalua-
cion sustentables que responden a la necesidad
de medir el desempeno que presenta la edifica-
cion a intervenir.

De estos nos podemos apoyar para llevar un co-
rrecto analisis como es un ejemplo las siguientes
ilustraciones, que muestran los objetivos de cada
meétodo para la categoria “energia”.

También se presentan datos en cuanto a los para-
metros que considera la categoria “energia” en la
aplicacion de cada uno de los métodos.

El tema de la eficiencia energética viene de la
mano del diseno pasivo y activo. Si la propuesta se
da segun las consideraciones que implica el dise-
Ao pasivo habra eficiencia energética en la edifi-
cacion y en caso de no responder a un diseno pa-
sivo existe el proceso de evaluacion que presentan
en detalle en la ilustracion. (tabla 6)

Figura 40. Crystal Palace, Londres, 1849.

Mejora la eficiencia energética en todo
Leed el edificio y reducir las emisiones de
gases de efecto invernadero

Evaluar el impacto medioambiental de

Breeam las edificaciones y servir de referencia
para una construccion mas sustentable
Evaluar la reducciéon de los impactos del
Verde edificio en cada etapa del ciclo de vida de
la edificacion
Casbee Evaluar y calificar la actuacion medioam-
biental de las edificaciones
. Reducir el efecto invernadero y el consu-
Qualitel

mo de energia convencional

Tabla 6. Tabla Objetivos de los métodos de evaluacion “Energia’”.

REQUERIMIENTOS PARA LA EVALUACION DE ENERGIA EN LA
EDIFICACION

Figura 41. Propuesta de requerimientos que deben considerar-
se en la evaluacion del desemperio térmico de una edificacion
residencial.
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3.3 SISTEMAS PASIVOS

Como se menciona anteriormente el tema de la efi-
ciencia energética en una edificacion va de la mano
con los sistemas pasivos, entendiendo que el diseno
pasivo es cuando en el proceso de construccion se
considera tanto el clima y el entorno como condicio-
nantes claves.

Consideraciones:

1. Controlar la ventilacion natural, a fin de permitir la
renovacion de aire y enfriar espacios en verano. Con-
trolar también la ventilacion en invierno, de manera
gue permita mantener un aire limpio, sin que afecte la
temperatura interior. Esto implica reduccion de ener-
gia requerida para sistemas de aire acondicionado.

2. Usar materiales de envolvente térmica o “piel” del
edificio que permita, segun sean las condiciones cli-
maticas del entorno, aislar y/o acumular calor en in-
vierno. Ademas, se debe procurar que esta envolven-
te sea lo mas hermeética posible, para evitar pérdidas
térmicas en invierno. Un adecuado uso de los mate-
riales en la piel del edificio permite reducir los costos
energeéticos asociados a sistemas de climatizacion.

3. Optimizar el uso de la radiacion solar para calen-
tar pasivamente los espacios en invierno y/o con-
trolar el exceso de radiacion en verano para evitar
sobrecalentamiento. Esto implica reduccion de ener-
gia requerida para calentar o enfriar los espacios.

4. Las ganancias solares también nos permi-
ten optimizar la iluminacion natural para reducir
la demanda energética de iluminacion artificial.

5. Usar artefactos de alta eficiencia energética en
iluminacion y linea blanca, que permitan ahorrar
energia. Si bien estos aspectos no son parte del di-
seno pasivo como tal, se puede asumir que la elec-

cion de estos artefactos, necesarios para nues-
tra habitabilidad y confort, pueden hacer una
significativa reduccion de la demanda energética.

3.4 SISTEMAS DE GENERACION DE ENERGIA RE-
NOVABLE

Pensar en la implementacion de sistemas de gene-
racion de energias renovables ayuda a la edificacion
a sersostenible y s e relaciona mucho con el modelo
Low Cost, pues este enfoque busca reducir los gastos
a futuro y que las edificaciones no contemplen gas-
tos externos.

La aplicacion adecuada de sistemas pasivos en
la arquitectura, ademas de ser aprovechada por
su importancia ecoldgica, brinda un gran be-
neficio en el factor econdmico, que, sin duda,
también es de mucha importancia para los pai-
ses en vias de desarrollo, donde el status socioe-
conomico de la mayoria de habitantes es bajo.
En algunos paises las energias renovables ya for-
man parte de las normativas de la construccion,
aportando una responsabilidad imprescindible a
los profesionales de la industria constructiva, ya
que el mundo de la construccion es uno de los
focos contaminadores mas considerables, desde
los procesos de fabricacion de materiales hasta el
funcionamiento de los espacios en si. (Larios, 2009)

Energia Solar

La energia solar es una buena alternativa en cuanto
a soluciones de generacion de energias renovables
se piensa, esta energia es la producida por la luz solar
(energia fotovoltaica) para generar energia eléctrica
util en las edificaciones. Aparte este sistema de ge-
neracion de energia dispone de numerosos benefi-
cios y ventajas que la situan como una de las mas
prometedoras alternativas para la arquitectura y di-

seno sustentable.

Renovable, nada contaminante, y presenten en todos
los lugares del mundo contribuye al desarrollo soste-
nible y a la generacion de fuentes de empleo en las
zonas en que se adopta, son algunas de las ventajas
de la energia solar.

4. CONCLUSIONES

Al realizar un proyecto bajo el modelo Low Cost con
enfoque sostenible se requiere un alto grado de ana-
lisis y sobre todo de captacion de informacion para
ser especificos en lo que se quiere obtener.

Los dos factores que se ven relacionados en este pro-
yecto dan un plus diferente a cualquier propuesta de
diseno porque se piensa en un diseno ecoldgico pero
también se trabaja la manera de hacerlo mas accesi-
ble al bolsillo. Es importante aprovechar todos los re-
cursos disponibles y eso es lo que también se analiza,
el como utilizar ciertos materiales que ya cumplieron
su ciclo de vida establecido para darles otra funcion
aplicando métodos y estrategias que al considerarlas
faciliten la realizacion de la propuesta, nuestra ma-
nera de actuar ante el evidente problema medioam-
biental que estamos atravesando y nutra manera de
innovar estética y constructivamente frente a cual-
quier reto nos demuestra que podemos intervenir
ante cualquier circunstancia sin limitaciones.

Al pensar en un diseno sostenible y Low Cost esta-
mMos integrando a que Mas personas conozcan esta
manera de trabajar, proponer y busquen otras ma-
neras de solucionar el problema medioambiental y
economico, ya que el diseno a su vez es accesible
para todos y es lo que se deberia buscar.
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CAP I

ANALISIS TECNICO

1. ANALISIS DEL LUGAR

1.1 EL RECINTO CASA COMUNAL “SAN MIGUEL
DEL CEBOLLAR”
El espacio en donde se realizara la propuesta de re-
diseno interior es actualmente una casa comunal
ligada a un templo de uso religioso, pertenece a la
comunidad del Cebollar en Cuenca - Ecuador. Tanto
el centro comunal como el templo religioso cumplen
la funcion de ser un punto de encuentro para el de-
sarrollo de diversas actividades religiosas (entre ellas
dar clases de catecismo los fines de semanay la cele-
bracion religiosa los domingos) es por ello que es un
punto estratégico del sector y cuenta con una gran
area de terreno ya que su edificacion esta compuesta
de tres partes principales: la casa comunal, el tempo
religioso, las aulas en donde se imparte el catecismo
y la cancha o area verde.
Aparte de esto la edificacion puede ser utilizada para
otras actividades no tan relacionadas con el ambito
religioso, es decir las personas pertenecientes al ba-
rrio pueden reservar el lugar para dar clases, confe-
rencias o charlas de temas diversos.
El templo ubicado en la parte central es el punto que
mas espacio ocupa de la edificacion ya que fue lo
primero que se construyo para luego adaptar la casa
comunal y los espacios utilizados como aulas. La mis-
ma ha tenido muchas modificaciones arquitectoni-
cas a lo largo del tiempo y se ha consolidado con el
reciente que es hoy en dia. La edificacion se la sigue
utilizando y es en los fines de semana en donde con-
grega el mayor numero de personas por los puntos
anteriormente mencionados.

. Figura 42. Fotografia exterior casa comunal de “San Miguel del Cebollar” Angel Valverde

1.2 EL RECINTO CASA COMUNAL “SAN MIGUEL
DEL CEBOLLAR"” EN EL TIEMPO

La casa comunal de “San Miguel del Cebollar” fue
construida aproximadamente en el ano 1976 gracias
a la colaboracion de los moradores del barrio los cua-
les deseaban contar con un espacio donde profesar
su fe, un punto de encuentro para congregarse y
efectuar diversas actividades relacionadas al sector.

En el ano 1971, el barrio de las “Pampas del Cebollar”
(nombre exacto del lugar de ubicacion) pertenecia a
la parroquia eclesiastica de Maria Auxiliadora admi-
nistrada por la congregacion salesiana; el barrio jun-
to a la comunidad iba creciendo territorialmente, sus
moradores no tenian un espacio cercano en donde

realizar reuniones y celebraciones religiosas.

En ese entonces el templo mas proximo era el de Ma-
ria Auxiliadora ubicado a quince minutos de la comu-
nidad, en el centro de la ciudad de Cuenca para ese
entonces las lineas de transporte eran limitadas por
ello se empezd a hablar de construir una edificacion
que cumpla y resuelva estas problematicas, para que
sea el punto central del barrio.

La idea se hizo realidad, gracias a la colaboracion del
Senor Miguel Narvaez quien dono el terreno, el sacer-
dote Felix Roggia asistio y colabord con donaciones
de materialidad, y con estos aportes se empezo el
largo proceso de construccion; cabe mencionar a los
principales promotores y realizadores de la obra: Ju-
lian Bravo, Julio Bravo, Vicente Narvaez, Miguel Flores
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guienes se empenaron en diferentes actividades
como la carpinteria, albanileria, mecanica indus-
trial; para el diseno planimétrico tuvieron la ayuda
del arquitecto German Cortazar quien colaboré con
la creacion de los planos y la distribucion espacial.
El proceso de construccion tuvo muchas fases, pri-
mero se optd por la construccion del templo para
posteriormente construir la casa comunal aledana
y por ultimo las aulas de catecismo y la cancha de
uso multiple. La construccion tardd aproximada-
mente cinco anos, esto debido a que el proceso se
la realizd mediante mingas todos los fines de se-
mana en donde colaboraban la mayor parte de las
personas de la comunidad, tanto como mano de
obra y donando los materiales de construccion que
se necesitaban para la edificacion.

Y es asi como se dio la construccion de este recinto
casa comunal gracias a la intervencion de toda la
comunidad y es por ello que la misma edificacion
pertenece y es esencia y parte primordial de la co-
munidad del Cebollar.

1.3 UBICACION GEOGRAFICA
La casa comunal de “San Miguel del Cebollar” se
encuentra ubicada en la ciudad de Cuenca - Ecua-
dor, parroquia Bellavista, urbanizacion las Pampas
del Cebollar en la calle Aristételes. S/N. La edifica-
cion en especifico esta al noroeste de la ciudad de
Cuenca, asentada en una de las partes altas de la
urbe como en el barrio del Cebollar, a tan solo 10
minutos en automovil y a 15 a pie desde el centro
historico de la cuidad. (Figura 44)

1.4 EMPLAZAMIENTO
El terreno se encuentra emplazado en un area to-
tal de 990 m2 con un area de construccion de 622
M2 aproximadamente. El terreno presenta una to-
pografia irregular ya que se encuentra ubicado en
una pendiente.
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Figura 44. Emplazamiento casa comunal “San Miguel del

pbollar”

Figura 45. Soleamiento y Vientos

e-

La edificacion esta conformada por la construccion
principal que es el templo el cual se encuentra en la
parte central y es la zona mas amplia del recinto con
2874 m2, seguido por el espacio en donde se en-
cuentran las aulas y la casa comunal con 334,6m2,
ubicadas en los laterales del templo ya que fueron
construidas posterior al acabado de la construccion
del templo principal. El recinto se encuentra adosa-
do en sus fachadas posterior y frontal dejando las
fachadas laterales con vista hacia las calles que co-
nectan la zona. (Figura 45)

1.5 SOLEAMIENTO Y VIENTOS
Con la ubicacion del edificio en el espacio y su res-
pectivo emplazamiento se realiza un estudio de la
direccion de la luz solar y del viento. Dentro de las
temperaturas como maximo se llega de 22°C a 24°C,
sin embargo, por las noches suele bajar 13°C a 9°C
en diversos periodos del ano.
La salida del sol cumple un recorrido progresivo,
apareciendo por el lado este a las 06:00 con una
puesta de sol por el lado oeste a las 18:00, como se
puede observar en la figura 46, el sol golpea direc-
tamente con la fachada lateral derecha hasta posi-
cionarse de forma cenital que es en el lapso de las
12h00 a 13h00, posterior a esto el sol iluminara a la
fachada lateral izquierda del reciento. Contando con
la presencia del sol que da por las fachadas laterales
en este caso contamos con una iluminacion natural
directa y eso beneficia al ahorro energético ya que
tenemos la presencia de la luz solar todo el dia de
trabajo y por la noche se utilizara la iluminacion ar-
tificial.
La direccion de los vientos se ha realizado en base a
la topografia del terreno, estos recorren de Sureste a
Noreste con una velocidad de 7-8km/h y cuenta con
una presencia de neblina con mayor escala en los
meses de octubre a marzo y normalmente despeja-
do de mayo a septiembre. (Figura 46)



1.6 CLIMA
En la ciudad de Cuenca la temperatura y estado
climatico varia de acuerdo a las dos estaciones pre-
sentes en la zona geografica y la época del ano en
gue se encuentre. Los veranos son frescos y nubla-
dos y los inviernos cortos, frios, secos y parcialmen-
te nublados en todo el dia. Durante el paso del ano,
la temperatura puede llegar a variarde 7 °C a 17 °C
y pocas veces baja a menos de 5 °C o se eleva a mas
de los 19 °C.
La temporada templada dura 3,6 meses aproxima-
damente, desde el 15 de enero al 2 de mayo apro-
ximadamente, y la temperatura maxima que se
promedia diariamente es mas de 16 °C. El dia mas
caluroso del ano es el 31 de marzo (segun datos y
analisis) con una temperatura maxima promedio
de los 17 °C y una temperatura minima promedio
de los 10 °C.
La temporada fresca dura 2,6 meses aproximada-
mete, del 14 de junio al 4 de septiembre, y la tem-
peratura maxima promedio diaria es menor a los 13
°C. El dia mas frio del aflo es el 15 de agosto con una
temperatura minima regristrada promedio de los 7
°‘Cy maxima promedio de los 12 °C. (Figuras 47,48)

Temperatura maxima y minima promedio

caliente fresco

15 ene. 31 mar.
16°C 17°C 15 jun. 16 ago.

° 13 °C 12°C Alta

Baja
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Figura 46. Temperatura mininay maxima en la ciudad de Cuenca

Figura 48. Interior PB Casa Comunal San Miguel del Cebollar
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1.7 ESTADO ACTUAL

La casa comunal de “San Miguel del Cebollar” es
una edificacion construida con una finalidad religio-
sa; esta ligada y administrada por la arquidiocesis de
Cuenca y su parroquia de pertenencia es la de San
Pedro del Cebollar. Su principal actividad es la reu-
nion de la comunidad del barrio del Cebollar en su
mayoria los fines de semana en donde se imparten
catecismo y los dias domingos se dan las celebracio-
nes religiosas.

1.7.1 RECOPILACION FOTOGRAFICA

Figura 50. Aulas PA. de la Casa Comunal San Miguel del Cebollar
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Figura 55. Salon de juegos CC. San Miguel del Cebollar

2. LEVANTAMIENTO PLANIMETRICO
El levantamiento planimétrico es una informacion
necesaria para todo tipo de construccion o proyecto
a realizarse, puesto que permite visualizar las plantas,
elevaciones cortes, que seran una guia para entender
como esta estructurada arquitectonicamente la edifi-
cacion y asi comenzar con la parte funcional del pro-
yecto para evaluar cuales serian los cambios posibles
y que podemos modificar en cuanto a elementos ar-
quitectonicos.
La edificacion cuenta con 3 secciones principales, el
tempo religioso, las aulas de catecismo y la casa co-
munal, este Ultimo sria el punto de administracion
de todo el recinto. EIl area exterior esta conformada
unicamente por el patio en el cual se dan las activida-
des recreativas y también sirve como punto de acceso
para las diferentes areas de la afiliacion.
La edificacion cuenta con las siguientes areas:
Planta Baja: Acceso templo, templo (have central),
templo (naves laterales), sacristia, salon de juegos, ac-
ceso casa comunal, casa comunal, acceso vertical, ac-
ceso salon juegos, aulas, patio, sanitarios.
Planta Alta: templo (naves laterales), casa comunal -
e : - : ' : _< ) audiovisuales, casa comunal - aulas, campanario, au-
Figura 53. Aula de Catesismo C.C. San Miguel del Cebollar. Figura 54. Sacristia del las, sanitarios, acceso vertical.

Figura 52. Nave lateral superior del Templo San Miguel del Cebollar
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1. ACCESO TEMPLO
2. TEMPLO (NAVE CENTRAL)

3. TEMPLO (NAVES LATERALES)

4. SACRISTIA

5. SALON DE JUEGOS

6. ACCESO CASA COMUNAL
7. CASA COMUNAL

8. ACCESOS VERTICALES

9. ACCESO SALON JUEGOS
10. AULAS

11. PATIO

12. SANITARIOS

Figura 56. Planta Baja - Estado Actual
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1. TEMPLO (NAVES LATERALES)

2. CASA COMUNAL - AUDIOVISUALES
3. CASA COMUNAL - AS

4. CAMPANARIO

5. AULAS

6. SANITARIOS

7. ACCESO VERTICAL
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Figura 58. Elevacion Frontal - Estado Actual Figura 60. Elevacion Lateral Derecha - Estado Actual
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Figura 59. Elevacion Posterior - Estado Actual Figura 61. Elevacion Lateral Izquierda - Estado Actual
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Figura 62. Corte A-A / Estado Actual
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Figura 64. Corte C-C/ Estado Actual
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Figura 63. Corte B-B/ Estado Actual
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Figura 65. Planta de Cubiertas - Estado Actual
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3. DIAGNOSTICO DEL ESPACIO A INTERVENIR

CASA COMUNAL PLANTA BAJA

ltem Descripcion Estado Observacion

. Piso de baldosa baige 30x30cm high gloss Algunas piezas presentan fracturas y
Pisos / P1 con mortero de cemento. REgUIEN otras desgaste.

Pisos / P2 Piso de baldosa marrén 30x30cm high _— Algunas piezas presentan fracturas y

1505 gloss con mortero de cemento. eguiar otras desgaste en bordes.
Mamposteria Paredes de blogue enlucidas y pintadas de Peqular Existe fisuras en el enlucido y algunas

P color blanco. 9 manchas de humedad.
Cielo raso Cielo raso liso de drywall color blanco. Bueno Existe poca presencia de manchas de
humedad.
Ventanas marco y reja estructura metalica Desgaste =i [a ol Gelioes y ralladg—
Ventanas color negro. Vidrios monoliticos Malo ras, rejas dobladas; algunas no abren. Sin
' mantenimiento. Ventanas antiguas
Puertas metalicas estructura de hierro color Xt desga;te S pmwrat gelpesy
Puertas / Al negro con presencia de ventanales Malo ralladuras y fisuras en lo vidrios. Puer-
' tas antiguas.

Puertas de madera algunas con plafones Lo pueiizs con el Tenipo presshian
Puertas /A2 ToR MEeR / carmmelo Regular desgaste y ralladuras y algunas no

' funcionan las cerraduras.
Urminacitn Tresgnma/de ||u.:ch|n|aC|on Taufrg" Ul Regular Pocos puntos de luz v la iluminacién
ljgm,',nac'o% art|b|.ﬁa panﬁ =2 lee) i ulares, artificial no esta planificada / deficiente.

icroicos y bombillas sueltas.
o Sillas de madera y metal y plastico | Todoel mobiliarioesta en malestadoya que
Mobiliario Malo

Mesas de maderay metal .
Muebles empotrados / cocina

Nno se ha dado mantenimiento, No existe
una planificacion de ubicacion optima

Tabla 7. Diagndstico casa comunal / Planta baja
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Figura 67 Vista 2/ Casa comunal planta baja

Figura 68. Plano de ubicacion de drea de diagnaostico
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CASA COMUNAL PLANTA ALTA

Item Descripcion Estado Observacion
: Piso de baldosa baige 30x30cm semi gloss Algunas piezas presentan suciedad
Pisos / P1 '9 nsemig Regular 9 P P Y
con mortero adhesivo para ceramica. otras desgaste.
. , Mucho desgaste y falta de manteni-
Pisos / P2 Piso de duela de madera 9,5 cm de ancho. Malo miento. Presenta golpes, ralladuras, v
signos de polilla.
. Paredes de bloque enlucidas y pintadas de Existe algunas fisuras en el enlucido
Mamposteria Regular .
color duraznoy hueso. ,Manchas de humedad y suciedad.
. , Se ha dado mantenimiento pero
Cielo raso / C1 Clielo raso de pangles cuadrados de tablero Bueno presenta desgaste del tiempo y algu-
triplex tono marron claro. s Faendhes de hurredas
Existe presencia de manchas de
Cieloraso/C2 | Cieloraso liso de drywall color blanco. Regular humedad ademas en una aula se ha
extraido un pedazo de cielo raso.
Ventanas marco y reja estructura metalica Desgaste en la pintura, golpes y ralladu-
Ventanas color negro. Vidrios monoliticos. Algunas venta- Regular ras, rejas dobladas. Sin mantenimiento.
nas tiene forma circular en la parte superior. Ventanas antiguas. Vidrios fisurados.
Puertas solidas de madera con plafones Ezz Eﬁﬁiiiﬁgz Er; rcnearlraestuarics) ?)|tgr§s_
Puertas tono marrén / caramelo. Malo ) ’
NO poseen jampas.
_ B Presencia de iluminacion natural . La iluminacion artificial no esta planifi-
lluminacion lluminacion artifical paneles led circulares, Malo cada. Algunas bombillas no funcionany
bombillas sueltas. otras el cableado esta en pésimo estado.
Mobiliario Sillas escolares de madera Y metal donadas. Reqular Lassillas presentan manchas, ralladuras
Mesas de madera. 9

y no se las ha dado mantenimiento,.

Tabla 8 Diagnostico casa comunal / Planta alta
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Figura 70. Vista 2/ Casa comunal planta alta
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Figura 71. Plano de ubicacion de area de diagnostico
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TEMPLO (NAVES CENTRAL Y LATERALES PLANTA BAJA)

ltem Descripcion Estado Observacion
. Piso de baldosa crema jaspeada 40x40cm Pocas piezas presentan desgaste en
Pisos / P1 : : . Bueno
high gloss con adhesivo para ceramica. sus extremos.
Pisos / P2 Piso de baldosa rojo / marréon 40x40cm high 5 Pocas piezas presentan desgaste en
1505 gloss con adhesivo para ceramica. ueno Sus extremaos.
. Paredes de ladrillo panelon enlucidas y pinta- Las paredes de las naves laterales presen-
Mamposteria Ak ¢ Regular :
das de color blancoy marron jaspeado tan suciedad por humedad y polvo.
Cielo raso Cielo raso liso de drywall color blanco. Bueno Cielo [EBS) HISCIISH] modificado, con
presencia de cornisas.
Ventanas marco y reja estructura metalica Ventanas recién modificadas, con
ventanas color negro. Vitrales motivos religiosos. Buena presencia de cortinas clasicas.
Puerta Puerta metalica grande estructura de La puerta fue reforzada y modificada
Principal hierro color.verde claro. Forma circular en la Buena su cerradura y pintura.
parte superior.
Puertas de madera con plafones tono Puertas modificadas y repintadas.
Puertas/A2 | marrdon oscuro. Presentan grabados en Regular Presentan desgaste en sus bordes
madera con motivos religiosos. debido a que son muy antiguas.
o Poca Presencia de iluminacion natural . La Unica entrada de iluminacion natural es la
lluminacion lluminacion artifical: paneles led circulares, Regular puerta principal. La iluminacion artifical no
dicroicos, reflectores, lamparas clasicas colgantes esta planificada perosi esta bien distribuida.
- ' ' Mobiliario modificado y lacado. Algunas
Mobiliario Bancas de madera y metal con reclinatorios. Regular bancas presentan signos de polilla y
algunos reclinatorios estan en mal estado.
Carpinteria Pasamanos y barrandas en nave lateral de Bueno Barrandales circulares torneados.
madera tono cedro.
Escalera Escalera estructura y pasamanos de metal Bueno Barrandales circulares con motivos forja-
color azul oscuroy peldafos de madera. dos.

Tabla 9. Diagndstico templo / Planta baja
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Figura 73. Vista 2/ Templo - naves inferiores

Figura 74. Plano de ubicacion de area de diagnostico
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Item Descripcion Estado Observacion
Pisos / P1 Piso de cemento (Losa) Regular No existe acabado.
: Desgaste y falta de mantenimiento.
i Piso de duela de madera 9,5 cm de ancho. : :
Pisos / P2 ’ Regular Presenta ralladuras, y signos de polilla.
. Paredes de bloque enlucidas y pintadas de En algunos tramos se notan manchas
Mamposteria Regular
color blanco. de humedad.
. . . Cielo raso recién modificado, con
Cielo raso Cielo raso liso de drywall color blanco. Bueno . .
presencia de cornisas.
Ventanas marco y reja estructura metalica Ventanas antiguas con desgaste de
ventanas color negro. Vitrales motivos religiosos. Regular pintura, cuentan con cortinas clasicas.
Puerta Puerta metélica estructura de hierro color La puerta presenta desgaste en su
(campanario) negro con presencia de ventanales. Regular pintura y carencia de algunos vidros.
_ . Presencia de iluminacion natural . La iluminacion artifical es deficiente en
lluminacion lluminacion artifical: dicroicos, lamparas clasicas Regular ambas zonas y existen pocos puntos de
colgantes. luz.
Mobiliario Bancas de madera con reclinatorios. Regular Mobiliario modificado y lacado. Algunas
bancas ya estan obsoletas.
Carpinterfa Barrandas de metal (balaustres) y pasama- E e Barrandales circulares con motivos forja-

nos de madera tono cedro.

dos.

Tabla 10. Diagndstico templo/ Naves laterales planta alta

0000 0000000000000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 ANALISISTECNICO III
TEMPLO (NAVES LATERALES PLANTA ALTA)
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igura 76. Vista 2/ Templo - naves superiores
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Figura 77 Plano de ubicacion de area de diagnostico
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SALON DE JUEGOS

Item Descripcion Estado Observacion
Pisos / P Piso de baldosa mate semi gloss con morte- Reqular A . " iedad
1o adhesivo para ceramica. g gunas piezas presentan suciedad.
Mamposteria Paredes de bloque enlucidas y pintadas de Reqular En algunos tramos se notan manchas
M1 color durazno 9 de humedad.
Mamposteria . . Presencia de manchas, desgaste de
P Muros de piedra pintado de color blanco. Malo . 9
M2 pintura y humedad.
Cielo raso No posee
Ventanas marco y reja estructura metalica Ventanas nuevas, reja malla metalica
Ventanas P i Bueno
color blanco. Vidrios translucidos. forma de rombos.
Puertas Puerta metalica estructura de hierro color La puerta presenta desgaste y falla en
gris claro. Regular su cerradura.
_ _ Poca resencia de iluminacion natural . La iluminacion natural es escasa.
lluminacion lluminacion artifical: bombillas sueltas. Malo lluminacion artifical: bombillas no funcio-
nany otras el cableado esta en mal estado.
Mobiliario Bancas de madera con reclinatorios. Malo Rastreras  de  tablero  aglomerado : o ) .
wengué osucuro. Figura 79. Vista 2/ Salon de juegos

Tabla 11. Diagndstico salon de juegos/ Planta baja
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Figura 80. Plano de ubicacion de drea de diagnostico
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Item Descripcion Estado Observacion
piSOS/ P Piso de baldosa mate/ Sem| glOSS con morte- Regular A|gunas piezas presentam suciedad Y
ro adhesivo para ceramica. desgaste en los bordes.
. Paredes de ladrillo panelon enlucido y pinta- Presencia de humedad, suciedad vy
Mamposteria Malo . :
das de color blanco, bordes color durazno. fisuras en el enlucido.
Cielo raso No posee
Ventanas marco y reja estructura metalica Ventanas antiguas con desgaste de
ventanas color negro. Vidrios monoliticos Regular pintura y suciedad en vidrios.
Puertas Puertas metalicas estructura de hierro color Todas las puertas no cierran bien y
negro. Regular presentan problemas en bisagras.
lurinacion Carencia de iluminacion natural La iluminacion artifical es deficiente y
luminacion artifical: bombillas sueltas Regular algunas bombillas estan daradas.
Mobiliario Inodoros de ceramica. Tanto los inodoros como los lavamanos ya
Sanitario Lavamanos empotadro en meson de con- Malo no funcionan correctamente, sus sifones

creto revestido de cerdmica

estan danados y filtran olores.

Tabla 12. Diagndstico barios / Planta baja

Figura 82. Vista 2/‘Boﬁos planta alta
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Figura 83. Plano de ubicacion de area de diagnostico
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AULA PLANTA BAJA

Item Descripcion Estado Observacion
Pisos / P Piso de baldosa mate semi gloss con morte- BUeno A . " iedad
o adhesivo para ceramica. gunas piezas presentan suciedad.
. Paredes de bloque enlucidas y pintadas de Paredes en buen estado, pocas man-
Mamposteria Bueno
color durazno. chas de humedad.
Cielo raso No posee
Ventanas marco y reja estructura metalica Desgaste en la pintura y ralladuras. Sin -
Ventanas color negro. Vidrios monoliticos. Regular mMantenimiento. Ventanas antiguas. -
Puertas metalicas estructura de hierro color Desgaste en la pintura y ralladuras.
Puertas negro con presencia de ventanales. Regular Puertas antiguas. Carencia de algu-
Nos vidros.
luMminacion ﬁ)resgnag,de |Iu.g1m|§kc)|on g,&l]ltural' | Malo La iluminacion artificial no esta planifi-
uminacion artifical: bombillas sueltas. cada y solo posee un punto de luz.
i | g das d g | Las sillas han sido modificadas y pinta-
Mobiliario Sillas | s=celelcaiRREICEDO(SHANEIISIC SOl Bueno das nuevamente. No existe circulacion
marron. necesaria entre cada mobiliario.
i ‘ Rastreras de tablero aglomerado '
Carpinteria Rastreras de madera color negro. Bueno RIS GEUEITG: Figura 85. Vista 2/ Aula planta baja

Tabla 13. Diagndstico aula / Planta baja
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Figura 86. Plano de ubicacion de drea de diagnaostico
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Item Descripcion Estado Observacion
, , Desgaste y falta de mantenimiento.
Pisos / P1 Piso de duela de madera 9,5 cm de ancho. Regular Presenta golpes, ralladuras, y signos
de polilla.
. Paredes de bloque enlucidas y pintadas de Paredes en buen estado.
Mamposteria Bueno
color rosa claro.
Cielo raso Cielo raso liso de drywall color blanco. Bueno Presencia de cornisas.
Ventanas marco y reja estructura metalica Desgaste en la pintura. Sin manteni-
Ventanas color negro. Vidrios monoliticos. Regular miento. Ventanas sistema antiguo.
Puerta solida de madera con plafones tono —2 Swsliel ecia el el ecedo ol
Puertas Malo posee muchas manchas de suciedad
caramelo.
y desgaste.
. 3 [ i i le . La iluminacion artificial no esta planifi-
lluminacion Presgnua,de |Igm|naC|on ngtural Malo @
[luminacion artifical: bombillas sueltas. caday solo posee un punto de luz.
, Las sillas han sido modificadas y pinta-
Mobiliario Sillas ,escolares donadas de madera color Bueno das nuevamente. Poco espacio de
marron. circulacion entre cada mobiliario.
. Las sillas han sido modificadas y pinta-
Carpinteria Rastreras de madera color negro. Bueno das nuevamente. No existe circulacion
necesaria entre cada mobiliario.

Tabla 14. Diagndstico aula / Planta alta
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Figura 87 Vista 1/ Aula planta alta

Figura 88. Vista 2/ Aula planta alta
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Figura 89. Plano de ubicacion de drea de diagnostico
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ANALISIS DE
HOMOLOGOS

4. ANALISIS DE HOMOLOGOS
4.1 REFERENTE FUNCIONAL / CENTRO CULTURAL
Y ECOLOGICO IMAGINA (CCEI) / TIBARQUITECTOS

4.1.1 DESCRIPCION GENERAL DEL PROYECTO
Arquitectos: TIBArquitectos
Area: 3000 m? / Area de construccion: 1374 m?
Ano: 2016

Este proyecto nace de la mano con Imagina, una Bi-
blioteca Infantil A.C en ayuda a una de las comunida-
des mas vulnerables de un barrio de Ledn Guanajua-
to; este proyecto cultural busca rescatar la juventud
e infancia de las calles sus valores y su problematica
social a través de la musica y el desarrollo del arte.

62 | JONNATHAN PERALTA BRAVO

Este centro Cultural tiene como sede esta obra di-
seNada por Peter Van Legen con su llamativo sello
ecoldégico quien utilizd tecnologias simples, ener-
gias inteligentes y materiales ecoldégicos ademas de
contar con el respaldo y la gestion de la comunidad.

TIBArquitectos es un estudio arquitecténico espe-
cializado en la construccion, diseno, y asesoria en
arquitectura sostenible (bioarquitectura), al mando
de Peter Van Lengen un arquitecto reconocido en el
mundo de la bioarquitectura.

Figura 90. Perspectiva General del CCEl

En el estudio se trabaja la bioarquitectura como una
Mmanera de conexion entre los disenadores y las per-
sonas.

En el Centro Cultural Ecoldgico Imagina, al igual que
en los demas proyectos realizados por TIBArquitec-
tos, la distribucion y adaptacion espacial es referen-
ciada en las formas de la naturaleza y algunos siste-
mas y tegnologias sencillos, ecologicos y naturales
generando un contraste y armonia entre el espacio,
las personas y el entorno.

4.1.2 EN RELACION CON EL DISENO SOSTENIBLE

El Centro Cultural Ecologico Imagina se construyo
con eco tecnologias o tecnologias amigables, techos
verdes, iluminacion led, paneles fotovoltaicos, siste-
mas optimos para el tratamiento de aguas residuales
y sanitarios ecoldgicos, aislamiento térmico y acusti-
co, cisterna de captacion de agua pluvial, construc-
cion con materiales vernaculos como el adobe vy sis-
tema de cascaje.
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Figura 91. Posicion del Sol con respecto al CCE/

4.1.3 CONCEPTUALIZACION Y ORIGEN

La concepcion original del proyecto se dio a través
de la hipotesis de que produciendo localmente los
materiales ecoldgicos por los moradores de la misma
comuna se potenciarian las técnicas constructivas
tradicionales, esto generaria un proceso de que mas
edificaciones publicas y privadas adapten el mismo
sistema constructivo de la comunidad formando una
nueva manera de hacer arquitectura hacia una prac-
tica saludable y en armonia con el usuario y el entor-
no.
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De esta forma se ha incrementado el desarrollo
comunitario y la difusion de métodos, sistemas
y herramientas de como conservar el medioam-
biente generando un proyecto cultural junto con
un edificio didactico que ha demostrado el como
hacer bioarquitectura.

4.1.4 ESTILO ARQUITECTONICO
El estilo esta ligado directamente al lugar en don-
de esta ubicado y con la materialidad con la que
se construyo.

Con esta premisa podemos decir que nos encon-
tramos con unos rasgos de estilo moderno mexi-
cano con la visualizacion de elementos que en-
contramos constantemente en el paisaje urbano
de las ciudades mexicanas pero reinterpretados
o utilizados de manera inesperada, como el block
hueco que forma una celosia geomeétrica, y muros
con textura aparente como ladrillo y concreto, a su
vez también evidenciamos la presencia de técni-
cas locales de construccion y materialidad verna-
cula lo que hacen que tenga presencia de rasgos
colonial. (Figura 92)

Al mismo tiempo contamos con la mezcla de ele-
mentos contemporaneos en cuanto a decoracion
interior como puertas, mobiliario y algunas cubier-
tasy los complementos de iluminacion. El contras-
te cromatico es parte también del estilo pues no
hay mucha sobrecarga de tonalidades mas bien
es una mezcla entre elementos arquitectdnicos
-interioristas con tonalidades cromaticas.

Figura 92. Fachada Centro Cultural Imagina.

4.1.5 ANALISIS DE DISTRIBUCION Y ACCESIBILI-
DAD
El Centro Cultural Ecolégico Imagina se encuentra
ubicado en un barrio a las afueras de la ciudad de
Ledn Guanajuato, México, se ha ocupado un lote
vacio para construir este proyecto y por ende ob-
servamos que cuenta con mucho espacio y area
verde a su alrededor dando en si una buena distri-
bucion al edificio.

Los accesos estan correctamente ubicados y sena-
lizados, marcados por pasos peatonales permitien-
do una circulaciéon limpia y recta siendo funcional
en cuanto a conectar todos los espacios que dispo-
ne el Centro Cultural, eso si cada area correctamen-
te iden tificada y delimitada, los accesos también
conectan con las areas verdes que se complemen-
tan entre si y el parqueadero cuenta con una co-
rrecta senalizacion y el suficiente espacio para al-
bergar autos.

El acceso principal conecta directamente con el
patio el cual es el punto central del edificio y este a
su vez distribuye todas las areas y servicios, conec-
tandose entre si e interactuando con el espacio.

La edificacion cuenta de diferentes areas, espacios
y servicios que se forman parte del Centro Cultural.

4.1.6 ANALISIS PLANIMETRICO, CIRCULACION
Y ZONIFICACION
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PLANTA ARQUITECTONICA BAJA

ESPACIOS.
PLANTABAJA.

AACCESO PRINCIPAL.
ADMINISTRACION.
(SEGURIDAD, SITE, OFICINAS,

SALA DE MAESTROS, SANITARIOS,
CLOSET PARTITURAS)

SALON ORQUESTA.
SANITARIOS.
SANITARIOS ESPECIALES.
SALON DE ARTES.

CUBO DE ESCALERAS.
SALONES GRUPALES.
SALONES INDIVIDUALES.
SALON DE PERCUSION.
CAFE.

BODEGA INSTRUMENTOS.
ELEVADOR.

CAMERINOS.
AUDITORIO.

PATIO.

PLAZA NORTE.

CIRCULACION

Figura 93. Planta Arquitectonica Baja

PLANTA ARQUITECTONICA ALTA

ESPACIOS.

CUBIERTA DE BAMBU.

TECHOS VERDES.

PANELES SOLARES.

CUPULAS.

BOVEDAS.

ANDADORES.

Figura 94. Planta Arquitectonica Alta
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Otro factor que destaca
y hace de este Centro
Cultural sea llamativo
es gue cuenta con te-
chos verdes como una
especie de huerta que
viendo desde la super-
ficie o desde planta
nos encontramos con
una estética que nos
hace pensar que el edi-
ficio se complementa
con el entorno natural.
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4.7 ILUMINACION
Como se trata de una bio-edificacion entonces se
penso y trabajo con diseno pasivo para asi aprove-
char al maximo la luz natural, por ello se ve la pre-
sencia de muchas ventanas y lumbreras que jun-
to con la luz dan un efecto visual interesante; se
visualiza que la entrada de la luz es optima en las
horas del dia y también beneficia su ubicacion y
emplazamiento, ya que el lote no cuenta con cons-
trucciones a su alrededor, generando el aprove-
chamiento de toda o la mayor luz natural posible.

Otro punto que beneficia para aprovechar mejor la
iluminacion natural es la cubierta de bambu y la im-
plementacion de una especie de techo luz que per-
mite que la luz atraviese directamente hasta el patio
central e ilumine de una manera amplia y general.

También es importante mencionar la presencia de
iluminacion artificial la cual se alimenta de los pa-
neles solares que dispone la edificacion, esta ilumi-
nacion generalmente esta presente en cada uno
de los espacios y podemos destacar la presencia de
la iluminacion ambiental con puntos de luz gene-
ral (iluminacion led), a su vez la iluminacion acen-
tuada para ciertas areas con mas interés que las
otras como las gradas o los salones especiales y el
auditorio y la iluminacion decorativa presente en
los espacios de exposicion de las obras y galerias.

4.1.8 MATERIALIDAD

La materialidad basicamente funciona con técni-
cas y elementos locales, los tres elementos prin-
cipales que se compone la edificacion son: la tie-
rra (adobe) presente en muros, el ladrillo maya
presente en paredes y en mamposteria y la pie-
dra presente en los suelos y en algunos muros.

El CCEl es un edificio que lleva una transformacion

didactica de por medio, que proyecta entre sus mu-
ros y paredes de adobe el cdmo generar un proceso
de bioarquitectura util para rescatar las tradiciones
y reactivar la economia local, asi como el arte en
sus diversas formas de expresion. Esta edificacion
aparte de llevar un alto grado estético, ensena so-
bre los pilares de la construccion ecoldgica, es efi-
ciente y sobre todo demuestra las virtudes positi-
vas de una construccion amigable con el ambiente.

Todos los materiales empleados en la construccion
tienen relacion con un enfoque sostenible, es por
ello que vemos como se emplea el bambu en ele-
mentos como la cubierta central y los pasamanos
y corredores, los pisos en su mayoria presencia de
ceramica terracota que guarda el tono cromatico de
las paredes, las cuales en ciertos espacios van reves-
tidas con una capa de cal y un acabado liso. (Figura
97)

4.1.9 ANALISIS CROMATICO
La gama de color que predomina en el espacio es
el tono terracota pues la materialidad que se ha
empleado conserva este tono, junto con la mezcla
de color de los otros materiales podemos decir que
esta edificacion presenta una gama cromatica ape-
gada a los tonos tierras. (Figura 98)

En algunos espacios vemos el contraste entre estos
tonos junto con el tono blanco permitiendo al espa-
cio cobrar una llamativa visual que se complementa
con la luz que ingresa en el dia. (Figura 100)

Otra gama cromatica que interviene en el espacio es
la de la fauna o plantas, el verde que rodea a la edi-
ficacion esta presente en diversos elementos como
arboles, plantas, césped y en los techos verdes.

Muros de Tierra - adobe realizados
artesanalmente en la zona

Cubiertas y Estructuras de Bambu

Mamposterias de ladnllo artesanal
elaborado con técnicas locales

Pisos y algunos revestimientos
ceramica terracota

SR A e e
Figura 97 Materiales Ecologicos sostenibles aplicados en el
CCEl Propia autoria

AVELLANA

AMBAR

TERRACOTA CHOCOLATE

Figura 98. Paleta cromdtica terracota
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Figura 99. Composicion fotografica espacios del CCEl

P

y

Figura 100. Composicion fotografica espacios interno del CCEl
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4.1.10 VENTILACION

La ventilacion esta manejada de la mano con la
parte funcional, la calidad de aire es buena pues
cuenta con vegetacion exterior e interior la que
hace el aire sea limpio y respirable, esto también
adaptado al modelo sostenible, los espacios no se
ubican tan juntos por lo que hace que el mismo
espacio respire y no se congestione, asi se evita que
el espacio se vuelva cadtico y pesado cuando exista
la aglomeracion de personas.

Con la presencia de muchas ventanas y lumbreras
esta edificacion cumple con la circulacion de aire
y ventilacion y también convirtiendo los espacios
diafanos.

El CCEIl cuenta con un sistema de ventilacion cru-
zada que garantiza que al interior los niveles de
temperatura y humedad sean confortables para
los usuarios, ademas de eliminar la necesidad de
implementar sistemas de climatizacion artificial.
La ventilacion cruzada se consigue inyectando a
los espacios aire del exterior mediante un sistema
subterraneo de tuberias, cuya temperatura es re-
gulada a los niveles 6ptimos al contacto con la tie-
rra.

Una vez regulado, el aire exterior entra a los espa-
cios expulsando el aire caliente a través de un sis-
tema de tuberias expulsando en el aire caliente a
través de un sistema de tuberias tipo chimenea,
manteniendo de esta forma un flujo permanente
de aire sano con las temperaturas optimas al inte-
rior de los espacios.

LEYENDA

—

Tubo PVC ¢ 4" Entrada de aire refrescado

Chimenea ceramica @ 4". Salida de aire al exterior

Tubo PVC ¢ 4" Entrada de aire del exterior

Chimenea ceramica @ 4". Salida de aire del exterior

tubo PVC ¢ 1/2" Entre hiladas 1y 2 Entrada del aire del exterior

olofslw|n

Muros de Adobe. Fachada

Aire exterior se refresca e g
..............
(;\(C\)\acﬁbe 'y
cB‘\eO‘e'\; ! =
pee (ad e
e <
C\(Juese*pu\
.

El aire se refrescaen
camara de aire
subterranea

Figura 10]. Detalle de ventilacion cruzada
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4.2.1 DESCRIPCION GENERAL DEL PROYECTO
Arquitectos: CSVArchitects
Ubicacion: Bank Street, Ottawa - Canada
Area: 300m2
Ano Proyecto: 2018
Este proyecto esta Inspirado por el artista holandés
Piet Mondrian, del cual se baso la gran parte de la
conceptualizacion de la propuesta. Ubicado en pleno
centro de Ottawa, para proyecto de condominios de
lujo Mondrian incluyd la renovacion y rediseno inte-
rior de espacios comunes. El vestibulo principal jun-
to con los pasillos comunes en todo el edificio de 23
pisos y el vestibulo del ascensor a nivel del estacio-
namiento fueron renovados con un diseno contem-
poraneo inspirado en la vanguardia De Stijl. El diseno
interior tuvo la intervencion y colaboracion de Urban
Keios Design.

Figura 102. Recepcion The Mondrial Lobby

4.2.2 CONCEPTUALIZACION Y ORIGEN

La idea general del proyecto nace en dar nuevos aires
al diseno interior de los espacios mas comunmente
usados como es el Lobby, punto de conexion a las di-
versas zonas de la edificacion, asi como a ciertos pa-
sillos y salones. Inspirado estéticamente en las obras
de Piet Mondrian gestor vanguardista del movimien-
to De Stijl el rediseno toma elementos tales como la
geometria recta y rectangular usada para diversos
elementos interioristas, asi como la gama cromatica
de los colores primarios para generar ese punto focal
importante.

4.2.3 ESTILO ARQUITECTONICO
El estilo presente en el proyecto es De Stijl por el
manejo de ciertos elementos interioristas como el
mobiliario, elementos cromaticos y la utilizacion de

4.2 REFERENTE ESTETICO
THE MONDRIAN LOBBY / CSV ARCHITECTS

Figura 103 Sala de Espera. The Mondrial Lobby

la geometria limpia que llena el espacio con formas
perpendiculares, rectas y lineas negras que ayudan a
dar direccionalidad al usuario. Pero también existe la
presencia de otro estilo como es el Contemporaneo
ya que el espacio esta ambientado sobriamente y no
hay mucha sobrecarga de elementos, este estilo per-
mite interiores de techos altos, que permiten decorar
las areas con con grandes lamparas o elementos de-
corativos suspendidos. El espacio es diafano y correc-
tamente iluminado y sobre todo el espacio es funcio-
nal permitiendo la libre circulacion de las personas.

4.2.4 DISTRIBUCION Y ACCESIBILIDAD
The Mondrian Lobby se encuentra ubicado en la par-
te central de la cuidad de Ottawa es por ello que es
un punto estratégico y de facil acceso. Tenemos en
si un acceso principal que dirige directamente a la
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recepcion y al Lobby. La circulacion es limpia y or-
denaday recta, cumple con la funcidon de dirigirnos
a cada espacio asignado. Se dispone de camineras
y espacios designados para la correcta circulacion
peatonal, asi como el acceso para el cuidado de ve-
hiculos.

4.2.5 MATERIALIDAD

Se observa el uso de materialidad contemporanea,
esto reflejado en el cielo raso de gypsum blanco
con formas que hacen alusion al diseno, asi como
piso de porcelanato gris que contrasta y da neutra-
lidad al espacio. Las paredes levantadas de mam-
posteria de ladrillo presentan revestimientos lisos
de yeso con acabado de pintura vinil para interio-
res blanca, estas paredes dan la sensacion de am-
plitud y calma en el espacio y por ultimo vemos la
presencia de madera y plastico para la elaboracion
del counter asi como la utilizacion de madera con
acabado atinado para los paneles decorativos de
los pasillos. (Figura 104)

4.2.6 ILUMINACION

La iluminacion utilizada en este espacio esta bien
distribuida, mas que todo los puntos y lugares
exactos en la colocacion de los tipos de luminaria
que se utilizan. Partimos principalmente de que se
trata de aprovechar mucho la luz natural en el dia
porque se aprecia la presencia de puertas piso te-
cho, amplios ventanales. Los espacios son diafanos
esto hace que se permita en ingreso de la luz de
forma directa hacia los espacios.

En cuanto a la iluminacion artificial vemos la uti-
lizacion en su mayoria ambiental, la cual distri-
buye la iluminacion artificial por todo el espacio
de manera general y amplia en tonos blancos,
aparte de eso también notamos la presencia de
iluminacion puntual calida la cual esta ubicada
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Figura 104. Vista interna elementos del The Mondrial Lobby

en zonas donde se quiere resaltar algun elemento
arquitectonico o interiorista. A su vez en los espa-
cios interiores vemos la incorporacion de ilumina-
cion decorativa presente en las lamparas colgan-
tes. (Figura 57)

4.2.7 ANALISIS CROMATICO

La cromatica presenta dos factores que son impor-
tantes e influyen directamente al comportamien-
to visual del espacio. El primero es el manejo de la
cromatica De Stijl con los colores primarios (rojo,
amarillo y azul) generando los puntos visuales fuer-
tes en el espacio. Este manejo cromatico se ve pre-
sente en diversas paredes de la recepcion que es
el punto visual a destacar, asi como en elementos
decorativos como parte del counter o del mobilia-
rio del Lobby y como parte de la decoracion en los
pasillos. (Figura 104)

Figura 105. Gama cromdadtica De Stijl

El siguiente factor es la influencia de la cromatica
neutral y sencilla del estilo contemporaneo que ac-
tua de una manera niveladora para que el espacio
no tenga una carga visual excesiva. Esto lo vemos
presente en los elementos arquitectonicos tales
como los pisos, las paredes y el cielo raso, dando
estos tonos blancos, grises que unifican las areas y
complementan a la cromatica De Stijl.

Figura 106. Gama cromatica neutra - contemporanea



4.3 REFERENTE DE MOBILIARIO / SABINE MARCELIS

Figura 107. Pasillo de The Mondrial Lobby

4.3.1 DESCRIPCION GENERAL DEL PROYECTO
Disenador : Sabine Marcelis
Ano Proyecto: 2017
Estilo: De Stijl

Si bien podemos destacar el minimalismo del mo-
vimiento holandés De Stijl por la ruptura y armonia
gue proporciona debido a la interesante sobrecarga
sensorial, Sabine Marcelis con su muestra de mobilia-
rio inspirado en este movimiento artistico demuestra
gue hay mas para destacar qgue unos cuantos princi-
pios estéticos.

Figura 108. Vista Frontal exposicion de Sabine Marcelis

4.3.2 CONCEPTUALIZACION

El mobiliario es parte importante para la propuesta
de diseno, constituye el elemento primordial para
que el usuario haga sus funciones o actividades. Es
por ello que se ha enfocado en una linea de diseno
referenciada a un estilo en especifico la cual busca la
manera de integrar elementos llamativos al espacio
en donde se lo aplicara. Este analisis referencial esta
enfocado en mobiliario para las zonas de exposicion
que son el espacio en donde se anadira estos ele-
mentos, pero a su vez esta manera de trabajar con el
mobiliario se vera enfocado para las diferentes areas
del proyecto en cuanto a manejo cromatico, y siste-
mas constructivos se refiere. (Figura 108)
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4.3.3 CROMATICA

La composicion espacial y formal del mobiliario
de Marcelis utilizando el rojo, azul y amarillo (co-
lores primarios) se inspird en la tendencia del mo-
vimiento hacia una experimentacion multidiscipli-
naria. Su propuesta muestra los campos creativos
de cine, arquitectura, diseno y excede mas alla de
los limites para replicar el inversivo multisensorial.
(Figura 108)

4.3.4 FORMA Y FUNCION

La técnica que utilizd Marcelis para la estética del
mobiliario fue la fundicidon de resina para producir
las pantallas translucidas amarillas, rojas y azules
sobre las que se proyectaron los videoclips. Esto
conlleva a una experimentacion material, donde las
referencias culturales se hallan con una nueva tec-
nologia de proyeccion y técnicas artesanales, trans-
mite las diferentes formas que la innovacion inter-
disciplinaria puede adaptarse a la época o tiempo
transcurrido. La instalacion de Marcelis mas alla de
transmitir la pintura bidimensional de Mondrian
en un proyecto de diseno demuestra como el es-
piritu vanguardista trasciende el tiempo - espacio.
(Figura 109)

4.3.5 SISTEMA CONSTRUCTIVO

El mobiliario es simple pero llamativo, compuesto
basicamente de una estructura formada por tubos
o tiras de madera o metal la cual sostiene y sirve de
soporte para que las caras u elementos se puedan
apartar a él, funcionando como estructura en don-
de se puede crear diferentes elementos y formas
a partir de este sistema. Este sistema influenciado
por crear elementos rectangulares puede adaptar-
se a las alturas requeridas para el mobiliario que se
especifique y también es el punto de partida para
crear otros tipos de mobiliarios como lo son sillas y
mesas asi como para la adaptacion de los paneles
de decoracion. (Figura 110)
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Figura 110. Mobiliario de Sabine Marcelis

Figura 109. Perspectiva mobiliario exposicion de Sabine Marcelis

Figura 111. Detalle exposicion mobiliario de Sabine Marcelis
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4.4 REFERENTE LOW COST / PABELLON SOSTENIBLE RAUM

Arquitectos: Overtreders W

Area: 310.0 m?

Ano: 2018

Ubicacion: Utrecht, Paises Bajos

Este proyecto esta ubicado en la plaza de exhibicion
publica RAUM dicho pabelldn se construyd con la fina-
lidad de brindar un espacio de restaurante y de reunion,
sirve como €je para que las personas interactuen al rea-
lizar diferentes actividades como ir a las exhibiciones,
conferencias o talleres; lo que hace interesante a este
proyecto es su enfoque en una arquitectura y disefo in-
terior de reutilizacion basado en una economia circular
El modelo econdmico de “extraer, producir, desperdi-
ciar”, este modelo se basa en 3 principios los cuales lle-
van conexion directa con el modelo Low Cost que es-
tamos trabajando y enfocando como parte de nuestro
proyecto.

a) Eliminar residuos y contaminacion desde el diseno
b) Mantener productos y materiales en uso
c) Regenerar sistemas naturales

T Gl TR CeyaE T o T e TSR e =g ia O EmESE

4.41 MODELO LOW COST
Overtreders W. diseno y desarrolld la estructura prin-
cipal para ser desmontada con facilidad y reconstruida
en una nueva ubicacion, o completamente reciclada y
reutilizable al final de su ciclo de vida util.
Los disenadores mencionan que construir para el mo-
delo de economia circular es muy importante y signifi-
cativo pues siempre han pensado en lo que sucedera
con sus proyectos después de su vida util, es por ellos
que optan por la utilizacion de materiales de fuentes
renovables, ya sean nuevas o de segunda mano”.
El pabellon RAUM puede desmontarse y trasladarse a
una nueva ubicacion. Si queda abandonado después
de una década mas o menos, puede desmontarse fa-
cilmente.

4.4.2 MATERIALES Y METODOS CONSTRUCTI-
VOS LOW COST
Su construccion se basa a partir de tres estructuras de
madera contiguas. Como alternativa al vidrio se opto
por un material mas liviano y resistente, los arquitec-
tos instalaron laminas de policarbonato en los techos y

-
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Figura 112. Fachada principal del Pabellon sostenible RAUM

pisos para aprovechar al maximo la iluminacion natu-
ral. La presencia de estos paneles ayuda a captar el ca-
lor para el calentamiento pasivo, mientras que existen
paneles solares en la azotea que sirven como fuente
generadora renovable de energia y haciendo sustenta-
ble la construccion.

Junto a los paneles fotovoltaicos, el pabellon RAUM
también presenta un muro Trombe, una tecnologia de
construccion que combina masa térmica y acristala-
miento para calentar pasivamente los edificios. (Figura
112)

El interior del pabelldon se ve la presencia un piso esca-
lonado y aislado revestido con paneles de plastico reci-
clado, que descansan sobre vigas de madera sobre una
base de concreto. “El pabellon es muy eficiente desde
el punto de vista energético, hace uso de refrigeracion
y calefaccion pasivas, los paneles fotovoltaicos en el te-
cho ayudan a mantener el uso de energia muy bajo”
(Crook, 2019).
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B i HILL L 4.4.3 ESTILO
W”"“M T : , . :
m V U F El pabelldn es una mezcla de dos estilos que determi-
L \ : \ q ’ nan la composicion y contraste del diseno interior.
\ L i \
Existe la presencia de una parte rustica moderna evi-
B denciada en los pilares, el manejo de las estructuras de

madera y los paneles de madera junto con una linea
suave de Loft evidenciado en los grandes ventanales y
cubiertas, en la gama cromatica manejada, en la tona-
lidad de los pisos y revestimientos y en el manejo del

lml m mobiliario.

Se nota la presencia de mucha geometria lineal gene-
rando una perspectiva ordenada y poco cargada. (Fi-
gura 115)

Muros de Tierra - adobe realizados Mamposterias de ladrillo artesanal | || ‘ ; ’ | l ‘ 1 ‘ ‘ \ ‘ ‘
artesanalmente en la zona elaborade con técnicas locales ‘ I | ;
i ‘4”lll'>'|’"’

5. CONCLUSIONES

El analisis de los referentes sienta la base de como in-
tervenir estética, funcional y constructivamente en la
futura propuesta, basandonos en una linea de disenoy
meétodos mas claros, el manejo de los criterios correctos

Figura 113. Paleta de materiales presentes en el Pabellon Figura 114. Composicion fotografica ambientes internos del de disefo 'nte”?r enfocados eh' los puntos y aspectos
sostenible RAUM. Pabellon sostenible RAUM los cuales manejan a la perfeccion estos referentes.

Pisos y algunos revestimientos

Cubiertas y Estructuras de Bambu ceramica terracota

Se establece una direccion en cuanto a formas, colores,
iluminacion, materialidad, distribucion espacial y estilo
arquitectonico, esto junto con nuestros criterios, y ba-
ses conceptuales que se complementan para realizar
la propuesta y englobar todos los aspectos anterior-
mente mencionados.

Existe ya una directiz marcada sobre el cdmo adap-
tar los tres factores que intervienen directamente con
nuestro proyecto de titulacion, el cdmo funciona un
centro cultural, el como establecer un enfoque sosteni-
ble junto con la utilizacion de métodos Low Cost y ma-
terialidad Low Cost.

Figura 115. Parte interna del pabellon RAUM.
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CAP 3

PROPUESTA DE DISENO INTERIOR

1. CONCEPTUALIZACION

La conceptualizacion de la propuesta es uno de los
principales factores y partes para iniciar un proyecto
de Diseno Interior ya que en esta se trabaja el fun-
damento en el cual se va a basar la linea estética y
funcional que da sentido y se relaciona con los ante-
cedentes del proyecto vinculando asi una base para
generar la ideacion. Se requiere analizar los elemen-
tos que se puede obtener, la cromatica que se va uti-
lizar y las sensaciones que nos puedan transmitir di-
cho concepto.

Para el proyecto se ha decidido usar una base con-
ceptual ligada a lo que representa el espacio a dise-
Aar, el arte y la cultura. La cultura que tenemos afecta
a nuestra vida diaria. Desde el lenguaje con el que
nos expresamos, los libros que leemos, las peliculas
que preferimos, todo lo que disfrutamos y cdmo lo
hacemos esta marcado por la cultura en la que nos
desarrollamos. Pero este tema es todavia mas pro-
fundo: la cultura se traslada a lo que hacemos, pen-
samos y sentimos en cada momento.

Las artes, no responden muchas veces a las necesida-
des de uso que tienen los disenos o productos indus-
triales, sin embargo, representan otro tipo de utilida-
des para el hombre: El desarrollo de la sensibilidad, la
creatividad y la imaginacion, también la renovacion
de valores y habitos estéticos de apreciacion. Las ar-
tes nos proponen la busqueda incesante de un cono-
cimiento especial sobre el hombre y sus sociedades
gue no se equipara al que proporcionan la ciencia 'y
la filosofia. No obstante, se han dado dialogos muy
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fecundos e influencias reciprocas entre las artes y
otras disciplinas cientificas y humanisticas.

Dicho esto, se ha tomado como referencia para el
analisis conceptual tres movimientos vanguardis-
tas ligados a esta expresion artistica y que princi-
palmente se adaptan al criterio que se busca para
trabajar en el proyecto, a su vez estos movimientos
nos hablan sobre una manera diferente del consu-
mo de arte pensando en un ambito en contra de lo
convencional o simplificando las formas y funcio-
nes.

Se ha seleccionado especificamente la época de las
vanguardias porque hay diferentes movimientos
ya ligados al disenno en forma y funcion, rompiendo
lo tradicional que se venia llevando anteriormente
y dando asi nuevos tipos de manifestaciones artis-
ticas que a su vez generan nuevos actos o rasgos
culturales y se desarrollan en las areas de las artes
plasticas, visuales diseno y arquitectura.

Estas tres vanguardias son: Informalismo, Arte Po-
vera y el Suprematismo. Todas estas tiene diferen-
tes maneras de expresion artistica, pero conservan
esos rasgos especiales que se enfocan en la mane-
ra de transmitir arte a partir de elementos que tal-
vez no se utilizan en otras vanguardias y tachan un
poco en contra del consumismo global y se mani-
fiestan en sus obras y expositores una manera dife-
rente de concebir arte.

Analizando a profundidad las obras que es de don-
de podemos partir para generar una base concep-
tual formal (forma), se ha decidio elegir al Suprema-
tismo una de sus obras en especifico para empezar
el proceso conceptual y tambien para idealizar la
propuesta relcionando con los estilos y la cromatica

que se utilizara en el proyecto. Este Suprematismo
es una vanguardia de origen ruso que nace con la
publicacion del manifiesto de Casimir Malevitch.
Explora la emotividad pura del arte mediante un
lenguaje plastico nuevo, sin referencias figurativas
ni influencias de movimientos artisticos anteriores.

Se limita sobre cualquier referencia de reproduc-
cion hacia la naturaleza, contrario a eso se rige a
la utilizacion de modulos geométricos de formas
perfectas y de colores mesurados, destaca la uti-
lizacion del blanco y el negro con algun color de
baja saturacion. Dichas obras perciben de pocos
elementos y geométricos en su mayoria, tendra
mucha importancia el como esta compuesta y dis-
tribuida.

Kazimir Malévich que promovia nada menos que
la abstraccion: “Un universo sin objetos. Sin indicio
visual posible. Arte no descriptivo. Quizas se busca-
ba conseguir representar «la nada», que viene a ser
representarlo todo”.

Este mismo concepto de buscar la abstraccion esta
muy ligada a nuestro enfoque Low Cost porque ne-
cesitamos un espacio que no tenga mucha carga
visual formal o simplemente trabajar con la geo-
metria pura para logar una propuesta funcional
estéticamente agradable. Este movimiento man-
tiene relacion con nuestro entorno en la manera
de como varios artistas nacionales se han inspira-
do en la manera de simplificacion y el uso de los
elementos geomeétricos para sus futuras obras. Al
ser un estilo internacional se han tomado y usado
como referencias mas que todo conceptuales de la
manera de interpretar el arte y cuyo concepto aun
esta vigente y se puede observar en muchas expo-
siciones que se dan en nuestro medio.
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Figura Tl6. Cuadrado negro sobre fondo blanco. K Malévich
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Figura 117. “Proun” Artista soviéetico “El Lissitzky”

Se ha seleccionado como imagen referencial una
obra del artista soviético “El Lissitzky” titulada
“Proun”, esta obra fue elegida principalmente por
suU composicion geomeétrica con presencia de mu-
chos elementos geométricos rectos tales como
rectangulos, lineas perpendiculares y otros ele-
mentos alargados y esto nos dio la forma inicial
para partir con las operatorias de diseno bidimen-
sional.

Al obtener una forma base se realizaron operato-
rias para asi modular la geometria y optimizar las
formas. Se tratd de disminuir el peso poligonal y la
carga de elementos para que las diferentes fases
vallan combinando y reduciendo los elementos y
den como resultado el modulo final simplificado.
Este proceso de modulacion constd de 4 fases (ex-
plicadas en la figura 118) y el modulo final que se
usara como base conceptual de la propuesta. (Fi-
gura 119).

La forma final se compone de tres elementos rec-
tangulares, uno ancho y dos alargados y uno su-
perpuesto encima del otro generando un detalle
especial se sera usado en el proyecto. Otro aspec-
to importante es el uso de las lineas de contorno o
las lineas delimitadoras. Se hace alusion a este de-
talle puesto que las mismas seran un factor muy
determinante en nuestra propuesta tanto en la
parte estética como en la funcional.

Con esto se logro el objetivo, evitar las referencias
de imitacion de elementos organicos recurriendo
a modulos geomeétricos de formas puras y perfec-
tas lo que nos ayudara a simplificar nuestra pro-
puesta de Diseno.

-l B

Forma In Sustracciones

N

Rotacion nion y Movimiento

Figura 118. Operatoria de diserio bidimensional. Propia autoria

Figura 119. Modulo Final conceptual. Propia autoria
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2. IDEACION

La Ideacion esta compuesta por las caracteristicas
analizadas en los capitulos | y Il los cuales son apli-
cables a la propuesta de Diseno Interior, tales aspec-
tos nos marcaran la idea y el método para realizar
el proyecto. Estos aspectos cromaticos, de materiali-
dad, iluminacion, sensaciones, confort espacial y las
texturas que bajo el concepto ya determinado y la
distribucion espacial nos permitiran idear de mane-
ra mas concreta el diseno.

2.1 MATERIALIDAD

La materialidad se trabaja en relacion directa con el
analisis del Capitulo | y sobre todo se lo relaciona
con los materiales Low Cost los cuales van a ser un
factor importante y determinante a la hora de gene-
rar la propuesta de diseno.

Estos mismos materiales nos delimitan mucho la
linea funcional y estética de la propuesta pues se
debe pensar en un diseno que aplique estos mate-
riales tanto en elementos arquitectdonicos como pi-
sos, cielos rasos, mamposterias, cubierta etc., y en
elementos interioristas tales como paneles, ilumi-
nacion, la generacion de mobiliario funcional que
trabaje con este enfoque y los objetos decorativos.
(Figuras 120, 121, 122, 123, 124)

2.2 ILUMINACION
Otro punto importante en la propuesta es la ilumi-
nacion ya que al contar con espacios en donde se
realizaran exhibiciones tanto de obras plasticas y vi-
suales se debe considerar el uso de la luz puntual
en estos espacios para ello disponemos el uso de |u-
ces led deriel Spot, también la implementacion de
plafones de luz led para la iluminacion general, un
sistema de luz led dicroico empotrado para zonas
amplias como el auditorio y la biblioteca que requie-
ren una iluminacion optima y para las otras areas
como las aulas, cafeteria etc. el uso de luz dicroica
ambiental. Todos estos sistemas de iluminacion
estan previstos que utilizan la tecnologia Led pues
es ecoldgica y rinden a futuro ahorrando consumo
energético y dinero.
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20. Materiales Low Cost - Osb y Madera Cu
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Figura 123 Materiales Low Cost - Policarbonato y Vinilo

Figura 124. Materiales - Perfiles de aluminio y Mimbre

2.3 ESTILO

El estilo que se utilizara en la propuesta viene del
analisis referencial presente en el Capitulo Il y tam-
bién se deriva de una asimilacion formal en cuanto
a la base conceptual se refiere. Es por ello que no
existira un estilo puro presente en el proyecto, sino
gue conservara elementos y detalles presentes de
tres estilos especificos.

Estilo Moderno: presente en elementos como mo-
biliario, elementos decorativos y algunos revesti-
mientos. Este estilo marca la elegancia presente en
muchos espacios y la modernidad representada en
formas basicas y lineas funcionales.

De Stijl: este es el estilo que esta ligado a la base
conceptual modular, debido que conserva muchas
caracteristicas relacionadas con el moédulo final. Se
tiene la presencia de lineas y formas rectangulares
qgue se emplean en paneles decorativos y en mobi-
liario de exposicion. Las lineas son el elemento que
destaque y esté a simple vista ya que aparte de ser-
vir como elemento de unién de objetos también
se lo empled como punto visual separador de co-
lores y ambientes. Y el otro punto importante que
aporta este estilo es la cromatica puesto que se la
emplea en los ciertos elementos y objetos y sirven
como foco visual aislado a la gama cromatica del
estilo moderno.

Rustico: este estilo principalmente esta incorpora-
do en la utilizacion de la materialidad en su estado
puro, tal como el carrizo, la maderay el mimbre, asi
como en objetos decorativos puntuales como ma-
setas, lamparas colgantes y algun mobiliario pre-
sente en el proyecto.

Entonces podemos decir que hay un eclecticismo
en cuanto a estilos, pero cada uno cumpliendo su
parte sin interferir con la funcion ni la sobrecarga
de elementos.
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Figura 125. Espacio interior - Estilo Moderno

% g .‘

_

Figura 126. Espacio interior - Estilo De Stijl

\

Figura 127. Espacio - Centro Cultural Comunitario
General de la Aldea Xiaoshi.

2.4 CROMATICA

Conjunto a la definicion de los estilos a implemen-
tar la cromatica se trabaja paralelamente pues ex-
traemos de estos ciertos rasgos que nos serviran
para aplicarlos en la propuesta. La cromatica ge-
neral del proyecto esta dada por tres factores que
influyen directamente en el diseno. Como primer
punto tenemos la cromatica dada por el estilo mo-
derno la cual busca armonizar los espacios con to-
Nnos suaves sin mucha carga de colores mas bien
armonizando el espacio para que todos los ele-
mentos se integren al ambiente. Esta cromatica
esta dada por tonos blancos y grises y sus respecti-
vos complementarios.

El segundo punto cromatico que influye en el pro-
yecto es trabajar el material al natural en el caso de
nuestros materiales Low Cost, esto se lo ha previsto
asi pues se busca obtener esta configuracion para
demostrar el uso de esta materialidad y que nues-
tra propuesta no pretenda ocultar estos elemen-
tos que a simple vista no pueden ser tan estéticos,
pero sabiendo trabajarlos bien nos dan resultados
interesantes combinando junto con los otros ele-
mentos que integran los ambientes. Esta cromati-
ca esta dada por tonos ocres presentes en la made-
ra cultivada. los tableros OSB, el lindleo y a su vez el
gris del concreto puro y del ecobloq,.

El tercer punto que es la contraparte del primero
es la aplicacion cromatica del estilo De Stijl, ya que
este estilo emplea los colores planos, en lo normal
muy saturados (primarios: azul, amarillo y rojo), esto
seria un punto visual importante y llamativo pues
la propuesta con los dos puntos anteriores tenia un
equilibrio liviano sin tener una cromatica llamativa
en especial sin colores puros o planos pero junto
con este factor rompe un poco esta linea y obtiene
una configuracion diferente brindada por la aplica-
cion de esta cromatica.

3. PROPUESTA FINAL

La propuesta de diseno se basa en crear un proyecto
gue integre todas las areas analizadas en el Capitulo
| y a su vez que estas se conecten tanto por el ma-
nejo de la base conceptual en la parte estética, asi
como hacer de este un espacio funcional que cum-
pla con su finalidad de brindar areas para el inter-
cambio de actividades culturales.

En este punto se integran todos los elementos ya
mencionados y se busca la funcionalidad y forma-
lidad, asi como generar Diseno Interior que se dife-
rencia de otros proyectos y el espacio hable por si
mismo.

3.1 PLANIMETRIA Y ZONIFICACION
El proyecto se lo trabajo integralmente pensando en
la creacion y modificacion de nuevos espacios, para
ello se optd por separar diversas areas sociales y que
estén conectadas entre si.
Tenemos dos plantas de trabajo, en la planta baja se
optod por colocar las areas de servicio y areas de ex-
hibicion y en la planta alta se colocaron las areas de
trabajo.
Planta Baja: Acceso principal, pasillos de circulacion,
administracion, recepcion, zonas de exposicion, sani-
tarios, auditorio, cubiculos, salon de danza, cafeteria,
camerinos, galerias, acceso principal y patio y area
verde.
Planta Alta: Biblioteca, salon de artes, bodegas, sani-
tarios, aulas grupales de uso multiple, cubiculos, pa-
sillos de circulacion.
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Figura 128. Organigrama. Propia autoria
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3. PROPUESTA DE DISENO

3.1 ESTADO ACTUAL

H H 0.20
=

PROPUESTA DE DISENO I

1. ACCESO TEMPLO
2. TEMPLO (NAVE CENTRAL)

3. TEMPLO (NAVES LATERALES)

4. SACRISTIA

5. SALON DE JUEGOS

6. ACCESO CASA COMUNAL
7. CASA COMUNAL

8. ACCESOS VERTICALES

9. ACCESO SALON JUEGOS
10. AULAS

11. PATIO

12. SANITARIOS

Figura 129. Planta Baja Estado Actual
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1. TEMPLO (NAVES LATERALES)

2. CASA COMUNAL - AUDIOVISUALES
3. CASA COMUNAL - AULAS

4. CAMPANARIO

5. AULAS

6. SANITARIOS

7. ACCESO VERTICAL

Figura 130. Planta Alta Estado Actual
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3.1 PLANTA ZONIFICADA
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LEYENDA

1. ACCESO PRINCIPAL
2. RECEPCION

3. GALERIAS

4. AUDITORIO

5. ESCENARIO

6. SALA DE CONTROLES

7. BODEGA AUDITORIO

8. CAMERINOS

9. ADMINISTRACION

10. ZONA DE EXPOSICION

11. CAFETERIA

12. CUBICULOS

13. SALON DE USO MULTIPLE
14. SANITARIOS

15. SS.HH PARA DISCAPACITADOS
16. PLATAFORMA ACCESO VERTICAL

17. PATIO Y AREA VERDE

Figura 131. Planta Baja Zonificada
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LEYENDA

1. RECEPCION BIBLIOTECA
2. AREA DE LECTURA

3. AREA DE TRABAJO

4. ESTANTES

5. AREA DE CONSULTA

6. SANITARIOS

7. SS.HH DISCAPACITADOS
8. SALON DE DANZA

9. CUBICULOS

10. AULA DE USO GRUPAL
11. AULA DE USO MULTIPLE
12. PLATAFORMA ACCESO VERTICAL
13. SALON DE ARTE

14. BODEGA

Figura 132. Planta Alta Zonificada
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Figura 133 Planta Baja Funcional
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Figura 134. Planta Alta Funcional
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3.3.1 PLANTA DE CUBIERTAS
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Figura 135. Planta de Cubiertas
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3.4 ELEVACIONES

N=14.00
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Figura 136. Elevacion Frontal
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Figura 137. Elevacion Posterior
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Figura 138. Elevacion Lateral Derecha
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Figura 139. Elevacion Lateral /un/erdoo
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3.5 CORTES

Figura 140. Corte A-A

Figura 141. Corte B-B o 1 2 3 4 5 10
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Figura 142. Corte C-C

Figura 143. Corte D-D
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3.6 PLANTA DE CIRCULACION 4
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CIRCULACION

Figura 146. Planta Alta de Circulacion
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3.7 PLANTA DE ILUMINACION 4

SIMBOLOGIA

PUNTO DE LUZ PARA SPQOT ECOLED
10W EN RIEL - 4000K

° @ . e _/e PUNTO DE LUZ PARA PANEL LED
CUADRADO SYLVANIA 15W - 6000K

JH\ | PUNTO DE LUZ PARA PANEL LED
CIRCULAR SYLVANIA 15W - 6000K
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(©)
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)©©)
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BOTELLA DE VINO RECICLADO 8W - 4000K

| @ PUNTO DE LUZ PARA LAMPARA COLGANTE

1

e i o | PUNTO DE LUZ PARA LAMPARA COLGANTE
: ’ INDUSTRIAL BLACK METAL 10W - 5000K

OO0

©
OO
@)
Bo0
(@@©

©
[@@e)

: o PUNTO DE LUZ PARA LUZ LED RECTANGULAR
() o) o | o I MAVIJU 15W - 6000K

(©) f @ PUNTO DE LUZ PARA LAMPARA COLGANTE DE
| MIMBRE @ 40 CM 8W - 4000K

@ele)
©

@O
(©@©)
—Bco
©ee)

@ PUNTO DE LUZ PARA CUADRUPLE DICROICO
5 LED MAVIJU 30W CADA UNO - 6000K

: ° PUNTO DE LUZ PARA REGLETA LED SYLVANIA
1 o f 14W - 6000K (LUZ LINEAL)

©

Figura 147 P/c%tg Baja de lluminacion
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Figura 148. Planta Alta de lluminacion
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3.8 PLANTA DE INSTALACIONES SANITARIAS
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Figura 150. Planta Alta de Instalaciones Sanitarias
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3.9 PLANTA DE EVACUACION
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Figura 751%@8@]@ de Evacuacion
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Figura 152. Planta Alta de Evacuacion
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MATERIALES
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Figura 153. R1/ Pasillo, Recepcion, Zona de Exposicion
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Figura 154. R2/ Recepcion
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Figura 155. R3/Area de Exposicion
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CROMATICA

MATERIALES

Figura 156. R4/ Entrada y Vista Posterior
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Figura 157 R5/Administracion - Oficinas

104 | JONNATHAN PERALTA BRAVO



OO UORORORRRRRRRROORN P 0P UE A DE DISENO ||

CROMATICA

Figura 158. R6/ Galerias y Entrada de Cafeteria -Posterior
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Figura 159. R7/ Galerias y Entrada Principal - Frontal

MATERIALES

)

- 4
{ . ¢ ¢y \I . |
| Nl MMMoOYye I ,
! CENTRO CULTURAL L\ - 1L OH]
3 i i i H
—" . " .
. L

u
7 Wil
- b ¥ -
Yy .
-
! - -
! g T
g ]
* — = {
it ’. ‘/
e . 3
I LR N
LA L
1] .'._
"I. < g "u
s 4
st S "
- oL |". 3
." b ] 5
\ \

)" \

A A

¥ / %

106| JONNATHAN PERALTA BRAVO



¥ UNIVERSIDAD p—
& bz CUENCA PROPUESTA DE DISENO ||

CROMATICA

MATERIALES

Figura 160. R8/ Cubiculo de Trabajo
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Figura 161. R9/ Cafeteria - Frontal
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Figura 163. R11/ Auditorio - Posterior
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CROMATICA

Figura 164. R12/ Auditorio, Escenario - Frontal
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Figura 165. R13/ Auditorio - Laterial Izquierdo
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Figura 166. R14 / Auditorio - Laterial Derecha
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Figura 167 R15/ Salén de Artes - Frontal
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CROMATICA

Figura 168. R16/ Salon de Artes - Posterior
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Figura 169. R17/ Salén de Danza - Frontal
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Figura 170. R18/ Salén de Danza - Posterior
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Figura 171. R19/ Biblioteca - Area de trabagjo - Frontal
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CROMATICA

Figura 172. R20/ Biblioteca - Area de trabajo, Zona de Lectura- Lateral
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Figura 173. R21/ Biblioteca - Estantes - Posterior
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Figura 174. R22 / Biblioteca -Estantes, Area de trabgjo - Lateral
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Figura 175. R23/ Recepcion de Biblioteca
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Figura 176. R24/ Biblioteca - Area de trabajo, Estantes - Posterior
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Figura 177 Detalle constructivo General
Arquitectura del proyecto
Esc .20
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Figura 178 Subdetalle constructivo #1. Cubiertas de cerchas de Madera
Esc I'15

N° LEYENDA ACABADO

1 Tiras de madera para cubierta de 4x5cm cada 60 cm

2 Viga solera de madera para cumbrero de @ 10cm cada 60 cm

3 Pares de madera para cubierta de 10x10cm cada 60cm

4 Tochos de madera de 10x10cm

5 Riostras de madera de 4,5 x 4,5 cm

6 Canecillo de madera

7 Tirante de madera de 10x10 cada 60cm

8 Viga solera de madera de 14x14cm

9 Muro de Ecobloq
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Figura 179. Subdetalle constructivo #2. Losa Nervada
Esc 1110
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1 0,50 01 0,50 0,1 0,50
@y T
N° LEYENDA

1 Ecobloq 40x20x15

2 Junta Horizontal de 1,5¢cm mortero 1:3

3 Rastrera

4 Cadena pre fabricada Vé

5 Mamposteria

[ Malla electrosoldada 6x6x10x10

7 Capa de comprension

g || Caseton 50x50 em

9 Nervadura - nervios
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Figura 180. Subdetalle constructivo Cimentacion
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] N° LEYENDA

P <
R '3; 1 || Ecoblog 40x20x15
6 2 2 Junta Horizontal de 1,5cm mortero 1:3
4 ‘ | | | | | 3 Rastrera
‘ —
7 :.| | | ‘ | | | | ‘ ‘ 4 Cadena pre fabricada V5

‘ ‘ ‘ | | | | |_ 5 Mamposteria

6 Piedra canto rodado

7 Suelo compactado

8 Piso segun el proyecto

9 Capa de cemento 5mm

10 || Chapa de comprension 5cm

n Malla armex R84
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Figura 181. Detalles constructivos de Pisos
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Detalle constructivo piso laminado de Lindleo ! Detalle constructivo piso cemento allanado - microcemento pulido
Esc 115 Esc 1115
Subdetalle union de pisos
Esc L4
/ 1
9 \ ) "/ / N° LEYENDA ACABADO
a 1 Piso laminado de Lindleo. Alto trafico Aspen Claro -semigloss
2 Piso cemento allanado. Microcemento : :
. Gris semigloss
2 pulido
3 || Capa de rasante 3-5 mm Cris
3
4 Chapa de comprension 5 cm Gris
5 Malla armex R84 Gris
4 .
3 6 || Replantillo de piedra de 20cm Gris
7 Suelo compactado Marron oscuro
5 6 8 Suelo natural Negro
9 Granito para juntas de piso 1-2 cm Blanco mate
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Disposicion Horizontal
Esc1:8

Axonometria de union de esquina - soporte

3 CELDAS COLADAS
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Figura 182. Detalles y axonometrias de muro de Ecoblog

Axonometria anclaje varillas longitudinales
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LEYENDA
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2 Junta Horizontal de 1,5cm mortero 1:3
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Figura 183. Detalle constructivo muro cortina Policarbonato

Detalle General ---v'\- =7
Esc 13
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Subdetalle 1

Esc1:3

s
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2 — |9
o
4
7 7
V7
7
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L 2
N°® LEYENDA
1 Muro de Ecobloq
2 Perfil superior de aluminio 10cm soporte para vidrio
3 Montante de aluminio 10cm
4 Placa de Policarbonato e=10mm
5 Perfil inferior de aluminio 10cm soporte para vidrio
6 Piso segun el proyecto
7 Cadena pre fabricada Vé
3 Perno de sujeccion a muro 2 ;"
9 Silicon sellador
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Figura 184. Detalle constructivo estructura de cielo falso para iluminacion con plafon LED

Detalle constructivo General

Esc 1110
1 3
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T . 4] - = : : sl A £ 1
A i - /
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g 7
B | ! g
|
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I = = 1
= - =1 1 L ] 4
L T r T
0.58 0.4 0.58 Estructura Cielo falso para
1.30 iluminacion LED
Subdetalle 2
Esc1:3
i|' 4 N° LEYENDA
ESSL:i.;::geta[lel ]I :I ! [ 4]] _| 5 1 Malla electrosoldada 6x6x10x10
| 1%
S | 2 Capa de comprension
\ S / | 3 || Casetén 50x50 cm
| \ /_/— —| & )/—— — L) 4 || Nervadura - nervios
] | | ] % |
g/ v 8 J ! .l 7 5 || Tornillo autoenroscable 2"
i 1
: 9 ' o] SR | é Tira de madera cultivada 3x4 cm
1 — I~ x| ] | I 8 para estructura del cielo raso falso
N j 7 || Perno de sujeccion alosa 21"
——— |10 . 9
8 Tablero 0SB e=15mm
9 Tornillo autoenroscable 13"
10 || Luz Led ecologic rectangular 14x95cm
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A Figura 185. Detalle constructivo estructura de cielo raso falso Osb / Biblioteca
TV T @ Detalle constructivo General
Esc 1:10
2] 3] 5
I I
4]
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I
| N 1 s 7S / 7S s Y 7S s 7S s / //I
P4 S s 7 s 7S s 7S S s ‘S s
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////////////////////////i,,
[
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BRI J PP
D ' L1 |
|
T 6 8] a2
Lol o)
v 7
ILUMINACION
N° LEYENDA

1 Pared de Ecobloq

2 Viga de madera para tirante 14x14 cada 60 cm

3 Tornillo autoenrroscable de 13"

4 Perfil Parante

5 Iluminacion

6 Tablero 0SB 6mm acabado natural

7 Perfil Perimetral L

Axonometria

Esc 1:20 8 Tornillo punta broca 1"

9 Perfil Omega cada 61 cm

10 Perfil de Riel o carga 20x25x0,5mm cada 1.2m
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Figura 186. Detalle constructivo estructura de cielo raso sistema de Carrizo

@ Detalle constructivo General
Esc1:10

T~ N° LEYENDA

1 Pared de Ecobloq

2 Viga de madera para tirante 14x14 cada 60 cm

w

Tornillo autoenrroscable de 13"

4 Perfil Parante

5 Tablero 0SB 6mm acabado natural

6 Perfil Perimetral L

sl =

7 Perfil Omega cada 61 cm

(] ]

N / 8 Perfil de Riel o carga 20x25x0,5mm cada 1.2m
Q) ~_ -~
9 || Clavo 2"
10 Tira de soporte 4x4 cm para carrizo con canal de
agarre
é)c(%ometrla Paneles Carrizo ESsucli;jetalle 1 1 Carrizo 70 de ancho e=15mm
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Esc 1:20

Detalle constructivo General Axonometria Vista L. Izquierda Vista Frontal
Esc 1:20 Esc 1:30 Esc 1:30
0,89
- . / \ @ 0,78 h]
° il < s :
Noe Ak g
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3 ° g
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o EJS 2] a ﬂ § | §
-} o %
| SR
. 5
Z | | )
0 o L
f
q sl =
4 =
i f
\ //I ) O_
73} 1,39
. 1,36
1,57
|
.n ‘dl 5 N° LEYENDA
e e 1 Torre de traccién - sistema mecénico
2 Puerta de aterrizaje superior
~
—| 0
2 3 || Pared de Ecobloq
ﬂ @ 4 Rampas de acceso - superior/inferior
2 | /7 5 Sistema de Losa nervada
. | 1 .
T T e | Planta 6 Paneles Laterales - Recubrimiento
Esc 1:30
% 7 Sistema caja Plataforma de recibimiento
. V& |
14 8 Estacion de control inferior
. . . . . 9 Piso microcemento pulido - allanado
Figura 187. Detalle constructivo Plataforma Vertical Discapacitados
10 Contoles de Plafaforma
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Detalle constructivo General

o Esc 110 T
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B I ‘ Figura 188. Detalle constructivo y Elevaciones Counter de Recepcion
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Axonometria
Vista Frontal Vista L. Derecha
Esc 1:30 Esc1:30 N° LEYENDA ACABADO
1 Tablero 0SB e=18mm (superior) Blanco Semi-mate
2 Tablero 0SB e=18mm (superior base) Natural Semi-mate
B 3 Tornillo autoenroscable 1" Negro
4 Tornillo autoenroscable 2" Negro
5 Estructura armada decorativa 0SB Natural Semi-mate
2,24 0,6 6 Tablero 0SB e=15mm (repisa) Natural Semi-mate
Plant
Esca1r:]3[]a 7 Tablero 0SB e=18mm (frontal) Blanco Semi-mate
8 || Tensor de soporte 0SB 10cm e=18mm || Natural Semi-mate
S 9 Tablero 0SB e=18mm (posterior) Blanco Semi-mate
10 || Patas de apoyo de mobiliario Negro

Zbcalo 0SB e=15mm

Negro Semi-mate
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Figura 189. Especificaciones Tecnicas - Counter de Biblioteca

Especificaciones de Mobiliario - Counter Biblioteca
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Detalle constructivo General

Ci Figura 190. Detalle constructivo mobiliario para exposicion #1
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Axonometria union de tablero lateral con
estructura de soporie
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LEYENDA

ACABADO

Estructura rectangular superior de exhibicion

Rojo semigloss

2 || Tornillo autoenrroscable de 13" Negro
Travesano superior de madera cultivada 4x4 .

3 k o Negro semigloss
cm con destaje para colocacion de tablero
Tira de madera cultivada 4x4 cm con destaje :

4 - . Negro semigloss
para colocacion de tabero superior

5 Tablero lateral derecho de 0SB e=9mm Blanco semi-mate

6 Larguero de madera cultivada 4x4 cm con Bl .
destaje para colocacion de tablero lateral SRS S,
Travesano inferior de madera cultivada 4x4 cm ;

7 - . Negro semigloss
con destaje para colocacion de tablero

8 || Tablero superior de 0SB e=9mm Blanco semi-mate

9 Tablero lateral izquierdo de 0SB e=9mm Blanco semi-mate

10 || Extructura rectangular inferior de exhibicion || Natural semigloss

n Clavo de clavilladora neumatica 1" Gris

12 || Tablero estructura rectangular S. 0SB e=9mm || Rojo semigloss

13 || Tablero estructura rectangular |. 0SB e=9mm | Natural semigloss
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Figura 191. Elevaciones y axonometrias de Mobiliario de Exposicion #1
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e Estructura central de
tiras de madera para
exhibicion

Estructura rectangular
inferior para exhibicion
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Detalle constructivo General
Esc 1:10 p

\
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Axonometria de colocacion de paneles en
estructura de tiras de madera

Figura 192. Detalle constructivo Paneles Decorativos
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Subdetalle 1 Subdetalle 2
1 Esc 13 Esc1:3
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Axonometria Ensambles tiras de estructura
de panel
3 N* LEYENDA ACABADO
1 Pared segun proyecto Blanco Semi-mate
="} 2 Tablero 0SB e=9mm (Panel) (Rojo, azul o blanco)
Tira de madera 5x5 cm con destaje para :
5 o Negro semigloss
colocacion de paneles
4 Tablero 0SB e=9mm (Panel) Natural Semi-mate
5 Tira de anclaje a piso 5x5 cm con )
destaje para colocacion de paneles Negro Semi-gloss
6 || Piso segin proyecto SegUn proyecto
7 || Tornillo autoenrroscable 3 ;" Negro
8 || Taco fisher para tornillo 3 )" Gris
9 Clavo de clavilladora neumatica 1" Gris
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Detalle constructivo - Corte AA
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Figura 193. Detalle constructivo y elevaciones Mesa de trabajo - Biblioteca / Cubiculos
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Subdetalle 2
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N° LEYENDA ACABADO
0 Caja de conectividad - Tomacorrientes para mesa de trabajo Bl ial
5 stacks anco semigloss
1 Cables - Sistema de conexidén bajo mesa Negro
Travesano de madera cultivada 5x5 cm (estructura de
2 . ; . Natural Laurel
soporte superior - ensamblado caja y espiga)
Tablero de 0SB e=18mm (Tapa Superior estructura de Natural ial
3 soporte superior) atural semigloss
4 Tira de madera cultivada 5x5 cm (estructura de soporte N L l
superior - ensamblado caja y espiga) atural Laure
5 Tabler.'o de 0SB e=18mm (Tapa Inferior estructura de soporte| Natural semigloss
superior)
Larguero de madera cultivada 5x5 cm (estructura de
6 . . Natural Laurel
soporte patas laterales - ensamblado caja y espiga)
7 Tornillo autoenrroscable de 13" Negro
Tablero de 0SB e=18mm (Tapa Lateral estructura de soporte .
8 Natural semigloss
patas laterales)
9 Tablero de 0SB e=18mm (Tapa Lateral posterior estructura Natural ial
de soporte patas laterales) atural semigloss
10 || Clavo de clavilladora neumatica 1 % " Gris
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5
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9

Axonometria Ensambles

Axonometria Mobiliario
Esc 1:25

Figura 194. Detalle constructivo y elevaciones Mesa de trabajo - Biblioteca / Cubiculos

Detalle constructivo - Corte BB
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Sistema Ensamble Caja - Espiga
N° LEYENDA ACABADO
Estructura 1 Tablero de 0SB e=18mm (Tapa Superior estructura de Natural semigloss
Superior soporte superior) 9
2 Tira de madera cultivada 5x5 cm (estructura de soporte Nat L l
superior - ensamblado caja y espiga) aturat Laure
Tablero de 0SB e=18mm (Tapa Lateral estructura de soporte Natural il
3 patas laterales) aturat semigloss
4 Travesano de madera cultivada 5x5 cm (estructura de N L L
soporte superior - ensamblado caja y espiga) atural Laure
5 Larguero de madera cultivada 5x5 cm (estructura de Natural L l
soporte central) aturat Laure
Travesafio de madera cultivada 5x5 cm (estructura de
6 . A Natural Laurel
soporte central - ensamblado caja y espiga)
7 Tornillo autoenrroscable de 15" Negro
Estructura Tablero de 0SB e=18mm (Tapa inferior estructura de soporte] .
Central 8 || central) Natural semigloss
Estructura Lateral 9 Tablero de 0SB e=18mm (Tapa Lateral posterior estructura Natural semigloss
(Patas) de soporte patas laterales)
Larguero de madera cultivada 5x5 cm (estructura de
10 . . Natural Laurel
soporte patas laterales - ensamblado caja y espiga)
fixonometria de Estructura 11 || clavo de clavilladora neumatica 11" Gris

Esc 1:25
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Vista Frontal

Figura 195. Detalle constructivo y elevaciones Estante - Biblioteca

Vista L. Derecha

0,65

Esc 1:20 Esc 1:20
0,4 0,82
1,02 0,51 2

1,04

2,2

V. Superior

Esc 1:20

N° LEYENDA ACABADO

0 Tablero de 0SB e=18mm (Tapa Superior )

Negro semigloss

1 Tablero MDF e=18mm (Sistema Caja Estante Amarillo )

Natural semigloss

2 Tensor de soporte superior de 0SB e=18mm

Natural semigloss

3 || Repisa Inclinada 16° Tablero OSB e=18mm

Natural semigloss

4 Tope para libros acrilico e= 9mm (colocado en canal)

Blanco Opaco

5 Tornillo autoenrroscable de 13"

Negro

6 Tornillo autoenrroscable de 2"

Negro

7 Tablero MDF e=18mm (Sistema Caja Estante Rojo )

Rojo semigloss

8 Tablero MDF e=18mm (Sistema Caja Estante Azul )

Azul semigloss

9 Tornillo autoenrroscable de 1 %

Negro

10 || Tablero MDF e=18mm (Sistema Caja Estante Blanco )

Blanco semigloss

11 || Tensor de soporte inferior de 0SB e=18mm

Natural semigloss

12 || Tablero de 0SB e=18mm (Tapa Inferior)

Negro semigloss

13 || Patas de apoyo de mobiliario

Negro

14 || Zécalo OSB e=15mm

Negro Semigloss
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7. PRESUPUESTO

Presupuesto Centro Cultural San Miguel
Area de terreno: 904,23 m2
Area de construccién: 622,58 m2
. . PRECIO PRECIO TOTAL
CODIFICACION RUBRO / DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD UNITARIO TOTAL BENEFICIO 8% CLIENTE
Obras Preeliminares
OPM1 Limpieza a mano m2 378,15 $ 5451 % 2.060,92 | $ 164,87 | $ 2.225,79
OPM?2 Desalogo de material m2 103,22 $ 6,12 | $ 631,71 | $ 50,54 | $ 682,24
OPM3 Derrocamiento de pared de bloque m2 114,54 $ 12,00 [ $ 1.374,48 | $ 109,96 | $ 1.484,44
OPM4 Excavacion de terreno m3 150,08 $ 879|% 131920 $ 10554 | $ 1.424,74
OPM5 Retiros de puntos de agua pto 14 $ 520 $ 7280 | $ 582$ 78,62
OPM6 Retiro de piezas de sanitario U 13 $ 10,56 | $ 137,28 | $ 10,98 | $ 148,26
OPM7 Desalojo de material con volqueta con carga manual m3 30,21 $ 12,00 [ $ 362,52 | $ 29,00 [ $ 391,52
Hormigén
LNC | Losa nervada con caseton recuperable 50 x 60 x 25 | m3 | 21567 |s  20740]s 4472096|$  357840|$  48.308,35
Cubierta
CCM | Sistema de Cubierta estructura eucalipto (cerchas) [ m2 | 20265 [$ 3450 [$  699143[$ 55931]$  7.550,74
Levantamiento de Paredes
LP-RC1 Mamposteria Blogue Ecoblog m2 489,16 $ 15,12 | $ 7.396,10 | $ 59169 | $ 7.987,79
LP-EC Tabique de Ecopack m2 227,55 $ 18,29 | $ 416189 | $ 33295 % 4.494 84
Revestimiento de Paredes
RJV Panel Decorativo madera con plafones OSB m2 113,73 3 8,15 | $ 926,90 | $ 7415 | $ 1.001,05
EPR Enlucido paleteado fino para interiores m2 80,11 $ 567 |$ 45422 | $ 36,34 | $ 490,56
EPB Pintura Interior ecologica blanco m2 259,96 $ 533 |$ 1.385,59 | $ 110,85 [ $ 1.496,43
EPN Pintura Interior ecologica negro m2 58,44 $ 5331|% 311,49 | $ 2492 | $ 336,40
RLM Listones de madera cultivada de roble 5x4 - auditorio m2 62,16 3 8,39 | $ 521,52 | $ 4172 [ $ 563,24
PAM Paneles Acusticos Rectangulares para auditorio u 70 $ 18,45 | $ 129150 | $ 103,32 | $ 1.394,82
RVD Lineas Papel vinil negro brillante para decoracion en paredes m2 20 $ 312 | $ 62,40 | $ 499 ([ $ 67,39
Pisos
P-LL Piso de lindleo, de 2,5 mm de espesor, con tratamiento antiestatico, acabado liso m2 534,71 $ 13,14 | $ 7.026,09 | $ 562,09 | $ 7.588,18
P-MC Microcemento alisado- pulido semigloss m2 335,29 $ 3440 |$ 11.53398 [ $ 922,72 |$  12.456,69
Mobiliario
MOE-4 Counter Recepcion materiales seleccionados Low Cost U 1 3 42011 | $ 42011 | $ 3361 $ 453,72
MOE-5 Counter Recepcion Biblioteca materiales seleccionados Low Cost U 1 $ 560,25 | $ 560,25 | $ 4482 | $ 605,07
MOE-6 Mesa Area de trabajo Biblioteca - Materiales Low Cost U 4 $ 20732 | $ 829,28 | $ 66,34 | $ 895,62
MOE-7 Mesa Area de trabajo Cubiculo - Materiales Low Cost U 4 $ 184,78 | $ 739,12 | $ 5913 | $ 798,25
MOE-8 Escritorio Soft Snake nogal - Tecnimadera U 2 $ 267,44 | $ 53488 | $ 4279 [ $ 577,67
MOE-9 Mesa baja zona de lectura - Tecnimadera U 4 3 7832 | $ 313,28 | $ 25,06 [ $ 338,34
MOE-10 Mesas para area de consulta Biblioteca U 7 $ 128,11 | $ 896,77 | $ 7174 | $ 968,51
MOE-11 Mesas de dibujo para Salon de Artes - Materiales Low Cost U 6 $ 197,65 | $ 1.18590 | $ 9487 | $ 1.280,77
MOE-12 Mesas dobles para aulas grupales de uso multiple U 30 $ 67,50 | $ 2.025,00 [ $ 162,00 | $ 2.187,00
MOE-13 Estante para Biblioteca - Materiales Low Cost U 7 3 135,15 | $ 946,05 | $ 7568 | $ 1.021,73
MOE-14 Siilas area de trabajo - Modern Sf U 51 $ 102,45 | $ 522495 | $ 418,00 | $ 5.642,95
MOE-15 Sillas Tolix - Cafeteria U 22 $ 5532 | $ 121704 | $ 97,36 | $ 1.314,40
MOE-16 Mesas 2 personas cafeteria materiales Low Cost U 5 $ 9566 | $ 478,30 | $ 38,26 | $ 516,56
MOE-17 Mesas 4 personas cafeteria materiales Low Cost U 3 $ 157,78 | $ 47334 | $ 3787 | $ 511,21
MOE-18 Counter Recepcion materiales seleccionados Low Cost U 1 $ 400,00 | $ 400,00 | $ 3200 $ 432,00
MOE-19 Mobiliario de exposicion #1 U 6 $ 206,34 | $ 1.23804 | $ 9904 | $ 1.337,08
MOE-20 Mobiliario de exposicion #2 U 3 $ 304,68 | $ 91404 | $ 73,12 | $ 987,16
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MOE-21 Butacas Andres Tapizadas base metal U 75 $ 389,50 [$ 29.21250 | $ 2.337,00 | $ 31.549,50
MOE-22 Taburetes para Salon de Arte U 24 $ 6545 | $ 1.570,80 | $ 125,66 | $ 1.696,46
MOE-23 Sofa Zona de Lectura - materiales seleccionados Low Cost U 6 $ 323,31 [ $ 1.939,86 | $ 155,19 | $ 2.095,05
Instalaciones Sanitarias
INS1 Punto de agua fria 1/2" Pto 22 $ 2534 | $ 557,48 | $ 4460 | $ 602,08
INS2 Punto de agua servida Pto 30 $ 2064 | $ 619,20 | $ 4954 | $ 668,74
INS3 Llaves de control / paso 1/2" u 8 $ 6,87 | $ 54,96 | $ 440 | $ 59,36
Instalaciones Eléctricas
INS1 Punto de luz 110v (Incluye interruptor y rosetdn) Pto 53 $ 19,84 [ $ 1.0561,52 [ $ 84,12 [ $ 1.135,64
INS2 Punto de tomacorriente 220v plataforma vertical Pto 1 $ 2490 | $ 2490 [ $ 1,99 | $ 26,89
INS3 Punto de tomacorriente doble 110v areas de trabajo Pto 30 $ 17,14 | $ 51420 | $ 4114 | $ 555,34
INS4 Punto de iluminacion lamparas colgantes Pto 12 $ 759 | $ 91,08 | $ 729 | $ 98,37
INS5 Punto de iluminacion luminarias spot Pto 15 $ 789 | $ 118,35 | $ 947 | $ 127,82
lluminacién
LUM1 Empotrable Cielo Led Cardan Serie Helium Negro 1 Luz U 35 $ 26,57 | $ 92995 | $ 7440 | $ 1.004,35
LUM2 Empotrable Cielo Led Cardan Serie Helium Negro 3 Luces U 28 $ 8529 | $ 2.388,12 | $ 191,05 | $ 2.579,17
LUM3 Lampara Colgante Botellas Led U 6 $ 30,67 | $ 184,02 | $ 1472 | $ 198,74
LUM4 Lampara Lumion 3714 / 1W Claire / Zona de Lectura U 4 $ 4950 [ $ 198,00 | $ 1584 | $ 213,84
LUM5 Panel Led cuadrado sylvania 22x22cm U 27 $ 6,00 | $ 162,00 | $ 12,96 | $ 174,96
LUMG6 Panel Led circular sylvania 20cm U 50 $ 467 | $ 233,50 | $ 18,68 | $ 252,18
LUM7 Regleta Led sylvania 120cm U 9 $ 759 | $ 68,31 | $ 546 | $ 73,77
LUM8 Luz Spot Ecoled con riel U 27 $ 30,22 | $ 815,94 | $ 65,28 | $ 881,22
LUM9 Lampara colgante Industrial Black Metal U 11 $ 23,86 | $ 262,46 | $ 21,00 [ $ 283,46
Cielo Raso
CL-CM Cielo Raso Osb - para recepcion m2 53,88 $ 14,56 | $ 78449 | $ 62,76 | $ 847,25
CL-CB Cielo Raso Osb - para biblioteca m2 202,65 $ 13,45 | $ 272564 | $ 218,05 | $ 2.943,69
CL-CC Cielo Raso de carrizo m2 306,34 $ 8,92 | $ 273255 | $ 218,60 | $ 2.951,16
Carpinteria
CPTMA1 Puerta de madera MDF tratada (2.04 x 0.7 m) marcos, molduras, dintel U 23 $ 115,00 | $ 264500 | $ 21160 | $ 2.856,60
CPTM2 Puerta de madera MDF tratada (2.04 x 0.8 m) marcos, molduras, dintel U 5 $ 135,00 | $ 675,00 | $ 5400 | $ 729,00
CPTM3 Puerta de madera MDF tratada (2.04 x 1,5 m) marcos, molduras, dintel U 4 $ 165,00 | $ 660,00 | $ 52,80 | $ 712,80
CPTM4 Puertas corredera de vidro (2.04 x 2,32 m) U 5 $ 250,17 | $ 1.250,85 | $ 100,07 | $ 1.350,92
CPTM5 Ventanas de madera y vidrio 3mm fija instalada 1.9 x 1m U 19 $ 102,43 | $ 1.946,17 | $ 155,69 | $ 2.101,86
CPTM6 Muro cortina con sistema policarbonato m2 91,5 $ 65,87 | $ 6.02711 | $ 482,17 | $ 6.509,27
CPTM7 Pasamano de madera con paneles decorativos m2 9,02 $ 28,56 | $ 25761 | $ 2061 [ $ 278,22
Objetos
P-CSP Plantas Ornamental Decorativa con macetero mimbre U 9 $ 4500 [ $ 405,00 | $ 32,40 | $ 437,40
J-RC Plantas Ornamental Decorativa con macetero mimbre oscuro U 7 $ 43,00 [ $ 301,00 [ $ 2408 | $ 325,08
J-CSP Cuadro decorativo enmcarcado con disefio de 3 hojas triple U 2 $ 75,00 | $ 150,00 | $ 12,00 | $ 162,00
P-MD Planta centro de mesa exterior U 6 $ 750 | $ 4500 | $ 360| % 48,60
Accesorios Bano
BLF Lavamanos Fontana Doble U 6 $ 370,90 | $ 222540 | $ 178,03 | $ 2.403,43
BGF Griferia Lavatorio - U 12 $ 79,95 | $ 959,40 | $ 76,75 | $ 1.036,15
BIW Inodoro LAOO1 U 25 $ 130,55 | $ 3.263,75 | $ 261,10 | $ 3.524,85
BCR Urinario simple U 5 $ 54,36 | $ 271,80 | $ 21,74 | $ 293,54
Totales $ 179.471,24| $ 14.357,70 | $ 193.828,93
Imprevistos | 5% $  9.69145
Valor Total $ 203.520,38

Tabla 15. Presupuesto General Proyecto de Diserio Interior
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8. CONCLUSIONES

La propuesta de diseno realizada esta trabajada bajo
el analisis minucioso de todos los elementos que
influyen en el diseno. Partimos de una idea general a
obtener algo ya especifico que cumplen con los dos
factores importantes en el diseno interior: la funcion
y la forma.

Se generod un espacio que integra las necesidades y
para solventar algunas problematicas con operato-
rias de diseno que amenizan el espacio y lo hacen
confortable y a su vez tiene un peso visual ligado a
los estilos y factores cromaticos anteriormente ana-
lizados.

El Centro Cultural tiene como punto importante que
todos sus espacios funcionen para su unica finalidad:
la expresion artistica, trabajando con el concepto y
replicando la geometria en la mayoria de elementos
interioristas creados, asi también como un diseno de
mobiliario acorde a las caracteristica y enfoque Low
Cost. Se englobod todos los objetos y elementos para
gue tengan estas delimitantes, para que el espacio
sea sostenible en la mayoria de sus areas y sobre todo
gue sea visto como una referencia funcional y estéti-
caVV para que otros disenadores acoplen este mode-
lo de trabajo interior en sus futuros proyectos.
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ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS
Obras Centro Cultural San Miguel Obras Centro Cultural San Miguel
Rubro Limpieza a mano N° RUBRO: Rubro Desalojo Material N° RUBRO:
Fecha UNIDAD: m2 Fecha UNIDAD: m2
EQUIPO
EQUIPO DESCRIPCION CANTIDAD TARIFA  |[COSTO HORARENDIMEINTO|COSTO
DESCRIPCION CANTIDAD [TARIFA COSTO HORARENDIMEINTO|COSTO Pico disensa 1 0,19 0,02 $0,34
Herramienta menor 5% M.O. $0,17 Carretilla 1 8,2 0,05 $0,06
SUBTOTAL M $0,17 Pala mando madera 1 53,39 0,03 $0,40
SUBTOTAL M $0,57
MANO DE OBRA MANO DE OBRA
DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL /H COSTO/H | RENDIENTO COSTO DESCRIPCION CANTIDAD [JORNAL / HRICOSTO HORARENDIENTO COSTO
Peoén E.O. E2 1 3,58 3,58 0,32 $1,15 Peoén E.O. E2 1 3,58 3,58 0,8889 $3,18
Maestro mayor E.O.C1 0,1 4,01 $0,40 0,32 $0,13
SUBTOTAL N $1,28 $3,72
SUBTOTAL N $5,43
MATERIALES
MATERIALES
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD [P. UNITARIO [COSTO
$ - TRANSPORTE
SUBTOTAL O $ - DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA |CANTIDAD |TARIFA COSTO
TRANSPORTE
DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA |CANTIDAD |TARIFA COSTO
SUBTOTAL P $0,00
SUBTOTAL P $0,00
TOTAL COSTO DIRECTO $4,89
TOTAL COSTO DIRECTO $5,43 COSTO INDIRECTO I 0 $0,00
COSTO INDIRECTO | 0 $0,00 COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $5,52
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $10,38
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ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS
Obras Centro Cultural San Miguel Obras Centro Cultural San Miguel
Rubro Excavacion de terreno N° RUBRO: Rubro Desalojo Material N° RUBRO:
Fecha UNIDAD: m2 Fecha UNIDAD: m2
EQUIPO
EQUIPO DESCRIPCION CANTIDAD TARIFA [COSTO HORARENDIMEINTO[COSTO
DESCRIPCION CANTIDAD [TARIFA COSTO HORARENDIMEINTO|COSTO Pico disensa 1 0,19 0,02 $0,34
Herramienta menor 5% M.O. $0,17 Carretilla 1 8,2 0,05 $0,06
SUBTOTAL M $0,17 Pala mando madera 1 53,39 0,03 $0,40
SUBTOTAL M $0,57
MENOIDEIOENE MANO DE OBRA
DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL /H | COSTOM | RENDIENTO | COSTO DESCRIPCION CANTIDAD [JORNAL / HRCOSTO HORARENDIENTO | COSTO
Peon (ESTRUC. OCUP. E2) Hora 0.17 3.60 0,1 0.61 Poon EO.E2 y 358 3.58 0.8889 $3.18
Maestro de obra (ESTRUC. OCUP. C1) [Hora 0.02 4.04 0,03 0.08
Operadores Equipo Pesado (ESTRUC. (Hora 0.17 4.04 0,2 0.69 $3.72
Engrasador o abastecedor responsable (Hora 0.17 3.65 0,2 0.62
0 MATERIALES
MATERIALES
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD [P. UNITARIO [COSTO
Excavadora de oruga Hora 0.17 47.00 7.99 TRANSPORTE
SUBTOTAL O $ - DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA |CANTIDAD |TARIFA COSTO
TRANSPORTE
DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA |CANTIDAD |TARIFA COSTO
SUBTOTAL P $0,00
SUBTOTAL P $0,00
TOTAL COSTO DIRECTO $4,89
TOTAL COSTO DIRECTO $6,13 COSTO INDIRECTO | 0 $0,00
COSTO INDIRECTO | 0 $0,00 COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $5,52
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $6,82
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ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS
Obras Centro Cultural San Miguel Obras Centro Cultural San Miguel
Rubro Tabique de Ecopack N° RUBRO: Rubro Pared de Ecoblog N° RUBRO:
Fecha UNIDAD: m2 Fecha UNIDAD: m2
EQUIPO
2allFy DESCRIPCION CANTIDAD | TARIFA [COSTO HORARENDIMEINT[COSTO
DESCRIPCION CANTIDAD [TARIFA COSTO HOR/RENDIMEINTO|COSTO Herramionta mmenor 5% M.O $0.34
Herramienta menor 5% M.O. $0,17 X — :
SUBTOTAL M 5058 [|Andamio 1,3 0,05 0,065 0,8889 $0,06
SUBTOTAL M $0,40
MANO DE OBRA
DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL /H | COSTO/H | RENDIENTO | COSTO MANO DE OBRA
DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HR|COSTO HORARENDIENTO [ COSTO
Albafil (ESTRUC. OCUP. D2) 1.00 4,01 3.65 0,32 3.65| [Pedn E.O.E2 1 3,58 3.58 0,8889 $3,18
Maestro de obra (ESTRUC. OCUP. C1) 0.20 4.04 0,32 0.81 Maestro mayor E.O.C1 0,1 4,01 $0,40 0,8889 $0,36
SUBTOTAL N $ 5,20 | |Albail E.0.D2 1 3,62 $3,62 0,8889 $3,22
SUBTOTAL N $6,76
MATERIALES
DESCRIPCION [UNIDAD [CANTIDAD [P. UNITARIO [COSTO | MATERIALES
Tablero Ecopak 1,2x2,44 m 0,34 103§ 8,84 DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARIO [COSTO
Stud m 45 1.10 § 0,90 Agua m3 0,006 0,74| $ 0,00
Tornillos Galvanizados kg 0,05 040 $ 0,90 Arena m3 0,022 145 $ 0,32
Tornillos negros kg 0,05 1113 0,01 Cemento Portland saco 0,111 8,22| $ 0,91
Clavos impacto kg 0,05 39.20 $ 0,01 Bloque Ecoblog 0 31 027 % 837
SUBTOTAL $ 10,66 : :
S SUBTOTAL $ 9,61
DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD [TARIFA COSTO TR (BRI
SUBTOTALP $000| |PESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD [TARIFA COSTO
TOTAL COSTO DIRECTO $10,66
COSTO INDIRECTO [ 0 $7,78
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $18,29] |SUBTOTAL P $0,00
TOTAL COSTO DIRECTO $15,12
COSTO INDIRECTO | 0 $0,00
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $15,12
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ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS
Obras Centro Cultural San Miguel Obras Centro Cultural San Miguel
Rubro Desalojo de material con volqueta con carg{N° RUBRO: Rubro Retiros de puntos de agua N° RUBRO:
Fecha UNIDAD: M3 Fecha UNIDAD: Pto
EQUIPO EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD |TARIFA COSTO HORRENDIMEINT(COSTO DESCRIPCION CANTIDAD |TARIFA COSTO HORRENDIMIENT{COSTO
Herramienta menor 5% M.O. $0,39 Herramienta menor 5% M.O. 0,12
Volqueta 8 m3 0,2 25 5 0,5 $2,50 SUBTOTAL M 0,12
SUBTOTAL M $2,89
MANO DE OBRA
MANO DE OBRA DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HORRENDIENTO [COSTO
DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HOFRENDIENTO [COSTO Pedn 0,20 3,58 0,72 0,50 0,36
Peodn E.O. E2 4 3,58 14,32 0,5 $7,16| |Albaiil E.O. D2 1,00 3,62 3,62 0,50 1,81
Maestro mayor E.O.C1 0,1 4,01 $0,40 0,5 $0,20 Maestro mayor E.O.C1 0,10 4,01 0,40 0,50 0,20
Chofer E.O. C1 0,2 5,26 $1,05 0,5 $0,53 SUBTOTAL N 2,37
SUBTOTAL N $7,89
MATERIALES
MATERIALES DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARI(COSTO
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARI(COSTO 0,00
SUBTOTAL O 0,00
SUBTOTAL O $ -
TRANSPORTE
TRANSPORTE DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD |TARIFA COSTO
DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD |TARIFA COSTO
SUBTOTAL P 0,00
SUBTOTAL P $0,00
TOTAL COSTO DIRECTO 7,55
TOTAL COSTO DIRECTO $10,70 COSTO INDIRECTO | 0,00 0,00
COSTO INDIRECTO | 0 $0,00 COSTO TOTAL DEL RUB $ 7,94
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $10,70
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Obras Centro Cultural San Miguel Obras Centro Cultural San Miguel

Rubro Retiro de piezas de sanitario N° RUBRO: Rubro Limpieza final N° RUBRO:

Fecha UNIDAD: U Fecha UNIDAD:  [m2

2al[PO EQUIPO

Herramienta menor 5% M.O. $0,57 - )

SUBTOTAL M $0.57 Herramienta menor 5% M.O $ 0,09

SUBTOTAL M | $ 0,09
MANO DE OBRA ST GBRA
DESCRIPCION CANTIDAD [JORNAL / H[COSTO HORRENDIENTO [COSTO !
- DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HORRENDIENTQCOSTO

Peon 1 3,58 3,58 1,49 $5,33 S

Maestro mayor 0,1 4,01 $0’40 1,49 $0,60 Maestro mayor E.O.C1 0,1 4,01 0,4 0,1573 $ 0,06

SUBTOTAL N $10,20] [SUBTOTALN $ 1,75

MATERIALES MATERIALES

DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD [P. UNITARIJCOSTO DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARIQCOSTO

SUBTOTAL O $ - SUBTOTAL O $ -

TRANSPORTE TRANSPORTE

DESCRIPCION UNIDAD __ |DISTANCIA [CANTIDAD |TARIFA COSTO DESCRIPCION UNIDAD  [DISTANCIA [CANTIDAD |[TARIFA COSTO

SUBTOTAL P $0.00| [SUBTOTALP 0
TOTAL COSTO DIRECTO $10,56 ~OTAL COSTO DIRECTO 3 T5a
COSTO INDIRECTO | 0 $0,00 COSTO INDIRECTO | 0 )
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $10,56 COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) 3 T
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ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS
Obras Centro Cultural San Miguel Obras Centro Cultural San Miguel
Rubro Piso de lindleo, de 2,5 mm de espesor, con|N° RUBRO: Rubro Enlucido paleteado fino para interiores blan|N° RUBRO:
Fecha UNIDAD: m2 Fecha UNIDAD: m2
EQUIPO EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD |TARIFA COSTO HORRENDIMEINT(COSTO DESCRIPCION CANTIDAD |TARIFA COSTO HORRENDIMEINT{COSTO
Herramienta menor 5% M.O. $0,14 Herramienta menor 5% M.O. $0,20
Andamio 1,3 0,05 0,065 0,52 $0,03
MANO DE OBRA SUBTOTAL M $0,23
DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HORRENDIENTO [COSTO
Pedn 2 3,58 7,16 0,25 $1,79] [MANO DE OBRA
Instalador Pisos laminados 0,1 4,01 $0,40 0,25 $0,10 DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HOHRRENDIENTO [COSTO
Pedn 3,58 3,58 0,52 $1,86
SUBTOTAL N $1,89| [Maestro mayor 0,1 4,01 $0,40 0,52 $0,21
Albanil 3,62 $3,62 0,52 $1,88
MATERIALES SUBTOTAL N $3,95
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARI(COSTO
Lamina de espuma de polietileno de ¢ U 0,62 14.9( $ 0,68 MATERIALES
Cinta autoadhesiva para sellado de ju U 0,43 26,33 $ 0,19 DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARIJCOSTO
Adhesivo, para interiores U 2,04 0,1 Aux: Mortero cemento: Arena 1:3 m3 0,015 90,11 $ 1,35
Piso laminado de linoleo m2 12,11 12,5 SUBTOTAL O $ 1,35
SUBTOTAL O $ 6,91
TRANSPORTE
TRANSPORTE DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD |TARIFA COSTO
DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA |CANTIDAD |TARIFA COSTO SUBTOTAL P $0,00
SUBTOTAL P $0,00
TOTAL COSTO DIRECTO $5,54
TOTAL COSTO DIRECTO $10,70 COSTO INDIRECTO | 0 $0,00
COSTO INDIRECTO | 0 $0,00 COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $ 5,67
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $13,34
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Obras Centro Cultural San Miguel Obras Centro Cultural San Miguel
Rubro Pintura Interior ecologica blanco N° RUBRO: Rubro Pintura Interior ecologica negro N° RUBRO:
Fecha UNIDAD: m2 Fecha UNIDAD: m2
EQUIPO EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD |TARIFA COSTO HOHRENDIMEINT{COSTO DESCRIPCION CANTIDAD |TARIFA COSTO HOHRENDIMEINT{COSTO
Herramienta menor 5% M.O. $0,14 Herramienta menor 5% M.O. $0,14
Andamio 2 0,05 0,1 0,25 $0,02| |Andamio 2 0,05 0,1 0,25 $0,02
Equipo de trabajos en altura 1 0,08 0,08 0,25 $0,02 Equipo de trabajos en altura 1 0,08 0,08 0,25 $0,02
SUBTOTAL M $0,18| |SUBTOTAL M $0,18
MANO DE OBRA MANO DE OBRA
DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HOHRENDIENTO |COSTO DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HOHRENDIENTO |COSTO
Pedn 2 3,58 7,16 0,25 $1,79| |Pedn 2 3,58 7,16 0,25 $1,79
Maestro mayor 0,1 4,01 $0,40 0,25 $0,10 Maestro mayor 0,1 4,01 $0,40 0,25 $0,10
Albanil 3,62 $3,62 0,25 $0,10| |Albaiil 1 3,62 $3,62 0,25 $0,10
SUBTOTAL N $2,79] |SUBTOTALN $2,79
MATERIALES MATERIALES
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARIQCOSTO DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARIQCOSTO
Sellacril gal 0,022 14,9 $ 0,33 Sellacril gal 0,022 14,9] § 0,33
Pintura Ecolégico aditivos especiales |gal 0,25 26,33| $ 6,58 Pintura Ecolégico aditivos especiales |gal 0,25 26,33| $ 6,79
SUBTOTAL O $ 6,91 SUBTOTAL O $ 6,91
TRANSPORTE TRANSPORTE
DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD [TARIFA COSTO DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD [TARIFA COSTO
SUBTOTAL P $0,00] |SUBTOTALP $0,00
TOTAL COSTO DIRECTO $9,88 TOTAL COSTO DIRECTO $9,88
COSTO INDIRECTO | 0 $0,00 COSTO INDIRECTO | 0 $0,00
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $7,63 COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $7,89
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Obras Centro Cultural San Miguel Obras Centro Cultural San Miguel
Rubro Pintura Interior ecologica rojo N° RUBRO: Rubro Punto de agua fria 1/2" N° RUBRO:
Fecha UNIDAD: m2 Fecha UNIDAD: Pto
EQUIPO EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD |TARIFA COSTO HORRENDIMEINT(COSTO DESCRIPCION CANTIDAD |TARIFA COSTO HORRENDIMEINT{COSTO
Herramienta menor 5% M.O. $0,14 Herramienta menor 5% M.O. $0,74
Andamio 2 0,05 0,1 0,25 $0,02| |SUBTOTAL M $0,74
Equipo de trabajos en altura 1 0,08 0,08 0,25 $0,02
SUBTOTAL M $0,18| [MANO DE OBRA
DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HORRENDIENTO [COSTO
MANO DE OBRA Pedén E.O.E2 1 3,58 3,58 1,945 $6,96
DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HOHRRENDIENTO [COSTO Maestro mayor E.O.C1 0,1 4,01 $0,40 1,945 $0,78
Peédn 2 3,58 7,16 0,25 $1,79| |Plomero E.0.D2 3,62 $3,62 1,945 $7,04
Maestro mayor 0,1 4,01 $0,40 0,25 $0,10| |SUBTOTALN $14,78
Albaiiil 1 3,62 $3,62 0,25 $0,10
SUBTOTAL N $2,79| |MATERIALES
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARI(COSTO
MATERIALES Teflon Plastico u 1 0,26( $ 0,26
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARI(COSTO Codo PVC roscable 1/2" x 90 u 2 0,27 $ 0,54
Sellacril gal 0,022 14,9 $ 0,33 Tee PVC 1/2" u 2 1,56 $ 3,12
Pintura Ecolégico aditivos especiales |gal 0,25 26,33| $ 6,79 Unién PVC roscable 1/2" u 1 0,29| $ 0,29
SUBTOTAL O $ 6,91 Tubo PVC roscable 1/2" 420 PSI m 3 1,26( $ 3,78
SUBTOTAL O $ 7,99
TRANSPORTE
DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD |TARIFA COSTO TRANSPORTE
SUBTOTAL P $0,00 DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD |TARIFA COSTO
TOTAL COSTO DIRECTO $9,88] |SUBTOTAL P $0,00
COSTO INDIRECTO | 0 $0,00
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $7,51 TOTAL COSTO DIRECTO $23,51
COSTO INDIRECTO | 0 $0,00
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $ 2534
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ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS
Obras Centro Cultural San Miguel Obras Centro Cultural San Miguel
Rubro Punto de agua servida N° RUBRO: Rubro Llaves de control / paso 1/2" N° RUBRO:
Fecha UNIDAD: Pto Fecha UNIDAD: U
EQUIPO EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD |TARIFA COSTO HOHRENDIMEINT{COSTO DESCRIPCION CANTIDAD |TARIFA COSTO HOHRENDIMEINT{COSTO
Herramienta menor 5% M.O. $0,76| |Herramienta menor 5% M.O. $0,80
SUBTOTAL M $0,76] |SUBTOTAL M $0,80
MANO DE OBRA MANO DE OBRA
DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HOHRENDIENTO |COSTO DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HOHRENDIENTO |COSTO
Peon E.O.E2 3,58 3,58 2 $7,16| |Plomero E.O0.D2 1 3,62 3,62 4 $14,48
Maestro mayor E.O.C1 0,1 4,01 $0,40 2 $0,80 Maestro mayor E.O.C1 0,1 4,01 $0,40 4 $1,60
Plomero E.O.D2 3,62 $3,62 2 $7,24] |SUBTOTALN $16,08
SUBTOTAL N $15,20
MATERIALES
MATERIALES DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARIQCOSTO
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARIQCOSTO Teflén Plastico u 0,1 0,26 $ 0,03
Polilimpia gal 0,01 31,98| $ 0,32 Llave de paso bronce 1/2" tipo manijaju 1 8,74| $ 8,74
Polipega gal 0,01 52,9| % 0,53 SUBTOTAL O $ 8,77
Unién desague PVC 110 mm u 2 2,52| $ 3,80
Tee Desague PVC 110 mm u 1 529 % 2,60 TRANSPORTE
Tubo desague PVC 110 mm m 3 4,51 $ 13,53 DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD [TARIFA COSTO
Codo desague PVC INY 110 mm x 9(u 2 4,08( $ 8,16
SUBTOTAL O $ 18,56 SUBTOTAL P $0,00
TRANSPORTE TOTAL COSTO DIRECTO $25,65
DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD [TARIFA COSTO COSTO INDIRECTO | 0 $0,00
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $6,87

SUBTOTAL P $0,00

TOTAL COSTO DIRECTO $ 2064

COSTO INDIRECTO | 0 $0,00

COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $ 2064
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ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS
Obras Centro Cultural San Miguel Obras Centro Cultural San Miguel
Rubro Inodoro LA0O1 N° RUBRO: Rubro Urinario Colby Plus N° RUBRO:
Fecha UNIDAD: U Fecha UNIDAD: U
EQUIPO EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD |TARIFA COSTO HOHRENDIMEINT{COSTO DESCRIPCION CANTIDAD |TARIFA COSTO HOHRENDIMEINT{COSTO
Herramienta menor 5% M.O. $1,15 Herramienta menor 5% M.O 1,15
SUBTOTAL M $1,15| |SUBTOTAL M 1,15
MANO DE OBRA MANO DE OBRA
DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HOHRRENDIENTO [COSTO DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HORRENDIENTO [COSTO
Peon E.O.E2 1 3,58 3,58 3,0303 $10,85 Pedén E.O.E2 1 3,58 3,58 3,03 10,8474
Maestro Mayor E.O.C1 0,1 4,01 0,401 3,0303 $1,22 Plomero E.O.D2 1 3,62 3,62 3,03 10,9686
Plomero E.O.D1 1 3,62 3,62 3,0303 $10,97 Maestro Mayor E.O.C1 0,1 4,01 0,401 3,03 1,21503
SUBTOTAL N 23,03103
SUBTOTAL N $23,03
MATERIALES
MATERIALES DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARI(COSTO
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARI(COSTO Silicon tbo 0,2 3,59 $ 0,72
inodoro fontana suspendido u 1 331,16| $ 130,55 Set de pernos para instalacién u 1 1,21 $ 1,21
SUBTOTAL O $ 130,55 Ufetas de anclaje u 1 2,32 $ 2,32
Llave automatica ecomatic para urinaju 1 50,41| $ 3,67
Urinario Linea Econdmica u 1 220,5| $ 50,50
SUBTOTAL O $ 54,36
TRANSPORTE
DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD |TARIFA COSTO
TRANSPORTE
SUBTOTAL P $0,00 DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD |TARIFA COSTO
TOTAL COSTO DIRECTO $ 130,55 SUBTOTAL P 0
COSTO INDIRECTO | 0 $0,00
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $ 130,55 TOTAL COSTO DIRECTO $ 54,36
COSTO INDIRECTO | 0 0
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $ 54,36
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ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS
Obras Centro Cultural San Miguel Obras Centro Cultural San Miguel
Rubro Lavamanos Fontana Doble N° RUBRO: Rubro Griferia Lavatorio - N° RUBRO:
Fecha UNIDAD: U Fecha UNIDAD: U
EQUIPO EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD |TARIFA COSTO HOHRENDIMEINT{COSTO DESCRIPCION CANTIDAD |TARIFA COSTO HOHRENDIMEINT{COSTO
Herramienta menor 5% M.O 0,88| |Herramienta menor 5% M.O. $0,57
SUBTOTAL M 0,88] |SUBTOTAL M $0,57
MANO DE OBRA MANO DE OBRA
DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HOHRENDIENTO |COSTO DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HICOSTO HOHRENDIENTO |COSTO
Peon E.O.E2 1 3,58 3,58 2,33 8,3414| [Peodn E.O.E2 1 3,58 3,58 1,5 $5,37
Plomero E.O.D2 1 3,62 3,62 2,33 8,4346| [Maestro Mayor E.O.C1 0,1 4,01 0,401 1,5 $0,60
Maestro Mayor E.O.C1 0,1 4,01 0,401 2,33 0,93433| [Plomero E.O.D1 1 3,62 3,62 1,5 $5,43
SUBTOTAL N 17,71033|] [SUBTOTAL N $11,40
MATERIALES MATERIALES
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARIQCOSTO DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |P. UNITARIQCOSTO
Silicon tbo 0,1 3,59 $ 0,36 Teflén Plastico u 0,25 0,26| $ 0,07
Set de pernos para instalacion u 1 1,21( $ 1,21 Griferia para lavamanos Fonte u 1 380,32 73.45
Unetas de anclaje u 1 2,32| $ 2,32 SUBTOTAL O $ 73,45
Manguera flexible 12" conexioén a llavqu 1 4,45| $ 4,45
Llave angular metalica para manguerqu 1 6,95 $ 6,95
Sifén 1" - 1/2" u 1 4,65| $ 4,65
Lavamanos Doble Fontana u 1 711 $ 360,34 TRANSPORTE
SUBTOTAL O $ 365,80 DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD [TARIFA COSTO
SUBTOTAL P $0,00
TRANSPORTE
DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA [CANTIDAD [TARIFA COSTO TOTAL COSTO DIRECTO $ 7995
COSTO INDIRECTO | 0 $0,00
SUBTOTAL P 0 COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $ 7995
TOTAL COSTO DIRECTO $ 370,90
COSTO INDIRECTO | 0 0
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $ 370,90
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Obras Centro Cultural San Miguel
Rubro Losa Nervada N° RUBRO:
Fecha UNIDAD: m2
EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD TARIFA [COSTO HORARENDIMEINTO|COSTO
Pico disensa 1 0,19 0,02 $0,34
Carretilla 1 8,2 0,05 $0,06
Pala mando madera 1 53,39 0,03 $0,40
SUBTOTAL M $0,57
ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS : UANOBIE Ol
Obras Contro Cultural San Miauel DESCRIPCION CANTIDAD |JORNAL / HRICOSTO HORARENDIENTO COSTO
9
Rubro Urinario Colby Plus N° RUBRO: Encofrador. 0,587 7,48 3,58 0,8889 $4,39
Focha UNIDAD: ¥ Ayudante encofrador. 0,587 4,78 $0,40 0,8889 $2,81
Fierrero. 0,255 7,48 $3,62 0,8889 $1,91
N Ayudante fierrero. 0,276 4,78 $1,32
DESCRIPCION CANTIDAD |[TARIFA COSTO HOHRENDIMEINT(COSTO Peon de albanil. 0,211 4.42 $0.93
Herramienta menor 5% M.O 1,15  [Peén especializado. 0,221 4,49 $0,99
SUBTOTAL M 1,15 Maestro de estructura mayor, en el 0,045 7,48
proceso de hormigonado. $0,34
MANO DE OBRA Ayudante estructurista, en el proceso de 0,183 4,78
DESCRIPCION CANTIDAD [JORNAL / HICOSTO HORRENDIENTO [COSTO hormigonado. $0,87
Peén E.O.E2 1 3,58 3,58 3,03 10,8474| [SUBTOTAL M $13,56
Plomero E.0.D2 1 3,62 3,62 3,03 10,9686 MATERIALES
Maestro Mayor E.O.C1 0.1 4,01 0,401 303 1,21503| [PESCRIPCION CANTIDAD _{P. UNITARIO|COSTO
SUBTOTAL N 23.03103 Tablero de madera tratada, de 30 mm de 0,008 5416 $ 0,43
espesor
Estructura soporte para encofrado 0,001 91,16| $ 0,09
recuperable
MATERIALES, Estructura soporte para encofrado de 0,006 101,89 $ 0,09
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD |[P. UNITARIQCOSTO casetones recuperables
Silicon tbo 0,2 3,59 $ 0,72 Puntal metalico telescopico, 0,027 14,34 $ 0,61
Set de pernos para instalacion u 1 1,211 $ 1,21 Madera de pino. 0,001 25542 $ 0,39
Uhetas de anclaje u 1 232| % 2,32 Puntas de acero de 20x100 mm. 0,006 751 $ 0,26
Llave automatica ecomatic para urinaju 1 50,41| $ 3,67 Agente desmoldeante biodegradable 0,002 6,46| $ 0,05
Urinario Linea Econémica u 1 220,5( $ 50,50 Casetdn recuperable de PVC, 0,035 65,88 $ 0,01
SUBTOTAL O $ 54.36 Separador homologado para losas 1,200 0,06 $ 2,31
nervadas.
Acero en barras corrugadas 19,950 1,271 $ 0,07
Alambre galvanizado para atar 1,3mm 0,190 1,18 $ 25,34
TRANSPORTI,E Malla electrosoldada con 3,5 mm de 1,100 1,25] $ 0,22
DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA |CANTIDAD |TARIFA COSTO Agua. 0,045 161 138
Arena cribada. 0,103 7211 $ 0,07
SUBTOTAL P 0 Agregado grueso homogeneizado de 0,103 12,02 $ 0,74
tamano maximo 12,5 mm.
TOTAL COSTO DIRECTO $ 54,36 Cemento gris en sacos. 80,898 0,15 $ 12,13
COSTO INDIRECTO | 0 0 Aditivo plastificante 0,404 2401 $ 0,97
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $ 54,36 Agente filmégeno 0,150 346 $ 0,52
SUBTOTAL $ 46,85
TRANSPORTE
DESCRIPCION UNIDAD DISTANCIA |[CANTIDAD |TARIFA COSTO
SUBTOTAL P $0,00
TOTAL COSTO DIRECTO $13,56
COSTO INDIRECTO | 0 $0,00
COSTO TOTAL DEL RUBRO (UDS) $61,79
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