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Resumen:

Existen varias propuestas para construir lo que Illamamos ‘'narrativa
cinematogréfica’, para narrar hay varios elementos y recursos necesarios, como la
trama, el espacio, el tiempo, el narrador y los personajes. Al dividirse la pantalla, la
narrativa cinematografica debe presentar los recursos narrativos utilizados, dentro

de cada fragmento de ella, para que la historia tenga significado y narrativa.

El objetivo de este estudio es investigar las cualidades del montaje narrativo, el
montaje simultaneo y el montaje espacial, mediante la creacion de la propuesta
experimental para el montaje del cortometraje Alguien toca la puerta, en donde la
composicion de pantalla dividida cuenta el drama de cuatro personajes en cuatro

cuadros de la misma pantalla.

Al ser una composicion dividida, es importante la forma en que se presenta el
tiempo narrativo debido a la simultaneidad de las acciones que suceden y se
muestran en la pantalla. Esta pelicula representa la complejidad de hacer que la
construccion simultdnea nos muestre lo que un personaje imagina detras de la
conversacion telefénica. Usando una narracion simultanea, la particion de pantalla
permite unir y, al mismo tiempo, separar los momentos dramaticos tanto visual

como audiblemente.

Palabras clave: Montaje narrativo. Montaje simultaneo. Pantalla dividida.

Narracion simultanea.
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Abstract

There are several proposals to build what we call ‘film narrative’, to narrate
there are several necessary elements and resources, such as the plot, the space,
the time, the narrator and the characters. When screen is divided, the
cinematographic narrative must present the narrative resources within each

fragment of it, so that the story has meaning and narrative.

The objective of this study is to investigate the qualities of narrative montage,
simultaneous montage and spatial montage; by creating the experimental proposal
for the montage of the short film Alguien toca la puerta, where the split-screen

composition tells the drama of four characters in four frames on the same screen.

Being a four-frame composition, it is important the way in which the narrative
time is presented due to the simultaneity of the actions that happen and are shown
on the screen. This film represents the complexity of making simultaneous
construction show us what a character imagines behind the phone conversation.
Using a simultaneous narration, the screen partition allows to unite and, at the

same time, separate the dramatic moments both visually and audibly.

Key words: Narrative montage. Simultaneous montage. Split screen.

Simultaneous narration.
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Introduccion
El montaje narrativo es uno de los diferentes tipos de montaje a los que se

puede recurrir al momento de editar una pelicula, como lo expresa el te6rico de
cine Marcel Martin (2002), “el montaje narrativo tiene por objetivo relatar una
accion desarrollar una serie de acontecimientos” (p.168). Nos conduce a una
totalidad. Se puede diferenciar dentro del montaje narrativo al ‘montaje alternado’?.
El catedratico de cine Ira Koningsberg (2004) lo define como “cortar entre dos o
mas acciones independientes para mostrar su interrelacion” (p.330). En efecto, el
montaje no consiste Unicamente en cambiar el tipo de planos, es también un
proceso que contribuye a la continuidad y el avance del filme otorgandole ritmo,
tiempo, movimiento y focalizacion a la idea que es narrada mediante el lenguaje

cinematografico.

¢, Qué seria de una pelicula sin una pantalla que soporte su contenido?
Konigsberg (2004) entiende a la pantalla como la “gran superficie reflectora en la
gue el publico ve las imagenes proyectadas de la pelicula o de algun otro tipo de
representacion visual”. (p.373). El mismo autor define a la pantalla dividida?, como
una “composicion visual en la que el fotograma se fragmenta en dos imagenes
separadas que no se superponen”. (p.376). Ademas, para conseguir que la
pantalla se vea fragmentada, las imagenes suelen estar separadas, por lo general,

por una linea o marco divisorio.

En la continua experimentacién con el montaje cinematografico y tras el
surgimiento de la pantalla dividida, los tedricos de cine Lev Manovich (2001) y Jim
Bizzocchi (2009) concuerdan que este recurso es una técnica expresiva, de
multiples cuadros, que presenta propiedades inherentes como el estilo visual, lo

simultaneo y la vista omnisciente.

En el Ecuador, la utilizacibn de la pantalla dividida ha sido un recurso
mayormente desarrollado en television e internet. De esta manera, es comun ver

en reportajes de prensa, el plano de un presentador de noticiero y junto a él, la

! También denominado”’montaje alterno”. (Konigsberg, 2004, p.330)
2 pantalla partida, efecto de pantalla partida, fotograma partido”. (Konigsberg, 2004, p.376)
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conexién via satélite del reportero, listo para desarrollar su noticia. Por otra parte,
el split screen fue investigado por Leonardo Espinoza y Sebastian Sanchez,
autores del cortometraje STEREO (Espinoza y Sanchez, 2015), quienes usaron la
pantalla dividida como un elemento que es parte intrinseca del relato del filme para
presentar dos historias contadas en una; este recurso fue concebido bajo la
distribucion sonora que tiene el sistema de sonido estéreo (izquierda y derecha) y

fue utilizado en toda la duracién del cortometraje.

Puesto que en nuestro pais existen pocos acercamientos cinematograficos
alrededor de la pantalla dividida, es un reto realizar el cortometraje Alguien toca la
puerta y en especial conseguir una narrativa no convencional que parte de la
investigacién de los recursos cinematogréficos, que permite el cine digital y el
software de edicion y este dltimo, en especial, agilita el proceso de montaje en
pantalla dividida. Sin embargo, el proyecto va mas alla de la composicion multi-
imagen como recurso técnico, porque el cortometraje conduce la mirada del
espectador a través de las imagenes que aparecen y se mueven dentro de la
pantalla. En efecto, este recurso es el dispositivo narrativo que opera al filme y
muestra la simultaneidad de las acciones de los personajes que se conectan en la

misma pantalla con la excusa dramatica de una llamada telefonica.

Particularmente, el proyecto tiene el propésito de implementar y experimentar
con la composicién y el dinamismo de las imagenes en varios momentos de las
escenas del cortometraje Alguien toca la puerta. Estos fotogramas estan
presentados en la misma pantalla como una opcion narrativa frente al montaje
alternado del relato clasico cinematografico; es decir, se trata de presentar
acciones que suceden y son observadas de forma simultanea, las que en el relato
clasico son colocadas de forma secuencial: una detras de la otra, con su

respectivo tiempo narrativo.

Asimismo, la investigacion se centra en el analisis de textos y peliculas donde
se ha utilizado la pantalla dividida como un dispositivo simultdneo narrativo que

asocia los acontecimientos del argumento del filme. Este recurso se utilizara
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también de manera recurrente en la produccién del cortometraje Alguien toca la

puerta.

En resumen, la produccién nos cuenta la historia de Tomas y Samanta, una
pareja de esposos que estan alejados por motivos de trabajo. La pantalla se divide
para conectar una llamada entre la pareja y se divide una vez mas introduciendo a
un personaje encapuchado que reacciona de forma violenta contra Samanta. De
esta manera, el dinamismo de los marcos contribuye a mantener el suspenso de la
historia, en la que al final descubrimos quién es el personaje encapuchado y el

motivo de sus acciones.

A partir de lo que se expresa en parrafos anteriores, se plantea como objetivo
general de investigacion, analizar la pantalla dividida como una opcion del montaje
alternado para crear una propuesta técnica estética que sea aplicada al montaje
del cortometraje experimental Alguien toca la puerta. Y como objetivos
especificos: primero, estudiar el montaje alternado de la narrativa clasica,
segundo, definir el concepto de pantalla dividida como una posibilidad del montaje
alternado del cine narrativo; por ultimo, elaborar la propuesta experimental de
montaje sobre la base de la teoria analizada y aplicarla en la produccion del

cortometraje.

Esta investigacion usa una metodologia de caracter cualitativo con el fin de
comprender las perspectivas y los enfoques sobre los que se desarrollan el
montaje narrativo y la pantalla dividida. Ademas, se tiene presente la investigacion
y recopilacion teorica sobre el montaje, que fue realizada por Martin en su libro El
lenguaje cinematogréafico (2002); en este texto se compila a diferentes tipos de
montaje en tres categorias: montaje ritmico, montaje ideolégico y montaje
narrativo. De esta distincion, el trabajo se centra en el montaje narrativo, y en
especial, en el montaje alternado como el aspecto de organizacién e interrelaciéon
de los planos de una pelicula, con la finalidad de conseguir un contenido logico-
cronologico, dramatico y progresivo, que sucede en espacios diferentes y en el

mismo tiempo cinematografico. También se analizan textos como Teoria del
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Montaje (Sanchez-Biosca, 1991), Diccionario Técnico Akal de Cine (Konihsberg,
2004) y Diccionario de teoria de la narrativa (Valles y Alamo, 2002). Estos libros
permiten construir una memoria tedrica alrededor de los procesos técnicos y
estéticos del montaje alternado, como una forma de establecer un vinculo entre

situaciones simultaneas.

Con respecto a la pantalla dividida, este recurso es presentado como una
oposicion a la forma clasica del montaje alternado, por tanto, la investigacion esta
centrada en los estudios exploratorios de Jim Bizzocchi (2009) a razon de la
poética del split screen3. El autor diferencia tres niveles de enfoque del fenémeno
split screen: Nivel Narrativo, Nivel Estructural y Nivel Gréfico. La pantalla dividida
es un recurso cinematografico, tanto técnico como expresivo, de modo que, segun
la disposicion de los cuadros, el tiempo cinematogréfico, el disefio del marco de
division y el numero de cuadros utilizados, la fragmentacién y la particion de
pantalla permiten que el espectador comprenda la conexion plastica entre los

marcos que convergen en el mismo plano.

Mediante la investigacion de la pantalla dividida y la experimentacion de
colocar varios planos dentro un mismo marco, se realiza una distincion cronolégica
del avance de la pantalla partida, como un efecto visual que rompe la estructura
clasica de ver una pantalla, de igual forma, se compara las semejanzas,
diferencias y aportes de la utilizacion del split screen, en el andlisis de una
secuencia de las siguientes peliculas: The Boston Strangler (Fleischer, 1968),
Nicotina (Rodriguez, 2003) y Three (Tykwer, 2010). Considerando los estudios de
Jim Bizzocchi, en estas producciones se diferenciard la excusa dramatica, la
simultaneidad, la composicién y la particibn de la escena, asi mismo, estos
parametros también contribuyen en la construccion de la propuesta de montaje del

cortometraje Alguien toca la puerta.

Por todo lo anterior, en la construccion y realizacion de la propuesta estética de

montaje de Alguien toca la puerta se encuentran los diferentes requerimientos que

% Pantalla dividida. La traduccién es propia.

10
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necesita el cortometraje para conseguir un relato con ritmo, continuidad y narrativa
secuencial, de modo que, en la fragmentacion del marco general de la pantalla se
habla sobre el nivel narrativo simultaneo, la estructura y la relacion entre la formay
distribucion de las imagenes. De esta manera, todos los elementos crean una
visualizacion completa de la historia por los planos fragmentados y presentados al

mismo tiempo en pantalla.

Por ultimo, las conclusiones de este ensayo hablan sobre las complejidades
técnicas y estéticas que plantea la pantalla dividida en la construccion del
cortometraje Alguien toca la puerta, en especial se analiza los resultados, fallos y
aciertos de la grabacién de las secuencias y la construccién del montaje del
cortometraje que presenta una narrativa alternada clasica, y experimenta con el
montaje espacial en la forma, estructura y nimero de imagenes cinematograficas

dentro de la misma pantalla.

El montaje alternado de la narrativa clasica.
I.A- La narrativa cinematografica del montaje clasico.

Al consultar el texto El montaje cinematogréafico (Martin, 2002) encontramos la
denominacion del montaje alternado: “la alternancia, combinada con un montaje
acelerado, es capaz de expresar con notable vigor la clase de unanimidad y de
fusion dramatica que se puede producir entre dos grupos de personajes dentro del
mismo curso fatal de los acontecimientos” (p.169). En definitiva, el acto de narrar
una historia es una actividad que implica la transmision de contenidos que son
expresados en formas verbales, visuales y sonoras; para el caso de la
cinematografia, el relato se compone de fotogramas que contienen diferentes
elementos narrativos. “Quiza el descubrimiento mas importante del cine de los
origenes fue el que una pelicula pudiera estar compuesta por mas de una sola
accion filmada de modo continuo en un solo lugar y desde una unica posicion”
(Konigsberg, 2004, 141).

En las primeras vistas, como se ha denominado a los pietajes realizados por el

cinematografo de los Hermanos Lumiére o el kinetoscopio de Thomas Edison y

11
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compafia, no existia el concepto narrativo de montaje entendido como la conexién

dramatica que se constituye al asociar un plano en continuidad con otro.
Koninberg (2004) sefiala:

[...] el hombre que introdujo de manera relevante todos los conceptos basicos del
montaje cinematografico fue D. W. Griffith. Griffith desarrollé el montaje de
continuidad, construyendo y controlando de esta forma la narracion y el tempo
emocional de la pelicula [...] (p.329)

En peliculas como El nacimiento de una nacién (1915) e Intolerancia (1916),
las dos realizadas por Griffith, se generan significados coherentes en la historia, la
unidn de los planos construye una narrativa encadenada y progresiva, inclusive,
este tipo de montaje se mantiene arraigado en los innumerables filmes que son
proyectados o visualizados en las actuales pantallas de cine, en la computadora,

en la televisién o los celulares.

La ‘tecnicidad del montaje’ es un término implementado por Vicente Sanchez-
Biosca en el texto Teoria de montaje cinematografico (1991) y es entendido como
la labor de una persona o un departamento especialista que trabaja en el
laboratorio de edicion con el montaje de la pelicula. Este proceso técnico del
montaje no solo permite cortar y unir diferentes fragmentos para cambiar el tipo de
planos, son estos cambios los que construyen la continuidad y el avance de la
estructura narrativa de las secuencias que forman la pelicula.

[...] el montaje es un término estético que, lejos de referirse a una etapa del
proceso creativo, los abarca a todos por igual [...] desde el momento en que
comienza a concebirse un filme en la mente de un cinematografista, y desde el

momento en que él redacta el guion técnico en un papel que sefiala plano o tomas
por separado, ya se esta creando el montaje de ese film [...] (Sanchez, 1991, p.54).

El montaje se encuentra de forma indirecta en cada etapa del proceso de
realizacion de una pelicula, sin embargo, se debe tener presente que el montaje
no se rige a la mecanizacién de unir un plano seguido de otro, eso le quita valor
artistico y narrativo a la posicion autoral del montajista que en su interés creativo

llega a crear una forma de ver y entender su pelicula.

12
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La idea que se quiere contar no se materializa Gnicamente con una persona en
una mesa de edicidon o sentada frente al computador uniendo los planos con un
software de edicién, es por ello que, las composiciones cinematograficas se las
trabaja desde un concepto, de esta manera, es comun escuchar que, la edicion
arregla o cambia el sentido de una historia y este pensamiento se refiere al peso y
posicion de la edicion, dentro de la construccion de una pelicula, Sanchez-Biosca
(1991) también argumenta que, “el montaje esta ubicado al final del proceso de la
elaboracién de un film esto le otorga el inesperado poder de confirmar, tergiversar,
transgredir y en todo caso dar forma definitiva al producto que ha atravesado las

otras etapas” (p.19).

|.B.- La teoria del montaje narrativo.

Después de definir al montaje como un proceso de seleccidon de tomas que son
colocadas, segun la conciencia autoral del director o editor, de forma estructural y
permite el desarrollo de una historia, existe en el texto El lenguaje cinematogréfico
(Martin, 2002) una compilacion de diversas teorias que se han elaborado sobre el
montaje, por lo que, se sintetiza y se clasifica las conclusiones de varios teoricos
del cine, entre ellos Pudovkin (1893-1953), Vertov (1896-1954), Eisenstein (1898-
1948), Kuleshov (1899-1970), Deleuze (1925-1995). Llegando a catalogar al
montaje cinematogréfico en tres tipos: el montaje ritmico (se da importancia al
encuadre y su composicién segun la duracién y longitud de las tomas que crean
un ritmo en la atencién del espectador), el montaje ideoldgico (es la relacion entre
las tomas que son construidas para comunicar un punto de vista, un sentimiento o
los aspectos generales de una idea), y el montaje narrativo (se refiere al relato de
las acciones para el desarrollo de los acontecimientos de la historia). De este
altimo existe una subdivision: montaje alternado, el montaje paralelo, el montaje
lineal y el montaje invertido. Estos tipos de montaje se ven evidenciados en una
pelicula y para conocer en qué momento fueron utilizados se debe realizar un
andlisis respectivo de determinadas escenas 0 secuencias montadas en una
pelicula. (Martin, 2002, 159)

13
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El montaje alternado consiste en la union de escenas que ocurren de forma
libre (diferentes espacios) y simultanea (misma cronologia). Busca generar
intensidad dramatica, suspenso y tension. Estas suelen converger en algun punto
de la pelicula. “D. W. Griffith mediante el montaje alternado entre acciones
relacionadas que tienen lugar simultaneamente, creé una nueva clase de tiempo y
de espacio filmicos para contar una historia” (Konigsberg, 2004, p.142). Siguiendo
esta idea, se puede diferenciar este tipo de montaje en una secuencia de
persecucion entre policias y ladrones, la secuencia intercala las tomas de los
personajes que estan corriendo uno tras otro, por lo general este ejemplo finaliza

con los malhechores siendo capturados por los policias.

Al realizar el montaje de una pelicula, existe la organizacion de las tomas que
fueron grabadas de manera individual desde distintos angulos y con diferentes
valores de planos. En este sentido, la unién de planos a través del montaje
corresponde directamente a la forma clasica narrativa de contar una pelicula, que
permite la secuencialidad I6gica de las acciones y asegura la coherencia de lo
narrado. Es por ello que “desde el punto de vista del narrador, del cineasta, la
historia es la suma total de todos los acontecimientos de la narracion” (Brodwell y
Thompson, 1995, p.68).

El ensamble de la trama se realiza mediante la seleccion y asociacion de las
tomas que en conjunto conforman la pelicula, por ello, al hablar de una narraciéon
simultanea, la cual “esta constituida por aquel acto narrativo que coincide
temporalmente con el desarrollo de la historia” (Sanchez, 2006, p.43), estamos
hablando del tiempo del relato que estd conformado por una coincidencia
cronoldgica en el desarrollo de la narracibn de la historia. Con esto, no
necesariamente nos centramos en la utilizacion especifica del montaje alternado,
por el contrario, hay que recalcar que existen diferentes formas de componer el

estilo narrativo de una pelicula, de lo contrario, todas las peliculas serian iguales.

14
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I.C.- El montaje alternado: una construccion de simultaneidad.

El corte entre dos 0 mas acciones independientes que suceden en lugares
distintos y que ocurren en un mismo tiempo se denomina “montaje alternado”
(Konigsberg, 2004, p.330). Esta unién de planos interrelaciona las escenas
proporcionando un efecto de simultaneidad o de accién paralela.

Una accién paralela tiene lugar en dos o méas lugares al mismo tiempo y se muestra
de forma alternada en la pantalla mediante un montaje alternado de los planos de un
lugar y del otro [...] esta técnica es solo utilizada en algunas partes de la pelicula para
mostrar acciones simultaneas y relacionadas. El montaje alternado [...] ha sido muy

importante desde la época de los comienzos del cine mudo y especialmente
desarrollado por D. W. Griffith (Konigsberg, 2004, p.13).

Generalmente, el montaje alterno es utilizado para representar situaciones de
suspenso O para generar contrapuntos ironicos, este tipo de montaje “sirve a
menudo para sugerir el encuentro violento de dos elementos de la accion
encuentro imposible de realizar y mostrar realmente por razones muy
comprensibles” (Martin, 2002, p.171).

Otra manera para evidenciar un acto simultdneo, la encontramos en el recurso
de la pantalla dividida. En la teorizacion encontramos al profesor y director de cine
y video arte Jim Bizzocchi (2009) con sus estudios alrededor de la narrativa
interactiva acerca del fenomeno split screen, él analiza el recurso en tres niveles

de enfoque: el “nivel narrativo”, “nivel estructural” y “nivel grafico”. (p.10).

Para el nivel narrativo se considera la relacion de la secuencia (presentada en
pantalla dividida) con los diferentes parametros de la historia, como la trama, el
personaje y el mundo de la historia (universo diegético), este nivel contribuye a
conocer los diferentes aspectos narrativos que se sintetizan en las siguientes
preguntas ¢cual es la forma en que se desarrolla la narracion de una secuencia en
pantalla dividida? ¢qué aporta la utilizacién de este recurso al contexto dramatico
de la pelicula? ¢por qué utilizarlo y no editar de forma lineal o convencional?
(Bizzochi, 2009, p.10)

15
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En el nivel estructural se considera la relacién entre los cuadros con respecto al
tiempo y el espacio narrativo, existe también la identificacion (o no) de un cuadro
principal que genera una lectura de enlace entre un marco dominante y los sub-
cuadros que, a pesar de estar compuesto por mas de una toma, estos marcos
conforman una imagen mas grande delimitada por la pantalla; en este nivel
también se analiza la relacidon entre las imagenes divididas con la pista de sonido.
(Bizzochi, 2009, p.10)

El nivel gréfico se refiere al marco como un elemento que posee diferentes
variables: la forma y tamafio del marco, el nimero de planos usados, el inicio de la
secuencia en pantalla dividida y el tratamiento visual de movimiento entre los
marcos. (Bizzochi, 2009, p.10)

Estos niveles de analisis nos acompafiaran mas adelante en los apartados de
andlisis de casos de estudio y en la construccién de la propuesta de montaje del
cortometraje Alguien toca la puerta.

El recurso pantalla dividida o split screen como posibilidad del montaje
alterno del cine narrativo.
[I.A.- Definicién de pantalla dividida

A pocos afios después de los inicios del cine, encontramos a Life of american
fireman (Porter, 1903), en este pietaje se observa el concepto de ‘hipernucleo’

expuesto por el tedrico y director de cine experimental José Palao (2013):

Es el punto espacio-temporal en el que coinciden todas las lineas argumentales de un
film hiper narrativo (lineal o no). Es un nucleo porque es nuclear a varias tramas. Es
hiper porque es vincular: relaciona estas tramas y tiene por tanto un efecto semantico
y metanarrativo, un efecto de discurso. El hipernucleo es un punto de catastrofe o de
torsibn en la trama que vincula discursivamente varios hilos argumentales
homodiegéticos, pertenecientes al mismo mundo de ficcién (los films de Gonzéalez
IAarritu) o heterodiegéticos, pertenecientes a niveles narrativos u ontolégicos distintos
(los films de David Lynch) [...] No se trata de varias subtramas de una trama principal
gque coinciden en un punto, sino de tramas al mismo nivel, simplemente yuxtapuestas
mas que verdaderamente coordinadas. (p.21).
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Figura No 1. Ejemplo de hiper ndcleo en un fotograma dividido. Life of american fireman
(Porter, 1903).

Por otra parte, y bajo la misma linea argumental, podemos encontrar en
palabras de Lev Manovich (2001):

En vez del tradicional fotograma unico del cine, se utiliza dos imagenes a la vez

colocadas una a lado de la otra. Esto puede verse como el caso mas simple del

montaje espacial [...] El montaje espacial representa una alternativa al montaje

cinematografico temporal dénde se sustituye el modo secuencial tradicional por uno
espacial”. (p.398).

La estrategia ‘narrativa espacial’ es un recurso que aprovecha el split screen en
las nuevas técnicas de montaje alterno, mayormente utilizado para presentar una
historia con caracteristicas de multi-imagen. La ‘técnica multi-imagen’ es una
“‘composicion visual en la que el fotograma individual se compone de varias
imagenes individuales, que pueden ser la misma o diferentes, no superpuestas la
una sobre la otra.” (Konigsberg, 2004, p.344), ademas, los planos ya no aparecen
uno tras de otro, es decir, el montaje clasico secuencial pasa de ser lineal a estar
inmerso en la espacialidad de la pantalla y los planos son visualizados

simultdneamente.
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Figura No 2. Ejemplo de imagen multiple. Fotograma de Napoledn (Gance, 1927)

De igual forma, Manovich (2001) concuerda que, “a diferencia de la narraciéon
por secuencias del cine, el espectador puede acceder a todos los planos de la
narrativa espacial a la vez” (p.398) el mismo espacio fisico de la gran pantalla, fue
mayormente experimentado por el montaje espacial. “La teoria del cine que desde
en Eisenstein en los afios 20 a Deleuze en los 80, se centra en las estructuras
temporales de cine mas que las espaciales” (Manovich, 2001, p.398) La
espacialidad en el montaje es un artificio técnico de la digitalizacion que permite
un juego visual de la imagen cinematografica, donde se puede utilizar mas de un

plano dentro de las dimensiones de la pantalla.
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Figura No 3. Ejemplo de montaje espacial. Fotograma de Timecode (Figgis, 2000)

Continuando con el concepto de pantalla dividida, para Bizzocchi (2009) el
recurso que consiste en “la construccion autoconsciente de subtramas dentro de
una trama maestra”. (p.4). Al dividirse la pantalla bajo la disposicion y distribucion
de mas de un plano dentro del marco de la pantalla, el montajista relaciona dos o

MAas espacios narrativos, es decir los convierte en uno.

EXPECTATIONS REALITY

Figura No 4. Ejemplo de pantalla dividida. Fotograma de 500 dias con Summer
(Webb,2009)
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II.B.- El avance de la técnica split screen en la cronologia filmica.

Es conocido que no existe una compilaciéon de todos los proyectos filmicos,
pues varios de los primeros pietajes se vieron perdidos en incendios o por la
manipulaciéon y falta de recursos que impidieron la correcta proteccion del
patrimonio filmico; es en este punto en el que el avance de la tecnologia (al subir
un video a la red) ayuda a mantener y perpetuar las peliculas que sirven como
referentes tanto técnicos como estético. Asi, encontramos a la directora Lois
Weber y su trabajo Suspense (1913). Este cortometraje podria ser uno de los mas
antiguos con respecto a las historias filmicas en las que se presenta tres
secciones fragmentas en una pantalla. Dentro del mismo marco se proyectan tres
planos triangulares donde se observa lo que sucede en tres momentos de la
historia; al mismo tiempo, se puede observar el plano de un hombre que hace una
llamada, el plano de una mujer que contesta el teléfono y el plano de un intruso

gue merodea en el hogar donde se encuentra la mujer.

Figura No 5. Fotograma partido en tres divisiones triangulares. Suspense (Weber, 1913).
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El resurgir de la experimentaciéon con la narrativa dentro de la pantalla se
constituyéo como una técnica, los cineastas accedieron a realizar sus filmes con
este recurso para la captacion de publico o de masas que asistian a ver los
nuevos implementos estéticos. En los 60, “la pantalla se convirtié en un monitor de
ordenador con pixeles individuales [...] que podian ser utilizados de manera
dinamica [...] con lo que se rompid la légica de una imagen una pantalla”.
(Manovich, 2001, p.401) En 1967 en la feria universal de Montreal se presenta A
place to Stand (Chapman, 1967), aqui se incluye la técnica multi-imagen como un
compuesto que se desarrolla dentro de una Unica pantalla grande, los cuadros
pequefios llegan a ser hasta quince y las imagenes estan adaptadas para moverse

en relacion con las otras con una secuencialidad y ritmo musical.

Figura No 6. Fotograma partido en forma de mosaico A place for Stand (Chapman, 1967).

Estéa técnica siguié en su apogeo y podemos continuar citando filmes como The
Boston Strangler (Fleischer, 1968), Woodstock (Wadleigh, 1970), The Longest
Yard (Aldrich, 1974), Carrie (De Palma, 1976) More American Graffiti (Norton,
1979), en los que se experimentd con este recurso, logrando un propio lenguaje
cinematografico con el que competir entre las innovaciones de la mdusica, la

televisidon y los inicios de la programacion de los computadores.

Ya en 1990,
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Algunos videojuegos utilizaban multiples ventanas para presentar la misma accion
simultdneamente desde distintos puntos de vista. Podemos esperar que el cine
basado en el ordenador vaya a la larga en la misma direccién, especialmente cuando
desaparezcan las limitaciones del ancho de banda de las comunicaciones y aumente
significativamente la resolucion de los monitores, del normal 1 o 2k en el afio 2000 a
4k, 8K 0 mas aun. (Manovich, 2001, p.401)

En esta época, la division de la pantalla se habia constituido como un golpe
visual que popularizd esta técnica. La implementacion digital es un gran aliado
para crear diferentes efectos visuales, los dispositivos tecnoldgicos ofrecen una
infinidad de oportunidades creativas para que los realizadores refuercen su

concepto.

En Run Lola Run (Tykwer, 1998), se puede discriminar varias técnicas del
montaje, que son utilizadas para representar los espacios dramaticos que
convergen en una historia repetida tres veces. El efecto funciona como un refuerzo
dramatico del tiempo dentro de pantalla, es decir, consiste en incorporar dentro del
marco de la pantalla tres planos, en el primero Lola corre para llegar a la hora
pactada con su novio, en un segundo plano esta su novio que mantiene la mirada
fija en el reloj y un tercer plano de las manecillas del reloj que siguen la marcha.
Las manecillas del reloj llegan a la hora pactada, Lola no llega al lugar y su novio
toma una decisién que no le favorece. Después de esa secuencia la historia se

repite y posee tres diferentes desenlaces.
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Figura No 7. Refuerzo dramético del tiempo dentro de la pahtalla dividida. Run Lola Run
(Tykwer, 1998).

Partiendo de la idea de los efectos visuales, el comic presenta una estructura
de vifietas que permite una lectura multi-imagen basado en un sistema de
composicion propio. En Hulk (Ang Lee, 2003) podemos observar la pantalla
dividida, las imagenes, llenan la pantalla y corresponden a momentos, acciones
dramaticas, que suceden en distintos espacios de tiempo y es una referencia
directa de la disposicidén de las ilustraciones que se muestran en las paginas del

comic.
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Figura No 8. Representacioén del comic en una pelicula en pantalla dividida. Hulk (Ang
Lee, 2003).

En estos afios podemos diferenciar varias propuestas sobre el uso del split
screen como una implementacion técnica y estética de este efecto visual en pro de
la narrativa y la conexién simultdnea de dos o mas situaciones que ocurren en la
misma linea espacio-temporal, asi los medios audiovisuales también han adquirido
una complejidad en sus universos dramaticos creando una serie de géneros y
formas de narracién. El recurso de pantalla dividida se presenta como opcién
narrativa simultanea frente al montaje alternado; es decir, se exhiben acciones que
suceden y son observadas al mismo tiempo (montaje en split screen), aquellas
gue en el relato clasico poseen una duracion temporal y son colocadas de forma

secuencial una detras de la otra (montaje clasico).

Como se ha expuesto en los parrafos anteriores, la funcion narrativa del
montaje responde al avance secuencial del filme, pues la organizacion de los
planos otorga las condiciones de orden y duracion de la pelicula, sin embargo, el
propésito de experimentar con la pantalla dividida, en la composicién y el

dinamismo de dos o mas imagenes que coexisten dentro de un marco, surge del
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proceso de exposicion de la accion cinematografica (delimitada en marcos) y
muestra varias lineas dramaticas de la misma historia, de tal modo que, en la
busqueda de un estilo de montaje, me centro en el recurso split screen para la
conceptualizaciébn y la construccion de la propuesta estética y técnica de

realizacion del cortometraje Alguien toca la puerta.

Il.C.- La pantalla divida ¢ artificio técnico o concepcion estética? Andlisis de
casos.

La pantalla dividida irrumpe en la mirada del espectador con la propuesta de
presentar mas de un plano en la pantalla. Es por esta razdn que se debe trabajar
en un concepto que permita conseguir un relato con ritmo, continuidad y narrativa
secuencial. Sanchez-Biozca (1991) expresa que el montaje “no se trata sélo de
unir, sino de hacerlo segun una direccion determinada y sélo con ella cobra
sentido el conjunto de operaciones anteriores, toda las cuales confluyen
materialmente en la sala del montaje” (p.21). Por lo tanto, la tecnicidad del montaje
en pantalla dividida es propuesta por el editor de la pelicula que trabaja en su
espacio (mesa de montaje o software de edicion), con los planos que fueron

previamente grabados.

En este apartado se tendra presente tres producciones relevantes en la historia
del cine, The Boston Strangler (Richard Fleischer, 1968), Nicotina (Hugo
Rodriguez, 2003) y Three (Tom Tykwer, 2010). En estas producciones se
diferenciara el concepto que se ha manejado para la construccion del efecto de
simultaneidad, también se diferenciaran los niveles de andlisis que plantea Jim
Bizzocchi (2009, 2). Con estas premisas se comparard las semejanzas,
diferencias y aportes de la utilizacion del split screen en las producciones

mencionadas.

[I.C.1.- The Boston Strangler (Richard Fleischer, 1968).

Andlisis de la concatenaciéon de planos donde se devela al personaje asesino.

Tiempo de analisis: 1:02:10 — 1:04:16
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El director de cine estadounidense Richard Fleischer ya habia demostrado el
interés por los trastornos de personalidad y la mente criminal, como en Impulso
Criminal (1959), El estrangulador de Boston* (1967) o la posterior El estrangulador
de RIillington Place (1970). En todas estas peliculas la personalidad del
protagonista es inestable y esta rodeado de un universo aterrorizado por distintos
actos de violencia y de ellas, el unico film en donde se utiliza la pantalla dividida es
en El estrangulador de Boston.

El sagaz empleo de la entonces novedosa técnica de division mdltiple de pantalla
sirve a Fleischer para demostrar su virtuosismo simbdlico y estilistico, puesto que
dicho procedimiento implica tanto metéfora de la personalidad multiple del serial Killer,

cuanto descripcién de un universo poblado de voyeurs (Pablo Fernandez, 2006,
p.183).

Al estilo de una pelicula de detectives, el tono y el ritmo de la pelicula El
estrangulador de Boston presenta un thriller que alterna con la descripcion del
contexto puritano de los habitantes de una colectividad que se ambienta en
lugares nocturnos y marginales. En el filme se narran los actos violentos del
psicopata Albert De Salvo, quien asesiné a mas de doce mujeres y alterd el ritmo

de vida de las personas de esta comunidad en Massachusetts.

¢,Como demostrar que un personaje posee otra personalidad? Fleischer lo
desarrolla de forma no antes vista. Después de una hora de pelicula, ain no se
conoce realmente la identidad del asesino, a pesar de que los detectives siguen el
rastro de personajes homosexuales, prostitutas, locos y adulteros quienes son
presentados como los posibles culpables de asesinar a diez mujeres. No es hasta
después de los conflictos mostrados en una pantalla de television acerca del
asesinato de John F. Kennedy que, un padre fontanero, inconsciente de su

personalidad esquizoide, es deslumbrado por este contexto violento.

En esta secuencia, la propuesta de la pantalla dividida empieza con lo que
pareciera una rutina comun, el personaje maneja su auto y mira un maniqui de

mujer. En pantalla vemos el primer plano del rostro del fontanero, un rectangulo se

4 Traduccion al espafiol del nombre de la pelicula The Boston Strangler (Richard
Fleischer, 1968).
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cierra hasta llegar a los ojos del protagonista, en conjunto con el movimiento del
rectangulo, el personaje cierra sus 0jos y sin mayor explicacion, la personalidad
asesina se apodera de él.

Figura No 9. El rectangulo® se cierra para centrar la vision del espectador. El
estrangulador de Boston (Feischer, 1967).

Es aqui cuando empieza una de las tantas secuencias de pantalla dividida que
se han utilizado en la pelicula. En este ejemplo observamos en la parte derecha
de la pantalla el plano escorzo del personaje que esta dentro su auto; en la parte
izquierda se ve un auto continuar con su camino. Podemos entender que es un

mismo momento contado desde dos perspectivas.

> La figura fue alterada con flechas para enfatizar el anélisis de la secuencia en pantalla dividida.
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Figura No 10. Con prop6ésito descriptivo la pantalla se divide en dos. El estrangulador de
Boston (Feischer, 1967).

La secuencia continua, esta vez con la presentacion de tres planos en pantalla,
en dos de ellos se ve el rosto del personaje; el fotograma de la parte inferior es un
primerisimo primer plano y el segundo, en la parte superior izquierda, es un plano
medio, con esta presentacion de planos se hace mayor énfasis en que el
personaje posee mas de una personalidad. En el tercer plano, el cual ocupa mas

de la mitad del espesor de la pantalla, ubica geogréficamente a la historia.
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Figura No 11. Con propdésito descriptivo y psicolégico la pantalla se divide en tres. El
estrangulador de Boston (Feischer, 1967).

Como acto seguido, se unen en la misma pantalla otros dos planos, al lado
izquierdo, se diferencia el plano subjetivo del fontanero que observa el buzén de
un edificio con departamentos, y en el lado derecho, se muestra el hogar de una

mujer que se encuentra mirando television
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Figura No 12. Simultaneidad y relacion légica de los planos en pantalla dividida. El
estrangulador de Boston (Feischer, 1967).

La subjetividad del plano cambia por una secuencia de seguimiento del
protagonista que camina por un pasillo hasta llegar a una puerta de la chica. El
fontanero llama a la puerta, ella la abre, entre los dos conversan y él convence a la

mujer para que le permita ingresar al hogar.
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Figura No 13. Raccord de dos planos en pantalla dividida. El estrangulador de Boston
(Feischer, 1967).

La pantalla dividida es utilizada para denotar el sentimiento de peligro y
funciona como un dispositivo de suspenso que narra de forma simultdnea estos
actos. Cuando ella permite que la persona entre en el hogar es un fatal error, la
pelicula continda en una sola pantalla y la chica se convierte en la victima nimero

once.

Segun los niveles de analisis del enfoque de la pantalla dividida de Jim

Bizzochi:

Nivel narrativo: El arco narrativo de esta secuencia podria ser nombrada como
‘develar al asesino’, pues es el primer momento en que se observa quién es
verdaderamente el estrangulador y el como lleva a cabo su cometido: matar a otra
chica. Los planos utilizados sirven para mostrar la simultaneidad de varios
espacios de accidn entre los personajes. También la fragmentacién de la pantalla

representa la dualidad del personaje.
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Nivel estructural: Se puede observar un cuadro dominante que ocupa mas de la
mitad de la pantalla, el tamafio del cuadro es el mismo, mas los fotogramas van
intercalando. El tiempo utilizado en todos los marcos es lineal y secuencial; en la
secuencia se repiten imagenes especificas como el rostro del personaje para
hacer énfasis en la doble personalidad. La sonoridad de esta secuencia esta
acompafada por los sonidos intradiegéticos de las escenas, la distincion de los
sonidos se complementa por la presentacion de las acciones que ocurren en las

pantallas.

Nivel gréfico: El disefio de los cuadros utilizados en esta secuencia varian en
su tamafio (rectangular y cuadrangular) y nimero (2 y 3), también, se mantiene
una division doble de la pantalla, el inicio de la secuencia dividida empieza con un
cierre hasta los ojos del protagonista. El uso del efecto finaliza con el

estrangulador ingresando al departamento de su siguiente victima.

[I.C.2.- Nicotina (Hugo Rodriguez, 2003).
Andlisis de la presentacién de los personajes principales de la pelicula por la

division de pantalla a través de una llamada.
Tiempo de analisis: 0:00:28 — 0:01:45

Acerca del director, productor y editor mexicano Hugo Rodriguez: €l ha
incursionado en diferentes campos del cine y audiovisuales, sin embargo y con
respecto a la utilizacion de la pantalla dividida, no existe entre sus realizaciones
otro ejemplo de este recurso mas que en Nicotina (2003), donde se utiliza de
forma recurrente la multi imagen, en especial para conectar a los personajes
mediante una llamada telefénica. La pelicula mezcla las historias de un hacker,
dos estafadores, un matrimonio de barberos, una pareja de farmacéuticos y un
ruso, lo peculiar en el argumento del filme es que, los personajes llegan a un

desenlace tragico que esta relacionado con el consumo de tabaco.

Cuando mostramos a un personaje en pantalla dividida existe un determinado

encuadre que permite una proporcion adecuada de los elementos que intervienen.
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En el caso de la pelicula Nicotina, la presentacién de los personajes principales es

importante ya que en su secuencia inicial nos muestran a los cuatro caracteres

gue acompafiaremos en el transcurso del filme. Existen varias formas de presentar
a un personaje,

Los personajes cinematograficos se observan en relacion con la realidad fisica que

los rodea [...] la cAmara puede concentrarse en ciertos aspectos de la conducta, en

determinados gestos y [...] puede mostrar al personaje desde diferentes distancias y

angulos, con ayuda del montaje, puede orquestar una serie de perspectivas para crear
una figura compleja. (Ira Konigsberg, 2004, p.407)

Después de los créditos iniciales podemos ver un primer plano de Diego Luna
gue caracteriza a Lolo, uno de los protagonistas que habla por un micréfono que
parece ser de computadora. Desde esta presentacion, no podemos conocer
mucho sobre el personaje, al transcurrir el filme llegamos a conocer que, Lolo esta
apegado a su computadora ya que, la utiliza para realizar un robo de cuentas

bancarias y para espiar a su vecina.

Figura No 14. Presentacion de un personaje en pantalla dividida. El estrangulador de
Boston (Feischer, 1967).
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El segundo y tercer personaje que nos presenta la pelicula es Nene (lado
izquierdo) y Tomson (lado derecho), el encuadre se compone por el primer plano
de los protagonistas, y la caracterizacion principal que se hace de estos
personajes es a través de los dialogos. Nene parece ser una persona sabida quien
responde las preguntas de forma asertiva y sin temor a equivocarse, también
podemos decir que, al ser Lucas Crespi argentino, este extranjerismo dota al filme
de un toque de comicidad por la forma en como se expresa él en los diadlogos.
Nene es acomparfiado por Jesus Ochoa quien interpreta a Tomson. El actor es un
conocido intérprete de novelas que, en papeles anteriores, los roles que ha
representado también han mostrado tintes comicos. Asi la pelicula, aunque
pareciera ser detectivesca o de robo, es por los actores que la trama llegara a ser

de comedia.

Figura No 15. Divisién de pantalla que une dos personajes. El estrangulador de Boston
(Feischer, 1967).

Para finalizar la presentacion de los personajes Nene habla con Svoboda,
interpretado por Norman Sotolongo. Entre ellos la pantalla dividida es justificada

por una llamada telefénica donde los dialogos sirven para explicar su funcién en el
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filme. Svoboda necesita de Lolo para el traspaso de las claves de los bancos que

Nene va a decodificar en su computadora.

Figura No 16. Division de pantalla que une dos personajes en una llamada. El
estrangulador de Boston (Feischer, 1967).

De esta forma se ha presentado no solo a los personajes principales de la
pelicula, también, por los dialogos, se da a entender al espectador cual es la
funcion de cada uno de ellos. Thomson es el jefe de la banda por ser el mayor.
Nene, a través de su celular serd el intermediario con el ruso y con Lolo, quien por
su parte es el hacker y Svoboda es quien necesita las claves de seguridad de las

cuentas bancarias que él decodificara.

Segun los niveles de analisis del enfoque de la pantalla dividida de Jim

Bizzochi:

Nivel narrativo: El arco narrativo de esta secuencia es la presentacion de los
personajes por medio de una llamada telefénica. Es la secuencia inicial de la

pelicula y los planos utilizados sirven para mostrar la conexion de los personajes a
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los que acompafiaremos en el filme; en el continuar del filme se utiliza el efecto

split screen con el mismo enfoque: unir a los personajes mediante una llamada

Nivel estructural: Se puede observar que la pantalla esta dividida a un
rectangulo vertical por cada personaje que van intercalando con un fundido
encadenado los fotogramas ocupan un espacio especifico de la pantalla. El tiempo
utilizado en todos los marcos es lineal y secuencial. La sonoridad intercala segun
la presentacion de los personajes: se comunican por una llamada y la secuencia
estd acomparfiada por una cancién de un ritmo rapido que ambienta la tension del

relato y con cada golpe musical los planos van intercalando.

Nivel grafico: La secuencia dividida esta presentada en cuatro marcos con una
forma rectangular vertical que aparecen en momentos espontaneos y poseen su
propia espacialidad. El encuadre de los planos (primer plano) es compartido en
todos los marcos. Lolo aparece primero y tiene una disposicién direccional de su
mirada hacia la derecha. Nene aparece después con una disposicién de mirada a

la izquierda que es donde aparece Thomson.

[I.C.3.- Three (Tom Tykwer, 2010).
Analisis de la decadencia de una relacion a través de la disposicién de planos y

division de pantalla que acomparfan a los créditos iniciales de la pelicula.
Tiempo de analisis: 0:02:50 — 0:04:45

En este caso de estudio, el trabajo se centrara en la utilizacion de la pantalla
dividida y la multi imagen que sirve para caracterizar la relacion entre los
personajes y evidenciar contrapuntos ironicos de la trama. El productor y director
aleman Tom Tykwer a quién ya hemos citado en este ensayo por la utilizacion de
la pantalla dividida en Run Lola Run (1998), después de doce afios, implementa
nuevamente este recurso en la secuencia que acompafa a los créditos iniciales de
la pelicula Three (2010). Este filme fue presentado en el Festival de Venecia en
2010 y cuenta la historia de una pareja en edad madura. Hanna y Simon, quienes

logran reconstruir su amor con la ayuda de un tercero, Adam.
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Los créditos empiezan acompafiados con un primer cuadro en la parte superior
izquierda de la pantalla, Hanna en plano general llega a la piscina y se detiene.
Continuamos con un plano subjetivo de ella, en el cual se puede observar a
Simon. El esta sentado en el suelo apoyado en una banca. En las partes oscuras

se colocan los créditos

Sophie Rois

Sebastian Schipper

Figura No 17. Pantalla dividida en conjunto con los créditos iniciales de la pelicula Three
(Tykwer, 2010)

La subjetividad del plano se mueve para mostrar a una mujer que se desviste
antes de entrar a la piscina. Los créditos continGan y un nuevo plano aparece en la
parte inferior izquierda de la pantalla, aqui se puede ver una reunién entre la

pareja y su grupo de amigos. En el otro plano superior izquierdo, Hanna observa a
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Simén que mantiene su mirada sobre la mujer que se quita el sostén; ella se aleja
del lugar y al hacerlo choca con un personaje que puede ser cualquier persona,
sin embargo, no lo es. De forma sutil se ha presentado a Adam, el tercer elemento

de esta triada amorosa, y a quien conoceremos durante el filme.

und Angela Winkler

Figura No 18. Paralelismo en pantalla dividida. Three (Tykwer, 2010)

La secuencia continla con alrededor de veintiln planos en los que se
caracterizan las disfunciones de la pareja. Con el didlogo se evidencia que Simoén
evade algo. Se muestran mas discusiones entre los personajes, la mayoria a
través de llamadas telefénicas, los didlogos complementan la historia dando fuerza
a las disputas que en un principio empiezan con mentiras sobre el lugar donde se
encuentran o lo que los personajes estan haciendo y continlan hasta cuestionarse
el porqué de la discusion. Al final de esta secuencia de planos, el espectador se

entera que Simon tiene un problema de salud y no accede a ver a un médico.
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Schnitt
Mathilde Bonnefoy

Figura 19. Sobrecarga de la pantalla para reforzar el problema en pareja. Three (Tykwer,
2010).

Para finalizar, en los créditos iniciales de esta pelicula se muestra a la pareja
dentro de una sala de cine. Ellos contindan discutiendo en una disposicion de

pantalla rectangular. Los espacios vacios acompafan al cuadro.
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Buch und Regie
Tom Tykwer

Figura 20. Fin de la secuencia en pantalla dividida junto a los créditos iniciales. Three
(Tykwer, 2010).

Esta vez lo que ella dice no solo son referencias a lo mal que estan pasando,
por ejemplo: Hanna enuncia que se siente sofocada por el lugar y se saca su
chompa, Simén expresa que en el lugar hace frio. Segun el tono y la forma en que
el comentario fue dicho, una inferencia propia es que ella realmente se siente
sofocada por la relacién. La discusion continda hasta que una persona que se
encuentra en el cine pide a la pareja que lo que tengan que hablar lo hagan en

casa. Fundido a negro.

Segun los niveles de andlisis del enfoque de la pantalla dividida de Jim

Bizzochi:

Nivel narrativo: En esta secuencia se explica el conflicto draméatico entre la
pareja de esposos, la secuencia dividida sirve para remarcar los conflictos, los
cuales, la mayoria de ellos son a través de una llamada telefénica, lo que
representa que ellos se encuentran distantes. La pelicula utiliza el efecto split
screen en esta secuencia para remarcar, desde varios puntos de vista, las

discusiones varias de la pareja.

Nivel estructural: En todas las divisiones se utiliza un tiempo cinematogréfico
real, con esto se mantiene el relato paralelo entre la pareja protagonista, su

desenvolvimiento con las demas personas y en especial sus continuas
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discusiones. Segun se presenta a los personajes, se respeta en el encuadre la ley
de tercios y la ley de direccion de mirada. La secuencia esta acompafada por una
cancion de un ritmo lento, existen sonidos diegéticos que se centran en las
discusiones, algunos planos no poseen sonido y con un golpe musical los planos

van cambiando o apareciendo en la pantalla.

Nivel gréfico: Los cuadros de esta pelicula estan presentados en cuatro
espacios de la pantalla, y a diferencia del analisis en el ejemplo anterior estos
cuadros ocupan una direccidén horizontal y equidistante entre ellos, los marcos de
la imagen se encuentran divididos por unas lineas negras delgadas que limitan a
los fotogramas. La secuencia es acompafiada por los créditos, en principio son en
forma diagonal, y a medida que avanza la trama, los créditos aparecen

indistintamente en los espacios vacios.

El andlisis que estos filmes aportan a esta investigacion es, en primer lugar el
disefio de presentacion y el movimiento interno o externo de la composicion de la
pantalla dividida, que no resulta de una implementacion al azar. Mas bien, la
decision de romper el marco acompafa a la trama y permite la coherencia de lo
narrado de forma cinematogréafica (montaje). Por otro lado, en cada ejemplo, la
pantalla dividida es utilizada como un recurso que crea un universo dual o multiple

que, planteado de forma lineal, no puede ser entendido de la misma manera.

Por ultimo, la pantalla dividida no se presenta como un simple efecto
técnico de montaje; por el contrario, el montaje cumple la funcién de unir distintos
puntos de vista (varios marcos en un solo espacio) donde se asocian los
acontecimientos, a su vez la trama responde al enfoque simultaneo de la narracién

cinematografica.

Propuesta de montaje aplicado al cortometraje Alguien toca la puerta.

llI.A.- Elementos narrativos de Alguien toca la puerta.

‘¢, Qué ocurre al otro lado de una llamada?’ Esta pregunta motivo al proyecto a
utilizar los elementos narrativos como argumento, trama, espacio, tiempo, narrador

y personajes para crear el guion literario y técnico de este cortometraje. Con base
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en esos documentos y después del proceso de produccion, se implementd en
Alguien toca la puerta los mecanismos de constitucion y construccion del montaje
espacial: se presenta al espectador cuatro puntos de vista plasmados en una
pantalla. Estos fotogramas son editados de forma en que cada cuadrante recrea
una secuencia de los personajes segun las técnicas narrativas del montaje
simultdneo, manejando diferentes espacios en la misma temporalidad de

narracion.

Alguien toca la puerta cuenta la historia de Tomas y Samanta, ellos se
conocieron siendo adolescentes en la fiesta de cumpleafios de un amigo en
comun, terminaron juntos el bachillerato y mantienen una relacion estable. Tomas
empezo sus estudios en abogacia y trabaja los fines de semana cantando covers
en un bar. Samanta empez6 sus estudios en arquitectura y en un descuido de
anticonceptivos ella se embaraza. Tomas deja sus estudios y se dedica a tiempo
completo al canto, esta actividad permitia cubrir los gastos del hogar. Al poco
tiempo de gestacion hubo una complicacion y ellos pierden al bebé. Samanta cay6
en una fuerte depresién y Tomas siguié adelante apoyando a su esposa. Poco
después él conoce a Alfonso quien es productor musical. Alfonso y Tomas se
hacen buenos amigos y Alfonso se compromete a ayudar para que el canto de
Tomas sea escuchado por mas personas. Después de un tiempo Samanta queda
nuevamente embarazada, tienen una nifia y debido al nuevo trabajo de Tomas la
relacibon de la pareja es distante, pues él debe viajar para hacer sus
presentaciones de canto. En varias ocasiones viaja con Alfonso (entre ellos hay
mas que una relacién de trabajo) y Samanta se queda en casa cuidando a la
bebé.

Una vez expresado un breve contexto de los personajes, se relata una sinopsis
de lo que ocurre en el cortometraje: Por la mafiana, después de una ducha en el
bafio de un hotel, Tomas llama a su esposa. La conversacion es interrumpida por
el timbre y golpes en la puerta de la casa de ella. Un encapuchado abre la puerta y
Samanta es atacada por esa persona. Tomas solo puede llamar a la policia y

escuchar por su teléfono los gritos de Samanta, golpes y llantos de su bebé. Al
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final, una voz de mujer se dirige a Tomas por el teléfono que hablaba Samanta.
Esta persona pide hablar con su esposo Alfonso quien esta acostado en la cama

del hotel donde esta Tomas.

De esta manera los marcos y los planos contribuyen a mantener el suspenso
de la historia, puesto que Tomas no conoce con veracidad lo que ocurre detras de
la linea. Las imagenes van apareciendo en su lugar correspondiente de la
pantalla, segun lo que Tomas escucha, el espectador es el Unico que conoce el
enfoque general de lo que sucede con Samanta, aunque existe la duda sobre
quién es el personaje que ataca; al final del cortometraje se devela quién es esta
persona. Aqui la trama da un giro argumental, donde el espectador se entera que
Tomés le es infiel a su esposa pues una voz de mujer pide hablar con el

acompafante de Tomas.

Figura No 21. Pantalla dividida en cuatro. Alguien toca la puerta. (Ramirez, 2020)

[1I.B.- Sobre el encuadre y la disposicion de planos en el cortometraje
Alguien toca la puerta.

Una vez planteada la trama del cortometraje, y continuando con el hilo de lo
descrito por Marcel Martin (2002) para conseguir un montaje en el que esté
representada la vision del narrador segun el lenguaje cinematografico (2002,

p.144), y segun los niveles de analisis de Jim Bizzocchi (2009, p.10): narrativo,
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estructural y gréfico; proseguiremos con la implementaciéon de este discurso
filmico con ritmo, continuidad y narrativa simultanea, destinando este caso a la
implementacién de la pantalla dividida como dispositivo de la narracion
simultdnea. Aqui tendremos como ejemplo una escena-secuencia del guion, la
misma escena-secuencia en el desglose de planos para diferenciar el escrito del
primer esbozo visual como lo es el storyboard y se finalizara con un desglose de

como fue el montaje final del cortometraje.

Para la construccion del guion literario de Alguien toca la Puerta se ha dividido
la presentacion de las escenas en una tabla de contenido con la descripcion de la

accion y los dialogos de los personajes:

Esc 1. Int. Bafio. Pantalla en negro. | Pantalla en negro. Pantalla en
Dia. Samanta. negro.
Suena y vibra un
TOMAS (28 afios tono de llamada de
alto, cabello corto, celular, SAMANTA
tez blanca, bata de contesta la
bafo) esta frente al llamada
espejo del bafio,
con una toalla en
mano seca su
cabello y con la otra
mano llama por su
celular.
TOMAS mantiene la
conversacion por
teléfono. SAMANTA
Hola Carifio
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No, no, esta bien
TOMAS £cOMo estas?
Hola amor, disculpa

si te desperté.

Tabla No 1. Fragmento del guion literario de Alguien toca la puerta.

Segun la narracion de las escenas podemos observar que se ha dividido a los
personajes en cuatro espacios. Para transpolar esta division a un boceto de cémo
sera visto en pantalla, se dividid la imagen en dos columnas y dos filas. Esta
disposicion de marcos contendra a un personaje y se mantendra a lo largo del
video. La secuencialidad y continuidad de la escena esta guiada por las acciones,
los didlogos y los sonidos que existen dentro de la diégesis de la narracion, es
decir, la conversacion entre la pareja, y la imagen de Samanta permanecera en
oscuro, aqui nos guiaremos por el audio de la llamada. Lo que el espectador
puede ver en las demas pantallas sera conforme la progresion de la narracion, por
lo que, la accién dramatica de cada personaje es acompafada por sonidos intra y

extradiegéticos que aumentan el suspenso.

Esc. Caracteristicas | Imagen Descripcién Sonido
1 Bafio Tomas en La camara se | Conversacion
) plano medio y queda con el|entre ellos,
L Camara reflejo  en el | ponerse al tanto
Habitacion . _ ] _ »
estatica. espejo de Tomas, | de la situacion,
Samanta

y de der. a izq. | Tomés esta fuera
Samanta en

entra el plano de | de casa por un

cama, plano
_ Samanta, ella se | negocio.
medio.
) levanta y
Camara La puerta de la
contesta la
casa de Samanta
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estatica. llamada. suena

bruscamente.

Tabla No 2. Fragmento del guion técnico de Alguien toca la puerta.

En la construccion de este guion técnico® se empled los niveles de enfoque del
personaje segun el punto de vista de la narracion y la construccién de la pantalla
dividida. Esta distincion ayud6 a organizar el desglose de los planos de los
personajes con la pantalla partida en cuatro partes iguales de forma vertical y
horizontal. El cortometraje busca en el espectador la empatia con el personaje que
realiza la llamada, pues es él quien nos ambienta y proporciona una accion clara
para continuar la trama de esta historia, él sufre, él esta lejos. Junto al drama del
personaje son los sonidos los que ambientan este espacio de suspenso debido a
gue la posicion del narrador es junto a Tomas y su teléfono, por ello no solo
existiran sonidos diegéticos en la parte de Samanta, también existiran ecos
sonoros, disonancias que acompafaran a la composicion musical del

cortometraje.

Cuando Tomas sale de la ducha, se mantendrd el plano medio con el que
empez6 el cortometraje, €l mira su celular y realiza una llamada, continuamos con
sonidos diegéticos, es decir la voz de Tomas, el tecleo de la llamada y el tono del
celular llamando. Para la conversacion, se mantiene a la voz Samanta con un eco
tubular de teléfono y se panea los audios tanto de izquierda y derecha para
reforzar el lugar de donde emerge la voz. Los esposos conversan hasta ser

interrumpidos por el timbre de la casa de Samanta.

En la parte superior derecha se ve una puerta de casa, y se escucha un
forcejeo intenso. Como en este cortometraje se busca una distincion de los
cuadrantes, la coloracién del nuevo cuadro tendrd pigmentaciones verde oscuras.

Con esta coloracion se busca que el espectador asocie la tonalidad del color con

® Guion técnico: Incluye indicaciones de camara de dialogo y accion, y se desglosa en escenas
individuales, enumerando los planos en orden consecutivo. Este guion da paso al orden de rodaje,
determina los planos y el orden de las escenas que se rodaran (Konigsberg, 2004, p.252-253).
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la muerte, horror, crueldad y persecucion. Esto con el fin de reforzar el estado de
animo del personaje Encapuchado que ocupara este espacio. Para el fragmento
inferior izquierdo, el cuadro de la cuna, los colores de la imagen nos ambientan en
un espacio, hostil, y en el espacio inferior derecho, el color de la imagen es
completamente frio, la tonalidad azul representa la tristeza y opresion por la que

pasa Samanta.

Figura No 22. Diferenciacion de los colores de los cuadros, pantalla dividida en cuatro.
Alguien toca la puerta. (Ramirez, 2020)

Para concluir este apartado, en resumen, Tomas siempre estara presente a lo
largo del cortometraje, caso contrario ocurre con los otros fragmentos de la
pantalla que intercalan sus imagenes con tiempos oscuros, se intenta utilizar este
recurso como un efecto que mantenga el suspenso de la historia y el espectador

se relacione mas con el protagonista.

lII.C.- Aciertos y errores de laimplementacion del efecto split screen.
Una vez concluido con el proceso de realizacion, montaje y postproduccion del

cortometraje Alguien toca la puerta, es necesario analizar los aciertos y errores
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con respecto a la propuesta e implementacion del recurso ‘pantalla dividida’'. Esta
posicion de critico resulta dificil, en cuanto al nivel de participacion de mi persona
como guionista, director, montajista; sin embargo, es necesario implementar esta
vision critica constructiva como realizador, puesto que la opinion de un producto
audiovisual no debe ser subjetiva. Por ello, me centraré en este apartado a
analizar los niveles de enfoque y deconstruccion de la pantalla (narrativo,

estructura, y grafico), descritos previamente en capitulos anteriores.

Para el nivel narrativo se ha hablado sobre la construccion de una historia que
cumpla y utilice necesariamente el efecto split screen en la narracion
cinematografica del cortometraje. Para la relacion que existe entre los personajes,
si bien no se explica el espacio en el que ellos se encuentran (Toméas y Samanta
estan alejados por motivos de trabajo), son la construccién sonora y el tipo de
planos conseguidos en el rodaje los que brindan y solidifica la perspectiva multi-

imagen que une a los personajes y los involucra narrativamente en una historia.

Uno de los aciertos para conseguir el tiempo narrativo de la llamada en pantalla
partida fue a través de los ensayos con los actores Aldo D’Amore y Gabriela
Camacho, quienes representaron a los personajes principales Tomas y Samanta,
respectivamente. Con ellos se trabajo la naturalidad de la escena y de la llamada
telefénica; al momento de los ensayos se realizaron lecturas separadas del guion;
en estos ensayos las lecturas fueron grabadas, y esta decision fue estrictamente
necesaria para que los dos se escuchen al momento en que se realiza la
grabacion de la llamada, debido a que los planos fueron grabados en dias y

lugares distintos, con la siguiente premisa: sentir Io que se escucha y transmitirlo.

Con respecto al nivel estructural, el cortometraje maneja una relacion entre los
cuadros de forma simétrica, En la composicion interna del cuadro se pretendi6
mantener la posicion de los actores para que la direccibn de mirada sea
acompafada por un plano de narracién principal y los otros planos complementan
y afladen informacién al espectador, también los tamafios de los planos mantienen

una estructura de ser cuadros completos.
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Como ya se ha mencionado, en este cortometraje existe un cuadro principal
gue mas que una guia la mirada del espectador, permite el acompafamiento en el
sufrir del personaje: él siempre esta en pantalla y los fotogramas presentados
coinciden en la pantalla y en la vision del espectador por la narracién, debido a
gue los elementos presentados no describen tanto el espacio, mas bien se

enfocan en las acciones que realizan los personajes y los encuadres de estos.

Figura No 23. Diferenciacién de un marco dominante. Alguien toca la puerta. (Ramirez,
2020)

Para el tiempo narrativo, se presenta un “tiempo simultaneo” (Marcel Martin,
2002, 235) que esta presente en todo el cortometraje, la utilizacion de la
causalidad, la linealidad y simultaneidad de la historia permite la utilizacion de este
recurso, ya que la secuencialidad dramatica de la historia recorre por la accion
presente en cada pantalla mostrada y en el enfoque simultaneo de la accion, es
decir mismo tiempo (todo ocurre en un tiempo real de llamada) y distintos espacios

(Samanta, Encapucha y Bebé estas en el mismo lugar, Tomas esta lejos).
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Por dltimo, para el nivel gréfico del cortometraje, la forma y el tamafio de los
fotogramas estan conformados por una relacion simétrica rectangular. De esta
manera, la disposicién de los planos parte a la pantalla en cuatro espacios. En la
totalidad del cortometraje, de una duracién aproximada de seis minutos, se utilizo
mas 60 planos distribuidos en la totalidad del filme manteniendo siempre la
pantalla dividida. El montaje acompafia a la narracion y al montaje interno de los
planos. Por ejemplo, cuando Samanta sale de su cuarto la disposicion de este
plano junto al plano del Encapuchado fueron grabados en el mismo tiro de cdmara

y encuadre para enfatizar la simetria y relaciébn armoénica entre los planos.

Figura No 24. Los marcos en pantalla enfatizan la simultaneidad de la accion. Alguien
toca la puerta. (Ramirez, 2020)

Los mayores errores se tuvieron en la escena del asesinato de Samanta. La
intencion del cortometraje no es centrarse en presentar situaciones de violencia,
mas bien se intentd sugerirla por la disposicion de planos y la implementacion del
sonido. Sin embargo, la utilizacién de la pantalla partida y la continuidad de la
narracion complic, para el realizador novato, la forma en que se puede concebir

este plano sin evidenciar violencia fisica. Esta escena pierde la fuerza narrativa

50



UNIVERSIDAD DE CUENCA

debido a la composicién del plano, y el tamafio del encuadre utilizado que no
provee dramatismo a la narracion, por ello no se llega a entender el juego visual

con respecto a sugerir y no mostrar violencia.

Figura No 25. Utilizacién de planos que simulan la violencia. Alguien toca la puerta.
(Ramirez, 2020)

Conclusiones
Después de estudiar la narrativa cinematografica y realizar el cortometraje
Alguien toca la puerta, se puede afirmar que la construccién de una historia en
pantalla dividida, sean cual sean sus especificaciones, técnicas o artisticas, no
resulta de una seleccion al azar de los planos editados del cortometraje. Al
experimentar con las tomas, se busca construir una historia que cumpla con los
recursos narrativos para transmitir un relato cinematografico y se aleje de una

vision convencional, con respecto a la estructura y estilo narrativo de la misma.

El split screen no es un elemento utilizado por simple eleccién del director, el
trabajo que existe tras la implementacion de este recurso en cada etapa de

realizacion del producto audiovisual representa la vision del realizador concebida
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en la escritura del guion que posee una narracién simultdnea. Asi, la pantalla
dividida es un elemento en el que se trabajo para la construccion de una historia
gue implica dramatismo y aporta elementos claves para el entendimiento visual del
filme. ElI motivo principal de la utilizacién de la multi-imagen, pantalla partida o
pantalla dividida fue mostrar una tragedia desde los cuatro elementos narrativos

gue aparecen de forma progresiva y se mantienen en la pantalla.

Por otra parte, para recurrir al montaje narrativo y mezclarlo con la técnica multi
imagen, resulta un despliegue de decisiones en cada momento de la realizacion,
puesto que, al momento de editar y al usar espacios vacios, en la pelicula se
percibe como falta de informacién, sin embargo, el recurso fue planteado de esa
forma para romper el marco y acompafar, la mayoria del tiempo, a un solo
personaje, permitiendo al espectador crear un vinculo de empatia, con él y con la

historia.

Al trabajar una propuesta de pantalla dividida hay que tomar en cuenta que,
para la posicion y encuadre de cdmara, y la sonorizacion del cortometraje debe
existir un trasfondo que crea sentido a lo que se esta contando, todo lo que se ve,
se escucha y emerge de cada marco, y no debe existir una masa sonora que
impida comprender la historia que se cuenta; estas decisiones en conjunto con la
forma de colorear cada marco estan ligadas a que funcione la propuesta de dividir
la pantalla y por lo conseguido en el montaje del cortometraje, el recurso narrativo

aporta a la trama mostrando y ocultando diferentes momentos narrativos.

Fragmentar la pantalla provee varios puntos de discusion, ya sea narrativo,
estructural o grafico; la organizacion de los planos mediante el montaje, facilita la
lectura y el andlisis de la narracion que debe ser con base en la propuesta
generada, por ello, fijarse en los detalles de una produccidon experimental e
involucrar la elaboracién de un ensayo en el que se expresa y se sintetiza los
pormenores de un trabajo artistico, representa una elaboracién extrema de

estdndares que simplemente representan un aporte académico y no el

52



55% UNIVERSIDAD DE CUENCA
T

pensamiento y trabajo del realizador como artista creador de un producto

audiovisual con un nivel de produccion universitario y profesional.

Por otro lado, la pantalla dividida es utilizada como un recurso que crea un
universo multiple que, de ser presentado de forma lineal no es entendido de la
misma manera, la pantalla dividida no se presenta como un simple efecto técnico
de montaje; y como se puede observar el montaje de Alguien toca la puerta
cumple la funcion de unir distintos puntos de vista (varios marcos en un solo
espacio) donde se asocian los acontecimientos de la trama de la historia,
respondiendo al enfoque simultaneo de la narracion cinematogréfica, en general

para toda la pelicula

Por ultimo, la ambiciébn de experimentar con un relato narrativo simultdneo
promueve a la estética del cine. En este sentido, existen diferentes puntos de vista
y modos de crear el montaje de un mismo relato, el editor da un enfoque general
de la pelicula; al jugar con la disposicidn de los planos, el montajista encuentra las
herramientas necesarias para construir la narrativa de la misma. En dltimo lugar,
independientemente de lo comercial o no del cortometraje Alguien toca la puerta,
pienso que el éxito del filme se ve representado por el lenguaje cinematografico
utilizado en los planos que proveen la informacién necesaria para cumplir con la

promesa dramatica del producto audiovisual.

Bibliografia.
Textos y articulos.

Bizzocchi, Jim. (2009). The Fragmented Frame: The Poetics of the Split Screen.
Tesis doctoral no publicada. School of Interactive Arts and Tecnology, Simon

Fraser University, EE. UU.

Einsenstein, Sergei. (1923). EI montaje de atracciones en El Sentido del cine.
Madrid: Siglo XXI.

Fernandez, Pablo. (2006). El estrangulador de Boston (The Boston Strangler;
Richard Fleischer, 1968) en Nosferatu. Revista de cine. (53) 182-183.

53



55% UNIVERSIDAD DE CUENCA

e

Gardies, René. (2014). Comprender el cine y las imagenes. 52-64. Buenos Aires:

La marca editora.
Konigsberg, Ira. (2004). Diccionario Técino Akal de Cine. Madrid: Ediciones Akal.

Manovich, Lev. (2001). The Language of New Media. 96-250. Barcelona: Paidos
Ibérica.

Matin, Marcel. (2002). La langage cinématographique. 144-177. Barcelona:
Editorial Gedisa, S.A.

Palao, José. (2013). Contando al otro: el hiperndcleo, una figura clave en la
narrativa filmica postclasica. L'atalante. Revista De Estudios Cinematogréficos,
(N°15), 19-26.

Sanchez, Jordi. (2006). Narrativa Audiovisual. 13-140. Barcelona: Editorial UOC.

Sanchez, Rafael (2008). Montaje cinematogréfico. Arte en movimiento. 50-100.
Buenos Aires: La Crujia Ediciones.

Sanchez, Vicente. (1991). Teoria del montaje cinematogréafico. 12-100. Madrid:
Gréficas Ronda, S.L.

Valle, José. y Alamo, Francisco. (2002). Diccionario de teoria de la narrativa.
Granada: Editorial Alhulia, S.L.

Productos audiovisuales.

Fleischer, Richard. (Direccion). (1968). El estrangulador de Boston. [Pelicula].
Griffith, D. W. (Direccion). (1915). El nacimiento de una nacién. [Pelicula].
Griffith, D. W. (Direccion). (1916). Intolerancia. [Pelicula].

Lee, Ang. (Direccion). (2003). Hulk. [Pelicula].

Mélies, George. (Direccion). (1898). The Magician. [Cortometraje].

54



jE% UNIVERSIDAD DE CUENCA

............

Norton, Bill. (Direccion). (1979). More American Graffiti. [Pelicula].

Porter, Edwin. (Direccion). (1903). The Great Train Robbery. [Cortometraje].

Rodriguez, Hugo. (Direccion). (2003). Nicotina. [Pelicula].
Tykwer, Tom. (Direccién). (1998). Run Lola Run. [Pelicula].
Tykwer, Tom. (Direccion). (2010). Three. [Pelicula].

Wadleigh, Michael. (Direccion). (1970). Woodstock. [Documental].

Weber, Louis. (Direccidn). (1913). Suspense. [Cortometraje].

55



