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Resumen

Los Museos en la actualidad se han convertido en un espacio catalizador de la escuela
(educacion) y la realidad, por este motivo las museografias procuran ser mas amigables e
interactivas con el visitante para desarrollar una experiencia plena; en este sentido Museo
Pumapungo se ha convertido en un importante repositorio del patrimonio nacional con un
modelo de mediacion educativa. Todo este contenido representa un capital cultural relevante
en la regién, en donde las piezas e informacion que posee es compartida con los visitantes

nacionales y extranjeros, también es un referente trascendente para quienes hacen academia.

Este espacio contiene piezas de mudltiples culturas, prehispéanicas, coloniales y
contemporaneas; la investigacion reflexiona alrededor del bagaje de Pumapungo como
Museo, espacios, colecciones y sobretodo su modo de exhibirlas, a través de conceptos que
ahondan el término intercultural desde lo estético y politico. Con los datos recabados, analisis
y bajo una intencidn poética se exterioriza el interior que alberga Museo Pumapungo, creando
asi una suerte de propuesta para construir otro Museo, desdibujando su espacialidad y
expandiéndose a las relaciones directas con la urbanidad; en donde las herramientas de
comunicacion digitales y la sociedad hipercultural son las bases para crear contenido
multimedia que le de otro discurso y/o sentido a la arqueologia y etnografia desde los usos

artisticos y museisticos.

Palabras clave: Arte. Interculturalidad. Museo. Educacion. Identidad. Pedagogia.
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Abstract

Museums have become a catalytic space for school (education) and reality, for this
reason the museology tries to be friendlier and interactive with the visitor to develop a full
experience; in this sense, Pumapungo Museum has become an important national heritage
repository with an educational mediation model. All this content represents a relevant cultural
capital in the region, where the pieces and information it has is shared with national and

foreign visitors, it is also a transcendent reference for those who do academy.

This space contains pieces of multiple cultures, pre-Hispanic, colonial and
contemporary; the research reflects on the baggage of Pumapungo as a Museum, spaces, and
collections, above all, it’s way of exhibiting them, through concepts that deepen the
intercultural term from the aesthetic and political. With the data collected, analysis and under
a poetic intention the interior that houses Pumapungo Museum is exteriorized, thus creating
a kind of proposal to build another Museum, blurring its spatiality and expanding to direct
relations with urbanity; where digital communication tools and hypercultural society are the
basis for creating multimedia content that gives other discourse and / or meaning to

archeology and ethnography from artistic and museum uses.
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Introduccion

A mediados del siglo XX (década del 70) Ecuador transform6 su economia, las
actividades extractivas marcaban una trasformacion radical en el pais, el impacto petrolero
prometia cambiar las realidades precarias de ciertos sectores, principalmente de los sectores
campesinos e indigenas en los que existieron cambios ambivalentes. Por un lado, el
crecimiento y bienestar de la clase media; por otro lado las periferias de miseria producto de
las grandes migraciones del siglo XX hacia ciudades como Quito y Guayaquil, ademas de las
afectaciones a los tejidos comunitarios y al ecosistema de las zonas donde suceden estas
actividades. Esto genera un debate econdémico, social y politico respecto a que tan beneficioso

es ser un pais petrolero.

A las petroleras se sumaron durante las ultimas dos décadas los grandes proyectos
mineros de oro, plata y cobre, principalmente en las regiones de la amazonia y de la sierra
sur; todo esto ha generado tensiones y debates sobre el rumbo que toma el pais en el contexto
del cambio climético, donde la sobreexplotacién de recursos naturales es nociva para el

planeta, haciéndose necesario proteger el delicado equilibrio del ecosistema global.

Los discursos del poder utilizan distintos recursos para imponer su verdad, el
progreso y el desarrollo del capitalismo han sido puesta en duda en los hechos, sin embargo
la hegemonia se caracteriza por su aparataje de control, conformado por multiples
instituciones que estan encargadas de controlar y regular la reproduccion del capitalismo

(neocolonialismo).
En este sentido el Museo puede convertirse en un dispositivo de reproduccién
hegemadnica, esto se debe a su historicidad y su dependencia institucional alejado de modelos
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de gestion colaborativos o comunitarios; en el caso de nuestro objeto de estudio, Pumapungo,
este funciona mayoritariamente por financiamiento del Estado y su estructura burocratica se
rige a este modelo, un proyecto que se levanto precisamente durante el boom petrolero de la
década de los setenta, y que debido a su contexto posee una tension ideoldgica que resulta
interesante para investigar y ahondar en ciertos aspectos referentes a como se hace Museo en

el pais y la region.

A pesar de la calidad de su forma y contenido, existe incompletud, un problema sin
resolver en sus instalaciones, su enfoque intercultural instrumental; ya que no esté disefiado
para todos los publicos, su contenido es hiperespecializado y no piensa profundamente en los
contenidos que transmite desde este concepto. Esta es la hipdtesis planteada que se ira

esclareciendo en el desarrollo del trabajo.

A modo general, los Museos se han convertido en puntos de atraccion turistica, esto
genera un desafio interesante, ya que se tiende a mercantilizar el contenido que se exhibe, es
decir es maquillado para volverlo atractivo a los turistas, convirtiéndolo en un espectaculo y

no en un espacio de debate.

El caso de la célebre Mona Lisa del artista florentino Leonardo Da Vinci, da muestra
de esto; las estrategias de marketing detras de esta obra de arte la convirtio en una de las
pinturas mas cotizadas, se ha convertido en una imagen innegable de la cultura popular, sin
embargo, esto ha desvirtuado otros trabajos relevantes del artista. Este ejemplo suscitado en
el Museo de Louvre refleja los condicionamientos actuales del Museo, ante el Gltimo ejemplo
evidencia que los Museos no estan siendo pensados para formar puablicos, sino para
entretenerlos, produciendo un desdibujamiento conceptual entre entretenimiento superfluo e
interactividad.

11
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Siguiendo con el caso de la Mona Lisa, ademas de omitir o minimizar otros trabajos

de su autor, descontextualiza el desarrollo de la Historia del Arte, ya que la pintura se eleva
a referente durante el Renacimiento cuando jamas fue asi, no pasaba de ser una encomienda
encargada a Da Vinci, creando posteriormente halos de misterios y enigmas estéticos propios
de un circo o una feria y no de un Museo, hay que recordar que sus inicios también se
vinculaban a exposiciones novedosas, es decir, entretenimiento, sin embargo el Museo se ha
alejado de estos principios para ahora crear un objeto aséptico de estudio cientifico o
academico, o en su defecto, emplear de manera intencionada discursos que legitiman miradas

particulares.

Es necesario preguntarse qué tipo de historias se replican en estos espacios, el
francés Michel Foucault habia dejado en claro que las instituciones replican una verdad
conveniente para el ejercicio del poder, es decir que inevitablemente el Museo esta
encasillado en una l6gica determinada (2007, p 63), que podria ahuyentar publicos objetivos

que encuentren en el Museo un espacio de desarrollo intelectual y social integral.

En Ecuador, el acceso al Museo es limitado, no todos los publicos desarrollan
herramientas para interesarse profundamente por esta institucion, en este sentido cabe
también preguntarse si el Museo debe ser ese espacio multitudinario y espectacular al estilo
de una premier de cine o un partido de futbol; la masa es diversa y para comunicar un mensaje
a esta se debe simplificar, vaciar o transformar su significacién. EI Museo debe aceptarse
como un espacio especializado que desarrolla estrategias para vincular su especificidad con

la diversidad de publicos que llegan a acceder a estos espacios y la realidad que lo habita.

El artista argentino Luis Camnitzer dice que el arte que no educa o la educacion sin
arte, poco o ningun tipo de impacto pueden generar en un individuo (2015), eso es también

12
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pensar qué sentidos artisticos y educativos tienen los objetos en Pumapungo para impactar

en sus visitantes y asi ser parte de un real proceso educativo.

Al profundizar en este tipo de aspectos que envuelven al Museo Pumapungo,
permite pensar y/o construir alternativas de gestion de museos, este trabajo de investigacion
tiene como objetivo profundizar la necesidad de un Museo diferente en el pais, al criticar y
analizar conceptos desde I6gicas decoloniales, vinculdndolo a las nuevas formas de hacer
Museo a nivel global, para empatarlas con los objetivos de interculturalidad declaradas en la

Constitucion del pais.

En base a lo manifestado, se propone construir una practica poética para repensar la
funcién del Museo, realizando una propuesta que involucre visibilizar las iniciativas de

museos portatiles promovidos inicialmente por el artista francés Marcel Duchamp.

13
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Capitulo I: Antecedentes del dialogo Intercultural en Ecuador

1.1 ;Qué es interculturalidad?

Se ha afirmado en un comienzo la existencia de grupos
humanos sin cultura (...) debemos trazar esta historia
despedazada y sangrante al nivel de la antropologia

cultural.

Frantz Fanon

«Interculturalidad», en términos generales, se refiere al respeto e inclusion entre
distintas acepciones culturales, en donde las relaciones de intercambio no se hallan sostenidas
por las estructuras de poder dominante, sino por relaciones horizontales para asi generar la
integracion y convivencia entre etnias, donde dicha transaccion puede resultar beneficiosa
para ambos grupos en medidas equitativas. Este concepto necesita de una compresion
historica, estética y filoséfica para una reflexion desde los estudios culturales, artisticos y
sociales, por este motivo es importante analizar como histéricamente los espacios
hegemdnicos como el «museo» (Tema fundamental en este trabajo), han devenido sus

configuraciones narrativas a través de este concepto.

En este sentido, se plantea la creacion de una propuesta artistica a desarrollarse en el
espacio publico, a través de la investigacion y reflexion estética sobre el Museo Pumapungo,
que permita comprender y reflexionar desde la evolucion que se genera a través del concepto
intercultural y sus posibilidades poéticas desde las artes visuales, vinculando crisis climatica

y su relacion con otras acepciones de la cultura.

14
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El término, pertenece a una corriente de pensamiento contemporanea denominada

«Decolonial»'base tedrica fundamental para comprender a que apunta la interculturalidad.
Es importante saber que para esta investigacion, la decolonialidad se reflexionara desde la
perspectiva del cambio climatico, ya que segun el filésofo argentino Enrique Dussel este se
da por la accién humana sostenida por un imaginario transformado en un valor innegable de
realidad, el de «plusvalia». Un infinito exponencial que no mide los limites bioldgicos.
(2018). En este sentido, ¢ oncebir el cambio climéatico desde las corrientes decoloniales, y
desde este enfoque pensar el Museo como espacio de poder (Estatal), encierra la pregunta
del por qué de la ausencia de discursos que abarquen este planteamiento como parte del

conocimiento que busca ser narrado a los visitantes.

Para Dussel, este es el principal problema del pensamiento moderno, construido desde
Europa, que separ6 sujeto-objeto, mercantilizando a la naturaleza y a lo que sea «ajeno» a su
propia légica capital , (El arte y los espacios museisticos han escapado de reproducir estos
discursos? es una pregunta constante dentro de esta reflexion que se generara a través de la

propuesta artistica a plantearse para pensar un nuevo Museo, tomando como uno de los

! pensamiento decolonial se refiere a una corriente tedrica filosdfico-antropoldgica surgida a finales del siglo
XX por pensadores de todo el mundo como Frantz Fanon (1925-1961), Edward Said (1935-2003), Gayatri
Spivak (1942) Boaventura de Sousa Santos (1940), Enrique Dussel (1934), Walter Mignolo (1941), Catherine
Walsh (2017), Bolivar Echeverria (1941-2010), Anibal Quijano (1930-2018) entre otros, su punto de ebullicion
se dio a partir de la Revolucion de mayo del 68, cuestiona la construccion del pensamiento colonial a raiz de
imposiciones culturales provenientes de Europa, la cual dividié al mundo en «occidente» y «oriente», estas
divisiones recaen en percepciones culturales etnocentristas que explican la injusticia racial, la desigualdad
econémica, la aculturacion, el etnocidio, el calentamiento global entre otros problemas que traen consigo la
estructura social, cultural, econémica y politica pensadas desde y para los poderes centralistas y la dominacién
cultural, por esta razon los decoloniales proponen construir un pensamiento desde el territorio, donde la
ancestralidad y la autonomia cultural permiten frenar un sistema acelerado insostenible dado la finitud del
planeta, la propuesta de una deconstruccion del pensamiento colonial trae consigo paradigmas epistemologicos
nunca antes vistos en el pensamiento actual, la Decolonialidad niega a los padres del pensamiento moderno
cuestionando incluso la propia construccion del pensamiento cientifico y académico actual, pero no niega los
procesos historicos que nos han llevado a las instancias actuales, mas bien propone una riqueza y complejidad
cultural que da la globalizacion y que precisamente eso permitira la construccion de pensamientos auténomos
pero articulados que generen una economia global sostenible.

15
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referentes artisticos y tedricos a Luis Camnitzer? debido a su trabajo desde un enfoque

educativo de formacion en donde el Museo tiene prudencia investigativa.

Lo manifestado, involucra teorizar y producir desde una postura politica que
atraviesa el academicismo, ya que la interculturalidad significa comprender el pensamiento
subjetivado desde lo cultural como primera instancia conceptual. Esto es preguntarse: ;Qué
es pensamiento cultural? Segun el consenso académico es la forma en la que nuestra cultura
influye en la forma de ver el mundo, por eso se propone como eje de la investigacion las

posibilidades que brinda la interculturalidad.

Cuando se piensa lo decolonial es importante plantear una epistemologia de la
liberacion, o lo que Boaventura de Sousa califica de «hermenéutica diatopica»®, un concepto
fundamental con el cual se abordara la idea de interculturalidad y con la que se desarrollara
la propuesta, ya que aunque no se puede negar los procesos historicos, esto no significa que
el pensamiento critico deba ser complaciente con los hechos que constituyen a las clases
sociales dominantes y a las instituciones académicas como el Museo, en este caso, el Museo

Pumapungo.

Debido a la historicidad del capitalismo, el modelo estructuralista de los sistemas
educativos capitalistas ha llevado a una falta de criticidad de los estudios culturales,

enfocandose en la reproduccion de las condiciones de trabajo (Althusser, 1970). El afirma

2 Luis Camitzer (1937) es un pintor, artista, critico y poeta visual originario de Uruguay. Su trabajo artistico
tiene relevancia en la produccién de arte contemporaneo latinoamericano debido a la importancia que da a la
instancia conceptual de sus practicas, para este artista la “belleza” del arte se encuentra en los mensajes que el
artista comunica; para él, el arte es un estado creativo que cualquier humano puede producir, por eso es
importante derribar-cuestionar las fronteras de la institucion del arte (tedricas estéticas), segun sus postulados,
la relevancia formativa del arte est4 en el impacto que un mensaje puede producir en un contexto social.

3 La hermenéutica diatopica supone derribar las interpretaciones histéricas y filosoficas que ponen a los
modelos imperiales estatales capitalistas como los referentes para la construccién de las sociedades
poscoloniales.

16
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“,Qué se aprende en la escuela? Es posible llegar hasta un punto mas o menos avanzado de
los estudios, pero de todas maneras se aprende a leer, escribir y contar, o sea algunas técnicas,
y también otras cosas, incluso elementos (que pueden ser rudimentarios o por el contrario
profundizados) de “cultura cientifica" o "literaria” utilizables directamente en los distintos
puestos de la produccion” (p.3). Es decir, el positivismo se convierte en la Unica estancia de
«verdad» con la cual se construye la realidad, desarrollando nuestras habilidades sensibles
e inteligibles en un contexto que ignora los factores sociales constituidos por los sucesos

historicos.

Es importante sefialar que la idea del «Otro» es fundamental al momento de hablar de
interculturalidad dentro del enfoque educativo del proyecto, es necesario cuestionar esta
figura en los sistemas de ensefianza poscoloniales, reinterpretando a Althusser (1970),
Instituciones como: la Escuela, la Iglesia, el Museo, el Ejército, ensefian las "habilidades
bajo formas que aseguran el sometimiento a la ideologia dominante o el dominio de su
“practica”; “ Como consecuencia en el devenir humano ha existido una invisibilizacion de
otras formas de pensamiento no «hegemonicos»*, lo que ha construido un conocimiento

«universal»® positivista, lineal y exponencial” (Dussel, 2018) que no refleja la compleja

4 Concepto desarrollado por el sociologo francés Pierre Bourdieu (1930-2002), se refiere a la capacidad de un
organismo social institucionalizado para ejercer poder contra minorias de la sociedad aprovechando su ventaja
estructural, este término es constantemente utilizado por los pensadores decoloniales porque permite
comprender donde se sostienen las bases del problema colonial.

®Los pensadores decoloniales cuestionan la idea de universalidad porque precisamente esta nocién se construyé
desde la centralidad de Occidente lo que lo vuelve una idea algo ingenua y etnocéntrica que no abarca la
complejidad del constructo social global.
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ramificacion de los procesos historicos, politicos y sociales de la humanidad, ya que la

«blanquitud»®(Echeverria, 2010, p. 57) se enfoca en valores aislados y parciales.

Por lo tanto, la interculturalidad es una idea que se debe comprender mas como un
fendmeno formativo que como un concepto, porque al hablar de «inter» se puede remitir
directamente al transcurso de los intercambios humanos; los diferentes grupos se han
movilizado de tal forma que las relaciones entre distintas lenguas, ideas y posturas siempre
han estado en constante mutacién, por lo tanto una cultura siempre alberga dentro de ella
otras culturas’, imaginario que no necesariamente empata con las intenciones legitimas de lo
intercultural, pero que se encuentra arraigado en el ideario popular al momento de ingresar

en el Museo, como se vera en los préximos capitulos.

Serge Gruzinsky en su libro La Guerra de las imagenes (1990), analiza la relacién
historica entre los pueblos prehispanicos invadidos y el cristianismo que involucrd un

resultado desigual entre el indigena y el blanco-mestizo, esto se pudo dar gracias a la

® Término acufiado por el filésofo ecuatoriano Bolivar Echeverria (1941-2011), la cual sugiere que a las
distintas etnias del mundo se las ha forzado a pensar de forma “blanca”, es decir que para la sociedad blanca un
humano no es racional (civilizado) hasta que adopta posturas y formas de pensar hegemoénicas que no
corresponden a su origen étnico y que lo sujeta a aspirar parametros que no van acordes con sus rasgos de
identidad, por ejemplo Echeverria menciona la aspiracion fallida a poseer un cuerpo con medidas que son
recurrentes en la etnia blanca pero que no son un coman en las diversidades corpéreas de las culturas del mundo,
es precisamente este tipo de frustracion (puede pasar lo mismo con la idea de “cultura” que se refiere
exclusivamente a expresiones legitimadas por Europa o las creencias religiosas(mito, dios real) lo que permite
el aplacamiento moral y mental de las culturas que han sido invadidas y que mediante este “blanqueamiento”
se puede establecer el orden social hegemdnico blanco colonial.

7 No se debe confundir “Otras culturas” con “subculturas” ya que esta ultima hace referencia a una dependencia
intrinseca entre un grupo humano urbano y la ciudad, suposicion errénea ya que el individuo esta sujeto a su
identidad y no a la estructura hegemanica que habita, esto se puede ejemplificar con la mal llamada subcultura
hip-hop, si bien esta se concibe dentro de las urbes estadounidenses tiene su origen en el fenémeno de la
esclavitud negra ligado al conocimiento musical africano y su uso ritual de liberacién, por lo tanto esta
subcultura no lo es, sino que es una cultura mutada, distinta a la aculturacién negra que se ve reflejada en la
industria del rap cuya construccién no se sostiene mas que en la del mercado, refuerza las ideas de desigualdad
y legitima la violencia perpetuada histéricamente.
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composicion sincrética de la iglesia, institucién que pudo generar una iconofilia y codigos

civilizatorios que pusieran al indigena en un rol de sumision. La importancia del enfoque
decolonial es el cuestionamiento a la institucion eclesidstica como el sostén de una
epistemologia que reproduce las condiciones de produccion capitalistas, por ese motivo es
importante cuestionar al Museo que se halla atravesado por las relaciones de poder
dominantes; dentro de la investigacién se analizardn las relaciones existentes o creadas de
distintas zonas populares como los mercados con el museo Pumapungo, ya que estos espacios
permitiran construir una propuesta artistica con un enfoque «hipercultural»®, nuevo concepto
que aporta al tema en cuanto es un referente de la profundizacién conceptual de

interculturalidad, término que se ahondara en los préximos capitulos.

Es importante aclarar la nocion con la que se abordara la interculturalidad, y sobre todo
coémo cuestionar la narrativa museografica y museol6gica del Museo, ¢;Qué nos propone?
¢Entender a la cultura como un elemento aislado o global? ¢{Qué incidencia genera en los
publicos? Porque comprendiendo a profundidad el concepto de interculturalidad e
hiperculturalidad en relacion al Museo Pumapungo es posible generar una propuesta

coherente con las intenciones holisticas del trabajo.

La interculturalidad reafirma la idea de que los intercambios entre culturas no han sido
equitativos, muchas veces siendo estos sometimientos tan violentos que al final han
involucrado marchitar una cultura hasta matarla. Existen posibilidades poéticas en las

situaciones que se suponen carentes de enfoques interculturales, para la investigacion y

8 Hiperculturalidad es un concepto creado por el filésofo Byung Chun Hal (1959) derivado del
hipertextualismo de Ted Nelson (1937), este concepto se profundiza en los préximos capitulos de la
investigacion.
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propuesta se tomard la probleméatica minera que refleja un rechazo a formas de vida que no

Universidad de Cuenca

reproduzcan las condiciones de trabajo capitalistas.

“La mafiana de este lunes 29 de abril del 2019, Pérez reafirm6 que el Gobierno apelaréa
la decision de la Corte de Pastaza, que el 28 de abril pasado fall6 a favor de la comunidad
Waorani al reconocer que hubo vulneracion del derecho a la consulta previa libre e informada
y a la autodeterminacion de los pueblos, ante la explotacidon petrolera en la zona.” (El

Universo, 29 de Abril del 2019)

llustracion 1:Lamelas, D. (1969). Time As Activity
[Video]. Recuperado de
https://www.artsy.net/artwork/david-lamelas-time-
as-activity-dusseldorf

Dentro de estas configuraciones de reproduccion del trabajo, las visiones ancestrales o
sus restos son desvalorizados, aquellas practicas sociales que resaltaban la importancia de lo

comunitario, colaborativo y sustentable han sido minimizadas e invisibilizadas®; por esto

o Guy Debord(1931-1994) en su libro La Sociedad del Espectadculo argumental que la sociedad burguesa ha

creado todo un mecanismo de entretenimiento que construye las verdades, por esa razén para mantener los
imaginarios de poder burgués, los medios de comunicacién excluyen ciertas realidades que traspasan cuestiones

éticas por las dindmicas de la economia y el entretenimiento (1967, pp 3-6)
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dentro del contexto artistico latinoamericano se poetiza desde la individualizacion del ser
humano como un conflicto existencial que genera el sistema-mundo globalizado, se han
tomado como referentes dentro de la creacion de la propuesta artistica a trabajos como
Corpus (2011) de Naufus Ramirez, Time As Activity de David Lamelas de la cual se toman
aspectos de su discurso respecto a la imagen y el tiempo (2010), In Depth de Alice Miceli

(2013) entre otras propuestas visuales que cruzan el didlogo entre museo e interculturalidad.

A medida que se explora el concepto de interculturalidad se hace notoria la tarea que
implica poder transformarlo en una herramienta artistica de conocimiento, «purificarse» de
la forma tradicional de pensamiento hegemdnico utilitario, racista, jerarquico, colonial,
individual, competitivo, etc. Se analizara el contexto histérico del Museo Pumapungo y se
comprenderd si bajo sus condiciones historicas podria reproducir narrativas culturales

hegemanicas o limitadas desde un enfoque intercultural.

Segun Miriam Lang, en su libro Erradicar la pobreza o empobrecer las alternativas
(2017), al referirse al extractivismo manifiesta que los conceptos de riqueza y bienestar no
superan la barrera cultural, es decir, no existe una forma determinada de habitar, sin embargo
si entendemos la problematica «extractivismo» de manera global respecto a la «pobreza»
como una idea cultural, se comprendera que esta no es mas que una nocion gue se ha impuesto
y crea repercusiones culturales que recaen en un malestar psicosocial al no cumplir con las

expectativas que el sistema exige (2017, pp 9-18).

Varios de los espacios museisticos de la regién como, EI Museo del Oro en Colombia,
el Museo Pumapungo o el Museo Nacional de Ecuador, crean imaginarios patrimoniales de
riqueza en torno a piezas tangibles cuyo valor estético se encuentra reproducido en las ldgicas
capitalistas, es decir el aprecio por los metales es un interés del enfoque historico propiciado
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por el colonialismo, segin Jaime Idrovo (2019), quien fue impulsor de la creacion del Museo
Pumapungo, existe un consenso entre los historiadores y cronistas para suponer que la
«concha spondylus» tenia mas valor econémico que los metales preciosos o semipreciosos
para los pueblos autéctonos de los Andes, eso se explica en los viajes e intercambios entre

las culturas prehispénicas de la costa y la sierra.

Asi, la interculturalidad no solo representa un concepto sociolégico y/o antropoldgico,
dentro de la coyuntura global, representa una vision para la generacion de conocimiento e
intercambio cultural, junto con otras propuestas epistemolégicas, que permitan entender en
totalidad la crisis civilizatorial® en la que ha derivado el proceso colonial. Por eso la
propuesta pretende abordar otras epistemologias, desdibujando las lineas del academicismo
que reproduce los museos, que segun las teorias decoloniales también han sido un arma
importante para justificar las imposiciones mediante la explotacién humanay de la naturaleza

(Dussel, 2018)

Una vision horizontal en la creacion artistica permitira cuestionar las iconografias y
relaciones que generan los Museos actuales en relacion a la interculturalidad, concretamente
para esta investigacion al Museo Pumapungo; el Museo se ha transformado en el espacio
ritual contemporaneo que permite reproducir «las relaciones de poder del Estado» (Althusser,
1988, pp. 1-21), su construccién simbdlica nos sugiere una parcializacién del conocimiento

y un aislamiento entre sujeto-objeto que dificulta la tarea de comprender la interculturalidad.

10 para Bolivar Echeverria el modo de vida moderno ha desencadenado en una sociedad sujeta al mercado,
banal y apatica que también podemos vincularla con la idea de modernidad liquida propuesta por el sociélogo
Zygmunt Bauman(1925-2017).

22
Raul Esteban Armijos Vintimilla



fos W

Universidad de Cuenca E l&

1.2 El didlogo intercultural en el Ecuador

El dialogo intercultural en Ecuador se puede explicar con un hecho histérico, en la
época de las haciendas en el pais (Siglo XVIII, XIX y XX), los capataces eran quienes
maltrataban y humillaban a los indigenas que trabajaban en las tierras de los colonos,
desprovistos de identidad no tenian méas opcion que alejarse de sus oprimidos para no sufrir

su mismo destino (Adoum, 1998).

Existe un debate acerca de la identidad, es decir de su concepto preciso, esta puede
resultar variable, segun José Maria Durdn se debe aislar los conceptos de identidad
Antropologica y Politica (modelo Estado-Nacion) ya que esta «cultura circunscrita» se
construye para unificar los procesos de colonizacién y legitimarlos (2009, pp 8-12), esto

permite cuestionar los modelos identitarios que el Museo reproduce.

Un ejemplo en relacion al espacio del Museo podemos encontrarlo en una obra
enaltecida dentro de un contexto de la agenda estatal de la década de los ochenta, la
apropiacion estatal de la obra de Oswaldo Guayasamin contenida en el museo Capilla del
Hombre, en el que se legitima que el dolor, el sufrimiento y la injusticia indigena forma parte
de nuestra identidad; sin embargo esa identidad construye una nocién mesianica y
paternalista para los descendientes de los llamados criollos en la época colonial, quienes
reconocen la injusticia pero someten a esta cultura a la iconografia con la cual se inculcé a la

poblacion indigena, la idea de sumision (colonizacion religiosa)™!

1 £ hecho histérico de la colonizacién se ha constituido como parte de la idiosincrasia ecuatoriana, lo
podemos observar en el arte colonial con grandes referentes de la Escuela Quitefia quienes eran de origen
indigena, fue el arte religioso una forma de salir de la miseria en la que vivian en el siglo XVIII, es la Iglesia
Catdlica la adoctrinadora del comportamiento de la poblacidn indigena del pais, prueba de ello es la
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Para Jorge Enrique Adoum, en su ensayo Ecuador: Sefias Particulares (1998), las
relaciones histdricas de aculturacion han derivado en un ecuatoriano que teme verse frente al
espejo, idea compartida por Amalina Bomlin en su critica a la pelicula Blak Mama (2009) de

Diego Alvear y Patricio Andrade para la revista de cine Fuera de Campo(2018).

Reflexiona acerca de como un film, cuya construccion estética se asienta en la
iconoclastia, sincretismo y aculturacion del pais, no pueda ser a los ojos de los espectadores
nacionales una obra digna de ser la cara del cine nacional; el rechazo se dio principalmente

por la critica cruda acerca de lo intrinsecamente racista que significa ser ecuatoriano.

En contraposicion con el largometraje de Sebastian Cordero Sin muertos no hay
carnaval (2016) trataba una temaética antropologicamente muy compleja (las invasiones en
la ciudad de Guayaquil) pero fue desarrollado de una manera banal, centrandose Unicamente
en los aspectos técnicos y de factura del film, a pesar de esto, esa fue la representante ante la
Academia Internacional de Cine, mientras que Blak Mama fue aclamada en la 55 Bienal de
Venecia pero rechazada por buena parte del publico nacional. (Bomlin, Fuera de Campo,

2018)

Tomando este ultimo ejemplo se cita parte del ensayo de Adoum para entender la
medida del racismo en el pais: Con ocasion de celebrarse el seminario “Entender el racismo:
el caso Ecuador”, Jean Muteba Rahier — profesor de Sociologia y Antropologia y de Estudios
Africanos y del Nuevo Mundo en la Universidad Internacional de Florida- sefialé que en

nuestro pais el concepto de la diversidad ha girado siempre en torno a una sociedad blanca y

cantidad de institutos educativos controlados por la iglesia, la sumisidn, se ha convertido en la “forma de
ser” del mestizo-indigena urbano, lo podemos ver en novelas como “A la Costa”, “Huasipungo”, entre otras;
Adoum habla de la nulidad del indigena en la novela “Cumanda” a pesar de esto es un referente de la
literatura ecuatoriana promovida en los sistemas educativos del pais.
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mestiza, poniendo de relieve la identidad indigena, sin tomar en cuenta al negro [...] Mi
experiencia en el pais, mis conversaciones con la gente negra en Esmeraldas, en Quito, en el
Chota, me hacen decir todo lo contrario. El racismo en el Ecuador es de frente. Hay
expresiones diarias de racismo en cuanto a los indigenas y a los negros que son

impresionantes. No solo expresiones sino también hechos[...]” (Adoum, 1998)

El racismo en el pais se ve reflejado por la nula conciencia de la historia negra que se
implantan en los sistemas educativos, ¢Qué referentes histéricos negros se conocen? Aparte
del escritor Adalberto Ortiz, no existe ninguna formacidn que genere una conciencia respecto
al valor historico y cultural del pueblo negro, lo mismo sucede con el indigena, ambos
pueblos excluidos de la historia oficial. Fue la indigena Dolores Cacuango quien promueve
la alfabetizacion de su pueblo y lo protege de la manipulacion maliciosa por parte de mestizos
y blancos que sabian leer, resaltando asi la importancia de la educacién para empoderar
identidades, es vital cuestionar si el Museo Pumapungo ha sido construido bajo las luchas
historicas inherentes a cualquier pueblo o nacionalidad, o si es un proceso aislado.

¢Por qué al pais le averglienza que Delfin Quishpe sea un referente contemporaneo ante
el mundo, o la seleccion del pais esté conformada en su gran mayoria por afroecuatorianos?
Aunque el ensayo de Jorge Enrique Adoum tenga ya bastante tiempo de su Gltima edicion
(20 afios), leerlo ahora no dista de la realidad de la época, aun se puede escuchar a gente

calificando a “longos”, “runas”, “indios”, “chinas”, “negros”, “maricas”*? (El racismo en el

pais se vincula intimamente con la homofobia).

2Una referencia a esto la hace la pelicula Blak Mama(2009) en donde existe una escena homoerética del
personaje Capi Luna bailando de manera sensual y sexual con el Angel Exterminador siendo una metéfora de
la relacidn histdrica entre el poder militar y religioso, segun Amalina Bomlin esta escena por supuesto no
agradé a la gente quien la considero “vulgar y ofensiva” ya que también incluia a un personaje trasvestido(l
don dance) que se encontraba alrededor de la pareja bailando, todo esto ambientado como los bucélicos
ambientes de los prostibulos del pais. Lo repulsivo se hallaba en una realidad sexual latente en el pais y de
una relacion de poder enfermiza entre lo militar y religioso, pero que a las clases conservadoras incomodan

25
Raul Esteban Armijos Vintimilla



a)
o

fos W

o
Universidad de Cuenca e ,@E’

;mmsmﬂagmm%
9 i\/
|

Seguln las corrientes de pensamiento posmarxista, la hegemonia ha construido una
historia que fortalece los rasgos de identidad que permitan propagar las relaciones de poder
del Estado, se puede evidenciar en la legitimacion para “civilizar” a las comunidades que se
asientan bajo grandes cantidades de recursos naturales (petrdleo, gas, oro, cobre, plata, etc);
dentro de esta investigacion se plantea cuestionar la museografia del Museo Pumapungo que
excluye las realidades adversas de las comunidades otras que habitan el territorio ecuatoriano
como las culturas Shuar, Tagaeri, Taromenane y las comunidades campesinas-indigenas que
son desplazadas de sus territorios, la propuesta reflexionara acerca de esta coyuntura politica
procurando ligar la problematica intercultural ecuatoriana relacionada con el extractivismo y

el museo a través de la propuesta.

“Las cuatro mujeres salieron desde Tiin para exigir que les devuelvan sus territorios.
Tiin es ahora una de las comunidades que ha acogido a los desalojados en Morona Santiago.”
(Plan V, 6 de febrero del 2017). En la actividad extractiva las mujeres son las mas afectadas

por la violencia poscolonial.

Para Enrique Dussel existe una mitificacion de la verdad dentro de la hegemonia, quien
no acepta el hecho de que aln existan culturas que no reproducen sus relaciones de vida del
modo que lo hace el sistema capitalista global, su filosofia es distinta, construida a partir de
un intercambio espontaneo con su entorno, para el filésofo de la liberacién “las ancestrales
culturas indigenas comprendian la vida de una manera epistemolédgicamente distinta a la vida
moderna, en armonia con su entorno entendiendo la existencia como una totalidad y no como
la contraparte hegemdnica que separa el sujeto (ser humano blanco) del objeto (naturaleza,

culturas no hegemonicas)” (2018)
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El pilar de discusion respecto a la interculturalidad en el pais esta hecho a partir del
modelo de matriz productiva estatal', las imposiciones del modo de vida es lo que marchita
las culturas quienes se alejan de su identidad y se dirigen a un ethos barroco!* que los
convierte en sujetos urbanos de un modelo hegemonico determinado, en este caso el
capitalista global, esto se debe a una tensién histérica, un conflicto que se remite en las
relaciones de interculturalidad dentro de Ecuador gestados desde la violencia simbdlica que

puede perdurar hasta nuestros dias.

Esto se puede dar porque el racismo estd tan interiorizado que se refleja en una
normalizacion de la violencia étnica, se puede penetrar facilmente en las comunidades y
desalojarlas a través de fuerzas policiales y privadas. Para el ciudadano desprovisto de
identidad, indigenas y negros viven mal, pobres, miserables, salvajes, su vida es incivilizada,
o falta de cultura (hegemonica) lo que en una vision blanca®® convierte a la invasion
extractiva como una oportunidad de sacar a indios del mundo salvaje, para un proyecto de
bienestar inverosimil del materialismo histérico que rige al Museo y otros espacios cotidianos

de uso comun.

13 E] extractivismo ha sido el principal responsable del etnocidio mundial. Al Ecuador ademas del costo social
y cultural también le ha costado graves dafios ambientales, a pesar de eso la economia nacional se sostiene
principalmente en esta actividad.

14 El ethos barroco es el modo de habitar del urbano moderno, segln Bolivar Echeverria lo Barroco radica en
un comportamiento lleno de iconografias, simbolismos, simbiosis e intercambios culturales que saturan
nuestra percepcion de la realidad y nos vuelve seres indefensos, sometidos a un estado de shock
permanente que nos deja catatdnicos antes los problemas de nuestra sociedad, un encuentro de
contradicciones.

15 cuando hablamos del “blanco” nos referimos al concepto de blanquitud(Imposicion cultural) de Bolivar
Echeverria
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El proyecto modernista® esta constituido por varios mitos que permiten reproducir sus
relaciones de poder, la «blanquitud» descontextualiza las realidades biopoliticas de los
sujetos, transformando al individuo en un ser dependiente a un sistema que no tiene el deber
de reproducirlo, este tipo de afecciones se pueden ver en los pueblos de la sierra centro, en
donde la alta tasa de desnutricion no se da por problemas econdémicos sino educativos
(imposicion) ya que estas comunidades han abandonado su soberania alimentaria
(tubérculos, verduras y granos de la region) para cambiarlo por productos sintéticos y de

comida chatarra.!” (Lang, 2017)

Este no es un caso aislado, se puede ver en muchas comunidades rurales, cuyas
principales afecciones actuales se deben a la imposicién del mundo moderno. Existen una
gran cantidad de conductas que evidencian el profundo racismo del pais, la educacion es la
Unica via para deconstruir estas practicas culturales y generar un didlogo intercultural a través
de los Museos y otras plataformas que se apegan a la realidad local, la propuesta se piensa

para abordar de manera implicita dichos temas desde una reflexién intercultural.

16 para Enrique Dussel el proyecto modernista se da a partir de las ideas expansionistas de Europa ante el
cerco del Imperio Otomano que en el siglo XIV controla las vias de comercio del continente debido a la
periferia que representaba ese territorio en la época, volviendo a la modernidad como una visidn unilateral
y singular que no representa el contexto geopolitico de otros territorios colonizados.

" para Miriam Lang este tipo de practicas se debe a que la modernidad genera una idea de
status(relacionadas al consumo) que las comunidades aculturizadas las reproducen, consumir lo indigena es
inferior, la comida chatarra es el referente del mundo moderno, asi demuestran alejarse de “lo salvaje”,
afectando su nutricidn que podria ser subsanada con los alimentos que las propias comunidades producen.
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1.3 Museo e Interculturalidad

El Museo, histéricamente, se ha gestado como el espacio de las verdades, Michel
Foucault en su libro EI Poder de la Psiquiatria (1971) afirma que la realidad se crea por las
relaciones de poder que constituyen las estructuras institucionales (hegemonia), idea ligada
también al filosofo Gilles Deleuze quien consideraba que las estructuras sociales que

condicionan al sujeto son las que generan su subjetividad.

El Museo en Ecuador, no fue gestado bajo un pensamiento de soberania cultural, es
decir que no se ensefia a valorar nuestras raices, sino a exotizarlas, precisamente la propuesta
artistica se construiré a partir de estos cuestionamientos. El arque6logo Jaime Idrovo, apoya
la idea de trabajar respecto a como se debe seguir deconstruyendo el Museo para que sea un

espacio intercultural y de aprendizaje soberano (2019).

Para Foucault la soberania es una relacion de poder que condiciona al soberano-
subdito (2007 p. 72), el intercambio es injusto pero el soberano tiene reciprocidad al subdito
por la supervivencia de esta determinada relacion de poder, en este caso se puede vincular
con los presupuestos que brinda el Estado a sus Museos como el Museo Pumapungo, bajo
este postulado se puede afirmar que el inevitable gesto “subdito” del Museo es producir un

discurso patrimonial al soberano (agenda politica del Estado).

En el caso del Museo en Ecuador, este esta apegado a un programa gubernamental que
responde a intereses econdémicos del gran capital, a través de la propuesta se hablara del
trayecto del término interculturalidad en los espacios publicos condicionados a la

reproduccion implicita de discursos, debido a la heterogeneidad con la que se trabajara, se
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vincularé dos espacios, uno virtual y otro fisico que vincule al museo como un espacio de

aprendizaje.

Dentro de la vision del estudioso de las culturas prehispénicas, Esteban Lozano, afirma
que: “Lo que he visto del museo en el pais no ha cambiado mucho su vision desde su creacion,
no entiende los procesos de la revolucion cultural, su vision es estatica, colonial, no hay una

visién propia de nuestro proceso cultural”. (Lozano, 21 de mayo del 2018)

Para el arquedlogo Jaime Idrovo, “el Museo es un espacio vital de aprendizaje, lo que
se ensefia y cdmo se ensefia se ve reflejado en lo social”, al igual que Lozano, él comparte
las dificultades historicas que ha representado levantar un Museo independiente en Ecuador,
gue promueva rasgos identitarios alejados de replicar imaginarios coloniales, alegando que
el Estado ecuatoriano nunca ha dado las facilidades para levantar proyectos y museos
etnograficos (como Pumapungo) a pesar de la pertinencia de preservar el patrimonio
nacional, estos proyectos se han sostenido en su mayoria con programas privados (ldrovo,

13 de Junio del 2019).

Boaventura de Soussa Santos sugiere que ha sido la propia Europa la que gesta las

primeras luces de la interculturalidad, y eso nace ante un «reconocimiento de incompletud»*®

18 Existe un consenso cientifico acerca de las relaciones sociales gue se gestan a partir de las condiciones
economicas y politicas que han vuelto a la humanidad un peligro autodestructivo, por eso es complejo
comprender como se construye relaciones realmente interculturales, ya que toda cultura posee una
«incompletud»(Boaventura) pero el proceso histérico ha convertido a la cultura moderna (transformada por
Europa) como la dominante, y superando esa barrera se halla en una practica histérica que se ha impregnado
en el nervio cultural global, pero que ahora no pertenece a la realidad geopolitica cuando Estados Unidos y
China son las principales potencias en disputa con Rusia y otros paises latinoamericanos emergentes como
Brasil o Chile. Todos estos paises impregnados de un profundo racismo. (véase el caso de las petroleras en
Brasil, o la xenofobia promovida por el principal lider gubernamental de Estados Unidos Donald Trump
ejemplificado en Distinciones de la artista Daniela Ortiz (2011).
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(2013, p 20), dentro de estas identificaciones se reconoce el deber de devolverle al sujeto su

libertad de identidad, por eso la interculturalidad es el desafio del Museo del siglo XXI.

A diferencia de grandes museos como el Louvre de Paris, Reina Sofia de Madrid, La
red de Museos Guggenheim, el MoMA de New York, el Museo de Historia natural de
Londres entre otros, la recurrencia al Museo en el pais es escasa, pero al mismo tiempo es
necesario pensar si el Museo debe ser un espacio espectacular masivo, o un intersticio para
la identificacion, descubrimiento y transformacion de los conocimientos cotidianos; sobre
todo pensando en que el Museo en Ecuador responde a otros procesos, en rasgos generales
vinculados a la precariedad de infraestructura y a un descuido en la generacion de politicas
publicas que garanticen su desarrollo'®, conservacion y fortalecimiento que aporten a la

formacion comunitaria y sus procesos autonomos.

1.4 Interculturalidad Contemporanea

Se ha analizado brevemente aspectos fundamentales de interculturalidad, cémo se ha
ido desarrollando este concepto y bajo qué contexto en relacion al Museo, pero en la

actualidad ¢bajo qué parametros se la concibe?

Este analisis se vuelve vital cuando se quiere reflexionar a partir de ligar dicho concepto
con el espacio museistico, hay que recordar, las discusiones decoloniales surgieron hace mas
de 20 afios y esto se debia al avance de la lucha social y el aporte de distintos actores

culturales, logrando transformar ciertas nociones que se concebian en el Museo producto de

19 Apenas en el 2017 entra en vigencia la Ley Organica de Cultura producida durante varios afios, garante del
patrimonio y con la conservacion de sus museos.
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la vision exotica que fue normalizada desde la época de la colonia, hoy en dia el Museo busca
ser sobre todo un sitio de aprendizaje; la interculturalidad e hiperculturalidad han permitido

reflexionar sus contenidos.

El proyecto nacionalista que se dio simbiGticamente con varias corrientes estéticas
literarias y visuales que se encasillaron dentro del realismo social, logra ver las falencias con
las cuales se han ido construyendo las nociones de interculturalidad, una evidencia de ello es
la excesiva manipulacion propagandistica del término, que en la actualidad sirve como un
dispositivo mas del aparato propagandistico estatal y que autores como Jorge Enrique Adoum

cuestionan debido a sus raices coloniales.

La agenda intercultural no rebasé sus propias expectativas tedricas y llego a ser el
«caldo de cultivo» de las nuevas ventajas semidticas de la hegemonia, como la apropiacion
de motivos y usos ancestrales sin reciprocidad hacia las comunidades donde se toman dichos
conocimientos?’, o el utilitarismo de discursos inclusivos y/o indigenas en plataformas

electorales.

Finalidad o funcidn, esta misma riqueza polisémica propicia que la funcién original del
objeto, su funcidn préactica de uso cotidiano y/o comercial, no siempre permanezca igual en
diferentes contextos. Un ejemplo claro es la publicidad, donde el objeto es util y funcional, a
partir de esto se genera sentido, convirtiéndose en signo; ahora dicho objeto se convierte en
ese referente cultural adaptado anteriormente mencionado, como ideoldgico e identitario. La

finalidad y funcién principal de la imagen de difusidon masiva se va transformando en

20 Alberto Acosta (1948) sugiere que el Ecuador pierde miles de millones al afio en propiedad intelectual,
vinculado principalmente a las practicas y saberes de pueblos ancestrales que no poseen proteccion legal
ante la apropiacion de sus conocimientos por parte de grandes instituciones académicas que funcionan en
paises que son potencias econdmicas.
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diferentes contextos, y puede ser significada como un resultado de los procesos de
produccion, un referente y al mismo tiempo productor y reproductor de cultura, e inclusive,
como una critica al mismo “sistema” que la ha configurado; dentro de esos términos se puede
comprender que lo hipercultural rebasa las propuestas o idearios surgidos en los origenes de
la teorias decoloniales, ya que el simbolo en la época de la «hiperconectividad» ha generado
dinamicas de difusion y reconstruccion conceptual distintas a las formas de comunicacion

del siglo XX.

Dentro de la construccion de una propuesta contemporanea de interculturalidad se
puede sobrepasar al tema de hiperculturalidad, las relaciones sociales y culturales actuales,
se han visto atravesadas por otro tipo de imaginarios colectivos. Deshacerse de la idea de
folclor o de lo exdtico es un menester necesario dentro de la hiperconectividad, por ser

recursos semioticos obsoletos en la hipercultura.

La interculturalidad bajo esos términos llega a fortalecerse al plantear lo
«hipertextual»?* como las derivaciones que vienen del trabajo producido por las dinamicas
de comunicacion que pueden ser horizontales en la era del hipertexto, el internet se ha
convertido en una herramienta para estos imaginarios, en donde a través de los nuevos medios

de comunicacion se puede profundizar cualquier tipo de conocimiento.

24 hipertextualidad es un concepto desarrollado por el fildsofo, socidlogo e informatico estadounidense
Ted Nelson donde propone romper los discursos de linealidad, defendiendo la idea de redes, demostrando
su argumento a través de la internet (haciendo referencia a htpp: ) para él esta concepcion mental de lo
trasversal responde a una propia ley de la naturaleza (fisica) en su nivel de comunicacién, conectando la idea
de la web con la forma en que funciona la comunicacién de la vegetacion terrestre a través de conexiones
que se asemejan al funcionamiento neuronal, por esta razén el filésofo coreano Byung -Chul Han concibe a
la hipercultura como la dindmica de las relaciones culturales que al comprender su funcionamiento se las
puede preservar.
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En ese sentido se puede plantear que el Museo deberia ser la especificidad fisica de la

hiperconectividad, un espacio destinado a educar, no a adoctrinar; por eso es importante
reflexionarlos y concebirlos como espacios hipertextuales, en donde se puede comprender
los conocimientos desde los contextos que atraviesan a cualquier sociedad y territorio sujeto

a los procesos coloniales.

El internet es una herramienta destinada a fortalecer los procesos museisticos (Cagigal,
2017), la importancia de la hiperculturalidad al pensar el Museo es la discusion devenida de
la interculturalidad, por esto la propuesta se enfocara dentro del didlogo de los espacios de

comunicacion (Museo Pumapungo, Mercado 10 de Agosto, Internet (Plataforma Virtual)).

Gracias a los nuevos usos del Museo?? y la comunicacion estos temas han adquirido
relevancia actualmente al permitir una mejor comprension y profundizacién acerca del otro,
comprendiendo asi que el Museo Pumapungo ha brindado las herramientas educativas con

las cuales se plantea cuestionar sus nociones interculturales a través del trabajo artistico.

Dentro de las reflexiones que brinda la recoleccion de informacion alrededor de la idea
de interculturalidad actual, se puede llegar a la conclusion que el término intercultural se aleja
mas de las esferas disidentes para transformarse en un concepto estatico, mercantilizado y
manipulado para ser convertida en una definicion debil y simple a merced de la cultura

hegemonica.

22 En la evolucion del Museo se han considerado usos distintos a sus origenes donde su funcion basica (y
Unica en sus principios) era la de organizar sistematicamente la recoleccidn de objetos que compartian
criterios comunes, por ejemplo recoleccion de relojes, zapatos, taxonomia entre otros; pero con el transcurrir
de los afios se comprende al Museo como un espacio educativo y de conocimiento, lo podemos encontrar en
cualquier curaduria contemporanea donde toda exposicion debe tener un enfoque educativo y no sélo
informativo, por esta razén los museos se han renovado a este enfoque, un espacio de recoleccion sistematica
de objetos actualmente se entiende a una Sala de Reserva o de Coleccién que puede estar incluido dentro de la
planificacién de un Museo, comprendiendo que actualmente el Museo es un organismo y no un espacio
concreto.
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Capitulo 1. Educacién intercultural y Arte

2.1 La obra de arte como objeto comunicacional

En el primer capitulo se analizé ciertos parametros que tienen una relacion directa
o indirecta con las acepciones interculturales, comprendiendo el panorama econémico y
politico con el cual se cuestiona al Museo como un espacio intercultural, toda esta

informacion recabada sirve de base para la propuesta artistica.

Al momento de comprender como se va realizando la propuesta también es
importante saber que las problematicas e ideas mencionadas son el «material plastico» de la
«obra», precisamente dentro del proceso creativo se usa de referente al artista argentino Luis
Camnitzer ya que sus modos de concebir al arte permite jugar con las ideas decoloniales que

también se han analizado.

El arte es una manera de afectar a la cultura y a la sociedad (...) Me he dado
cuenta que el arte no es una disciplina, es una metadisciplina, es una forma de
pensar, una forma de resolver y de formular problemas (...) el arte es el campo
donde uno puede imaginar lo posible y lo imposible, es el campo que todos
deberiamos estar ocupando sin dejarselo a un monopolio de personas llamados
artistas (...) el arte sirve cuando el individuo ya no necesita del artista (...) la
creacion que no es educativa es mala creacion y la educacion que no es creativa

es mala educacion. (Camnitzer, 2015)

Las ideas de Camnitzer al momento de plantear lo hipercultural como una
propuesta artistica son pertinentes, el Museo ha catalogado las acepciones del arte a

través de la historia, por eso las categorias de coleccidn del Museo nos permite entender
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los cuestionamientos que plantea el artista al hablarnos de que el arte se lo debe
comprender como un proceso enmancipatorio, y no como una acepcion netamente de
«belleza» o «deleite», un enfoque recurrente en las curadurias de objetos arqueoldgicos
prehispanicos y etnogréaficos; en la practicas artisticas contemporaneas una linea se ha
propuesto liberarse de dichas ideas, traspasando la experiencia mistica a una realidad
concreta que eduque politicamente, por este motivo los objetos etnograficos deberian
ser descategorizados, 0 al menos, es una de las poéticas que plantea la obra mediante
la investigacion, cuestionando los dispositivos (Museo) de subjetividad que regulan la

economia y politica global.

Cuando se plantea tres momentos en la propuesta se pretende ligar a los
referentes, el discurso de Camnitzer, en este caso se vincula al Museo, ya que para el
artista la educacion a través del arte es fundamental y viceversa, para este autor, la idea
de lo artistico es un concepto holistico?®, preciso cuando hablamos de la época de la
hiperconectividad y de herramientas de reproduccion técnica tan sofisticadas que los
creadores de contenido poco a poco desdibujan las barreras del arte, en donde existen
estéticas tan diversas a la hora de producir experiencias sensibles, se debe cuestionar
al Museo en general y a Pumapungo particularmente, porque en el caso concreto de la
ciudad de Cuenca, es el custodio de los valores artisticos y patrimoniales de la ciudad.
Qué objetos guarda o prioriza el Museo cuando existen expresiones o discursos
escondidos en sus reservas que son de dificil acceso para el pablico, como las Salas de

Reserva Etnogréfica y Arqueoldgica; siendo objetos invisibles en la construccion

2 Joshep Beuys (1921-1986) propuso en su obra que todos los seres humanos son artistas, por esto Camnitzer
plantea que el arte es una posibilidad que se le ha arrebatado a la mayoria de la poblacion, precisamente
porque es el propio término “arte” la que limita las posibilidades de creacion humana.

36
Raul Esteban Armijos Vintimilla



Universidad de Cuenca

identitaria nacional. EI quehacer artistico de Arunanondchai es un soporte conceptual

para la propuesta debido a la nocion estética que maneja el artista.

Hemos llegado a un momento en la historia del arte en el que el cuerpo digital
disperso se ha convertido en primordial, a diferencia de cualquier tipo de centrado
en un cuerpo corporeo literal, pero el trabajo de Arunanondchai nos permite
considerar las incertidumbres de la existencia dentro de un mundo postdigital.

(William J Simmons, 2017)

o Korakrit Arunanondchai, artista visual de
origen tailandés y radicado en Nueva York,
se ha convertido en un referente para este
trabajo, ya que con su propuesta audiovisual

(subida a una plataforma virtual), es posible

E ’ =

lustracion 2 Arunandonchai , K. (2016). Painting With
History In A Room Filled With People With Funny Names 3

relacionar su propuesta performatica (que la

[Instalacion-Performance]. Recuperado de prOduce conjuntamente con mUSICOS) con la
https://www.artinamericamagazine.com/news-
features/interviews/burning-denim-at-ps1-korakrit- idea de No Lugar mediante el empleo del
arunanondchai/.

videoinstalacion, rebasando las

concepciones de Arte Visual y de espacios determinados, coincidiendo con las ideas del
francés Marc Auge sobre el concepto antropoldgico de no lugar, como espacios de transicion
construyendo intersticios o puntos de encuentro a través de internet. Varios de sus trabajos
estan subidos en la plataforma de videos YouTube a manera de video musical®*, mismos que

suelen vincularse con el discurso de sus instalaciones llenas de colores, luz y pintura

24 (Painting with history in a room filled with people with funny names 3 (Bangkok city)
https.//www.youtube.com/watch ?v=68kFbY4HVO0c&t=29s
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derramada cadticamente, sin embargo al instante se puede percibir que su trabajo posee

nociones performaticas relacionadas con la era de lo hipercultural y las identidades que nos

atraviesan como humanos.

Su trabajo es ecléctico, en un caos ordenado, donde invita a reflexionar cuales son los valores
de la sociedad contemporanea, por eso se pretende utilizar la mezcla caotica de distintos
sentidos que envuelven a la problematica intercultural, y las lecturas que esta posicion realiza
frente a tematicas como la crisis climética, el medioambiente, etc, incluyendo ademas a esta
propuesta elementos sonoros influenciados por Arunadundchai en ciertas propuestas de video
como Painting with history in a room filled with people with funny names 3 (Bangkok city)
en donde intenta brindar un retrato audiovisual de la capital de Tailandia, o acercarnos a una

identidad visual de esta ciudad en el mundo globalizado.

En el contexto de la globalizacion es imprescindible pensar a las practicas artisticas
desde este sentido, las implicaciones éticas detras de los procesos «homogeneizadores» se
convierten en un pilar estético fundamental en el arte actual y la significacién de la obra de
arte, por esto el proceso investigativo invita a pensar otras maneras en las que las expresiones

de arte y cultura pueden dinamizar la economia y politica.

El debate en torno a la mercantilizacion de la obra de arte y el surgimiento
de las llamadas “industrias culturales”, que desde la escuela de Frankfurt
esgrimieron pensadores como Max Horkheimer y Theodor Adorno (1998), no
hicieron mas que poner en evidencia las implicaciones del capital en todas las
esferas de la vida cotidiana, lo que Jirgen Habermas (1997) denominaria la

“colonizacion del mundo de la vida”. (Alban.A, 2008)
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El arte no ha podido escapar de estos encasillamientos que se dan en el transcurso
de los procesos colonizadores por esta razon en la contemporaneidad se piensa en otras

maneras de abordar las herramientas comunicacionales artisticas.

También se ha mencionado otros referentes citados en el primer capitulo de este
trabajo, autores como el artista argentino David Lamelas proponen poetizar los modos en que
operan las subjetividades en la cultura hegemonica, el tiempo es una nocion tan relativa que
no se la puede concebir sin el condicionamiento de la colectividad, por eso Lamelas utiliza
un video registrado en pelicula de 16mm para evidenciar como el tiempo se va construyendo
por las sociedades, en el caso de Time As Activity, invita a pensar sobre las prioridades del
tiempo en la vida londinense, donde el trabajo ocupa la mayor parte de la vida de sus
habitantes. El video contiene paisajes grabados sin tripode pero manteniendo cierta quietud
en cada plano, los videos son contemplativos, contrastados con una ciudad muy activa,
planteando que la realidad es un consenso social que brinda la cultura y no algo medible y

cuantificable de manera homogénea.

La obra de arte, si se la aborda desde lo intercultural resulta paradigmatica, la carga
simbolica y las configuraciones del Museo que son sostenidas por un modelo histérico-
politico burgués, lo aleja e imposibilita de ser un espacio de construccion simbolica
autonomo? y transformador de las realidades sociales que se han sostenido durante ya 500

afios. En todo este tiempo se podria decir que el arte hegemonico ha servido para dicotomizar

25 Como referencia artistica encontramos Si las paredes hablaran (2011) de Amalia Pica (1978).
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las expresiones y discursos ideoldgicos, politicos y culturales que no se apegan a las normas

de la «oficialidad»?®.

El «apropiacionismo»?’ ha sostenido la construccion del «arte hegemonico»®, y ha
propuesto estrategias de mercadotecnia, por eso la primera instancia comunicativa del
simbolo, aquella que ya esta construida desde la «historicidad» 2 y que se asocia
automaticamente a una idea especifica, aquella primera sensacion se encuentra «vaciada de
contenido» 3® para asi poder resignificarlo con propdsitos comerciales y ornamentales.
Durante las primeras etapas de formacion se refuerza este modo determinado de lectura
simbdlica hacia la cultura, algo que sucede con las piezas arqueoldgicas y etnograficas, se
toman motivos, disefios, pero se destruye sus sentidos magicos, sus patrones légicos
vinculados a la espiritualidad, cuyo valor se remite a contextos muy especificos, llegando asi
a cuestionar los procesos de seleccion curatorial al momento de plantear la sala permanente

de arqueologia en Pumapungo, donde la importancia de la mayoria de objetos expuestos

26 E| Estado necesita de recursos simbélicos gue puedan mantener el statu quo, ejemplo claro son los simbolos
patrios que son reforzado durante las primeras etapas de formacion escolar, los museos de arte e historia no se
escapan de ser uno de sus recursos.

2T g apropiacionismo es una corriente estética surgida a inicios del siglo XX promovida principalmente por el
artista francés Marcel Duchamp (1887-1968), que consiste en tomar deliberadamente simbolos de cualquier
indole sin ningun tipo de reciprocidad por dicha accién, aunque pertenece a la corriente de la posmodernidad,
esta practica ha sido usada durante toda la existencia humana y en cierta forma ha podido constituir a la
hegemonia cultural, lo podemos hallar en el cubismo donde Pablo Picasso(1881-1973) se inspiré en los disefios
y visién africana para deformar sus figuras entre otros ejemplos artisticos y culturales.

28 | os discursos hegemonicos histéricamente han reforzado la idea de superioridad europea, los encontramos
en las narraciones de los primeros exploradores del Nuevo Mundo o en las pinturas de paisaje del siglo XVIl y
XVII1, esto también se halla relacionado con la idea de “incivilizado” que promovié histéricamente las masacres
hacia las etnias minoritarias de todo el mundo, incluido la misma Europa.

29 Durante la colonia la Iglesia Catdlica transformé con el paso del tiempo la simbologia e iconografia

originaria, por ejemplo, el plato de la Fanesca recoge granos en su mayoria originarios de los Andes para
representar a los apéstoles de Jesus de Nazaret.

30 “\/aciado” la hallamos en la «Esvéstica» de origen hindu que fue el simbolo del partido Nacional Socialista
Aleman, a pesar de que para la primera cultura, ese signo simbolizaba la renovacién y la inherencia ciclica de
la existencia, para los nazis simbolizé su matanza, cuando en este trabajo se menciona la palabra vaciado hace
referencia a una transformacion simbélica resultado de las relaciones coloniales aun persistentes en las
sociedades actuales.
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radican en los usos rituales o utilitarios de las noblezas prehispénicas, ignorando las

tecnologias, usos e importancia de la cultura que desarrollaban los campesinos, artesanos y
mujeres (ldrovo, 2019), compartiendo, mediante la museografia un discurso de superacion
civilizatoria o paternalismo cultural para los grupos étnicos oprimidos en el pais, dejando de

lado su lucha histérica contra el aparataje que los ha oprimido (Colonia - Estado).

Las nociones de arte y cultura actuales distan de sus raices histéricas debido a un
proceso de tergiversacion de significados y significantes, esta «contaminacion» se halla
expandida en casi todos los significados implicitos que damos a los objetos cotidianos y no
cotidianos (Obra de arte), que permiten reproducir la cultura dominante, desprovista de su

sentido mégico-historico.

A priori, lo dificil es evitar generar aquellas relaciones de poder que permiten
reproducir la hegemonia cultural, ya que la construccion de la «estética occidental» reproduce
la separacion objeto-sujeto dentro de los imaginarios colectivos urbanos y rurales, por eso se
pretende conectar dos espacios gque se vinculan por las formas opuestas de relacionarse con

la cultura y su patrimonio material e inmaterial (Museo, mercado).

¢Como se atraviesa la interculturalidad en un objeto artistico, si la propia idea de arte (no
confundir con la «nocion» estética) surge desde un pasado europeo que niega sus otredades?
Ademas, sin contemplar que las lecturas sensibles han sido reguladas por la homogeneizacion

del sistema educativo®! surgido desde la colonialidad.

31| a actualidad del sistema educativo en Latinoamérica y otros paises del “Sur Global” es un hibrido de la
escolastica catolica y la industrializacion protestante, evidenciado una estructura de la educacién consolidada
desde la radicalizacién, sectorizacion y elitizacién de los grupos humanos.
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El primer discurso es el ilustrativo®? en donde todo objeto contiene una “verdad
incuestionable” fruto del conocimiento universal del «hombre»33, por esta razon existe una
carga previa en el objeto considerado de naturaleza intercultural, los imaginarios detras del
sentido de lo tecnoldgico corresponden a la industralizacion de la vida, poniendo en
detrimento herramientas y usos prehispanicos que podrian ser Gtiles hasta nuestros dias. Un
claro ejemplo son los sistemas de conservacion de alimentos desarrollados por las culturas
pertenecientes al imperio Inca, asi se puede tomar de ejemplo el indicador que transforma
simbdlicamente a un objeto en arte o artesania y que esta sostenido por los discursos raciales

del poder y las nociones de lo sofisticado.

Por eso resulta dificil la idea de romper los preceptos comunicativos del objeto artistico
desde la comprension de la interculturalidad, sin embargo Jacques Derrida propone la idea
de «deconstruccion»®*, , recurso fundamental para la resistencia cultural ya que su origen es
sobretodo disidente y ha propuesto una instancia estética que invita a romper los dogmas del
arte para transformarlos en objetos sensibles que comunican mensajes complejos, idea

asumida desde el arte por Luis Camnitzer.

En materia de arte, Europa atraveso por varios rompimientos formales respecto a las

artes plasticas, sin embargo su mayor intensidad fruto de la simbiosis de su época se dio en

32 Se hace referencia a la época de la llustracion (Siglo XVII1) en donde se reforma las estructuras politicas de
la vieja Europa, precisamente las primeras luces de esta corriente “cultural” son las que dan paso a la
“Revolucién Francesa” donde la burguesia toma el poder de Europa y desde entonces replica los discursos que
la legitiman.

3 Hay que recalcar que el conocimiento universal (hegemdnico) se ha construido histéricamente bajo
preceptos machistas y excluyentes, que refuerzan las ideas de violencia, expansién y destruccion que han
permitido a los imperios perpetuarse.

34 Este concepto armoniza con el materialismo histOrico y permite replantear el quehacer artistico sin negar
a su pasado como sucedia en la modernidad, ya que la deconstruccidn plantea rearmar y no romper como
eran los principios vanguardistas surgidos antes del movimiento decolonial pero que a su vez era un sintoma
de los cambios epistemoldgicos que se constituyen en el siglo XXI
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el siglo XIX, inicio de la transformacion estética del arte europeo de dicho siglo que
terminaria en las vanguardias *® y que ha expandido las posibilidades cognitivas y

comunicativas que la obra de arte nos brinda al momento de producir la propuesta.

2.2 Andlisis breve de la educacion intercultural en Ecuador

La educacidn intercultural ha sido un tema que ha estado presente en las agendas
politicas actuales, se habla mucho del tema en debates académicos, y en discursos politicos,
pero resulta incierto hacia donde apunta nuestro sistema educativo en términos de
interculturalidad en las esferas institucionales, donde tiende a «inmovilizarse» debido a la

correlacion con otras leyes y con el Estado.

Las «Escuelas del Milenio»®® son una clara muestra de la contradiccion respecto a la
praxis del discurso Intercultural, varios procesos de formacion «auténoma» y decolonial
fueron clausurados por el Estado, un ejemplo es el proyecto historico de las escuelas

comunitarias®” obligadas a cerrarse:

“Inka Samana fue una de las primeras escuelas comunitarias cerradas por el gobierno
de Rafael Correa (2007-2017), a raiz de la decision de implantar un modelo escolar Unico en

el pais: las llamadas Unidades Educativas del Milenio (UEM).” (Maria Torres, 2016)

3 ge podria decir que las vanguardias fueron los primeros movimientos que plantaron las primeras semillas
para llevar al arte fuera de la servidumbre de los sistemas hegemanicos.

36 Estas estructuras promueven la idea de «pandptico» de Michel Foucault, regulando y normalizando los
Cuerpos.

37 _as escuelas comunitarias fomentan el dialogo intercultural, ya que, sostienen sus propios procesos socio-
culturales, sin estar sujetos a los discursos hegemdnicos, lo que permite crear pensamiento critico al
academicismo, fortalecer estos procesos fomentaria la transformacién de las estructuras (modelos) impuestos
en la educacién urbana.
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Vincular educacion e interculturalidad requiere de herramientas artisticas, ya que las

intenciones interculturales hacen referencia a identidades enmancipatorias y no a imaginarios
folcléricos o exdticos, de ahi la importancia de comprender los valores estéticos de las

sociedades capitalistas respecto a la idea del otro (indigena, negro, etc).

Cuando se cuestiona al sistema educativo hegemonico intercultural (en donde el Museo
se convierte en otro dispositivo educativo/artistico) se debe yuxtaponer con otras formas de
educar como la educacion zapatista (enfoque con la que se desarrolla este trabajo) que posee
un mayor acercamiento tedrico y practico con las nociones de interculturalidad y con

herramientas de emancipacion a traves de lo estético-politico.

Las escuelas autdbnomas (zapatistas) se han ido fortaleciendo como un elemento
vertebrador a pesar de la guerra “invisible” del gobierno porque han sabido
adaptarse a las necesidades de las comunidades. Con gran trabajo, el sistema
educativo autébnomo ha ido descolonizando el pensamiento y resituando “las
escuelas” como espacios integradores, llegando a convertirse en una estructura al
servicio de la vida indigena en re-existencia en contraposicion a la escuela oficial,

al servicio de intereses ajenos a la colectividad.

Este modelo educativo se ha ido disefiando y estructurando lentamente en el
territorio rebelde a través de ese cuestionamiento del sistema educativo oficial pero,
sobre todo, centrandose en responder colectivamente a la necesidad de una
educacion real y acorde con los ritmos campesinos. Como se afirma en la pagina
web del sistema de educacion de Altos de Chiapas (una de las cinco regiones), se

trata de crear una educacion sembradora de conciencias. No s6lo este proceso se
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desarrolla sin ningun tipo de apoyo del Estado mexicano, sino que las escuelas son

objeto de ataques por parte de actores militares y paramilitares.

La estructura creada hasta el momento se divide en dos bloques: el que compone
el conjunto de escuelas primarias ubicadas en los propios pueblos en resistencia
(EPRAZ) y el configurado por las escuelas secundarias, generalmente ubicadas
dentro del espacio fisico de los caracoles (ESRAZ). Las escuelas estan organizadas
por niveles pero sin division estricta segun edad. Aunque esta division se da a veces
por necesidades materiales reales, la filosofia es que las escuelas traten de adecuarse
a las diferentes etapas y necesidades de las jovenes zapatistas, que no estan
necesariamente ligadas a la edad. Como resultado, hay una convivencia en las aulas
de estudiantes de diferentes edades que refuerza el principio de que nadie educa a

nadie y nadie se educa solo. (Revista Pueblo, 2013)

El Estado ecuatoriano durante los Gltimos 10 afios ha clausurado pequefios centros
del saber® cuyos procesos si bien no eran similares a los zapatistas muchos de estos
proyectos se vinculaban con la autonomia colectiva como en el caso Saraguro, los procesos
autonomos se han homogeneizado para un deterioro de las comunidades rurales (Lang,
2017), generando imaginarios urbanos ajenos a sus construcciones identitarias y
significaciones de sus culturas. Por eso surge el planteamiento de cuestionar como el Museo,
un espacio que se gesta desde el Estado, puede escapar de la estructura que lo rige, el devenir

de los territorios actuales provienen de los conflictos histéricos que alin comunican discursos

B E principal problema para el Estado presidido por Rafael Correa era la uni-docencia (Un solo profesor para
varios «niveles») que imperaba en estos lugares, por falta de apoyo econémico de los gobiernos anteriores.
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desde su hegemonia y que la educacion por su condicionamiento coercitivo no puede abordar,

siendo el arte una posibilidad para la educacion desde un enfoque de cuestionamiento al

sistema que se reproduce.

Con estos eventos se resume brevemente la situacion de los ultimos afios de la
educacion en el pais, para esto se debe comprender que existe un bagaje histérico que ha
determinado las relaciones de poder que generan los discursos del sistema educativo
hegemaonico. Un factor claro del antecedente homogeneizador de la educacion se halla en su
origen religioso®®, permitiendo asi reproducir las relaciones culturales imperantes en Europa.
Asi se inici6 un proceso de imposicién cultural que perdura hasta la actualidad, y que, sumado
a la violencia cotidiana, crea los imaginarios que legitiman el racismo y que limitan las

posibilidades no solo tedricas sino también précticas interculturales en la hiperculturalidad.

La interculturalidad es una practica que resiste pero que no se ve reflejado en los
organismos sociales urbanos, en las provincias del centro del pais (Chimborazo, Cotopaxi,
Bolivar, Tungurahua) cuya demografia es mayoritariamente mestizo-indigena, estan
permeadas por una violencia simbdlica colonial. La teoria de la blanquitud de Bolivar
Echeverria se inspird en el «habitus» de este territorio, cuyas practicas culturales-estéticas se
tornaron en una realidad de disidencia, tal es el caso de las poblaciones de Tungurahua que

se desprendieron de las actividades agricolas para dedicarse a la artesania.

Para el cristianismo europeo del siglo XVI, el indigena es el diablo por su condicién

de salvaje, purificarse requeria abandonar ciertas creencias, el castigo es y ha sido por el

3 Al igual que en el arte, la religién absorbié los modos de comunicacidn de las sociedades prehispanicas
(eclecticismo).
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pecado de habitar*® un mundo distinto, no se puede negar que estas ideas son nociones
estéticas de la cultura dominante y por lo tanto, devienen de un método educativo

determinado disefiado para reproducir un discurso (hegemanico).

La Mama Negra en Latacunga y la Diablada de Pillaro en Tungurahua reflejan como
los indigenas idearon formas creativas de resistir a la extincion de su cultura, por ejemplo, el
diablo posee otra connotacion*! para la resistencia indigena, como simbolo opuesto al dios
cristiano, su riqueza se sostiene sobre lo que representa dios y el diablo en la colonia'y cdmo

este se utilizé6 como herramienta de dominacion.

La escolastica ha sido la «culpable»*? de normalizar conductas de violencia simbélica
racista (que puede derivar en fisica), las practicas educativas eran rudimentarias en el pais
hace apenas 20 o 30 afios, en lo rural la precariedad era evidente debido al proceso colonial
(2017, p 10), se volvia imposible vincular a la educacién con herramientas enmancipatorias
que puede brindar el arte, debido a esto no se ha podido legitimar del todo la critica contra el

modelo educativo propuesto por el Estado.

Esta precariedad ahora satisfecha parcialmente (infraestructura, material pedagogico,
laboratorios, etc.) ha tenido un costo social, la pérdida de practicas y saberes ancestrales,

sobre todo desde sus contextos historicos, mercantilizandolo al uso del capital, adaptandose

40 cuerpo es el principal elemento identitario, es un bagaje cultural del cual no se puede desprender (este es
uno de los motivos por los cuales la cirugia estética es uno de los negocios més lucrativos del capitalismo-
blanqueamiento “un informe de la Sociedad Americana de Cirujanos Plasticos revela que en 2018 EE.UU
gasto en cirugia plastica cosmética méas de 16.500 millones de délares, mas del PIB de paises como Malta,
Jamaica y Bahamas.”) (RT, 2019).

41 para los estudiosos de la cultura el Hanan pacha (Dios) y Uku pacha (Diablo) se vinculaban a entes que
gobernaban otros niveles de la realidad (cielo, inframundo) pero no se los consideraba jueces morales, ya que
el Inca (Hijo del Dios Sol) era el encargado de dichas acciones netamente humanas.

421 culpabilidad como apologia a un proceso histérico que derivo en las instancias culturales actuales, es decir
que fueron las circunstancias del fluir social que desembocaron en las problematicas que atraviesan la
interculturalidad y la educacion en el pais.
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a las logicas del mercado global, normalizando las nociones urbanas hegemonicas y

generando imaginarios en donde se desprecia el modo de vida del campesino o el indigena.

Si bien todos merecemos una formacidn que permita entender el sistema capital, esta
no debe ser reemplazada por preceptos culturales que motiven las practicas patriarcales y
racistas, existe un proceso de evolucion dentro de la educacion en Ecuador, pero del mismo
modo existen problemas estructurales dentro de los modelos educativos (incluyendo el

Museo) hegemonicos que se deben cuestionar y resolver en los proyectos nacionales.

En ese contexto el Museo se transforma en una posibilidad de reinvencion de las
miradas criticas culturales mediante practicas artisticas, como un espacio de intersticio en
doénde se puede construir una propuesta decolonial que nos replantee la forma en que la

hegemonia reproduce su propia cultura:

[Los museos portatiles ya no exportan las formas de la imaginacion frente a las cuales
deberiamos reconocernos sino que, por el contrario, operan como dispositivos de
escucha y de accion para que la heterogeneidad de la esfera publica canalice sus
imaginarios, autogestione su representacion, formalice sus emergencias y articule sus

propias expresiones.] (Peran, 2011, p. 10).

Por esta razon las propuestas actuales dentro del Museo usan como eje al espacio
publico, comprendiéndolo como una contraposicion a las nociones hegemonicas, es decir
que el Museo es un espacio necesario que permite una propuesta artistica contemporanea
que visibilice otras posibilidades a partir de los «desusos» de las instituciones, enriqueciendo

los procesos pedagogicos y enmancipatorios. En resumen, el arte contemporaneo mira a la
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movilidad como herramienta de critica institucional para procesos pedagdgicos que puedan

discursar sobre interculturalidad y pensamiento critico.

2.3 Arte y Pedagogia Contemporanea

En los Gltimos afios se ha reforzado la idea acerca de la importancia, y la relacion
directa que el Arte y la Pedagogia han creado, o mejor dicho, han tenido durante el desarrollo
de la humanidad. La sensibilidad es un recurso mental y corporal que viene dado desde la
infancia y es el Ganico modo en el que se puede comprender y concebir el mundo como lo

hacemos, por eso se dice que el arte no puede escaparse de la vida y la naturaleza.

Sin embargo a través de los procesos de colonizacion se ha intentado catalogar los
procesos estéticos, separandolos de lo politico para asi crear esferas herméticas que dan
fragmentos alterados de la realidad, impidiendo desarrollar personas de pensamiento critico
al desproveerlos de las herramientas pedagdgicas que brindan las nociones artisticas, como

empatia, reflexion y critica.

Existen varios conceptos cuantificables al momento de calificar una obra de arte,
sin embargo, los conceptos estéticos se han transformado a medida que nuestra sociedad lo
ha hecho. Luis Camnitzer ha dedicado su trabajo a reforzar la idea de que no puede existir
un arte sin procesos de transformacion politica, sin un “corto circuito” estético (deconstruir

los simbolismos espaciales) que refuerce o debilite los usos simbolicos hegemonicos, un arte
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debilitante solo es posible mediante los procesos pedagdgicos sostenidos desde las

propuestas artisticas que inevitablemente sean criticos a la institucionalidad y al statu quo®3.

Los movimientos vanguardistas mas radicales como el dadaista y el surrealista
rechazaban la idea propia del arte, “la fontaine’(1917) de Marcel Duchamp®* causé debate
desde su primera exhibicion hace més de un siglo atras, ya que su primer gesto, cuestionaba
la idea de “ese” arte dentro de un productor de imaginarios (Museo, Galeria), cambiando
asi paradigmas que hoy, se pueden asentar cuando se habla de interculturalidad y

deconstruccion del Museo.

La contemporaneidad ha demostrado desde distintas realidades, que el Museo es un
espacio en desuso (hecho que no descalifica la utilidad del Museo en el mundo globalizado),
sobre todo si lo ponemos en el contexto latinoamericano, en la década de los noventa la
institucién museistica se propuso transformar al Museo como un espacio de reflexion
artistico-cultural critica y de estimulacion creativa; sin embargo estos preceptos no han sido
del todo efectivos en Latinoamérica, y en el caso de Ecuador, han sido proyectos

«inutilizados» que no han democratizado la relacién pedagdgico-artistica-politica, sino que

A Las propuestas artisticas contemporaneas no deben ser temerosas a la “incoherencia” ya que estas practicas
nos reconocen como sujetos del sistema capital, esto nos obliga a cuestionar constantemente la construccion
del sistema-mundo que habitamos ya que la institucion del arte se ha constituido por y para tener esta
posibilidad.

4 Marcel Duchamp fue el primer artista de las vanguardias europeas en proponer la idea de un museo movil,
con su obra Caja en una maleta.

45 E| valor simbélico del gesto de Duchamp adquiere importancia debido a la “mutacion” del objeto
museistico; la transformacidn del discurso respecto a la materialidad hizo que intelectuales europeos de la
época se cuestionen los discursos emanados por el objeto en si y por los usos semi6ticos que se proyectan en
los espacios institucionales.
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las ha alejado de los imaginarios populares, volviendo al Museo un espacio de

gentrificacion*® que garantiza su acceso a un reducido sector de la poblacion®’.

Pareciera que el Museo estd condenado a replicar las relaciones de poder que coartan
la interculturalidad, sin embargo, también se debe entender que su desuso es un devenir para
la generacion de propuestas que apoyen sus procesos contemporaneos desde este espacio,
pedagégicamente hace referencia a deconstruir los simbolos de ensefianza y la

dicotomizacidn del pensamiento®®,

El arte accion nace como un planteamiento estético sobre los usos y valores
simbolicos del espacio publico ante las nuevas formas y préacticas artisticas que circulaban
en los circuitos de arte posmoderno, su cuestion principal no es el total rechazo al Museo y
su institucionalidad, sino que plantea y replantea las posibilidades reflexivas en torno a las

estéticas del espacio publico y su relacion con lo privado®.

Lo publico como espacio pedagdgico-estético posee una riqueza simbolica que
dificilmente se podria lograr en un museo per se, sin embargo debemos tomar a este espacio

como una posibilidad de sistematizar y reflexionar acerca de las posibilidades y

46 £n la ciudad de Quito, la instalacidon y el proceso de “mejoramiento” del museo “Casa del Alabado” ha
terminado por excluir sistematicamente de la actividad econdmica del sector a sus propios moradores,
apuntando a transformar este espacio como un lugar “cultural” llenos de cafeterias, bares y locales que
reproduzcan el capital y su discurso hegemdnico.

47 Sin asentar la realidad del Museo Pumapungo, se puede apreciar a simple vista, que los visitantes mas
recurrentes a los museos son los extranjeros, sobre todo los caucasicos, esta es una de las razones por la
cual al museo le resulta dificil transformar su origen “servil” que lo lleva a reproducir discursos exotizantes y
no netamente antropoldgicos, ya que en Ecuador, la recurrencia de publico es uno de los temas mas
complejos.

48 | os valores culturales son tan subjetivos, que el Museo se convirtié en el sistematizador de valores de las
sociedades modernas.

49| a relacion publico-privado no solo hace referencia a la sinonimia entre Estado-Capital, sino a las
simbologias sutiles entre lo que es publico (comedor, cocina, parque) y lo privado (dormitorio, bafo, oficina,
museo)
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subjetividades que se encuentran en la calle; y nunca ver al Museo como una legitimacion

de la realidad porque este concepto es opuesto a los principios interculturales.

Los dispositivos «paramuseisticos»®® nos pueden brindar pistas de como construir
artefactos artisticos que puedan discursar y comprender la interculturalidad, ya que
desarraiga el espacio de legitimacion para crear un enfrentamiento simbolico en donde todo
vale, este precepto del rompimiento de valores es lo que mas molesta al proyecto modernista,
ya que pone en tela de juicio sus mitos fundantes®! cuestionando la estructura econémica

desde las percepciones culturales de resistencia.

La propuesta artistica tomara estas nociones investigadas, pensando en una
espacialidad que permita educar al publico desde un sentido no tradicional, es decir, desde
sus propias capacidades cognoscitivas para reflexionar acerca de la realidad de las sociedades

en el sistema mundo del capitalismo tardio.

50| os objetos para-museisticos se construyen desde cuestionar al museo y se enriquecen simbdlicamente a
partir de su critica, al transformar el espacio publico como el quiebre de la narracion histdrico simbdlica de
nuestra sociedad, generan cargas polisemidticas que pueden enriquecer los procesos de aprendizaje
interculturales. (2011, p 23)

5l importante sefialar los mitos fundantes de la sociedad occidental ya que estas se ven replicadas en el
museo, y practicamente es este mito el que sostiene toda su estructura, la principal idea del proyecto
modernista segun Dussel, es el cientificismo, idea promovida y construida por y para los museos, en donde
la verdad circundante es el crecimiento del capital, ya sea politico, econdmico o cultural, la idea principal de
este ente es el de acumulacién, impidiendo otras posibilidades cosmogénicas y culturales por el temor de
volver obsoleto el espacio museistico.
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Capitulo I11: Interculturalidad en el Museo Pumapungo
3.1 Antecedentes sobre interculturalidad en politicas publicas

Cuando se habla de interculturalidad como una definicion politica devenida de una
lucha histdrica de las minorias globales, se puede entender que este es un proceso que se ha
dado evidentemente en relacion con la historicidad colonial, en la propuesta se plantea un
seguimiento de dicha resistencia, es decir cuales son las problematicas de los grupos humanos
histéricamente oprimidos e invisibilizados desde una realidad cercana vinculada a la crisis
climatica, los proyectos mineros en la provincia de Azuay son un ejemplo de la disputa de

discursos y territorios, atravesados por el cuerpo politico.

Todos los autores que se mencionaron en el primer capitulo provienen de esta
consciencia con sus raices y proceso histérico, en donde se ha reconocido la injusticia detras
de estos pueblos, incluso masacrados por miles, humillados, torturados, perseguidos, es una

realidad palpitante detras de la interculturalidad y sigue en constante tension.

Cabe mencionar dentro de este capitulo las realidades que vuelven evidente la
necesidad de construir sociedades que entiendan la complejidad conceptual detras del
término intercultural y su necesidad de constar dentro de politicas publicas de toda indole

como el Museo.

Paises hoy azotados por una violencia intensa que incluye decenas, centenares e
incluso miles de muertes diarias como Siria, Palestina®?, Libia, Iran, El Salvador, Honduras,

Colombia, Venezuela, Chile entre otras decenas de paises, por solo mencionar las mas

52 Es importante mencionar la negacién por determinados organismos internacionales para Palestina como un
Estado soberano, este caso en particular se debe a una tensidn historica fruto de disputas ideolégicas y de
intereses geopoliticos por parte de otras potencias econdémicas del norte global, es un ejemplo donde podemos
comprender que la interculturalidad es vital al momento de construir sociedades equitativas y no violentas.
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importantes; viven conflictos tensionados por su permanencia en el tiempo, es innegable que
estas naciones sufren brechas sociales enormes como resultado del proceso colonial y a la

I6gica criollista que sigue funcionando dentro de las esferas de poder del sur global.

La lucha ha sido liderada por los pueblos indigenas y autoctonos del territorio, quienes
han sufrido las injusticias méas fuertes como se menciona en los capitulos anteriores, sus
organizaciones han liderado un proceso juridico para que la interculturalidad se discuta
dentro de las esferas de la opinion publica, en ese sentido el Museo es un dispositivo que la
moldea, construir una propuesta que trabaje desde esa perspectiva historica al comprender
que dentro de los campos legales se exige a las instituciones publicas como Pumapungo que

su enfoque sea intercultural.

Varios colectivos indigenas aun siguen luchando para que se respete sus logros
constitucionales, ain consideran que la interculturalidad en la construccién de dispositivos
expositivos sigue siendo objeto de cuestionamientos respecto a qué discursos reproduce;
Desmarcados® fue una exposicion en donde se recopild arte indigenista realizado a lo largo
de 100 afios, a pesar del visto bueno de varios sectores artisticos y politicos, habian visiones
fuera de la oficialidad que cuestionaba el proyecto que de cierta manera, representa trazar la

historia del arte ecuatoriano actual desde una nueva vision.

En mayo de este afio, cuando culmind la muestra pictorica Desmarcados
realizada en el Centro Cultural Metropolitano de Quito, que entre sus objetivos
pretendia realizar una “reflexién critica sobre los modos presentes y latentes de

mostrar y mirar al indigena [...]”, simplemente fue un recorrido histérico sobre

53 Exposicion realizada en el Centro Cultural Metropolitano de Quito en el mes de diciembre del afio 2017,
gue consistia en una reinterpretacién de la pintura indigenista y de la historia del arte ecuatoriano.
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indigenismo, y nunca plante6 ningun ejercicio de “demarcacion”, por el contrario, se

volvio a repetir el imaginario existente sobre el indigena.

Respecto a esta muestra - y en general - cabe preguntarse ;no existen artistas
indigenas que promuevan una representacion contemporanea sobre los pueblos y
nacionalidades? La respuesta es clara, si existen, pero ¢por qué estas nuevas
propuestas de los pueblos y nacionalidades, no circula e ingresa en los circuitos

oficiales de arte, literatura y cine nacional?

Lo que se observa es que la autorepresentacion de los indigenas no circula; existe,
pone en tension a la representacion hegemonica que existe sobre el indio, pero no
logra reemplazarla ni difundirse, podriamos decir que no es permitida. Silvia Rivera
sefiala que existe un “indio permitido” (Hale 2004), mientras que aquello que va por

fuera de los canones establecidos no sale, no se ve o se invisibiliza. (Kowi, 2017)

Lo mencionado por linkarri Kowi, Magister en estudios de la cultura por la Universidad
Andina Simo6n Bolivar, pone en tela de juicio como se ha estado construyendo la
interculturalidad en las instituciones publicas, es una frontera invisible que impide
comprender como se reproduce los discursos coloniales, todavia se debe pensar la forma
que se aborda la corriente indigenista en el pais, como se va trazando una historia que no
contempla la evidente exclusion de artistas provenientes de comunidades indigenas que
pudieran contar, incluso es valido las rectificaciones en relacién a la trascendencia que
determinados artistas podrian haber tenido en la historia del arte, sigue siendo un tema que

no sucede y que el Museo no ha podido contemplar dentro de sus sistemas.
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Conforme sefiala la Federacion Ecuatoriana de Indios dirigidos por el
compafiero José Agualzaca, indica que el Ecuador es un pais de gran diversidad
étnica; pero sélo en los Gltimos afios se ha reconocido como multiétnico y

multicultural, los derechos colectivos indigenas, afroecuatorianos y montubios.

Pero el problema real es lograr que estos avances vayan mas alla de los
enunciados, para hacer elementos centrales del desarrollo de la democracia y la
justicia social, que promuevan una verdadera integracion surgida del equilibrio

entre la diversidad y la unidad (...)

(...)Debemos ir mas alld de la aceptacion de la realidad multiétnica y
multicultural del pais, para construirlo sobre bases nuevas. Una de ellas es la
interculturalidad. No es suficiente constatar la heterogeneidad del Ecuador. Hay
que realizar los cambios que permitan una relacion de equidad entre los grupos

que lo componen. (Garcia, 2010)

Lamentablemente, la realidad que atraviesa el pais respecto a avances reales en
el respeto y la integracion de los pueblos y nacionalidades del Ecuador sigue siendo
bastante escaso, todavia no se han podido desdibujar las lineas del racismo en el pais,

indicando que aun falta trabajo por hacer.

3.2 Actualidad del Museo Pumapungo en Interculturalidad

En capitulos anteriores se habld del enfoque conceptual con el que se aborda este
trabajo de investigacion y su devenir en una propuesta de intervencion, se ha sefialado ciertos
imaginarios o condicionamientos que poseen los objetos arqueoldgicos y etnograficos en

relacién a como son expuestos en espacios institucionales vinculados con el Estado.
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Su fecha de creacion data del afio 1979, un aspecto interesante de observar debido

a que las ruinas arqueoldgicas que circundan las instalaciones poseen siglos de su existencia,
atribuido a Incas y Kafaris. La demora en su creacion se debia a un descuido estatal segin
uno de sus fundadores Jaime Idrovo, por este motivo la obtencion de recursos para su
levantamiento y funcionamiento fue una tarea compleja que tomo afios de gestion. (Idrovo,

2019)

En este trabajo se planteaba analizar al Museo Pumapungo debido a que sus origenes
registran intenciones interculturales, levantar los grandes Museos del pais fue un proyecto
gestado desde profesionales de ramas sociales y ciudadania, aspecto que se rescata al

momento de pensar los Museos desde la interculturalidad.

Durante cuatro décadas el Museo Pumapungo ha formado distintos publicos, su
aporte a la ciudad es innegable, motivo por el cual la propuesta se ha ido creando desde datos
0 perspectivas que pueden brindar sus instalaciones. Aungue desde el principio se lo concibio
como un proyecto arqueoldgico ambicioso, durante estos afios ha tenido mejoras,

remodelaciones y readecuaciones.

Las salas expositivas, los recorridos y elementos a exponerse han ido cambiando y
siempre se planifica para readaptar las salas en base al presupuesto menciona Eduardo Ulloa,
coordinador de la Sala Comunitaria de Pumapungo que ha brindado informacion para la
investigacion, de igual manera las salas de reserva han tenido ampliaciones y mejoramiento

para sistematizar las colecciones del Museo.
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Para Ulloa el presupuesto ha sido un limite pero el personal administrativo siempre
apunta a mejorar las condiciones y servicios de la instalacion; el personal es amable® y los
espacios estan totalmente abiertos al publico (con excepcion de las Salas de Reserva). Como
se menciona antes el aspecto econémico es importante cuando se reflexiona acerca de cuan

intercultural puede ser un Museo.

Aunque existe una coleccion en la reserva etnografica esta casi nunca ve la luz,
motivo por el cual en 2018 la artista ecuatoriana Pamela Cevallos realiz6 para la XIV Bienal
de Cuenca HISTORIA TESTIS TEMPORUM EST propuesta que visibilizo ciertos elementos

de Pumapungo que usualmente no son expuestos tradicionalmente al pablico.

Es importante pensar qué elementos se esconden en la Salas destinadas para
publicos muy especificos, o por qué estas Salas no son de interés general, ;Lo etnogréafico y
arqueoldgico tiene una division artificial o necesaria? ya que la Sala de reserva etnografica
de Pumapungo no dista mucho en apariencia a las tiendas de antiguiedades, aspecto que el
trabajo no descalifica sino cuestiona, desde una vision intercultural el Museo ha estatizado
varios objetos interculturales, como pinturas Naif o elementos hibridos entre la modernidad

y las haciendas.

Desde un principio el trabajo fue planteado por una impresion personal acerca de
Pumapungo, en donde el recorrido expositivo ensefia aspectos de culturas prehispanicas que
poco se vinculan con las problematicas interculturales, siendo datos muertos y volatiles para

la poblacion en general.

54 Existid una diferencia en el trato que recibi al solicitar un permiso de investigacién y cuando realicé parte
de la propuesta en Pumapungo sin burocracia, el trato fue hostil, a pesar de que en ambos casos no se
incurrié a ninguna falta de respeto a la integridad del Museo o su personal.
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Un aspecto que el Museo Pumapungo muestra es la importancia de las plantas

medicinales, incluyendo en sus instalaciones una huerta propia con varias especies de plantas
endémicas usadas durante siglos en el territorio, aspecto intercultural que evidencia las
intenciones legitimas de Pumapungo de ensefiar a su comunidad, pero en los recorridos
realizados la vinculacion con las problematicas o conflictos culturales son escasamente

visibilizados, algo que no ha cambiado mucho desde su creacion.

La crisis climética es un aspecto fundamental que debe proponerse en los enfoques
educativos de los museos, ya sean arqueolégicos, histdricos o cientificos, sin embargo los
Museos en Ecuador se encuentran cohesionados por politicas insuficientes para ser
interculturales y un Estado que oprime® con mayor fuerza a los pueblos que expone en sus

museos como Pumapungo.

3.3 Museografia y educacion intercultural en Museo Pumapungo

El desarrollo de la investigacion ha permitido brindar directrices en donde el Museo
Pumapungo no se convierte en el tema central para el desarrollo de la propuesta, sino en el
detonante para reflexionar acerca de la creacion de discursos desde los espacios estéticos-

institucionales.

Sin embargo, es importante dar algunas observaciones que también han permitido la

construccion polisemica de la propuesta artistica, en especial por ciertas directrices

55 Es usual dentro de la propaganda gubernamental usar declaraciones de personas que se autodeterminan
parte de las nacionalidades y pueblos, si sus discursos son a favor del Estado, dicho sujeto pertenece a una
nacionalidad, si sus declaraciones son desfavorables al Estado, dicho sujeto es un disfrazado.
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museograficas. En el inicio de la investigacion, la antrop6loga Tamara Landivar, Directora

zonal 6 del Ministerio de Cultura comentaba que los cuestionamientos del enfoque
intercultural por parte de la administracion en este espacio existian, pero debido a la
estructura estatal que permite su funcionamiento, estos no pueden sobrepasar al discurso

oficial, un discurso evidentemente colonial.

Por esto el Museo Pumapungo no ha podido trabajar arduamente en la creacion de
una museografia que abarque a cabalidad el concepto intercultural, ya que los presupuestos
también llegan a ser un problema cuando se debe gestionar el cuidado y mantenimiento de la
exposicion arqueoldgica y etnogréfica permanentes, la sala numismatica, las exposiciones
itinerantes, la cineteca y las salas de reserva (Arqueoldgica, Etnografica, de Arte

Republicano) entre otros espacios que comprenden la totalidad del complejo Pumapungo.

Por esta razdn se explican ciertas caracteristicas que se han tomado en cuenta para la
creacion de la propuesta, al visitar el MuNa (Museo Nacional) es evidente como se mantiene
una linea narrativa que romantiza a las culturas oprimidas por la hegemonia, por ejemplo a
las afueras de este lugar reposa la escultura de una afrodescendiente vendiendo productos
cosechados en su territorio, la cuestion, segun la cédula de descripcion es enaltecer el
sacrificio del pueblo negro para poder superarse, una cuestion que en lo personal, pareciera

aplaudir la explotacion, la injusticia no puede ser validada como dignificante.

Este tipo de imaginarios lo comparte Pumapungo en su sala etnografica, donde sus
esculturas enaltecen valores que deben ser cuestionados por la manera en la que se
reproducen, algo vital en el contexto de blanqueamiento, el uso de esculturas para rellenar
prendas o usos de ciertas herramientas disponen a un cuerpo que no existe, el cuerpo
explotado no esta ahi.
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En el museo Casa Juan Ledn Mera, hacienda de familias de descendencia criolla

(entre ellos Luis Martinez, conocido por su novela A la Costa ) se explica la vida opulenta
de la oligarquia de Ambato y sus nexos con los poderosos de la época (el poder religioso esta
muy presente) en donde se tenia tiempo para explorar y vivir, en esta familia surgieron
escritores, cientificos y pensadores, pero toda su narrativa omite la injusticia indigena,
incluso en una escena histrionica, existe una instalacion en donde posa una escultura de un
miembro de la familia conquistando el Chimborazo, mientras los indigenas (esculturas de
menor factura) cargan todos los materiales y estan descalzos, para finalizar el recorrido con
una sala de fotografias de los descendientes de esta familia, que mas alla de financiar un
espacio que enaltece su propia egolatria, no existe nada relevante que sus descendientes
hayan hecho en beneficio de quienes explotaban, siendo este espacio un rincon de admiracion

a la explotacion de los pueblos originarios.

Este tipo de narrativas es comun en casi todos los Museos del pais con honrosas
excepciones®, donde se aplaude al poder, y se ignora las viles estrategias que permitieron
llegar a ello, por ejemplo en Pumapungo jamas se habla de la colonizacién Inca y la
aculturacion que ciertos pueblos sufrieron y que facilitaron la invasién espafiola, o al menos

no lo dice de manera directa.

Pumapungo es un homenaje a la banalizacion ritual prehispanica, convirtiéndose en
un lugar importante por el supuesto nacimiento de la nobleza en estos territorios, es decir que

la cuestion étnica y arqueoldgica en Museo Pumapungo tiene marcados rasgos clasistas

%6 E] Museo comunitario de Jipijapa presenta una propuesta de gran interés, ninguna de las piezas tienen
mayor relevancia arqueoldgica, su valor radica en que las piezas expuestas las producen artesanos de la
comunidad para luego ser vendidas a precios accesibles sin intermediarios, creando una propuesta muy
interesante para mirar al Museo mas alla de la simpleza objetual y replantearnos la nocién de tangible e
intangible. (Centro de Arte Contemporaneo, 2019)
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ignorando u omitiendo a posibles lideres que se oponian a la invasion Inca y los indigenas
que resistieron por siglos a los embates de la colonizacion, aspecto critico con el que se ha

trabajado el desarrollo de la propuesta artistica.
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Capitulo 1V. Museo y propuesta artistica

4.1 Observaciones sobre las politicas Interculturales y Educativas en el Museo
Pumapungo

Se ha podido realizar un escaneo superficial sobre Museo Pumapungo y su
interculturalidad, una de las observaciones méas importantes dentro de la investigacion fue
cuestionar como accedian los publicos al Museo Pumapungo, la importancia de analizar el
espacio es por la accesibilidad de los publicos ya que, segun el portal web del Ministerio de
Cultura y Patrimonio del Ecuador el Museo Pumapungo representa el 60,22% de visitas

totales en la ciudad de Cuenca. (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2019)

El acceso segun la edades son diversas, es importante reconocer el trabajo
museografico y de mediacion establecido en el Museo Pumapungo, sin embargo respecto a
directrices interculturales quedan cuestionamientos, eso arrojo una encuesta realizada entre
los publicos, desde los 10 hasta los 70 afios, locales, nacionales y extranjeros como parte de
la investigacion, en donde solo 1 de cada 10 desconocia la palabra interculturalidad sin
embargo al preguntarles acerca de su vision sobre interculturalidad 8 de cada 10 tenia

conceptos limitados del mismo.

En general el concepto intercultural concebido por los publicos es algo limitada,
remitiéndose a la nocion de simple intercambio: “Este museo es intercultural porque tiene
diferentes culturas del pais, de hace mucho tiempo” es una de las afirmaciones que menciona
un adulto de formacion secundaria, concepto compartido por un joven de 19 afios,

proveniente de Azogues.
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Por lo tanto se debe recalcar la importancia del Museo Pumapungo en la region del
Austro, ya que en promedio cada dos horas acceden personas locales, extranjeras y sobretodo
nacionales de edades variadas, quienes consideran a estas instalaciones como un referente;
(turistico y cultural de la ciudad), sin embargo al terminar el recorrido no veian afectados sus
nociones de interculturalidad, solo 1 de 12 encuestados mostraba preocupacién por los
etnocidios que suceden a nivel global, ¢el Museo debe deslindarse la responsabilidad de
abordar las problematicas actuales de la cultura relacionadas a la crisis climética, en dénde

el etnocidio es un denominador importante para la homogeneizacion capitalista?

Los instrumentos revisados en la sala etnografica no poseen mayores cambios a como
se concebia su interculturalidad hace 10 afios con la nueva Asamblea Constituyente, ¢Por
qué no ha existido un progreso respecto a estos temas? Parece que el Museo en Ecuador se
halla condicionado en una contradiccion histérica, ya que los contenidos no promueven el
pensamiento critico en relacion a las problematicas reales que atraviesan las culturas de las

que se hablan en los Museos.

Cabe hacer un analisis apartado de la Sala Etnogréafica, por ejemplo el ritual de la
Mama Negra se halla comprimido en un ritual “asociado a la religiosidad” o como un
producto de “mezclas culturales”, omitiendo los discursos ideolégicos que atraviesan al
festival de la Mama Negra y que esta relacionado con la disidencia hacia los procesos

coloniales que perduran hasta la actualidad.

Otro aspecto que se cuestiona de esta Sala es también la omision de las problematicas
respecto al abuso del poder intermediario que atraviesan agricultores y artesanos como el
pueblo Otavalo al momento de comercializar sus productos, impidiendo tener una
informacidn total acerca de lo que implica esta cultura que resiste a la globalizacion.
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Resulta imposible generar interés en los objetos méas alla de sus formas estéticas y
contenidos simbdlicos, pero si se puede producir una profundizacién al hablar sobre las
dificultades que atraviesan los grupos humanos diversos que enriquecen a las actuales
sociedades, resaltando el valor de sus saberes y su constante lucha contra un sistema
hegemonico-estatal que sistematicamente los va desapareciendo a través de proyectos que
aparentemente resultan inofensivos, como infraestructura inadecuada para el clima de la
zona, como los complejos de viviendas construidos en algunas zonas petroleras del oriente

ecuatoriano que han calentado mucho estos sectores.

Por este motivo la propuesta se construye como una invitacion para revisar y repensar
las formas de hacer Museo en la actualidad, espacios que poseen una contradiccion

intercultural y que pueden construir modelos de ensefianza hiperculturales.

En el caso del Museo Pumapungo los avances deben continuar hasta construir
conversaciones y debates serios y profundos con todos los publicos que acceden, por eso
dentro de la propuesta artistica se consideraba pensarla desde un espacio de esta importancia
para la formacion de la ciudadania, dejando una clara intencién de proponer un nuevo Museo

en el pais y la region.
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4.2 Analisis acerca del rol actual del Museo en la ciudad de Cuenca

Tras la investigacion realizada a partir de la idea de interculturalidad podemos dejar
algunas observaciones en relacion al rol actual del Museo en la ciudad de Cuenca. En los
capitulos anteriores, se deja claro que el Museo en la regidn necesita continuar desarrollando
programas relacionados con la interculturalidad e hiperculturalidad, la intencién no es
desmerecer el trabajo desarrollado, muchas veces por actores ajenos a las agendas

gubernamentales, que han sentado las bases para el actual Museo en el pais.

Como en el caso de Pumapungo que inicié como una iniciativa ciudadana y que en la
actualidad es considerado como una de las reservas arqueoldgicas y etnograficas mas
importantes del pais, donde se recopilan una cantidad importante de informacién respecto al

desarrollo histérico del territorio.

También es importante incluir la importancia que el Museo tiene en la ciudad con los
sectores educativos, muchas veces los acercamientos a estos espacios se dan durante las
primeras etapas escolares, siendo este un momento crucial para que el/la nifio/a genere interés
por las posibilidades de conocimiento que pueden brindar, o al contrario generar un rechazo

al considerarlo un espacio para el cual no esta capacitado.

Por este motivo el trabajo no descalifica el aporte que el Museo Pumapungo tiene
para la ciudad, al contrario intenta fortalecerlo como se establece en los capitulos anteriores;
se podria considerar que el rol del Museo Pumapungo en la actualidad es desarrollar

identificaciones con los articulos y discursos que se promueven en estos espacios.

El Museo por su propia condicion no puede excluir organicamente a las realidades

hiperculturales mas cercanas, sino que mas bien debe realizar esfuerzos para asi encontrar
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formas de vincularlas con espacios que al igual que el Museo, generan discursos

determinados por sus condiciones espaciales.

Las discusiones y debates méas calurosos deben desarrollarse en estos espacios, en
donde la pluralidad nos permite generar sintesis méas diversas para afrontar las problemaéticas
humanas globales, ya que también este espacio, al reservar un patrimonio importante del
territorio debe impulsar al pensamiento critico respecto a la misma, transformandose en el
catalizador entre la formacion que se recibe entre la escuela y la familia. Un conocimiento
que no se encuentre atravesado por el pensamiento critico es de poca utilidad, sobre todo el
referido al conocimiento que nos puede brindar la arqueologia y etnografia como en

Pumapungo.

Los procesos educativos y de mediacion deben encontrarse en constante evolucion
para adaptarse también a las maquinarias propagandisticas de la hegemonia cultural, que
como ya se ha analizado arrebata identidades culturales bajo l6gicas coloniales de usurpacion

sin retribucion, formas de relacion opuesta a la interculturalidad e hiperculturalidad.

Al comprender el rol del Museo en la actualidad se invita a desarrollar un espacio mas
cuestionador vy reflexivo, refugio y proteccion ante los tiempos de convulsion politica y

social que precisamente se derivan de los procesos coloniales surgidos hace 500 afios.

Si los museos en el pais, incluyendo Pumapungo, sisteméaticamente contindan
omitiendo ciertos planteamientos en sus relatos oficiales, se vuelve mas dificultosa la tarea
de convertir al Museo en un espacio educativo, ya que permitir pasivamente los discursos
homogeneizadores convierte a esta institucion en un dispositivo de adoctrinamiento, en

donde la verdad se encuentra condicionada.
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Brindar herramientas para que el publico se enfrente al mundo real es la verdadera
tarea y labor que realiza y ha realizado el Museo a través de su historia, y el Museo
Pumapungo es uno de los mas importantes de la regidn, un espacio en donde las visitas y los
programas educativos han aumentado pero que todavia existen falencias para vincular todo

su acervo con las problematicas que aquejan al pais.

Capitulo V. Propuesta Artistica-Educativa

5.1 Datos relevantes para la generacion de propuesta artistica

La reflexion alrededor del Museo brindd una cantidad importante de informacién,
como parte del proceso se recorrieron varios Museos y complejos arqueoldgicos ademas de
Pumapungo, entre las visitas mas importantes se encuentra el Museo Nacional del Oro de

Bogotéa en Colombia y los museos y complejos del Cusco, Machu Pichu y Ollantaytambo.

También el MuNa de Quito fue un espacio que ha brindado varias luces acerca de
coémo el proyecto del Estado ha ido moldeando estos espacios segun sus intereses discursivos,
desde una perspectiva muy personal lo que comparten todos estos espacios son realzar
valores alejados de una idea intercultural, ya que, la transversalidad de este concepto permite
comprender que desde la nocién hipercultural, la étnica también esta condicionada por la

clase y género.

Sin embargo, se dedica la mayoria de importancia para la admiracion al poder y a las
I6gicas imperiales relacionadas con las élites, reforzando un mensaje de superioridad que no

pasa de ser una construccion social y cultural.
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Existe poco espacio para hablar de las minorias y su importancia en la historia de la
Republica, o para vincularlas con las realidades de hoy, sobretodo en el caso de las
actividades extractivas en donde siempre se la recalca como una herramienta fundamental
para la evolucion humana pero que, sin embargo, en la actualidad comienza a representar

mas problemas que soluciones para la sociedad y las culturas originarias.

Los objetos escasamente comunican la historicidad que los contienen, en una forma
por cdmo se la prescribe, de tal manera que sea condescendiente con los procesos coloniales,
desvalidando implicitamente el valor de la disidencia y la rebeldia actual, por no ser
“museable”, una palabra importante dentro de la propuesta, ¢Qué objeto es digno o no?
Pensar que el oro era un objeto comdn y la spondylus lo més valioso, se transforma en algo
surrealista que permite entender la subjetividad que encierra cada objeto tras los discursos

totalizantes hegemonicos.

Esto convierte a las practicas artisticas en un acervo de la libertad creativa que luego
de la modernidad encerrd y limito el arte (esto explica la trascendencia de las vanguardias
del siglo XX que desafiaron los modelos rigidos de la cultura hegemonica) y artesania segun
sus usos simbdlicos, el Museo y su objetividad radica en una subjetividad impuesta a traves
del proceso colonial, es un aspecto que la investigacién ha permitido proponer para la

creacion de la propuesta.

Es necesario recalcar que al momento de realizar una de las propuestas, en donde se
hizo una limpia energética afuera del Museo Pumapungo existié un hecho lamentable, los
guardias de seguridad imposibilitaron realizar este acto, indicando que ellos recibieron
ordenes especificas de impedir cualquier tipo de manifestacion sin un permiso escrito previo,

la pregunta es ¢Es intercultural solicitar permiso para expresarse en una entidad publica a
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través de una préctica ancestral que forma parte de la idiosincrasia del territorio? La

propuesta planteada no incurria en ninguna violacion al uso del espacio comin, no se
afectaban inmuebles, ni se interrumpia el desarrollo normal de las actividades; a pesar de los
tintes politicos de este trabajo no existia ninguna clase de ofensa simbdlica hacia ningln
sector ni comunidad especifica (se trataba de una limpia tradicional realizada por una
curandera con experiencia), sin embargo la censura fue evidente; algo distinto ocurri6 en el
Mercado 10 de Agosto, en donde basté un acuerdo verbal para realizar la propuesta en este

espacio.

La manera en la que los guardias de seguridad desplazaron la propuesta artistica
evidencia el desconocimiento total sobre interculturalidad por parte del personal
administrativo, quienes, desde un principio intercultural deben permitir cualquier tipo de
expresion que suceda en sus instalaciones sin ningln tipo de permiso previo, siempre que no
altere el funcionamiento normal del Museo, afecte infraestructura 0 promueva mensajes de
odio; ya que expresarse en el espacio publico (incluye instituciones del Estado) es un derecho

cultural.

Por este motivo se pretende construir un No-Museo bajo la misma idea del No-Lugar
un espacio donde los cuestionamientos que nos brindé el Museo Pumapungo sean puestos en

escena para una propuesta que invita a la conversacion de la historia y lo histérico.
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5.2 Proceso creativo para propuesta artistica

El desarrollo de la investigacion ha permitido que el trabajo pueda oscilar a través de
varias posibilidades, aunque sus primeras intenciones eran tedricas, poco a poco el proceso
creativo sugeria proponer otra posibilidad, méas alld de los datos concretos que el Museo

Pumapungo pudiera brindar en relacion al tema intercultural.

Pensar lo intercultural es pensar en varios aspectos de la cotidianidad, tratando varias
problematicas que se esconden detras del término, o el por qué la necesidad de su uso; el
conversar con varias personas me ayudaba a dilucidar lo que se buscaba, result interesante

el entender varios puntos de vista acerca de un tema.

Poco a poco, todo se fue atravesando en la propuesta, por eso la idea de
hiperculturalidad resultaba mas atractiva para abordar el tema que se queria hablar desde

cuestionar la interculturalidad en el museo Pumapungo.

El primer dispositivo a cuestionar fue el objetual, ¢ Qué es una obra de arte y qué no
lo es?, tensionar el pasado y el presente permite preguntarnos a qué objeto significamos como
arte, y a qué objetos como artesania; el pensar un objeto en dos espacios distintos es lo que
mas me interesaba, con la preocupacién de sentir que dichos objetos mostrados en el Museo
Pumapungo no hablan sobre las dificiles realidades que tienen actualmente los pueblos

expuestos en sus salas.

La mineria, el ecocidio y genocidio se escapa del discurso oficial para la conservacion
de las culturas indigenas, o al menos no es una prioridad dentro de la formacién de publicos,
la pregunta que se planted fue ¢Esa es una “tarea” del arte? ¢ En qué espacio entra el Museo

como un espacio de formacion cuando posee fuertes rasgos de gentrificacion?

71
Raul Esteban Armijos Vintimilla



fos W

e S e
B
Universidad de Cuenca %\.,.j

Por eso se necesitaba conectar los espacios con un problema que subyace en la

hipercultura, la sobreexplotacion de recursos naturales y humanos actualmente, una era de
extincion que se ha ido construyendo a través de una educacion concebida de formas

coloniales, pensadas para el sometimiento y dominacion.

Los usos de nuestra sociedad actual quizas algin dia descansen en un Museo como
restos de una era pasada, es una idea que a medida que se comprendia el proceso histérico de
este espacio era interesante ligarlo, jugando con la subjetividad presente en cualquier grupo

cultural.

La intencidn principal fue abordar el problema minero en Azuay, siempre estuvo
concebida desde ese enfoque, proponer una reflexion para educar sociedades mas conectadas
con sus entornos proximos, para esto realicé un performance en la bocamina del proyecto
minero Rio Blanco, rompiendo 11 tejas de barro, jugando con la idea de los objetos
prehispanicos, realizados en su gran mayoria con arcilla; resultando de esto dos propuestas

de video que han sido colocados en internet.

)

lHustracion 3 Armijos, R. (2018). Rio Blanco,Rio Negro [Videoperformance]. Recuperado de
https://www.youtube.com/watch?v=FPxmzbVDrmc&t=105s
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Pensar al mercado como un espacio politico es complejo, sobre todo al querer una
propuesta que resulte educativa para quien tenga acceso al espacio virtual donde se detalla
en qué consiste el proyecto y qué aborda, para invitar a los publicos a reflexionar sobre los

diferentes espacios politicos que atraviesan a cada individuo en la sociedad neoliberal.

Tomando el trabajo de Arunandunchai ha resultado importante desdibujar una
intencidn concreta a partir de lo investigado en el Museo Pumapungo, esto ha resultado en
abrirse a los conceptos de la hiperculturalidad como un proceso educativo para comprender
los panoramas econdmicos Yy politicos, algo que el Museo no aborda con profundidad (la
intencion de la propuesta también consiste en reflexionar si este es un deber de dicho espacio)
olvidando que al ser concebidos actualmente como un espacio educativo deberia comprender
laimportancia de la transversalidad desde cualquier enfoque y también ser participe implicito

de lo que sucede fuera del Museo.

La intervencion en el mercado ha sido concebida desde el performance, mediante la
investigacion desarrollada en el esquema del trabajo se realiz6 una propuesta conceptual de
una lona de 4x2 metros recubierto por cabezas de distintos lideres en distintos colores
(amarillo, azul y rojo), el presidente de China Xuan Jiping, el expresidente de Ecuador Rafael
Correa y Domingo Ankuash lider Shuar perseguido por oponerse a actividades extractivas
en sus territorios. La estrategia consistio en jugar con los imaginarios patrios cuya carga
simbdlica resulta interesante si analizamos las brechas culturales que rigen en la sociedad por
los procesos coloniales y que el museo Pumapungo implicitamente replica al ser parte de un

aparato estatal.
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lustracion 4 Armijos, R. (2018). Hora Civica [Grafica]. Recuperado de

9

proyecto-

-de-

.wixsite.com/armijosrauldossier/copia

https://canalderaul

5: Armijos, R. (2018). Hora Civica (Detalle) [Gréfica]. Recuperado de

-7

llustracion

https://canalderaul.wixsite.com/armijosrauldossier/copia-de-proyecto-9

Esta bandera toma como referente el trabajo del colectivo de arte guayaquilefio “La

ticos que sucedieron en el

I’

Artefactoria” que trabaja a través de los procesos estéticos y pol

pais, sobre todo en los hechos ocurridos durante los 80s y 90s donde la censura era comun

bolos y

da de sim

en el arte politico emergente, en este caso se proponia una bandera conten
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objetos religiosos, Bandera es una clara reflexion acerca de las bases coloniales que han

intervenido en la idiosincrasia ecuatoriana.

Con la apropiacién de esta obra se intento
reinterpretar los procesos neocoloniales, es una clara
critica a las actividades extractivistas en donde se

evidencia las logicas coloniales que ain imperan en

las grandes empresas transnacionales, en este caso

lustracion 6: Colectivo Artefactoria. (2002).
Bandera [intervencion]. Recuperado de

hitp://www.paralaje.xyz/la-artefactoria-en- ciertos simbolos se adaptan al discurso del
contexto-fue-inutil-sublevarse-en-los-ochenta/

oficialismo para desviar la obviedad del

materialismo histérico que cobija a las ideas de desarrollo y progreso que tiene el Estado.

Al mismo tiempo esta lona se disefia para pensar acerca de lo que no se habla, o lo
que no se dice en las ideas de patria, el significado detrds de una nacion, cuestionamientos
planteados en Bandera y que se adapta al mismo tiempo como un cuestionamiento a la
construccidn simbolica del Museo, en este caso a esta lona se la plantea como una metafora

acerca del discurso nacionalista que reproducen los museos del pais.

Tambien durante el proceso creativo se produjeron dos propuestas de video-
performance, Dofia Vero consiste en una limpia tradicional realizada en el Mercado 10 de
Agosto, esta limpia fue realizada con

el una mascara que alude al significado

de patria (padre), la intencién es

lustracion 7: Armijos, R. (2017). Dofia Vero [Videoperformance].
Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=0Ko6fZ8U1so.

hablar acerca de una renovacién sobre

nuestros cuerpos y cultura, en donde los espacios populares se convierten en ejes de
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transformacion al ser lugares dénde las relaciones de poder tienen condiciones distintas a las

del Museo.

Liberando es otra pieza de video-performance que indaga sobre los espacios que
institucionalizan a la cultura (como los museos), en este caso es el cuerpo performéatico que
realiza la limpia a la Casa de la Cultura Nucleo del Azuay, en una intencion de buenos
augurios para estos espacios que minimizan y/o reducen los acervos culturales del territorio,
pero sobretodo la intencién de yuxtaponer distintas concepciones que produce la definicion

de cultura.

lustracion 8 Armijos, R. (2018). Liberando [performance]. Recuperado de
https://www.youtube.com/watch?v=qeUjICTSNZw

La ultima propuesta de performance desarrollada en el proceso creativo se denomina Ansi
los Indios, en donde se realiza un performance en la plaza de La Merced en la ciudad de
Cuenca, la accion consistio en leer en voz alta las primeras 30 paginas de Nuevas Coronicas
y Buen Gobierno de Felipe Guaman Poma de Ayala debajo de la estatua erguida en honor al
Padre Julio Matovelle, ilustre personaje de la cuencanidad, precisamente la intencion de este
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performance es ironizar sobre los imaginarios coloniales, ya que a 30 metros de esta escultura
se encuentra el Museo Casa Remigio Crespo en donde se exhibe con un orgullo “Digno de
andlisis” la variedad de objetos lujosos y parafernalia ostentosa que poseia la familia Crespo,
sin embargo en ninguna sala se menciona la injusticia y el abuso de poder que tenian las élites
econdmicas Yy sociales de la ciudad hacia los indigenas, sujetos invisibilizados en el relato
oficial. Asi, entre las clases populares se recuerda a las familias elitistas de Cuenca como
grupos asociados a contextos de estafa, usura, engafio y violacién, que afectaron a miles de
personas durante siglos. Sin embargo, este es un imaginario que nunca ha sido abordado
desde la museologia por el Museo Remigio Crespo, debido a las tensiones historicas y

politicas que permiten la existencia de dicho espacio. En este sentido, la intencion del

performance fue la de cuestionar los relatos oficiales del Museo.

llustracion 9 Armijos, R. (2017). Ansi los indios [Performance]. Recuperado de
https://www.youtube.com/watch?v=7uOkRO9IMiD0&t=362s.

Por otra parte el trabajo investigativo arrojé otra propuesta, Longo Style es una pintura que

tiene como marco un carton de pizza reciclado, en esta propuesta se toma como referente el
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trabajo del artista Patricio Ponce quién a través de la pintura ironiza la realidad del pais, este
trabajo pretende criticar como se ha ido escribiendo la historia del arte ecuatoriano en
relacion a los intereses hegemonicos y coloniales, preguntando a través de enormes letras

que dicen LON-GO! ;Qué es arte en el contexto ecuatoriano?

llustracion 10 Armijos, R. (2018). Lon GO! [Acrilico sobre lienzo y carton]. Recuperado de
https://canalderaul.wixsite.com/armijosrauldossier/proyecto-1

Estas son las propuestas mas importantes que resultaron del proceso creativo, todas
se complementaron a través de ideas y bocetos que a veces no tenian conexion aparente, pero
que permitieron canalizar los conceptos que aborda este trabajo. Cada pieza aporta
conceptualmente para el resultado final que consta de dos intervenciones de performance,
una en el Mercado 10 de Agosto que consiste en un ritual ecléctico de limpia usando una
lona tricolor, botellas de licor intervenidas (puestas en catalogo dentro de la pagina web de
la propuesta) y un balén de indor tomando como referente la obra de José Luis Macas titulada

Ecuaterrestres. La otra performance se desarrolla en los alrededores de Pumapungo con una
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limpia mas sobria, haciendo uso de las tejas destrozadas en la bocamina de Rio Blanco, ambas
acciones se realizaron sin permisos burocraticos. Todo el contenido esta en una pagina web
cuyo acceso se realiza a través de un cddigo QR, que se coloco en espacios ocultos dentro
del Museo Pumapungo y del Mercado 10 de Agosto con la intencionalidad de que sean

descubiertos y usados por los visitantes.

Las nociones poéticas que se plantean, sirven para generar mas preguntas acerca del
encierro de la cultura y la estatizacion de la historia, aspectos que se evidencian en

Pumapungo y en casi todos los Museos de la region.

Link de la pagina web y el cddigo QR correspondientes a las propuestas artisticas:

lustracion 11 Propuesta final

https://canalderaul.wixsite.com/proyectohoratricolor?fbclid=IwARQPy2rxejk0csb07-

186hXVYaltzW2ZAFfw3bfhIDOFTGOf2sYypKCbcTU
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Conclusiones

La investigacion sobre interculturalidad y su relacion con el Museo arrojo
posibilidades interesantes, ramificandose en varias problematicas tras estos dos conceptos,
permitiendo pensar en una propuesta que complemente los vacios que se consideraron en este

trabajo.

El Museo existe gracias a su contradiccion permanente, sin esta seria imposible su
evolucidn, los condicionamientos del poder y su estructura limitan este espacio para ser
intercultural pero al mismo tiempo permite plantear renovaciones de este concepto en otros
espacios como los mercados populares por sus dindmicas relacionales en las que se puede

vincular ambos lugares.

Pumapungo no ha transformado significativamente sus discursos desde sus inicios,
existiendo una constante parcializacion de los datos histdricos y la nocion de interculturalidad
que recubre las politicas museogréaficas desde un sentido ambiguo, pero del mismo modo
esto se refleja en los escasos avances politicos del partidismo electoral y de la sociedad

ecuatoriana en general.

Las nociones de arte en el pais y Latinoamérica estan sujetas a los procesos coloniales,
el Museo Pumapungo refuerza implicitamente la normalizacion de las sociedades
jerarquicas, omitiendo o minimizando a los grupos humanos del territorio que no tenian
organizaciones imperiales; basicamente todo el complejo arqueolégico estd relegado al
proceso de invasion Inca y Espafiola, sin resaltar, valorar y discutir a profundidad los
procesos de resistencia fallidos, se valora el proceso independentista que responde a la

busqueda de poder criollo y no se habla de los pueblos y nacionalidades que apoyaron estos
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procesos y fueron pieza fundamental para este suceso; dejando en relieve a su filosofia y
politica con ideas e imaginarios romantizados que no empatan necesariamente con sus

realidades.

La Sala Etnografica es simplista, no abarca en totalidad las expresiones disidentes
(pueblos en resistencia), incluso omite las realidades de injusticia que aun afrontan varios de
estos pueblos. Dentro de una vision intercultural se debe priorizar el contexto o sentido de
quienes han construido la cultura que hoy forma parte del patrimonio intangible del pais;
muchas de las formas en las que se muestran a los pueblos responde a una postal turistica y
no al devenir de estas culturas que han creado sujetos hiperculturales; es decir que el Museo

Pumapungo sigue planteando una narrativa histérica sujeta a los imaginarios coloniales.

Las practicas artisticas permiten abordar estas problematicas mediante una propuesta
educativa integral que genera preguntas; una educacion pedagdgica no da respuestas (datos
muertos), en ese sentido el arte es vital para comunicar incertidumbres que permitan el

desarrollo intelectual individual y colectivo.

Una buena parte de los publicos que ingresan al museo Pumapungo carecen de una
nocion real de interculturalidad y al salir del Museo esta vision sigue siendo pobre. Esto no

se debe explicitamente al espacio, sino a los procesos de mestizaje intrinsecamente racistas.

¢El Museo tiene la obligacion y/o necesidad de formar e interactuar con los publicos
0 esta destinado a ser un mausoleo de la cultura y la historia? Las practicas artisticas
contemporaneas pueden ser un canalizador para el desarrollo de estas preguntas que permitan

construir un guion museogréafico intercultural.
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El internet se convierte en una pieza importante de transicion entre las ficciones y
metaficciones, asi desestabiliza los mitos fundantes para formar publicos con pensamiento
critico, entender la era de la hipercultura desde el sentido de la web 3.0 permite abordar de

manera mas amplia lo que implica el concepto intercultural.

El Museo brinda herramientas semioticas valiosas para la generacion de propuestas
artisticas, al igual que los mercados o espacios populares; por eso a estos espacios siempre

se los debe plantear como creativos, generadores de preguntas y cuestionadores al poder.

El Museo Pumapungo no es un espacio intercultural, el Mercado 10 de Agosto si lo
es. Esto se debe a las dindmicas de sus espacios, es decir que si los Museos no sufren
alteraciones estructurales, la premisa de interculturalidad quedara reducida a una palabra de

legalidad.

La interactividad debe ser pensada para profundizar los conocimientos adquiridos y
no para simplificar o parcializar informacion, o para que un Museo tenga una cantidad de
publico que justifique su permanencia, Si estos espacios no pueden ser organicos en su

afluencia, es un sintoma de que su existencia ya no se adapta a las sociedades actuales.

Con esta propuesta se espera generar reflexion en los publicos que accedan al portal
web, la intencion no es agradar sino cuestionar, permitir distintas lecturas y ser un elemento
educativo, la intencion fundamental es generar una narracion histérica sin hablar
directamente de ella, esperando un esfuerzo del participante para ligar los contenidos de

Pumapungo con las realidades del pais.

Es complicado trascender esta propuesta hacia politicas publicas, sobretodo en el

contexto politico en la que se halla Latinoamérica, sin embargo, se espera que algunas
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observaciones dejadas puedan convertirse en un aporte para pensar un Museo Pumapungo

diferente y plural.

También con el portal web se espera que estas reflexiones y poéticas planteadas puedan
ser vividas por distintos grupos, la idea es que el No lugar que se ha construido esté habitado

por las diversidades que forman el entramado hipercultural.

Los medios audiovisuales son recursos fundamentales para el aprendizaje intercultural.
Asi, los museos pueden abordar distintas formas ver el mundo, pero no pueden oficializar

ninguna, si su principio es intercultural.

El internet no puede ser utilizado Unicamente como un Museo Virtual o Museo
Aumentado (Realidad aumentada), la web es otra forma de exportar el Museo, los simbolos
de la cultura popular son utiles como recurso educativo intercultural si se liga a las nuevas

formas de comunicacion.

Los recursos creativos para explorar al Museo desde el internet puede combinar varias
formas para volverse atrayente, utilizar herramientas del arte es fundamental para generar

debates sociales y politicos interculturales.

Conclusién final, el Museo esta limitado en sus paredes por su condicién social e
historica, pero crear nuevas formas de exportar el Museo amplia las posibilidades de impacto

en la ciudadania.
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Anexo I1: Desarrollo de la propuesta
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