Graficas Etho-simbolicas ecuatorianas
para estuches de dispositivos moviles
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Este proyecto estudia las Culturas vivas del Ecuader se las considera “vivas”
porque luchan por mantener sus raices vy tradiciones; estos grupos Etnicos Ecua-
torianos poseen un fuerte valor culturdl, que se expresan d fravés de muchas
formas; para mi trabajo enfocaré su riqueza grdfica la cual es verdaderamente
importante v destacable porque plasma y da a conocer sus fradicicnes, cos-
tumbres, rituales, vestimenta y simbologias; entre otros elementos grdficos
Unicos v simbdlicos gue sobresalen ddndoles, de esta forma, una caracteristica
propia que los diferencia de las demds etnias o culturas ecuatorianas.

El planteamiento visual de este proyecto foma importantes elementos de indcle
gréfico e iconogrdfico de estas etnias, que luego de conceptudlizarlos en una
nueva imagen grafica a través de la abstraccion morfolégica se ha logrado
crear nuevas formas simbolicas que las he llamado “gréficas étnicas”; v gue
fusionadas con una tendencia artistica den como resultado un nuevo estile gréfi-
co v vistoso, cuidando siempre que éstos conserven su valor e identidad cultural.




This project studies the living cultures of Ecuador are considered "live" because
they struggle to keep their roots and traditions, these Ecuadorian Ethnic groups
have a strong cultural value, which is expressed through many forms, my work
will focus its graphically rich which is really important and remarkable because
plasma and reveals their fraditions, customs, rituals, clothing and symbols,
among other unique graphics and symbolic elements that stand them in this
way, a characteristic that differentiates them from other ethnic groups or cultu
res Ecuador.

The visual approach of this project takes important elements of graphic and
iconographic nature of these ethnic groups, which then conceptuadlize a new
graphic image through morphological abstraction has created new symbolic
forms that | call "ethnic graphic" and that merged with an artistic tendency o
result in a new graphic style and colorful, always ensuring that they retain their
value and cultural identity..
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Objetivo General

Crear una nueva concepcion grafica ecléctica a través de la abstraccidon morfolégica y el Barroco para ser plasmada como
elementos simbdlicos o artes en cobertores de dispositivos moéviles con valioso contenido iconografico etnoecuatoriano.

Objetivos Especificos

Abstraer de cada etnia escogida, su caracteristica iconografica y simbdlica que la distinga del resto de grupos étnicos ecuatorianos.
Enriquecer los disefios con formas repetitivas (técnica barroca).

Seleccionar el material 6ptimo para la aplicacion de las “graficas etnosimbdlicas”, que satisfaga el gusto del consumidor y a la vez sea
excelente portador de nuestra identidad.
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Este proyecto estd basado en el estudio de las Etnias Ecuatorianas
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11Las Etnias del Ecuador y su importancia

El Ecuador conocido en el mundo entero como un pais megadiverso, se le declaré en la Carta Magna del afio 2008 un pais intercultural y
plurinacional. La Constitucion en referencia, reconoce que el Ecuador esta integrado por diversos grupos étnicos, cada una con su valor
ancestral y muy frecuentemente con su propia lengua; por tanto, es un pais multilinguistico; ya que existen grupos étnicos cuyos lenguajes
originarios son: el quichua, el shuar, el cha"apalachi, el safiqui, el huao, el pay-coca; entre otros. Multiétnico, porque exististe diversidad de
etnias o grupos humanos establecidos en las tres regiones del Ecuador continental: Costa, Sierra y Amazonia, ellos son:

PUEBLOS DE LA COSTA 6. Quichua del Bobonaza y del Pastaza
1. Chachi PUEBLOS DE LA SIERRA

2. Afroecuatoriano

3.  Awa-Quaiquer . Quichua de Imbabura

4. Tsachila (Colorado) . Cayambe-Pesillo-Cangahua

5. Montuvio . Area Indigena de Quito

6.

Quichua de Cotopaxi
Quichua de Tungurahua (Salasacas, Chibuleo, etc.)
Quichua de Bolivar

1
2
3
Cholo 4. Area Indigena del sur de Pichincha
5
PUEBLOS DE LA AMAZONIA 6
7
8

1. A'i(cofan) . Quichua de Chimborazo

2. Siona-Secoya 9. Quichua de Azuay y Canar
3. Quichua del Napo 10. Area de la chola cuencana
4. Waorani 11. Saraguro

5. Reserva Waorani
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Pichincha en cuya capital, Quito, alberga una gran cantidad de grupos indigenas que han abandonado el campo en
busca de una mejor vida perdiendo asi sus creencias, costumbres y valiosas tradiciones; pero sobre todo su vestimenta
original; es decir, perdieron su identidad.

Un grupo que ha sido muy afectado son Los Cafiaris ya que muchos de sus integrantes han migrado a otros paises.

En lo referente a las etnias de la Amazonia, como son: Cofan, Quichuas de Oriente, Siona-Secoya, Huaurani, etc. En los
ultimos afos han sufrido una transformacidon muy drastica debido al contacto con la “civilizacion”, la tala indiscriminada de
los bosques, pero sobre todo la explotacidon petrolera que es la que mas ha afectado a estos grupos que en algunos casos se
mantenian en aislamiento voluntario; sin embargo hoy se encuentran sometidos a cambios que pueden llegar a destruir sus
creencias, costumbres y tradiciones, el contacto con el “desarrollo” no ha sido compatible con sus creencias ancestrales.

En la actualidad son muy pocos los grupos que aun se mantienen en aislamiento, los “no contactados”; como son los
Tagaeri y Taromenane.

Otro grupo que se encuentra al Sur del Ecuador en la provincia del Azuay es la llamada “chola cuencana”; es el arquetipo
de la mujer mestiza de la region o simbolo vivo de la identidad mestiza, generalmente es la mujer campesina dedicada a
labores agropecuarias. Su vestimenta se caracteriza como un icono folclérico.

Texto! La diversidad culfural del Ecuader _
Lucia de la Torre & Hanrik Balklev - Herbario OCA & Herbario AAU. Cluito & Aarhus, 2008 39-52.

Imagenes: hitfpdiwww.alpc-pandora,org . = btfpsdisuludyvidasnkunitaddermuslo.biogspolaom = e iwwwedba v com
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Luego de haber andlizado a todas las etnias
ecuatorianas;, procederé a seleccionar fres de
ellas; esta seleccion se establece en base a pard-
metros de disenc cuyo dporte destaque grafica-
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s Caracteristicas de los grupos Etnicos representativos en

Ecuador
131 Chola Cuencana

La Chola Cuencana es un personaje fruto del mestizaje en la Colonia, una mezcla tanto genética como cultural entre un
blanco con una india o viceversa.

La vestimenta que se considera cumple los canones de lo tradicionall se compone de: Blusa: de algoddn en color entero
usualmente blanca y con adornos bordados, encajes y vuelos. Faldas: o polleras, una interna también llamada "centro", de
lana en colores fuertes y con bordados en el borde inferior en forma de guirnaldas ; la otra, exterior, también llamada
"bolsicon" de colores llamativos y con bordados en hilo, lentejuelas y canutillos. Manta: chal o manteleta de pafio fino de
Gualaceo, también llamada macana, adornada con disefios de ikat, es decir con disefios obtenidos del contraste entre las
partes teflidas y no tefidas por anudamientos en la trama del tejido. Tocado: Sobre el cabello recogido en trenzas se usa un
sombrero de paja toquilla también llamado sombrero jipijapa, tejido a mano, de copa alta, ala corta y cinto negro. Joyas:
en las orejas usa grandes aretes de tipo candonga, elaborados en oro , perlas y piedras preciosas en proporcion al prestigio
social de la portadora. calzado: alpargatas o en los ultimos tiempos, zapatos de charol.
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Pintura facial, corporal y peinado

Los colorados llevan pinturas en la cara y en el cuerpo. El proceso de pintarse se denomina maliquedé. La pintura del cuerpo
(pecho, brazos, y piernas) se conoce como pucalé quedé; y la del rostro, caforé quedé, cada una de ellas tiene un nombre
especifico y su proceso de ejecucion es diferente.

Las pinturas faciales de la mujer son mas complicadas que las del varon. Las lineas son finas con ligeros puntitos en los bordes,
de suerte que, miradas a cierta distancia, pareciera que han dibujado un ciempiés

La pintura depende del gusto, la edad, y el capricho de cada persona, aunque casi siempre las lineas son sencillas y se
trenzan horizontalmente. Los colores se alternan armonicamente, las lineas de la cara son delgadas, y anchas las del cuerpo.
El mu o achiote da la coloracion roja que usa casi exclusivamente el varon: El mali o huito, pepa semejante al aguacate, da
la coloracion negro azulada, asi como el verde claro que usan las mujeres.

El tocado del cabello es originalisimo. Se unta con una pasta preparada con leche de sandi y achiote, que convierte al
cabello en un visera consistente; a esto lo llaman embijamiento. Las mujeres llevan el pelo suelto a las espaldas; cuando van
al pueblo lo adornan con peinetas, vinchas y cintas.
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2.1

lconografia étnica

La iconografia etno ecuatoriana es uno de los puntos principales y de mayor trascendencia dentro de nuestro proyecto dado que de aqui
parte toda la evolucion grafica y el concepto de nuestras artes resultantes, es por ello que el estudio iconografico tiene como principal
funcién lograr identificar la interpretaciéon o la tematica de simbolismos en las imdgenes que cada etnia seleccionada tiene como
caracteristica.

La iconografia es una forma de estudiar el origen o formacion de las imagenes en este caso simbolismos que mantienen nuestras etnias o
culturas vivas ecutorianas.

A través del tiempo y de la historia en el Ecuador se han desarrollado y evolucionado diferentes culturas desde las preincaicas, incasicas, y
coloniales en donde algunas de ellas han sobrevivido a través de los tiempos a las conquista inca y a la conquista espafiola y otras se han
desarrollado en medio de estos hechos histéricos es asi que estas culturas mantiene vivas sus tradiciones y su folclor y con ello sus creencias, de
todo esto la parte que mas nos llama la atenciéon y que es tema de estudio en nuestro proyecto es la vigencia de su simbolismos plasmados en
sus prendas de vestir decorativas, o en el simbolismo que marcan en su piel como es la pintura corporal o facial.

En el pasar del tiempo se ha perdido mucha informacién valiosa sobre iconografia, esto es mas evidenciado en las culturas muertas donde
solo quedan los hechos historicos, y donde se sigue estudiando el origen exacto de la gran variedad iconografiilla, simbdlica de estas culturas
donde los vestigios son visibles en la ceramica como en estatuillas, vasijas, ocarinas, etc., asi como en el trabajo en metales como son las
mascaras de cobre, joyas, monedas, etc. Sin embargo nuestro proyecto busca retomar iconografia cultural mas exacta, donde la
abstraccion grafica sea mas clara y vigente, sin basarse en supuestos o en estudios que aun siguen realizandose y donde el significado grafico
aun no es claro.
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La chola cuencana

Aunque es un grupo étnico que se ha desarrollo en la colonia con el mestizaje, y que perdura en el Azuay, poco a poco son
menos las mujeres que utilizan las vestimentas tradicionales, haciendo de esta etnia un grupo predestinado a desaparecer
en el transcurso de los afos.

sus prendes distintivas y su iconografia se encuentra explicita en los bordados y decoraciones de la vestimenta tradicional
qgue hacen de las prendas algo unico y de gran valor simbdlico, el bordado que lleva la pollera se encuentra conformado
de flores originarias o tradicionales del Azuay que se entremezclan y dan forma a motivos ornamentales muy coloridos, sin
embargo la concepcidn morfolégica de esta iconografia tiene que ser una abstraccion de acuerdo y acorde a las demas
sin que salga de sus caracteristicas principales.

s it/ ingenesvinfpioscomy - Wit lecuaderindymedi.og !
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Capitulo 2

2.3 llustradores referentes.

Una de las referencias que ayudaran a dar una
idea clara al proyecto ademas de la relacion
conceptual de la tendencia grafica o visual que
se busca crear, asi como del concepto grafico a
manejarce en el proyecto es la de la ilustradora
Sanna Annukka

Sanna Annukka. Biografia:

Se gradud como ilustradora de la Universidad de Brighton
hace fres anos, y ha tenido éxito desde entonces. Especiali-
zada en serigrafia en seda, Sanna Annuka, tfuvo sus inicios en
una pequena fienda en Londres llamada Hygge, hoy tiene
su propia empresa de serigrafia y disefios exclusivos, donde
quiere expandir su linea de produccidon a tapices murales,
wallpapers y vestuario. Sus frabajos estan inspirados en la
naturaleza, el folklore de los paises bajos junto y los poemas
épicos de The Kalevala.

Sanna Annukka es una ilustradora y "printmaker’ amante de
la naturaleza y el folklore nérdico, de donde vienen todas sus
influencias. Es conocida por sus ilustraciones para la banda
Keane vy sus impresionantes litografias.

Sanna salté a la fama depués de ilustrar la portada y el libre-
to del disco de Keane "Under the iron sed'. Sobre ella misma,
hay algunos datos en su pagina web.

"Soy una ilustradora y también hago gralbados con una
predileccion por la nafuraleza y el folclore. Soy medio
inglesa y medio finlandesa. He pasado muchos veranos a
lo largo de mi infancia en Paltaniemi, un pueblo de
Finlandia, nadando y pescando en Qulujarvi y exploran-
do los bosques. También viajé a Laponia, acampando en
los rios articos y disfrutando el sol de medianoche. Los bos-
ques, lagos vy la vida salvaje donde crecdi han inspirado
mi frabagjo. Laponia es uno de mis lugares favoritos en Ia
fiema y también lo es Chamonix (en Francia) donde he
ido a hacer snowboard muchos anos.”

"Otra de mis mayores influencias es la épica nacional
finlkandesa, el Kalevala, una coleccion de canciones
folcldricas que encuentro bastante magicas. Mi nueva
coleccion de impresiones que saldra este ano represen-
tard diez escenas diferentes del Kalevala ."

Ofro referente es el Disenador Grafico Pablo lturralde que
en su carera activa ha realizado diversos estudios sobre
la iconografia asi como de la simbologia de las culturas
ecuatoranas.
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1) Pablo Iturralde (Quito 1971)

Diseflador grafico ecuatoriano con estudios en Quito (Instituto Latinoamericano de Dlsefio) y Montreal, (Icari
Institute). Ha trabajado como director del estudio Anima en Quito y Guayaquil desde 1996 y como disefiador
independiente o en equipo con otros colectivos. Ha sido profesor de disefio en varias universidades y colegios del
pais.

Con la publicacion del libro «<Duales y Reciprocos», promueve una nueva lectura a la historia ecuatoriana, teniendo
a la comunicacioén visual como herramienta de andlisis y de descubrimiento. En el libro «Ciudad 25» (P. Iturralde / J
Mantilla) recopila proyectos culturales de jévenes quitefios venidos de areas tan distintas como la arquitectura o la
'musica. Actualmente dirige la revista "Retrovisor”, que analiza y critica los procesos de desarrollo de la grafica local,
Iregional y mundial.
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En este capitulo se tratara sobre la eleccidn de materiales a técnicas que van a ser empleadas en el proyecto y que van a servir como soporte
de los artes a realizarse donde se encontraran plasmados y donde sera evidenciado como producto o resultado final de todo un proceso
gréafico.

s2EStuches y materiales

Para este proyecto grafico esimportante tener el mejor soporte donde las artes visuales o graficas van a ser originadas, teniendo en cuenta
aspectos de suma importancia como son el valor del material y la representacion visual y de calidad que me ofrece este material, donde
nuestras aplicaciones graficas no pierdan visibilidad y donde tampoco sea opacado el objeto o a su ves distorsione 0 no empate con el
mismo, es decir que si es un estuche de proteccidén de una laptop este tendra que llevar una estética de acuerdo al objeto y a su ves con la
grafica y el tema planteado, haciendo que ambos se fusionen y se encuentren en armonia tanto del disefio como el objeto tecnoldgico.

Es asi que la eleccidén dentro de este proyecto a sido los estuches de cuero negro donde es posible grabar los artes teniendo acabados
estéticamente elegantes y de calidad donde el objeto no se encuentra comprometido y a su ves realza la calidad del mismo, el cuero es un
material resistente y de proteccidon que brinda buen gusto y una buena visibilidad estética de las aplicaciones graficas.
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El Cuero

cl cucre no es un prc es un proguctcinoificial sino ictciny- Es por esto que la seleccion del cuero como soporte
ral, maduraq pdo con todos caracteristicas de diseno del proyecto es justificado, ya que su fusion
naturales, g4 penuinos. Cada [ [ de la artesania tradicional empata con las etnias y a

' WSS ' su ves la moda textil dentro del disefio va de la mano

colGllo el ie. unicay original. e ' con la tecnologia y no distorsiona con la aplicacion
la naturaleza que tiene una cosa en comun con todos los funcional que se le va a dar al mismo.

productos naturales: se pone mdas hermoso con el paso
de los anos, adquiere una patina.

Hl Cuerp Y e| (eria prima se ha caracterizado por

E| cuero cbmo matf|
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cuanto a la moda el cuero es visto como material suntuo-
so y limitado a los rubros tradicionales de marroquineria,
tapiceria, calzado e indumentaria. Si bien este lugar se
asocia a la idea de diseno, se sitia mds claramente
como moda. Del otro extremo se encuentra la artesania,
reflejando valores y lenguaqjes persondles, alejados de |os
escenarios y mercados del diseno profesional. Es posible

ofra posicion, la de pensar el cuero coma material parg el
diseho, creando oportunidades para la innovacion.
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23 El grabado de bajo relieve en el cuero

El cuero se puede ser grabado por medio de varios procedimientos, cuando son disefios complejos como texturas o
disefios con variedad de detalles y que se hacen en serie, se utilizan placas de zinc, estas placas se graban a través de un
procedimiento en el que se utilizan acidos.

Es como si fuera un sello de goma, que es realizado metal a esto se lo llama la matriz, esta matriz es acoplada a un rodillo,
que es una plancha que hace mucha presidn sobre el cuero y la placa, y de esta forma se graba la piel, el cuero debe
estar humedo para que pueda moldearse. y asi se pueden obtener grabados en serie, de igual forma se graba el papel
vegetal.

También se hacen grabado a través de herramientas textiles como son los punzones que tienen diversas formas o motivos de
disefo, circulos, flores, etc., es como si fueran cinceles pero en la punta traen nuevamente una especie de sello de goma,
pero hecho de acero, y se va golpeando este contra el material, y a fuerza de hacer repeticiones se hacen texturas etc. De
igual forma la piel o cuero se puede pirograbar, es decir con una especie de |apiz cuya punta es un metal caliente, que va
uno dibujando y el cuero se va quemando de esta forma va quedando color negro por donde se pasa.
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+.2Union de estilos graficos

PLa unién gréafica en este punto del proyecto hace referencia ala combinacion de estilos graficos por los que se opto, en el proyecto tenemos
el estilo barroco el cual es mencionado en el Capitulo 2 y en el cual se describid y analizo las caracteristicas principales y fundamentales que
hacen de este estilo un elemento indispensable dentro de nuestro proyecto y de nuestros objetivos graficos en la conclusion del mismo, es de
esta forma que tomamos en consideracion los lineamientos estructurales del Barroco y buscamos su modificacion con la concepcion de la
iconografia étnica.

Mediante el analisis morfolégico de las graficas o iconografias étnicas podemos adaptarnos y complementarlo con el estilo barroco
buscando con este método encontrar un estilo propio que marque una pauta grafica en cuanto a la concepcion de la forma en las
resultantes del proyecto realizado.

Es de esta manera que mediante la unidon de un estilo Conocido como es Barroco y el estilo grafico que dependera de cada etnia y de sus
graficas simbdlicas se buscara la armonia y la estética visual.
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Capitulo 4

La etnia de los

Shuaras se
asemeja graficamente en cuanto a la concepcion a de los
tsachillas que en sus rostros representan mediante lineas
diversas manifestaciones o0 representaciones simbdlicas
importantes dentro de su etnia de acuerdo a sus creencias,
sin embargo con el andlisis grafico de esta etnia nos permite
mostrar la clara tendencia a la representacion de animales
en su mayoria aves que toman forma en los rostros de los
Shuaras, la concepcion de modulo se encuentra presente en
esta etnia o entre los Shuaras mediante una forma y su
repeticion constante y progresiva da forma a la ave o animal
representado
La geometria que utilizan no solo en la pintura facial sino
también es su artesania deja constatar el largo tiempo que
han desarrollado este arte y concepcidon del disefio, de esta
manera hemos abstraido fragmentos de un total y hemos
realizado moédulos muy repetitivos en los artes vistos.
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Aplicaciones graficas Chula Cuencana

Estas graficas buscan recrear el estilo ornamental y folclorico que se representa en las polleras de

las cholas cuencanas, utilizando nuestro modulos resultantes de analisis anterior, que son de formas rectas y no curvas es de mayor
complejidad encontrar la forma de interpretar las decoraciones ornamentales, sin embargo utilizando el desplazamiento diagonal de los"
modulos ademas de las reflexiones es posible tener una interpretacion grafica bien lograda y que no rompa en totalidad con su origen.
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Aplicaciones graficas Shuaras

Es una de las Graficas mas completas por la concepcion de los modulos y su sentido como etnia del disefio, sin embargo los shuaras tienden a
no tener establecido un lineamiento o estructura de composicion, su finalidad es la interpretacion grafica. Y a su vez utilizan disefios modulares
sueltos que resultan decorativos, esto ayuda a tener un concepto de la forma que utiliza cada etnia, ahora es primordial guiarnos o tener una
directriz en nuestra estructura grafica para las artes modulares a crear, es por esto que se busco un referente en la vestimenta shuara que es la
franjas verticales en las mismas, su cestimenta tradicional se rije por lineas verticales, es por esto que buscamos con los mdodulos recrear

estructuras verticales.
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