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RESUMEN

A lo largo de la historia de la musica en el Ecuador han existido gran variedad
de ritmos, unos autoctonos debido a la gran pluriculturalidad de que hace gala
nuestro pais, y otros que han sido producto de las hibridaciones que se dieron
luego de la colonia, de todos ellos es el sentir popular el que ha arraigado en el
acervo cultural nacional a unos géneros mas que a otros, esto en gran medida
se dio por el trabajo realizado de los compositores que en su debido tiempo
produjeron este tipo de musica.

En la actualidad la difusiéon que se le presta a estos géneros nacionales es
escaza, esto en gran medida se debe a que las instituciones estatales
encargadas de su promocion no cuentan con las herramientas técnicas para
hacerlo con propiedad, el no contar con nuevas composiciones y la falta de
profesionales que se encarguen de elaborar arreglos u orquestaciones idéneas
en su calidad sobre la musica nacional, impiden su ejecucién en las Orquestas
Sinfonicas del Ecuador que son los estamentos gubernamentales que tienen la
mision de hacerlo.

El Presente levantamiento de informacion, pretende dar un aporte a la
sociedad, con la elaboracién de un archivo completo de la obra musical del

Maestro Lojano Carlos Alberto Ortega Salinas, su codificacidn cientificamente
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realizada, servira de consulta para quienes estén interesados en el
fortalecimiento del conocimiento de los ritmos y géneros nacionales, de sus

formas y estructuras de composicidn, su instrumentacidn y estilo.

iii
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Abstract

Throughout the history of music in Ecuador have been a variety of rhythms,
some locals due to the great multiculturalism that boasts our country, and
others who have been the product of hybridizations that occurred after the
colony, of these is the popular sentiment that has taken root in the national
cultural heritage some genres more than others, this largely gave the work of
the composers who in due time this kind of music were coming to have great
public acceptance.

Today's broadcast is lent to these national gender is scarce, and this is largely
because the state institutions that are responsible for the promotion of these
genres do not have the technical tools to do it properly, as are having new
compositions of these genres, lack of professionals who are responsible for
making arrangements or orchestrations and best quality on the national music
already created so they can be executed by different groups and especially by
the Symphony Orchestra of Ecuador which are government bodies that have a
mission to do.

The present collection of information, intended to give a contribution intended
to society, with the development of a complete record of the musical work of
the Master Lojano Carlos Alberto Ortega Salinas, coding scientifically

conducted, will provide consultation for those interested in strengthening
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knowledge of national rhythms and genres, their forms and structures of
composition, instrumentation and style.

Similarly, it is fully justified the study and publication of a musician with a
lifetime of achievements, raise an investigation of this type promotes
knowledge in a society in need of current references, especially music, and the
lack of institutions responsible promote them, keep them relegated by low

diffusion.

Autor: Abel Alexander Guzman Romero



&2 UNIVERSIDAD DE CUENCA

* | ]
Fundada en 1867

Tabla de contenido
RESUMEN

INTRODUCCION

CAPITULO I

Estado actual del Arte, Contextualizacion.

Carlos Alberto Ortega Salinas: Biografia, inicios, estudios y profesionalizacion.

Aceptacion social de la produccion sinfonica

1.1. Estado actual del Arte, ConteXtUaliZACION. ..o sesesesesesesesens 2
0 23 (o] o3 - U i - U U PPV 10
12010 SU VEA@ e ss s ssssssssssssssssssssss R R 10
1.2.2. Estudios y profesionaliZacCion............cooceriiriieieiie i e e e e 12

1.2.3. CapPaCItACION ... eieieie et et et e et e e s et s e st s st s s s ses s anesnees L 7
1.2.4. Logrosy

AISTINCIONES ...ttt et e s e e e e ensr e sen e s e L O
1.2.5. Vida Laboral. Cargos 0CUPadoS.......ccceerieeriiercieien et s s e s 20

1.2.6. Carg0s aCtUALES.......ei it s e e s n e e e en e 21

Vi
Autor: Abel Alexander Guzman Romero



5 UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fundada en 1867

1.3. Aceptacion de la produccion sinfonica del maestro Carlos Alberto Ortega

1.3.1. Respaldos que aprueban el trabajo musical del maestro Carlos Alberto
Ortega

R 100 0T TR TRR T RR R RTRRRT. 3 |

CAPITULO II:

Analisis morfoldgico de las obras mas representativas del compositor............cc.cceeu..e. 36
2.1. Tema: NUESIIa Patria....cceeeresieisesesssssssessseses s sss s ssssssssss s ssssssssses 37
2.2. Tema: Mi PUEDIILO.......oo e e e e 58
2.3. Tema: ANEl A€ LUZ......cuveveeee et eee st e s snesneesssts s ens st senss s 70

CAPITULO III:

Archivo musical: Codificacion y ordenamiento del material musical del compositor y

arreglista sinfénico

3.1. Catalogo de la produccion musical sinfénica del Maestro Carlos Alberto

Ortega SAlINAS...ccu ettt e e e e e e e e e e sr e sre s sreeenns 80

CAPITULO IV:

Vi
Autor: Abel Alexander Guzman Romero



é§_1 UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fundada en 1867

070 Y 0 Lo L1 1S3 10 ) 6 L= 92

AN E X O S .ottt et ettt ettt eae et et eae e eae enn e en s s e enn eanean taeaeanteetanteeaaaneaaeeeeeeesanans 95

BIBLIOGRAFTA ... oottt et et ee et et e et ee et e et eeneeeeeneeeseneeeenanenenaneneneeeenn 218
viii

Autor: Abel Alexander Guzman Romero



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fundada en 1867

Autor: Abel Alexander Guzman Romero



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fundada en 1867

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fundada en 1867

Yo, Abel Alexander Guzman Romero autor de la tesis “Antologia de la Produccién Musical del
Maestro Carlos Alberto Ortega Salinas”, certifico que todas las ideas, opiniones y contenidos
expuestos en la presente investigacion son de exclusiva responsabilidad de su autor/a.

Cuenca, 12 de julio de 2013

Abel Alexander Guzméan Romero
_L03062764

[y

Cuenca Patrimonio Cultural de la Humanidad. Resolucion de la UNESCO del 1 de diciembre de 1999

Av. 12 de Abril, Ciudadela Universitaria, Teléfono: 405 1000, Ext.: 1311, 1312, 1316
e-mail cdjbv@ucuenca.edu.ec casilla No. 1103
Cuenca - Ecuador

Autor: Abel Alexander Guzman Romero



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fundada en 1867

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fundada en 1867

Yo, Abel Alexander Guzmén Romero, autor de la tesis “Antologia de la Produccién Musical del
Maestro Carlos Alberto Ortega Salinas”, reconozco y acepto el derecho de la Universidad de
Cuenca, en base al Art. 5 literal ¢) de su Reglamento de Propiedad Intelectual, de publicar este
trabajo por cualquier medio conocido o por conocer, al ser este requisito para la obtencién de mi
titulo de Magister en Pedagogia e Investigacién Musical. El uso que la Universidad de
Cuenca hiciere de este trabajo, no implicard afeccion alguna de mis derechos morales o
patrimoniales como autor.

Cuenca, 12 de julio de 2013

1103062764’

Cuenca Patrimonio Cultural de la Humanidad. Resolucion de la UNESCO del 1 de diciembre de 1999

Av. 12 de Abril, Ciudadela Universitaria, Teléfono: 405 1000, Ext.: 1311, 1312, 1316
e-mail cdjbv@ucuenca.edu.ec casilla No. 1103
Cuenca - Ecuador

Xi
Autor: Abel Alexander Guzman Romero



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fundada en 1867

INTRODUCCION

La musica dentro de su proceso creativo y como fendmeno cultural en las
distintas agrupaciones sociales, se define por varios factores; entre otros, como
geograficos, ideoldgicos, idioma, antecedentes histdricos, econdémicos,
religiosos; pero, por su importancia y necesidad para que los miembros de una
sociedad determinada se identifiquen entre si y se diferencien de otros, es

trascendental.

A lo largo de la historia de la musica en el Ecuador se han generado gran
variedad de ritmos, unos autdctonos debido a la gran pluriculturalidad de que
hace gala nuestro pais, y, otros, que han sido producto de las hibridaciones que
se dieron luego de la Colonia, con el mestizaje y las guerras de la
Independencia. De todos ellos, es el sentir popular el que ha arraigado en el

acervo cultural nacional a unos géneros mas que a otros.

El apropiarse de algunos ritmos o géneros y volverlos populares esta dado por
un proceso creativo en el que intervienen varios actores como lo son: el
compositor, el intérprete y el oyente. De estos, es el compositor el mas
importante, en lo que respecta a la produccion de estos géneros populares y

Xii
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nacionales. Es él quien con su trabajo los mantiene vigentes, a través de sus
obras y de su capacidad de adaptar estos ritmos con el contexto en el que vive

y se desarrolla.

En la actualidad se observa que los compositores jovenes, o por lo menos la
mayor parte de ellos, no tienen como una prioridad para sus creaciones la
musica nacional en sus diversos géneros y ritmos, quedando en el pasado
solamente los grandes y recordados maestros denominados de la “Vieja
guardia”, que hicieron de este tipo de musica su vida y dejaron un legado
historico importante, especialmente en una ciudad como Loja, que gracias a la
produccion musical de ellos, se la ha denominado “Capital Musical del Pais”. Sin
embargo, no se puede seguir viviendo solamente de esa herencia cultural, sino,
que dicha mencion debe ser una consecuencia del trabajo actual de sus artistas,
quienes tienen la oportunidad de mantener la musica nacional en auge y en los

mejores predicamentos.

Por lo tanto, uno de los principales factores y necesidades que motivaron esta
investigacion, es determinar el aporte creativo y cuantificar la produccion
artistica de Carlos Alberto Ortega Salinas, maestro lojano contemporaneo, en
cuanto a su trabajo musical para mantener en vigencia los géneros y ritmos

Hoy en dia la difusién que se le presta a estos géneros nacionales es escaza, lo

Xiii
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que en gran medida se debe a que las instituciones publicas y particulares que
estan encargadas de la promocidén y difusion de estos géneros y de la musica
como tal, no cuentan con las herramientas técnicas para hacerlo con propiedad,
como lo son, nuevas composiciones y/o arreglos idoneos de calidad sobre la
musica nacional ya creada, para que éstas puedan ser ejecutadas por las
diferentes agrupaciones y especialmente por las Orquestas Sinfénicas
Nacionales, que son los estamentos gubernamentales que tienen la mision de
hacerlo.

nacionales, sobre todo para que éstos lleguen a la practica sinfénica, a través de
los arreglos que él ha realizado, ya que de otra forma no seria posible la
difusidon y programacion de musica lojana y ecuatoriana en el calendario de

funciones de este tipo de agrupaciones.

El catalogar los arreglos sinfonicos por €l realizados, relievara el aporte y la
aceptacion que su trabajo tiene en las Orquestas Sinfénicas del pais, y la
necesidad que estas instituciones tienen de compositores y arreglistas, que se
dediquen a estos géneros, para poder realizar una adecuada promocion de la

musica nacional.

Esta situacidon condujo a plantear la siguiente hipoétesis: El trabajo musical y
compositivo del Maestro lojano Carlos Alberto Ortega Salinas, es un referente

significativo e importante para el desarrollo la cultura de la ciudad de Loja, en

Xiv
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cuanto a su capacidad de adaptar los géneros nacionales para la ejecucién
sinfénica, lo que ha permitido llegar al publico con una mejor difusion de ellos
en ambitos en los que no se podian ejecutar anteriormente por falta de este

material en arreglos sinfénicos bien realizados.

La metodologia aplicada en el desarrollo del presente trabajo, es la
investigacion de campo, utilizando la entrevista como herramienta primordial,
obteniendo todos los datos e informacién de primera mano, gracias a la ayuda

del mismo compositor, quien reside y trabaja actualmente en la ciudad de Loja.

También la investigacion bibliografica producto del acopio y sistematizacion de
la documentacion sobre las obras y arreglos realizados por el Maestro Carlos
Ortega, ha dado un importante aporte a esta tesis. Los datos se obtuvieron de
las bibliotecas de las Orquestas Sinfonicas Nacionales de Loja, Cuenca y
Guayaquil; asi como, de la Orquesta Sinfénica del I. Municipio de Loja y de la

Orquesta Sinfonica Juvenil de Guayaquil.

El método analitico cientifico esta presente en el Capitulo II, necesario para
interpretar las obras escogidas para este fin, y asi poder comprender el estilo

de la orquestacion, tanto en sus obras como en sus arreglos sinfénicos.

XV
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Para inventariar la produccién musical de Carlos Ortega Salinas, se
recolectaron todas las obras de caracter sinfonico que €l ha realizado. Primero
se elabord un listado del material recolectado en las bibliotecas de las
orquestas sinfonicas del pais, asi como la del propio compositor y arreglista,
para luego proceder a la realizacion de los catalogos, codificando cada una de
sus obras bajo los siguientes parametros: fecha de realizacion, género de la
obra, nombre del tema y el nombre del compositor para los casos de temas ya

creados y por él orquestados.

El objetivo general que se plante6 para el presente trabajo fue: “Aportar al
conocimiento de la cultura musical lojana, a través del analisis morfolégico de
los ritmos y géneros nacionales de las obras musicales mas destacadas
compuestas por el Maestro Carlos Ortega Salinas en el contexto historico,
socioeconomico y cultural local; asi como, de su capacidad para adaptar los
géneros nacionales para la ejecucion sinfonica, y del grado de aceptacion
publica de éstos, en su compromiso de desarrollar y difundir la musica lojana

como parte de su identidad cultural”.

Los objetivos especificos fueron los siguientes:

* Inventariar la produccién musical y analizar morfol6gicamente los

ritmos y géneros nacionales de las obras musicales mas destacadas

XVi
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compuestas por el Maestro Carlos Ortega Salinas en el contexto
historico, socioeconémico y cultural local, regional y nacional.

* Analizar la instrumentacidn, estilo y capacidad para adaptar los géneros
nacionales en arreglos para la ejecucidon sinfdnica.

e Evaluar el grado de aceptacion publica de los arreglos sinfonicos de las
composiciones nacionales, realizados por el Maestro Carlos Ortega
Salinas como referentes de difusion y desarrollo de la identidad cultural

lojana.

Esta investigacion se realizo entre abril del 2010 y enero del 2011. La tesis esta

estructurada en cuatro capitulos, que son:

Capitulo I: Carlos Alberto Ortega Salinas. Biografia, inicios estudios y

profesionalizacidn.

Capitulo II:Andlisis morfolégico de las obras mas representativas del

compositor: tres obras.

Capitulo III: Archivo musical: Codificacién y ordenamiento de su material

musical. Levantamiento de los textos.

Capitulo IV: Conclusiones y recomendaciones.

XVii
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En los anexos se presentan una resefia histdrica de la gestion realizada por el
Maestro Carlos Ortega Salinas en beneficio de la creacion de la Orquesta
Sinfénica de Loja; asi como, las partituras de las tres obras analizadas

morfolégicamente en el capitulo II.

Xviii
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1.1. ESTADO ACTUAL DEL ARTE, CONTEXTUALIZACION.

“La cultura entendida sociolégicamente es el resultado de los distintos
procesos de adaptacion o enfrentamiento al medio en que habita el hombre. El
hombre vive en sociedad: desde el grupo tribal formado por un reducido
numero de individuos, hasta las modernas y complejas sociedades de masas.
Pero, ademas de vivir en sociedad el hombre presenta otra caracteristica
complementaria o derivada de este hecho: en su conducta observa pautas
regulares mas o menos estandarizadas de comportamiento. Teniendo presente
que la vida de todo individuo se realiza mediante la interaccién con otros, la
sociologia, a fin de analizar y explicar las causas de la conducta humana y sus
comportamientos regulares, ha elaborado un concepto teérico de cultura. Sin
embargo el significado que los socidlogos dan a este término difiere de lo que
comunmente se entiende por cultura en el sentido de practicas elevadas de la

vida: el arte, la musica, la pintura, la lectura etcétera...”!

Para la sociolégica la cultura comprende aspectos mucho mas amplios y
completos de la vida del hombre: se refiere a la totalidad de aspectos o normas

que los individuos aprenden como miembros de una sociedad dada.

! GUZMAN R. Abel, Tesis: La Formacion Académica de los instrumentistas de Oboe en el Conservatorio de
Musica S.B.C. de la ciudad de Loja, pp. 103

36
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Desde esta perspectiva la cultura puede ser entendida como un conjunto o un
sistema de actitudes, comportamientos, modos de vida, de pensamiento y de

accion, de ideas y valores, que conforman las actitudes de los hombres

en unos determinados patrones o esquemas de conducta. Todo aquello que es
o hace el hombre como ser social y que no le viene dado por su herencia

bioldgica es cultura.

Dentro de este contexto se determina la importancia de la cultura, el arte y en
especial de la musica, como parte relevante de cada pueblo en lo que respecta a
su desarrollo social, en donde es importante sefialar que la ciudad es el
principal centro irradiador de cultura de las sociedades contemporaneas y que
sus manifestaciones artistico musicales determinan el caracter y el grado

cultural que estas alcancen.

El arte y en especial la musica, son las manifestaciones mas directas y eficaces
que la sociedad encuentra para expresar sus ideas y sentimientos. Si se tiene
interés por la historia de la humanidad o de una sociedad en particular, se esta
obligando a conocer la cultura, el arte y particularmente su musica, que son las
expresiones colectivas e individuales de cada sociedad y de quienes la

constituyen.

Ademas de considerar a la sociedad como un conjunto de relaciones
comunitarias que se desarrollan entre individuos y entre grupos sociales, cabe

37
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concebir a la sociedad como un conjunto de grandes instituciones sociales. El
analisis social consistirdA en el examen de estas instituciones (culturales,
musicales, politicas, econdmicas, religiosas) y de las relaciones que se
producen entre ellas. En el seno de las instituciones desarrollan sus actividades
numerosos grupos sociales, que a su vez se interrelacionan entre si. La
universidad, la judicatura, el parlamento, el ejército, etcétera, son instituciones
de caracter publico a través de las cuales el estado con sus politicas organiza y
coordina la vida social, politica, econdmica y cultural, asi como los niveles de

creacion artistica de la sociedad civil.

Las instituciones sociales encargadas de la formacion, promocion y difusion de
la musica, se conforman de una compleja estructura académica de vital
importancia en el proceso cultural de cada tejido social, en la cual los
individuos desarrollan sus destrezas particulares a través de los conocimientos
cientificamente impartidos en estas instituciones. Los Conservatorios, las
Universidades con sus facultades de Artes y Carrera Superior de Musica y las
Orquestas Sinfénicas del Pais, son los llamados a realizar una accién social en
defensa de la identidad cultural musical y de la produccion artistica de dicho

conglomerado.

De éste elevado proceso de formacion, deben surgir los artistas y creadores de
cultura, como resultado y en concordancia al contexto histdrico en el que viven,
quienes son y han sido a través de la historia los encargados de heredar ese

38
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legado de tradiciones y costumbres de la que se nutre la cultura de cada

pueblo.

“Por su origen, la musica se divide en popular o creacion espontanea de los
pueblos, y la artistica o sea la creada por el compositor que se impone un plan
plenamente elaborado; por sus elementos sonoros, en vocal e instrumental;
por su destino, en musica religiosa, profana, militar, teatral, bailable, u otros
elementos creadores o que puedan crearse; por su escuela o su época en
antigua, renacentista, clasica, romantica nacionalista, folklérica, impresionista,
tantas y tantas variadas formas de este arte universal han hecho de él un
elemento espiritual y vital importancia en todos los pueblos del mundo y una
unidad de medida para poder apreciar el grado de civilizacion a que han

llegado”2

Poco se sabe de las caracteristicas de la musica de los pueblos antiguos, pues
ninguno de ellos llego a escribirla, lo que ha llegado a nuestra época debio
transmitirse por tradicion oral, y esa tradiciéon por su naturaleza, sufre
continuas alteraciones. Los escritos mas antiguos han permitido algun
conocimiento acerca de la teoria musical de los griegos aunque sin poder

reproducirla hasta los tiempos modernos.

? ENCICLOPEDIA BARSA, Tomo XI, pp.25

39
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La Edad Media fue prédiga en la creacion de musica popular en toda Europa y
en algunos pueblos de Asia que han llegado a conocimiento de occidente. De
esa musica se originaron los primeros intentos artisticos, o sea, la elaboracién
de obras musicales de acuerdo a un plan propio, dando inicio asi al
planteamiento de lo que ahora es fundamental en el procero artistico creativo,
la participaciéon del compositor y el papel importante del arreglista u
orquestador para plasmar en unién al entorno en el que se desarrolla la obra

musical previamente concebida.

“El arte de crear, escribir, arreglar u orquestar obras musicales supone en
quien lo ejerce el conocimiento de la técnica musical y un grado de imaginacién
y sensibilidad necesario para emplear el lenguaje musical en la expresion de
sus pensamientos y sentimientos personales y si bien alrededor de esta labor,
comunmente se menciona la inspiracion o la intuicion, para los artistas el
trabajo y la socializacion del mismo tienen en la creaciéon una parte siempre

preponderante.

Estos dos elementos que hemos mencionado son los procesos que nutren de
Materialidad a la obra artistica, el primero en tanto significa la accién
transformadora de la materia prima sonora fijada en combinaciones ritmicas,
combinaciones armonicas, etc. Y el segundo en cuanto que su produccion, el

musico la comunica y transmite a una masa de oyentes de la que es parte y que

40
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revierte para si respuestas y relaciones que escrutan su vision de la

problematica y el medio en el cual se desarrolla su existencia.”3

Entonces, el creador basa su obra en la cotidianeidad de su vida, define su
trabajo musical en las vivencias propias o de quienes conviven con él, le canta a
sus costumbres, a su tierra y sus mujeres, sus personajes historicos, a su patria,
a su fe, al amor, a todo lo que en él se ve reflejado, a sus sentimientos o
frustraciones, a la realidad politica y social de su presente, a sus anhelos y
esperanzas, logrando asi que el pueblo en todos sus estratos sociales se
identifique con su arte, puesto que al cantar su realidad, sin duda encontrara
en su expresion coincidencias en la vida cotidiana de todos sus habitantes, el

creador popular canta la vida de los demas vivida junto a ellos.

Para que esto suceda es necesario que el creador tenga pleno conocimiento de
su entorno cultural, que conozca la historia y viva la idiosincrasia de su gente,
de tal manera se puede puntualizar que la fuente inspiradora del compositor
son las vivencias y estados de animo que en él produce el devenir cotidiano de
su pueblo, entonces su trabajo intelectual consta en saber utilizar
adecuadamente los recursos técnicos musicales que posee para lograr que su
obra se identifique con esta realidad y tenga aceptacion popular, lo que se

convierte en un proceso de mutua alimentacion cultural.

* Il Seminario Taller de Musica Tradicional Ecuatoriana, organizado por La Universidad Nacional de Loja,
2006, Conferencista Prof. Julian Pontén

41
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“La musica se hace popular porque da fe de como es el pueblo, se amolda a sus
costumbres y gustos o porque sus compositores son parte del mismo, en este
sentido por ser la memoria histérica y testimonio de como es la vida y los
sentimientos de la gente, las canciones populares se vuelven tradicionales y se

conservan.”4

Dentro de este proceso creativo y como parte importante del mismo, se debe
dar una consideracion y analisis especial al intérprete, quien hace las veces de
interlocutor y es el medio de enlace entre el creador y el oyente, permitiendo

hacer realidad la difusion del material compuesto.

En la historia de la musica Occidental, la agrupaciéon de mayor importancia y
jerarquia en toda Europa para la interpretacion de las creaciones populares en
todos sus géneros, era la Orquesta Sinfonica, por ser la institucion musical que
contaba con la gama mas amplia de opciones técnicas sonoras, que permitian al
compositor hacer gala de su talento e inspiracion en favor de su obra de arte, lo
que llevo por muchos afios, al maximo apogeo de las formas y estilos musicales
en occidente y a un crecimiento sinfénico trascendental en la historia de la
musica académica universal. La naturaleza de los géneros populares europeos

difiere mucho de los que se produjeron posteriormente en América y

* 1l Seminario Taller de Musica Tradicional Ecuatoriana, organizado por La Universidad Nacional de Loja,
2006, Conferencista Prof. Julian Pontén
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especificamente en el Ecuador, esto debido a que el contexto y la realidad

historica en el que se desarrollaron fueron diferentes.

A lo largo de la historia de la musica en el Ecuador han existido gran variedad
de ritmos, unos autdctonos debido a la gran pluriculturalidad de que hace gala
nuestro pais, y otros que han sido producto de las hibridaciones que se dieron
luego de la colonia, de todos ellos es el sentir popular el que ha arraigado en el
acervo cultural nacional a unos géneros mas que a otros, esto en gran medida
se dio por el trabajo realizado de los compositores que en su debido tiempo

produjeron este tipo de musica llegando a tener gran aceptacion publica.

Pese a esta realidad el trabajo de las Orquestas Sinfénicas en el Ecuador, se
presenta con una vision distinta a las europeas, puesto que no solo es el lugar
al que llegan los musicos intérpretes de mejor preparacion en cada uno de los
instrumentos sinfénicos para desarrollarse profesionalmente, sino que llevan
como mision interpretar el repertorio universal, latinoamericano y
especialmente el nacional, en sus diversos géneros y ritmos con la intencion de

llevar la difusion de la musica sinfénica nacional a todos los estratos sociales.

Para que estas Orquestas en el pais puedan cumplir con esta misidn, cabe
destacar el aporte que grandes maestros ecuatorianos han dado a lo largo de su
vida para que éste proceso de difusion de la musica nacional se pueda llevar a

la interpretacidn sinfénica, y quienes han ofrecido su trabajo en beneficio de su
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pueblo, como lo son las obras y arreglos sinfénicos de Carlos Ortiz Cobos y
Leopoldo Yanzahuano, cuyo material se ha interpretado por muchos afios en la
Orquesta Sinfénica de Cuenca; Gerardo Guevara y Luis Humberto Salgado, con
obras de gran corte sinféonico de musica nacional en géneros y formas
universales, interpretadas en todo el pais y en el exterior; la musica creada por
Salvador Bustamante Celi y Segundo Cueva Celi, dos musicos emblematicos de
la cultura de la ciudad de Loja, al igual que los trabajos realizados por Nicasio
Safadi y Cesar Bonilla, éstos por citar solamente algunos referentes de la

produccion de musica sinfonica nacional.

En la actualidad la difusiéon que se le presta a estos géneros nacionales es
escaza, y esto en gran medida se debe a que las instituciones estatales que
estan encargadas de la promocién de estos géneros no cuentan con las
herramientas técnicas para hacerlo con propiedad, como lo son contar con
nuevas composiciones de estos géneros nacionales, la falta de profesionales
que se encarguen de la elaboracidn de arreglos u orquestaciones idéneas y de
calidad sobre la musica nacional ya creada para que puedan ser ejecutadas por
las diferentes agrupaciones y especialmente por las Orquestas Sinfonicas del
Ecuador que son los estamentos gubernamentales que tienen la mision de

hacerlo.

En vista de ello, el presente levantamiento de informacion, pretende como
finalidad dar un aporte a la sociedad ecuatoriana, con la elaboraciéon de un
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archivo completo de la obra musical del destacado musico y Maestro Lojano
Carlos Alberto Ortega Salinas, su codificacién cientificamente realizada, servira
de consulta para quienes estén interesados en el estudio y fortalecimiento del
conocimiento de los ritmos y géneros nacionales, de sus formas y estructuras

de composicion, su instrumentacién y estilo de orquestacion sinfonica.

Del mismo modo es plenamente justificado el estudio y publicacién de un
musico con una vida llena de logros y éxitos, el elevar una investigacion de este
tipo promueve el conocimiento de la obra de un artista nacional en una
sociedad necesitada de referentes actuales, sobre todo musicales, y que el
desinterés de las instituciones encargadas de promocionarlos, los mantiene

relegados por su escasa difusion.

1.2. BIOGRAFIA.

1.2.1. Su Vida.

Carlos Alberto Ortega Salinas, nace el 17 de junio de 1949 en la parroquia San
Lucas perteneciente al cantén Loja, ubicada hacia el norte y a 55 km de
distancia de la capital provincial que lleva el mismo nombre, Loja, en el sur del

Ecuador.

Hijo de Don Carlos Maria Ortega Gémez (+) y de Dofa Juana Delicia Salinas

Ordofiez, es el tercero de once hijos entre siete hombres y cuatro mujeres. Lo
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particular de esto es que es el inico musico de su familia que heredo6 la vena

musical de su padre y dedicé su vida a formarse profesionalmente en este arte.

Su padre fue un joven musico intérprete del clarinete, saxofén y piano, que
viajaba a la ciudad de Cuenca para recibir clases con el Maestro José Miguel
Vaca Flores, quien era director de las bandas militares de esa ciudad. Con esos
conocimientos formé una banda popular en San Lucas; luego, por motivos de
trabajo se traslada a Yacuambi en donde conforma otra agrupaciéon musical
que se encargaba de amenizar las veladas, misas y fiestas en general, siendo
siempre Don Carlos Maria Ortega Gomez su director y arreglista. Todo esto lo
recuerda claramente Carlos Ortega Salinas, que con tan solo tres afios de edad
ya acompafiaba a su padre en los diferentes escenarios en los que se

presentaba.

Carlos Ortega Salinas contrajo matrimonio en 1972, con Dofia Germania Vallejo
Delgado, de esta unién matrimonial procrearon cuatro hijos y siete nietos,
hasta la actualidad. El mayor de sus hijos es Ingeniero Gedlogo, Carlos Danilo
Ortega Vallejo; quién, a pesar de no ser musico profesional tiene siete afios de
estudios musicales entre violin y trompeta. Los otros tres hijos son musicos
profesionales con formacion académica y titulados, Julio Patricio Ortega Vallejo
(violin y viola), Karla Johana Ortega Vallejo (flauta traversa) y Germania

Vanesa Ortega Vallejo (violonchelo).
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1.2.2. Estudios y profesionalizacion.

Sus estudios primarios los realizé en la escuela Pedemonte Mosquera en la
ciudad de Yacuambi, los secundarios en el Colegio Bernardo Valdivieso de la
ciudad de Loja, los estudios superiores en la Universidad del Azuay en la ciudad
de Cuenca, y en la Universidad Nacional de Loja obtuvo un Diplomado de

Cuarto Nivel.

Ingres6 a los once afios al Conservatorio Nacional de Musica Salvador
Bustamante Celi, que en ese tiempo funcionaba como una institucién adscrita a
la Escuela Superior de Musica de la Universidad Nacional de Loja, para iniciar
sus estudios en flauta traversa con el profesor Victor Moreno Iihiguez, nacido
en Loja, quien también paralelamente lo instruia como miembro de la Banda de
Musica del Colegio Bernardo Valdivieso junto al Maestro José Maria

Bustamante Palacios, hijo del compositor Salvador Bustamante Celi.

Otros maestros que aportaron en su formacién musical inicialmente fueron:
Manuel de Jesus Lozano, Manuel Torres, César Alberto Ortega y Miguel Cano
Madrid, todos ellos prominentes personajes de la cultura musical lojana y

ecuatoriana.

En ese entonces la instruccion académica en la Escuela Superior de Musica,
consistia de un afio preparatorio a manera de propedéutico, mas tres afios de

formacién instrumental y en diferentes materias musicales. Para el afio de
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1973, coincidencialmente con la llegada a la ciudad de Loja de el Maestro Jorge
Avendafio, de nacionalidad peruana, se realiza la apertura del Bachillerato en
Musica, lo que aumentaria seis afios mas de formacion. El Maestro Avendafio
toma la decision de regresarlo al primer afio, luego de ya haber cumplido con
estos cuatro iniciales establecidos previamente, lo que es tomado de buena
manera por Carlos Ortega Salinas, por cuanto le sirvi6 para reforzar su dominio
de la flauta traversa. Otro importante maestro en su vida de estudiante fue el
Maestro Teéfilo Alvarez, también de nacionalidad peruana, flautista y
compositor. Finalmente egresa del Conservatorio Nacional de Musica Salvador

Bustamante Celi en la Especialidad de Flauta Traversa.

En 1980 viaja a Cuenca para realizar sus estudios universitarios, y para finales
del afio 1983 egresa con el titulo de Profesor en Ciencias de la Educacion,
especializacién Musicologia, en la Pontificia Universidad Catolica de Ecuador,
sede en Cuenca. Luego de la defensa de su Tesis obtiene el Titulo de Licenciado

en Musicologia, conferido por la Universidad del Azuay.

De regreso a Loja cursa y obtiene un Diplomado en Teorias de Aprendizaje,
avalado por el Centro de estudios de Postgrado (CEPOSTG), de la Universidad

Nacional de Loja.

Durante su estadia en Cuenca, fue profesor del Conservatorio José Maria

Rodriguez en la catedra de Flauta Traversa, musico integrante de la Orquesta
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Sinfonica de Cuenca en calidad de primera flauta solista y, también a pedido del
Director de la Orquesta Sinfénica, se le encarg6 realizar los primeros arreglos
sinfénicos musicales de obras nacionales, especialmente de la musica lojana,
materiales que para ese entonces no se conocian o no existian, lo que hacia
imposible la difusion de estos géneros en estas instancias. Cumpli6 plenamente
con este cometido y sus arreglos fueron interpretados continuamente en las
presentaciones y programaciones de dicha institucion por varios afios.
Paralelamente se le encarga formar el coro y la estructuracion de la Orquesta
de Estudiantes del Conservatorio de Musica de Cuenca, que para su llegada no

estaban en funcionamiento.

Durante sus afios de formacion en el Conservatorio en Loja, ha participado en
talleres y cursos de armonia temporales con los Maestros Tomas Lefeber de

nacionalidad chilena y con el Maestro peruano Teéfilo Alvarez.

Un importante aporte en su formaciéon musical, como él mismo sefiala, es el
curso de Direccion Coral y Arreglos para Coro, dictado por el Maestro ruso
Sergei Chucov, con una duracién de tres afos, entre 1975 a 1978, cuando el
maestro europeo era de la planta docente del conservatorio lojano. En éstos
afios obtuvo conceptos, métodos y técnicas idoneas, que serian la base

fundamental de su futura carrera como arreglista, compositor y director.

49
Autor: Abel Alexander Guzman Romero



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fundada en 1867

La llegada de este maestro fue acompafnada de un trascendental grupo de
maestros europeos, la mayoria rusos, que impartieron sus conocimientos en el
Conservatorio Nacional de Musica Salvador Bustamante Celi de Loja durante
varios afios entre los 70 y 80 del siglo anterior, marcando un relevante
desarrollo en la formaciéon académica musical en esta prestigiosa institucion,

en todos sus niveles y especialidades.

En su constante proceso de investigacion, Carlos Ortega Salinas se ha visto en
la necesidad de invertir en pedagogos particulares para realizar una buena
formacién como Director de Coros y Orquesta, constan entre sus profesores la
Maestra Tatiana Semionova de origen bulgaro, el Maestro Michel Samson de

nacionalidad holandesa, y la Maestra Dulce Rodriguez, cubana.

En lo que respecta a las materias teodricas pertinentes a la practica en la
Direccion Orquestal, como lo son: formas musicales, estilos e interpretacion,
organologia y transporte, armonia, entre otras, la Maestra Rodica Pop
procedente de Rumania, sent6 las bases, que sumadas ahora con una
experiencia de casi 30 afios en la direccidn orquestal, lo han convertido en un

Director reconocido en la actualidad.

La escasa presencia de profesores capacitados para la ensefianza de arreglos,
armonia, organologia, formas musicales y otras materias necesarias para una

correcta formacion de un compositor y arreglista, llevaron a Carlos Ortega
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Salinas hacia la exploraciéon de todos estos temas, que junto a la practica lo
condujeron hacia ese conocimiento. La experiencia e investigacion bibliografica
mas la destreza y el buen gusto musical lo convierten en un arreglista que en
gran parte se autoformo. Asi €l mismo lo sefiala “Es una técnica que la misma
universidad la tiene, aprender haciendo... la composicién y los arreglos

musicales se los hace con la practica...”>.

No tuvo un referente en este aspecto, puesto que en ese tiempo arreglos de
musica nacional no existian y mucho menos de caracter sinfénico solamente,
en los mejores casos existian unas partituras para piano con melodia, y en
otros unicamente las lineas melddicas, sin su acompafiamiento arménico, ni
mucho menos grabaciones de caracter domestico en las que pudiera basar su
trabajo en el arreglo orquestal. La Unica obra nacional que él sefiala haberse
fijado, por conocer la parte de piano y luego la partitura del arreglo sinfonico
con toda su instrumentacion, es el poema sinfénico Auroral del Maestro
Salvador Bustamante Celi, el mismo que le sirvié de guia para iniciar sus

primeros trabajos como arreglista.

Estas primeras experiencias como arreglista se remontan al afio de 1970, en lo
que seria otra faceta destacada dentro de su vida musical, dado que el gusto
por los géneros tropicales lo llevaron a conformar el grupo “Los Siete Latinos”,

del cual era su director y arreglista. Para el afio de 1978 forma otra agrupacién

> Carlos Alberto Ortega Salinas. Entrevista 08/10/10
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del mismo corte llamada “Los Estelares”, experiencia que le serviria para en lo
posterior, cerca de 1980, iniciar sus trabajos de arreglos musicales de caracter

sinfénico.

Esta aficidn por la musica bailable no la deja, no obstante al paso de los afios y a
su trabajo en la direccidn sinfonica, en el afio 2009 forma y dirige la Orquesta
“Candomblé”, con la cual realiza una produccion discografica con

composiciones y arreglos inéditos, todos de su autoria.

1.2.3. Capacitacion.

* Cursos de perfeccionamiento docente, 1972, 1974, 1998.

* Primer Seminario Nacional de Conservatorios de Musica, Quito -1974

* Seminario sobre “Metodologia Especial de la Musica, 1976.

* Curso de “Historia de la Musica y Formas Musicales”,1976.

* Seminario Nacional de Cultura Musical y Formacion Profesional, 1981.

* Seminario Taller sobre Planificaciéon Curricular y Evaluacién Educativa,
1987.

e Seminario de “Relaciones Humanas”, 1987.

* Curso de “Direccion Orquestal y Técnicas de Interpretacion”, 1989.

* Seminario Taller “Formacién en Docencia Modular para los Troncos de

Carrera de la Facultad de Artes”, 1991.
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Curso sobre “Didactica Musical”, 1991.
Seminario - Taller de Investigacion Basica, 1993.
Seminario “La problematica del Sistema Modular en la Facultad de
Artes”,1993.
Curso de Investigacion Formativa para la Docencia Modular, 1996.
Curso - Taller “La Universidad Nacional de Loja frente a los desafios del
siglo XXI, 1997.
Curso “Didactica de la Lecto-Escritura Musical y Talleres de Conjuntos
Instrumentales”, 1997.
Semana Curricular Modular de la Facultad de Artes, 1998.
Circulo de Ponencias entorno a la Universidad Nacional de Loja y su
vinculacién con la Sociedad Ecuatoriana, 1998.
Seminario Taller de “Investigacion Cultural”, 1998.
Seminario - Taller “Introductorio para la Docencia en Educacion Musical
Semipresencial”, 2000.
Taller sobre “El Manejo del Estrés”, 2000.
Seminario -Taller de “M1sica Tradicional Ecuatoriana”, 2000.
Seminario - Taller “Alternativas de Nueva Organizacion de la
Universidad Nacional de Loja”, 2000.
Seminario - Taller “Estudio y Analisis de la Ley de Educacion Superior”,
2000.

Curso “La Autoestima y Motivacién Personal”, 2002.
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Logros y Distinciones

Presea de Oro al Mérito Educativo-Cultural por el Ministerio de
Educacion y Cultura, 1988.

Presea de Oro al Mérito Laboral, por el Ministerio de Trabajo, 1992.
Presea de Oro al Mérito Artistico Provincial, por H. Consejo Provincial
de Loja, 1996.

Presea de Oro al Mérito, Himno al Cantén Chaguarpamba, 1992.

Presea de Oro al Mérito Artistico como Director de la Orquesta Sinfonica
del Conservatorio “S.B.C”, 1993.

Diploma por la participacion en el Primer Concurso de Composicion
Musical, Cuenca-1982.

Diplomas por la participacion en el I-II-1II-V, Festivales del CEDIC, en
calidad de autor y compositor.

Diplomas de Reconocimiento en la II-IIl, Velada de la Musica Inédita
Lojana.

Diploma de Reconocimiento de las Instituciones Publicas de la Ciudad
de Loja, 1991.

Diploma por la participacion en calidad de Director Artistico del Festival

de La Lira y La Pluma Lojanas, II etapa, Loja 1995.
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Diploma por el Primer Lugar en el Concurso de Marchas Militares,
Quito- 1996.
Diploma por la participacién en el Festival de las Orquestas del
Recuerdo, Quito-1997.
Diploma por participacion en el Primer Congreso Nacional de Musicos.
“Luis Alberto Valencia”, del cual fue presidente, Quito- 1997.
Diploma de Reconocimiento Nacional por el Ministerio de Trabajo y
Recursos Humanos y la S.A.Y.C.E., Quito- 1997.
Trofeo a la cancion mas popular del Festival de la Cancidn Binacional de
la Radio Cutivald, Piura- Pert-2000.
Presea de Oro por el Primer Premio del Concurso de Musica
Ecuatoriana “El Chacito de Oro” organizado por el Consejo Provincial de
Loja, 2001.
Presea de Oro al Mérito Docente, por el Conservatorio “S.B.C” 2002.
Tercer lugar en el Concurso de Composiciéon de Musica Mariana en
honor a las Bodas de Diamante de la Virgen del Cisne, 2005.
Presea de Oro por el Primer Premio en el Concurso de Musica

Binacional de la Lira y 1a Pluma, 2005.

Vida Laboral. Cargos Ocupados.

Promotor, Director e Instrumentista del conjunto “Los siete Latinos”,

1970 a 1975.
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Director e Instrumentistas del conjunto “Los Estelares”. 1978 a1980.
Integrante de la Orquesta Sinfonica de Estudio del Conservatorio de
Musica “SBC”, 1969-1979.
Integrante del Conjunto Universitario del Ecuador, con el cual viajé a la
Republica del Japdén en 1976.
Director de la Orquesta de Camara, Coro Polifénico y Profesor de Flauta
del Conservatorio de Musica José Maria Rodriguez de Cuenca, 1980-
1983.
Promotor, Director y Flautista del conjunto vocal- instrumental
“Integracion Lojana”. 1985-1987.
Integrante, Primera Flauta Solista, Arreglos Musicales y Director
Invitado de la Orquesta Sinfonica de Cuenca, 1980 a 1983 y 1990.
Director de la Orquesta Sinfonica del Conservatorio de Musica “SBC”,
Fundador y Director Titular de la Orquesta Sinfénica del I. Municipio de
Loja, 1986-1997.
Director del Coro de Nifios del Consejo Provincial de Loja, 1999.
Director Invitado de las Orquestas Sinfénicas Integradas del Ecuador en
1990, 1994 y 1998.
Promotor y Fundador de la Orquesta Sinfénica en Loja en 1997.
Director Titular de la Orquesta Sinfonica de Loja, 1998-2000.
Catedratico y Director del Grupo de Camara, Facultad de Artes de la

Universidad Nacional de Loja, 1987-2002.
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1.2.6. Cargos actuales.

Director de la Orquesta “Candomblé”.

Profesor de Flauta Traversa en el Conservatorio de Miusica “Salvador

Bustamante Celi”.

Director Titular de la Orquesta Sinfonica del Municipio de Loja (OSML). En este
cargo, viene realizando con éxito un importante trabajo, con miras al logro de
sus principales objetivos, como son el difundir la musica de los compositores
lojanos nacionales, latinoamericanos e internacionales; asi como incentivar a
los jovenes valores instrumentistas de la ciudad, provincia y el austro, hacia la

practica académica del arte musical.

Con la OSML a partir de su estreno comenzo a realizar una serie de conciertos
en los barrios, parroquias y cantones de las provincias de Loja, Zamora
Chinchipe y El Oro. Ha sido invitada a la ciudad de Guayaquil para la
inauguracion del Stand de la Republica Federal de Alemania, a la ciudad de
Babahoyo; a Quito al salén auditérium de la FAE, ala Escuela Superior Eloy
Alfaro y al Concierto Popular en el Parque La Carolina con motivo del estreno
de la Banda Sinfénica del Distrito Metropolitano de Quito; a la inauguracion de
la ciudad de Nueva Loja, provincia de Sucumbios; y por algunas ocasiones a las

Ciudades de Tumbes, Sullana y Piura de la Republica del Pert.
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La OSML tiene varias producciones discograficas, y en enero de 1990 hizo el
lanzamiento de su primer disco de larga duracion (Long play), para el siguiente
afio en 1991, graba el segundo disco, que lo realiz6 conjuntamente con la

Rondalla Municipal.

En abril de 1995 lanzé su primer disco compacto (CD) con temas de autores
nacionales e internacionales. La grabacion se realiz6 en los estudios de la Radio
MT3- HCJ]B, Quito. En el 2002, presenta su segundo CD, que en su mayoria
contiene musica de compositores lojanos, acompafiados de la Rondalla

Municipal.

En 1993, OSML fue acreedora de La Medalla de Oro al Mérito Artistico por
parte de las Juventudes Ecuatorianas CAJE. En agosto de este mismo afio,
participo en el encuentro de Orquestas Sinfonicas del Ecuador, realizado en el

Parque La Carolina, Quito.

En el 2001 particip6 en el encuentro binacional del Orquestas Sinfénicas
unificadas con la Sinfénica de Trujillo del vecino pais del sur, por las fiestas de

la Independencia de Loja.

En el mismo afio colaboraron en el lanzamiento del CD, con musica del gran
maestro lojano Segundo Cueva Celi, realizado en el Salon de la Ciudad de Loja,

promoviendo de esta manera a la difusién de los valores de nuestra tierra.
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En octubre del 2003 participé en el Encuentro Binacional de Orquestas
Sinfonicas Municipal de Loja y Piura, en homenaje a las fiestas de la ciudad de

Piura.

En noviembre del 2003, participa en el encuentro binacional de Orquestas
Sinfénicas realizando en Loja, en la Plaza de San Sebastian, con las Orquestas
Sinfonicas de Piura, Orquesta Sinfonica de Loja y Orquesta Sinfénica Municipal

de Loja.

En agosto del 2004, realiza la Gran Serenata en honor a la Santisima Virgen del
Cisne en la Puerta de la Ciudad, con una multitudinaria presencia de

espectadores.

En diciembre del 2004, presenta el Gran Concierto Coral- Sinfonico, con los
coros de las provincias de EL Oro y Loja, en homenaje a los 30 afios de

Fundacién del Coro de la Universidad Técnica de Machala.

En junio del 2005, realiza un concierto en la Catedral de Machala. El 8 de
septiembre del 2005 participa en la misa solemne en Honor a la Santisima
Virgen del Cisne por las bodas de Diamante en la Plaza Central de Loja, con la

presencia de miles de devotos de todo el pais.

El 16 de septiembre del 2005, interpreta todas las canciones del Festival

Mariano por bodas de Diamante de la Virgen del Cisne.
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En julio del 2006, presentd un concierto en la Plaza de Armas de la ciudad de

Tumbes por las Fiestas Patrias del Peru.

En febrero de 2008, realiz6 conciertos en Chiclayo y Reque, Republica del Perq,

con motivo de la Feria Internacional de Turismo.

En el 2009, ejecutd conciertos en la ciudad de Babahoyo, por las fiestas de
Aniversario y en la ciudad de Lambayeque y Chiclayo, Perd, por iguales

razones.

En octubre del 2010 realizan una gira a la provincia de los Rios por las
festividades se las ciudades de Quevedo y Babahoyo. En este mismo afio, previa
a una invitacion, la OSML viaja al Peru para realizar presentaciones en las
ciudades de Chiclayo y Patapo, con motivo de un Congreso Internacional de

Médicos.

La OSML continua con su labor de difusién brindando conciertos didacticos en
escuelas, colegios, teatros, templos, coliseos y plazas dando prioridad a la

musica ecuatoriana.

Actualmente proyecta la grabacion de un nuevo CD con la musica de los mas

prestigiosos compositores de Loja.
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1.3. ACEPTACION DELA PRODUCCION SINFONICA DEL MAESTRO CARLOS

ALBERTO ORTEGA SALINAS

La producciéon musical del Maestro Carlos Alberto Ortega Salinas, en lo que
respecta especificamente a su trabajo sinfonico, tanto en sus propias obras como
de los arreglos orquestales de otros compositores nacionales, demuestran su
importante aporte al desarrollo la cultura lojana y nacional; asi como su difusion a
nivel internacional, puesto que algunas de sus obras y arreglos sinfénicos son

actualmente interpretadas por las Orquestas Sinfonicas de Trujillo y Piura.

En la fase de recuperaciéon documental del presente trabajo, se evidencié que en
todas las orquestas profesionales del Ecuador, tienen en sus bibliotecas las obras
y arreglos sinfonicos del Maestro Carlos Ortega Salinas, las mismas que son
interpretadas en sus diferentes programaciones anuales, lo que manifiesta el
grado de aceptacion que tiene el trabajo musical y la calidad de los arreglos por él

efectuados.

En la biblioteca de la Orquesta Sinfonica de Cuenca, reposan un gran numero de
las composiciones y arreglos del maestro Ortega Salinas que forman parte del
repertorio que esta institucion ofrece. Particularmente merece hacer referencia la
orquestacion del pasacalle Chola Cuencana de Rafael Carpio Abad, tema de mayor
identidad de esa ciudad, que tiene una trascendencia historica y cultural muy

arraigada en su gente y la identifica a nivel nacional, arreglo que frecuentemente
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se incluye en sus presentaciones, reflejandose la calidad del trabajo sinfénico en

el aplauso que el publico le brinda.

En el afio 2007, con motivo del 25 aniversario del fallecimiento de Julio Jaramillo,
el mayor intérprete de musica nacional de todos los tiempos, y referente
internacional de nuestra musica, se encarga a Carlos Ortega Salinas, por parte de
la Orquesta Sinfénica de Guayaquil, la realizacion de los arreglos y orquestaciones
sinfénicas de varias de las mas destacadas obras que se hicieron famosas en la voz
del “Ruisefior de América”. Estas fueron exitosamente interpretadas en su honor
en un multitudinario acto en el mes de julio del mismo afio, con la positiva acogida

por parte del publico guayaquilefio

La Orquesta Sinfénica de Loja frecuentemente interpreta musica nacional en sus
presentaciones, dando cumplimiento a su politica institucional de fortalecer la
difusién de nuestros géneros musicales; para ello, en muchas de estas ocasiones
hace uso del material trabajado por Carlos Ortega Salinas, lo que se comprueba en
el registro institucional de conciertos que esta institucion lleva a lo largo de sus

trece anos de vida.

La Orquesta Sinfénica del Municipio de Loja, continta bajo la direccion del
Maestro Ortega Salinas, siendo la que posee en sus archivos la mayor cantidad de
arreglos sinfonicos de su autoria, mismos que constantemente son difundidos en

sus presentaciones, especialmente a lo largo de la provincia de Loja.
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En la Unidad de Comunicacion Social de la Orquesta Sinfonica de Loja, reposan los
archivos video-graficos y programas de mano de las ultimas 10 temporadas, en
los que se puede encontrar todo el repertorio que esta institucion ha ofrecido a lo

largo de este tiempo en sus conciertos.

De esta unidad se recolect6 una muestra importante de programas de mano, que
certifican los altos niveles de aceptacion que los arreglos orquestales y las
composiciones de Carlos Ortega Salinas tienen en los diferentes directores, tanto
titulares como invitados por ésta orquesta, quienes han escogido su material para

interpretarlo dentro de un universo muy amplio de conciertos.

Para efectos de lo expresado anteriormente es necesario conocer una muestra de
los programas de mano, gentilmente proporcionados por la Orquesta Sinfonica de
Loja, a través de su Unidad de Comunicacion Social; otros tripticos se ubicaran en

los anexos.
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El director suizo Emmanuel Siffert es el
Director Principal de la European Chamber
Opera - Londres, de la Orquesta Sinfonica
Aosta - Italia, y Jefe Artistico y Director del
proyecto Swiss Symphonic-and Opera-
composers.

Estudié violin en Salzburgo, bajo la tutela del Profesor Sandor
Végh y sus estudios de director los realiz6 con los Maestros
Horst Stein, Ralf Weikert, Jorma Panula y Carlo Maria Giulini.
Emmanuel Siffert gané el premio al mejor dir tor del Schweiz-
erischen Tonkinstlerverein en 1993 y nuevamente en 1995.
Particip6 como violinista con la Camerata Academia Salzburgo
desde 1989 hasta 1994. Desde 1994 hasta 1997 fue Director
Asistente de la Opera de St.Gallen-Suiza, bajo John
Neschling; en 1995 participé como tal en el Festival de Opera
de Avenches, en 1998 en el Gran Teatro de Ginebra bajo Armin
Jordan, en 2001 en el Teatro Lirico di Cagliari bajo Rafael
Fribeck de Burgos y en 2001/2002 bajo Gerard Korsten, asi
como en el Lyon Operahouse. Dirigié para el Ballet Nacional
Inglés en las temporadas 2003/4 y 2004/5. Otras colabora-
ciones para opera incluyen su participacion con el Opera Valle
en ltalia desde 2002, la Opera de Nuernberg, la Opera de
Moldavia en Chisinau.

Otras orquestas que ha conducido Emmanuel Siffert incluyen
a: Philharmonia Orchestra, Royal Philharmonic Orchestra,
London Mozart Players, Rundfunksinfonieorchester
Saarbriicken, Bucharest Philharmonic Orchestra “George
Enescu”, Mexico City Philharmonic Orchestra, Johannesburg
Philharmonic Orchestra, Armenien Philharmonic Orchestra,
Plzen Operahouse-Orchestra, Orquesta Filarménica de Gran
Canaria, Slowenische Philharmonie, Volgograd Philharmonic
Orchestra, Wiener Mozartorchester, Symphonieorchester
St.-Gallen, Lutoslawski-Philharmonie Wroclaw, Orchestra della
Svizzera Italiana - Lugano, Berner Symphonieorchester,
Rubinstein  Philharmony - Lodz, Mozarteumorchester
Salzburg, Stidwestdeutsche Philharmonie Konstanz, Bulgarian
Symphony Orchestra y Cairo Symphony Orchestra.

Emmanuel Siffert ha producido CD’s con la Royal Philharmonic
Orchestra, Bulgarian Symphony Orchestra, Volgograd Philhar-
monic Orchestra, Swiss Chamber Orchestra, Aosta Symphony
Orchestra. Sus grabaciones radiales incluyen a la Rundfunk-
sinfonieorchester Saarbriicken, Orchestra della Svizzera
ltaliana - Lygano y la Swiss Chamber Orchestra.

Algunos de fos proyectos en los que esta envuelto Emmanuel
Siffert incluyen trabajos orquestales de compositores suizos
(grabacion - proyecto con VDE-GALLO, www.vdegallo.ch )
Actualmente esta al frente de la Orquesta Sinfénica Nacional
del Ecuador.

JEAN SIBELIUS
(1865 — 1957)

Suite “Karelia” Op. 11

- Intermezzo
- Ballade
- Alla Marcia

WOLFGANG A. MOZART Concierto para Fagot y
(1756 — 1791) Orquesta KV. 191

- Allegro
- Andante ma Adagio
- Rondo tempo di Menuetto

Solista: Germania Gallegos

ROBERTO SCHUMANN
(1810 - 1856)

Sinfonia Nro. 4 en Re
menor, Op. 120

+ Andante con moto
* Romanza: Andante
« Scherzo: Presto

« Largo - Finale: Allegro vivac:

SUITE DE PASILLOS
ECUATORIANOS

Arr. Carlos Ortega S.

Maestro Emmanuel Siffert
DIRECTOR INVITADO
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: LUDWIG VAN BEETHOVEN Egmont

(1770 - 1827) Obertura, opus 84
MINISTERIO DE CULTURA hristoph Hagel recibic su

ormacion como  director
usical y pianista en V: ~.§.=- MAURICE RAVEL Bolort
unich y Berlin, estudiando con los maestros (1875 - 1937)

- eonard Bernstein y Sergiu Celibidache.
Sresenfarn
Hoy en dia, se desemperia como director musical de
CONCIERTO eras y conciertos. CARLOS ORTEGA SALINAS ~ Acuarela Andina
i B (* 1949) Suite

\‘J la al ‘MJ i »
M‘ — - — —L 7\— ‘ VA v mf £ / — omo Director Invitado, participé con numerosas

w:«.aﬂ :.:\mﬁ.na.§~§m-§§§$§QSEQ.QE
el continente sudamericano.

Allegro - Danzante - Yumbo - Sanjuanito

Intermedio

n Alemania, el maestro Hagel trascendic por sus

oducciones de dperas de Mozart en Berlin. Bajo PIOTR ILICH TCHAKOVSKY  Sinfonia Nro. §

batuta, se wolvieron legendarias las puestas ; (1840 - 1893) o 05 It dotis &4
escena en lugares poco comunes como “Don ;
iovanni en la planta de distribucion eléctrica’, Andante - Allegro con anima
{4.a Flauta Magica en el circo” en el afamado Andanta cantibile, con alcuna licenza
L Ckrco Roncalli y “Apollo e Jacinta”, con motivo de Valse. Allegro moderato

«m reinauguracion del Museo Bode de Berlin, con el Finale. Andante maestoso - Allegro vivace
A m&ﬁ&: estrella brasilerio Ismael Ivo.

dena en una nueva estacion del Metro de Berlin.

el presente afio logré un nuevo éxito con el

pyecto “La Flauta Mdgica en el Metro”, puesta en Maestro Christoph Hagel
DIRECTOR INVITADO
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end la dpera “Orfeo ed Euridice” de Haydn,
don la Orquesta Sinfonica de Berlin.

n homenaje al Sexagésimo Aniversario de

: : :adi -Nu uros proyectos incluyen las dperas “Cosi fan
i6n Nacional de Periodistas - Nicleo de o M % e ip Jfa
itte”y “La Clemenza di Tito” de Mozart.
TEATRO UNIVERSITARIO BOLIVA A.
VIERNES 17 DE JULIO DEL 20¢ AMaestro Christoph Hagel estd al frente de la

20H( xguesta Sinfonica de Loja por tercera ocasion.
ENTRADA LIBE!
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1.3.1. RESPALDOS QUE APRUEBAN EL TRABAJO MUSICAL DEL MAESTRO

CARLOS ALBERTO ORTEGA SALINAS.

En la necesidad de argumentar y fortalecer esta investigacion, es indispensable
buscar criterios que enriquezcan con juicios de valor la importancia del trabajo
musical de Carlos Ortega Salinas, dichos criterios deben ser emitidos por
personalidades relevantes en el quehacer musical actual y principalmente por

quienes tengan conocimientos sobre la obra del maestro antes mencionado.

En esta perspectiva, son los Directores de orquesta que hayan utilizado el
material compuesto o arreglado por Carlos Ortega; los profesores de armonia y
apreciacion musical que conozcan de cerca algunas de sus obras quienes pueden
emitir criterios validos para ser considerados como un aporte en la presente

investigacion.

Para esto se solicit6 a estos profesionales que elaboren juicios de valor sobre las
obras compuestas u orquestadas por el maestro, sin un cuestionario pre-
establecido, con la finalidad de dejar en libertad sus criterios. De ésta manera sus
valorizaciones son mucho mas objetivas para un analisis que nos permitira tomar

con veracidad el aporte del maestro Carlos Ortega Salinas.

El Maestro aleman WinfriedMitterer, actualmente director musical de la Camerata
ARKOS perteneciente a la Universidad Técnica Particular de Loja, estuvo algunos
afios frente a la Orquesta Sinfonica de ésta misma ciudad, él por varias ocasiones
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acudié a obras del Maestro Carlos Ortega, tal como consta en el registro de
conciertos de esta Orquesta, destacando en sus interpretaciones composiciones
como: Nuestra Patria, que la define como una obertura interpretandola como tal
en sus conciertos de gala, caracterizados por mostrar altos niveles musicales de la
Orquesta hacia la audiencia; Acuarela Andina, una suite orquestal sobre ritmos
ecuatorianos vernaculos, en donde se destaca su intenciéon por mostrar varios de
nuestros géneros populares mas arraigados; y uno de los temas mas preferidos
por el director aleman es Mi Pueblito, “albazo orquestado brillantemente” segin

su propia definicidon.

Acerca del estilo arreglistico, textualmente manifiesta: “Prolifico arreglista para
orquesta sinfdnica, coro y otras agrupaciones musicales, con manejo magistral de
estilos diferentes, destacando el mérito de haber sido uno de los pioneros de su
generacion en llevar un sinnimero de temas populares, ritmos autoctonos,

villancicos y otros géneros musicales al ambito sinfoénico y coral.”

Otro referente importante es el Maestro argentino Jorge Radl Manfredini, Profesor
Superior de Musica de la Republica Argentina, quien actualmente ejerce la
dignidad de Presidente de la Asociacion del Profesorado Orquestal “A.P.0.”,

institucion que ha cumplido 118 afios de labor en toda Latinoamérica.

El maestro Manfredini fue director titular de la Orquesta Sinfénica de Loja, y

durante su estadia interpret6 por varias oportunidades, las obras compuestas y
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orquestadas por Carlos Ortega Salinas, de quién se refiere en términos muy
respetuosos como un musico, arreglista, orquestador y director de orquesta,
enfatizando su conocimiento sobre la musica nacional y lojana en particular,
destacando el alto nivel técnico de su musica. Valora la oportunidad que tuvo, por
haber dirigido sus propias obras, arreglos, adaptaciones y orquestaciones, de

conocer a su criterio la maravillosa musica ecuatoriana popular y académica.

La musica del Maestro Carlos Ortega Salinas se ha internacionalizado, existen
criterios vertidos por el maestro peruano Teéfilo Eduardo Alvarez Alvarez, quien
desde hace varios afos es el Director Titular de la Orquesta Sinfénica de Trujillo,
él ha interpretando sus composiciones y arreglos tanto en el Ecuador como en el
Peru. Lo califica como un “compositor erudito”, por su técnica en la creacién e
instrumentacién, manifestando que este material es de lo mas destacado de la
musica ecuatoriana, de la que haya tenido conocimiento, la misma que puede y

debe ser interpretada por las sinfénicas de nuestra América Latina.

El Licenciado José Fernando Macas, director artistico de la Camerata ARKO'S de la
UTPL y Profesor de la asignatura de Apreciaciéon Musical de la misma Universidad,
reconoce la experiencia y conocimientos del arreglista al encomendarle en el afio
de 2003 que hiciera un arreglo del pasillo lojano Pequena Ciudadana para que sea
parte del proyecto de grabacion del CD “Identidades” de la Camerata ARCO’S y

que él lo dirigiera, calidad comprobada en el producto final.
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Respecto a un analisis de sus composiciones y arreglos, personalmente manifiesta
haber interpretado y apreciado su material, destacando la utilizacién de recursos
autdctonos y de identidad nacional, tanto en su faceta de compositor como en la

de arreglista de obras nacionales con caracter sinfénico.

La maestra rusa Eugenia Semidnova, radicada en la ciudad de Loja por
aproximadamente 10 afios, ha desempefiado la docencia tanto en la Universidad
Nacional de Loja en su Facultad de Artes, y el Conservatorio de Musica Salvador
Bustamante Celi, en las catedras de armonia y pianista correpetidora, como
musicologa, se refiere al trabajo musical del maestro Ortega Salinas en términos
muy elogiosos, encontrando en sus obras elementos folkléricos melddicos,
recursos armonicos contemporaneos, asi como imitativos de la naturaleza o
descriptivos, lo que demuestra la madurez musical y el estilo propio del
compositor lojano. Destaca que las composiciones y arreglos musicales de Carlos
Ortega Salinas, estan dentro del repertorio de la Orquesta Sinfénica de Loja, al
constatarlo en varias oportunidades a las que ella asistio a sus conciertos,
calificando a éste material musical como “ejemplo valioso para el desarrollo de la

musica nacional”.

Estos criterios sustentan el trabajo musical del Maestro Carlos Alberto Ortega
Salinas, y se encuentran documentados en los anexos de ésta investigacion, en

originales firmados por cada maestro.
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Capitulo II

Analisis morfologico de las obras mas

representativas del compositor
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La mausica sinfénica, no siempre es de facil comprensién. Como todos los lenguajes
artisticos, emite sugestiones capaces de ser captadas incluso por quienes no posean
una preparacion especifica, en el caso musical, por quienes no tengan un oido
altamente educado. Sin embargo, si la audicién no es guiada, se pierde todo un
universo de significados, reglas y recursos técnicos que ha utilizado el compositor y

que a menudo ha inventado para sus propias creaciones.

Es por esta razén que el Analisis de las presentes obras del Maestro Carlos Ortega
Salinas, se baso, como referencia, en La Guia de Audicién, planteada por la editorial
Planeta-Agostini en la coleccién discogréfica Grandes Epocas de la Misica. “Con ello
sera posible contar con una clara y rigurosa vision de las estructuras compositivas.
Los temas, la transicién de un tema a otro, los puntos de arranque, la cadencia, los
ritmos, la sonoridad, adquiriran en esta forma, una audicién mas informada, en toda

su plenitud de significado.”®

A ésta Guia de audicion se la refuerza, para quienes ya poseen conocimientos técnicos
sobre el analisis formal de una obra musical, con otros aspectos de interés para el
cabal entendimiento de la composicidon, como lo son: la orquestacidon utilizada; la
estructura y sus partes, seflalando la tonalidad, la métrica, la descripcion de la

ornamentacion por segmentos y la factura compas por compas de toda la partitura.

® Grandes Epocas de la Msica, Editorial Planeta- De Agostini, Barcelona. | Folleto, pp. 12
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Finalmente se presenta una interpretacion, realizada en lineas generales sobre lo
relevante de la composicién, planteada como resultado del analisis previamente

realizado.
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2.1. TEMA: NUESTRA PATRIA

COMPOSITOR: CARLOS ALBE RTO ORTEGA SALINAS

FORMA: POEMA SINFONICO

La obra es de caracter descriptivo y dada su estructura bien podria ser tomada como

obertura o fantasia.

“Obertura: Fragmento sinfonico que sirve como introduccion a una épera, un oratorio
o cualquier otro espectaculo teatral o de grandes proporciones. Sencilla en sus
origenes, durante el siglo XIX pas6 a estar constituida por temas extraidos de la obra
que introducia. En ese mismo siglo se puso de moda otro tipo de obertura: la de

concierto, muy relacionada con el poema sinfonico de inspiracion lisztiana.””

“Fantasia: Pieza musical de forma libre que sugiere una creacion de caracter
espontaneo y sin sujecion a las normas fijas de composicion. Fue muy utilizada en los
siglos XVII y XVIII, y persistid, aunque de modo distinto, en el XIX. Bach, Mozart,
Chopin, Schubert, Schumann y Brahms escribieron fantasias. Liszt y otros pianistas
usaron este término para definir la cuasi-improvisacion de sus creaciones para piano

a veces sobre temas de 6pera u otras obras musicales.”8

” EL MUNDO DE LA MUSICA, Grupo Editorial OCEANO, Barcelona, pp. 336
® EL MUNDO DE LA MUSICA, Grupo Editorial OCEANO, Barcelona, pp. 307
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“El Poema Sinféonico Nuestra Patria, basa su historia en la vida de las aves que se

encuentran en cautiverio, y de todo un recorrido que llevan hasta lograr su liberacion

final”?

Tiene un clara corriente nacionalista, propia de la identidad del compositor, inspirada
en los parajes del territorio ecuatoriano, detallando a través de los colores musicales
de la orquestacion sinfénica, la flora y fauna preponderante en cada sector de la
patria, de donde €l es oriundo, dando a la obra un caracter descriptivo, muy regular en

la mayoria de sus composiciones.

“La misma intencion descriptiva se alienta en el género mas importante nacido en el
siglo XIX: el poema sinfonico. Pero éste se diferencia de la suite por la fuerte
coherencia de su programa o, al menos, por la profunda necesidad de unidad que se
trasluce a menudo en la utilizacion de procedimientos ciclicos. Si las Sinfonias de
Beethoven (en concreto, la Quinta, la Sexta y, sobre todo, la Novena) inspiran la idea
de la musica descriptiva, corresponde a Berlioz el mérito de haber dado a su época
verdaderas obras maestras de expresion (la Sinfonia fantastica, 1830; Harold en Italia,
1834). Otros muchos compositores adoptaran la sinfonia de programa, y algunos,
como Loewe (Mazeppa, 1830) o R. Strauss, eligiran la denominaciéon de "poema

musical" para designar estas obras.”10

? Carlos Alberto Ortega Salinas. Entrevista 25/10/10
1% Historia de la Mdsica, Espasa Calpe, Espafia, pp. 615
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“El género mas frecuentemente descriptivo en esta época es, sin duda, la obertura. De
hecho, el poema sinfénico tiene su origen en ella. El primero en emplear la expresion
"poema sinfonico" fue Franz Liszt, en una carta fechada el 24 de abril de 1854 que el
compositor dirigi6 a Hans von Biilow y en la que hablaba sobre su obra Tasso,
compuesta en 1849 y titulada inicialmente "obertura". En la nueva forma musical,
Liszt veia la posibilidad de consumar una "mas intima alianza con la poesia" (carta del
16 de noviembre de 1860 a A. Street-Klindworth). Pocos compositores ilustraran el
género tan profusamente como Liszt, con sus trece poemas sinfénicos, al que siguen
en produccion R. Strauss (diez), Dvorak (seis), Saint-Saéns y Franck (cuatro cada uno)
y Chausson (tres). Vincentd'Indy compuso en 1881 otro "poema sinfénico para piano",
el Poema de las montafias. Sin embargo, las fronteras del género no estan demasiado
claras: en 1882, el mismo compositor califica a Wallenstein de "obertura sinfénica" y,

en 1886, R. Strauss subtitula a Ausltalien "fantasia sinfénica".”11

DESCRIPCION ANALITICA:

El Poema Sinfénico Nuestra Patria, es la obra mas importante de las composiciones
realizadas por Carlos Ortega Salinas. Se enmarca dentro de una tendencia nacionalista
y descriptiva, con muchas libertades en su estructura, por lo que se presenta en forma
de fantasia, debido a la asimetria entre sus temas, ya que en ninguno muestra la
misma duracién e inclusive no mantienen el mismo nimero de compases dentro de su

estructura, variandolo de acuerdo a la necesidad de lo que se describe musicalmente.

" Historia de la Mdsica, Espasa Calpe, Espafia, pp. 616
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Narra la travesia de un ave en cautiverio y su ideal de libertad, y tiene como escenario
el territorio ecuatoriano, especificamente la Serrania y Amazonia del Ecuador
(Introduccion), dedicando en mayor cantidad este trabajo a la flauta, hecho que cabe
resaltar, puesto que en la mayor parte de sus composiciones, es a éste instrumento a
quién le asigna los temas mas relevantes, clara consecuencia de su afinidad por dicho
instrumento, al ser de su especialidad y el que lo ejecuté6 durante toda su vida

profesional.

El canto de la tierra reflejando la rica flora de este sector del pais, se plasma en el
primer tema, construido en ritmo de danzante y muy apropiado para este efecto. La
melodia es un canto melancdlico y expresivo, que se profundiza a medida que se
repite, tanto por el descenso en la tesitura instrumental como por la disminucion de la
intensidad sonora. Este episodio se repite luego del desarrollo, como una reexposicion

y antes de la coda final.

La Amazonia del Ecuador se refleja en el puente musical, describiendo los rios y
cascadas que son el habitat natural de las aves, haciendo resefia de la idea principal de
esta obra. Este fragmento se repisa antes del tercer tema, a modo de recordatorio y

como argumento musical valido para la estructura de este trabajo.

En el segundo tema se caracterizan los dialogos entre aves de diferente especie,

construidos en base a los colores de las diferentes familias instrumentales.
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Con una nueva propuesta pero en el mismo ritmo de danzante, describe los parajes de
la serrania, que ya lo hizo antes en el segundo tema y que ahora tienen un aire triste y
mas melancolico, como una afioranza de los recuerdos de imagenes andinas. Esto en el

tercer tema.

El desarrollo muestra la imponencia de la naturaleza y de las aves en libertad,
especialmente en el dominio de su territorio cuanto se juntan en manadas, este es el
largo camino transcurrido en la lucha hacia la emancipacién, que es finalmente
conseguida y se destaca especificamente en la coda, con un ritmo marcado, rapido y

con muchos tutti en forte, que dan la sensacion de libertad y sefial de victoria.

INSTRUMENTACION:

Utiliza la orquesta con la instrumentacion convencional occidental, todas las cuerdas,

doble en los vientos y con percusion. La conformacion es la siguiente:

Violines | 1 Piccolo en C 4 Trompetas en Bb
Violines II 2 Flautas 4 CornosenF
Violas 2 Oboes 3 Trombones
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Violonchelos 2 Clarinetes en Bb 1 TubaenC
Contrabajos 2 Fagotes Arpa o Piano
Timbales (A, G, D, Eb), tambor campana
platillos gong bombo
ESTRUCTURA:

e {Puente/- B -(Puente)- C {Desarrollo

INTRODUCCION: 52 compases

Tonalidad: re menor

Métrica: 4/4 (Moderato)

Inicia con un motivo de tres compases en unisono de los graves de la orquesta

(fagotes, trombones, piano, violonchelos y contrabajos) con un matiz de pp,

representando la bruma del amanecer en el bosque.

Compds 4:En el cuarto compas se presenta la primera intervencion de un instrumento

en calidad de solista, el primer violin ad libitum, ejecutado en semicorcheas
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progresiones descendientes en la tonalidad de re menor con apoyaturas en cada

grupo de cuatro.
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Compds 7:Unisonos basados en el arpegio de re menor, en figuras de cuartinas de
semicorcheas que se desarrollan en canon (el canto de una ave en cautiverio),
culminado en un fortisimo ff unisono en tutti con las mismas notas del motivo de los
tres primeros compases. Continuan los adornos en arpegios en la misma tonalidad,
pero ahora en corcheas, llegando a un re mé en calderén en el compas 17, sobre el

que se muestra el segundo solo ad libitum, ahora destinado a la primera flauta.

: I s 2 e P Ioﬂ/__—‘_\‘

Compds 19:Nuevamente arpegios en re menor, pero ahora en tresillos de corchea, en
canon y con mayor instrumentacién en su acompafiamiento, con un matiz que va del
pp crescendo al ff , repitiendo en el compds 24 un re mé6. Luego de este acorde se
presentan melodias descendentes intercalando un canon basado en los motivos de los

compases 14 y 19, que desembocan despues de un llamado a manera de advertencia

por parte de la campanas tubulares en un nuevo tutti en ff al unisono en el compds 31.
A ello le siguen pequefios didlogos como ecos con tendencia descendente que modulan

a un La M7, sobre el que se interpreta el tercer solo ad libitum nuevamente en la voz
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de la primera flauta. A continuacidn, con los mismos motivos del compds 19, pero en
esta nueva tonalidad (La M 7), realiza una nueva presentacion de esta melodia hasta
llegar al tutti final de la introduccion en el compds 51, concluyendo con un Re M7 hacia

una nueva seccidn que sera la presentacion del primer tema en sol m7.

A. PRIMER TEMA: 56 compases

Tonalidad: sol menor.

Métrica: 6/8 (Alegretto, Danzante).

Compds 53: Este primer tema se inicia marcando claramente el ritmo de danzante por
dos compases. Al tercer compas presenta un obstinato en los fagotes, que sera un
permanente acompafiamiento del tema que aparece en el compds 59 con anacrusa en
la voz de los cornos, con una estructuraciéon de la frase en 12 compases y una
semifrase de 6 compases, similarmente a esto, pero en la interpretacién del primer
oboe en unisono con el primer clarinete, se continda reprisando el tema siempre con

el acompafamiento ritmico de las cuerdas.
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En el compds 82 este acompafiamiento pasa a las flautas, mientras que el tema lo
hacen las cuerdas pero con una variacion, que consiste en desarrollar un canon con la
misma melodia de un compas de diferencia, entre los violines I - II, y violas -
violonchelos. Para finalizar esta seccidon el Compositor toma la segunda semifrase del
tema para lograr una culminacién de la misma, proponen los trombones y la tuba,
terminando la idea los clarinetes, fagotes y tuba, con un tremolo en diminuendo de las

cuerdas.
Factura:
Compds 53: sol m6 - sol mé6 - sol mé - sol m6 - sol mé6 - sol mé6

Compds 59: ((:sol m6 - Sol m6 - Re M7 - Mib M - sol m - sol m -Sib M - Sib M - Re M7 -

Re M7 - sol m - sol m :)) x 3 veces

Compds 95: Sib M - Sib M - Re M7 - Re M7 - sol m - sol m - Sib M - Sib M - Re M7 - Re

M7 -solm -sol m - sol m - sol m.
PUENTE: 32 compases
Tonalidad: sol menor.

Métrica: 3/4 (Allegro Moderato)
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Compds 109: Se expone un puente armonico con frases de ocho compases que se
repiten por cuatro veces, lo cual tiene como base los arpegios del arpa y pedales de los

fagotes y un ritmo de negras en las cuerdas en la primera intervencion.
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Para la segunda repeticion se suman acordes de todos los metales y las cuerdas
acompafan en semicorcheas con un matiz que va del pp crescendo y diminuendo al
mismo pp. En la tercera exposicion de esta frase se aumenta a lo anterior la presencia
de las maderas con adornos de apoyatura y trinos en las flautas y progresiones de
semicorcheas en los clarinetes. Finalizan estas cuatro repeticiones con un unisono en
un adorno de corcheas con mordente en la primera de cada par, interpretada por las
maderas (sin clarinetes) y los violines I, manteniendo siempre los arpegios iniciales

del arpa y los acordes de los metales.

Factura:

Compds 109: ((:sol m6 - Re M7 - Sib M - Mi M dis - Mib M - Lab M7 - Re M - solm:)) x

4 veces.

B. SEGUNDO TEMA: 42 compases
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Tonalidad: sol menor.

Métrica: 6/8 (Alegretto, Danzante)

Compds 141: Marca el danzante y aumenta la orquestacidon reafirmando este ritmo
cada dos compases por un periodo de seis, hasta llegar al compas 147 donde los
violines presentan el obstinato que servira de colchén armoénico para exhibir el
segundo tema en el compds 150 a cargo de las flautas al unisono, en permanente
dialogo con el arpa en dos frases de ocho compases, con sutiles intervenciones de las

maderas en pequeiios dialogos entre ellos.
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Este solo se traslada a los violines y clarinetes, a dos voces (ya no en unisono), a los
cuales responden los fagotes, viola y violonchelos, mientras que ahora el obstinato lo
hace el arpa, mantiendose las intervenciones de las maderas pero en la presencia de

las flautas y oboes.

Factura:

Compds 141: sol m6 - sol m6 - sol mé6 - sol m6 - sol mé6 - sol mé6- sol m6 - Re M7 - sol

mé6
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Compds 150: sol m6 - sol m6 - sol m6 - sol mé6 - sol mé6 - sol mé6 - sol mé6 - sol mé6 - Re

M7 - Re M7- Re M7 - Re M7- Re M7- Re M7/ sol m6 - sol m6 - sol mé6.

Compds 166: sol m6 - sol m6 - sol m6 - sol mé6 - sol mé6 - sol mé6 - sol m6 - sol mé6 - Re

M7 - Re M7- Re M7 - Re M7- Re M7- Re M7- Re M7 -sol mé6 - sol mé.
PUENTE: 39 compases

Tonalidad: sol menor.

Métrica: 3/4 (Allegro Moderato)

Compds 183: Se repite el puente armonico del compds 109 en su totalidad, o sea los 32
compases, aumentando siete compases de arpegios en sol m, a manera de
progresiones descendentes en la tesitura orquestal, con diminuendo al pp y poco
ritenutto, desacelerando en el tempo, para dar la sensacion de culminacion de este

episodio.
Factura:

Compds 183: ((:sol m6 - Re M7 - Sib M - Mi M dis - Mib M - Lab M7 - Re M - solm:)) x

4 veces.
Compds 215: sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m.
C. TERCER TEMA: 32 compases
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Tonalidad: re menor.
Métrica: 6/8 (Alegretto)

Compds 222: El tercer tema consta de una frase de seis compases, que lleva dos
semifrases de tres, que se repite en cuatro ocasiones. Este tema se muestra siempre en
duos, inicialmente lo hacen los oboes, acompafiados de la cuerdas que llevan el ritmo
en corcheas y unas sutiles finalizaciones de cada semifrase dadas por las campanas;
luego, este solo lo hacen los clarinetes, en iguales condiciones y lo repiten, pero por
dos veces, los violines 1 y II, con intervenciones de los clarinetes y oboes en pequefios
didlogos. Culminan esta seccién los cornos y trombones formando un coral con la
segunda semifrase de este tercer tema, dejando para finalizar un duo de clarinetes y
de viola con violonchelo con la misma melodia del coral anterior, pero solamente en
las voces de la dominante y la séptima de la tonalidad (Re M7), aumentando dos
arpegios mas de sol m. Estos tres ultimos compases de esta seccion los realiza el arpa

(sol m 6 - sol m6 - sol m) con lo cual termina la exposicion.
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Factura:

Compds 222: ((: Re M7 - Re M7 - sol m - Re M7 - Re M7 - sol m :)) x 4 veces

Compds 246: Re M7 - Re M7 - sol m - Re M7 - Re M7 - sol m6 - sol mé6 - sol m.
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DESARROLLO: 144 compases
Tonalidad: sol menor.
Métrica: 3/4 (Allegro Moderato)

Compds 254: Sobre el pedal en p de los graves (trombon, tuba, violonchelo y bajo), que
interpretan al unisono la ténica del acorde (sol m), con adornos por parte de los
clarinetes y violines, los cuales realizan un canon entre ellos y a su vez completan el

acorde en su lll y V grado, reafirmando la tonalidad, por periodos de cuatro compases.

Compds 262: Aparecen los cornos presentando un didlogo a modo de llamado marcial,
al que responden los trombones y tuba, ahora en unisono con los fagotes. A este

mismo dialogo se superpone otro iniciado por las flautas, al que responden los
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Compds 270: Las trompetas y los trombones irrumpen y desarrollan un nuevo

material musical a manera de una fanfarrea,
¥ EIE T ———1 $77 rr|n. = Pl ———replicado por

todas las maderas, lo que genera un balance instrumental, mientras los cornos
continllan con su propuesta anterior, las cuerdas se encargan de mantener la base
armonica con un efecto de tremolo, todo esto ayuda a generar una tension que va en
aumento progresivamente y que desemboca en el primer fortisimo ff de esta seccion,
en el compas 286 con anacrusa y en un tutti, con golpes acentuados y fuertes de toda la
orquesta, como una pregunta enfatica, a la que responden las maderas, violines I - II,
viola y arpa, con semicorcheas remarcando la tonalidad como en un ejercicio
progresivo y en grado conjunto de escalas. Estas frases se estructuran y van
cambiando armonicamente cada tres compases, culminando en un gran diminuendo

hacia el mf.

Compds 303: Llega a una aparente calma, expresada por las cuerdas, metales vy
fagotes, con acordes a manera de penales que van por siete compases diminuendo del

mf al p.

Compds 310: Desde el piano conclusivo de la seccidn anterior comienza un crescendo
en un unisono de los fagotes, tuba, violonchelos y contrabajos al grado conjunto sobre
el que se manifiesta un canon entre los violines I, violines II y las violas, en
semicorcheas y con diferencia de dos tiempos, todo en ocho compases de sol menor,
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desembocando al compds 318, en un cromatismo descendente de corcheas, en el que
participa toda la orquesta, con excepcion de los metales y la percusion, con entradas

distintas entre cada instrumento, esto en otros ochos compases de sol menor.

Compds 326: Inicia acelerando progresivamente bajo un trémulo de las cuerdas en sol
menor. Los cornos comienzan este acelerando con el arpegio en negras de dicha
tonalidad, afirmando como respuesta a esta intencion los fagotes, tambores y tuba al
unisono, con importantes intervenciones de la percusion encargadas al gong, ésto en

cuatro compases y por tres repeticiones, formando periodos de doce compases.

Compds 338: Se invierte el dialogo entre cornos y trombones, ahora los trombones
preguntan con el arpegio de sol menor y lo responden los cornos y fagotes durante
doce compases, con ornamentaciones de los clarinetes en los primeros cuatro
compases que van en diferente direccion, pero siempre en el arpegio de sol menor (el
primer clarinete desciende y el segundo asciende). Desde el quinto compas, que
corresponde al compds 342, las flautas y fagotes contindan con el obstinato que
iniciaran ocho compases antes los primeros violines, conformado por las notas: re, re

b, do, si b, 1a, sol, ésto en un canon con diferencia de dos tiempos.

Compds 350: Este obstinato lo toma la tuba , mientras se da inicio a la presencia de las
primeras sincopas en la voz de los trombones, los cuales mantienen un dialogo con las
trompetas, timbales, y tambor, los que contestan con marcados tresillos formando un

enlace armonico con los acordes de dos compases si b mayor, y desarrollando en el
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siguiente compas tres cambios armonicos: sol menor, sol disminuido con bajo en re b,
la disminuido con bajo en do, y finalmente sol menor, todo ello por dos veces

completando asi ocho compases.
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Compds 358: Toda la atencion empieza a bajar con un trino de timbal y a la retirada
poco a poco de la instrumentacion conjuntamente con la intensidad por seis
compases; a continuacion, los mismo timbales con las campanas tubulares realizan en

el compds 364 un crescendo de dos compases que van subitamente del p al f.

Compds 366: Ahora las sincopas las toman todos los metales, haciendo contrapunto
con el marcato en tempo de las cuerdas graves (viola, violonchelos, contrabajos),
apoyados por los fagotes y percusion, logrando un intenso dialogo que es replicado
por el resto de la orquesta (las maderas, arpa, violines y viola), todos en unisono y por
tres veces, completando doce compases. Esta seccidon culmina con un marcado acorde
en Si b mayor a modo de fanfarria de las trompetas por cuatro compases, que montan
a las sincopas que venian realizando los metales y a unos tresillos de los demas

instrumentos de la orquesta.

Compds 382: Suibitamente cambia de matiz al p, y empieza un poco rallentando , con
intervenciones de diferentes instrumentos en unisono y con figuras de corcheas,

formando emeolas con ellos, (de 2/4 en 34), siempre ratificando la tonalidad. Luego de

91
Autor: Abel Alexander Guzman Romero



—

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fundada en 1867
cuatro compases presenta un canon en semicorcheas, y poco a poco rallentando atn
mas, diminuendo al p, con distintas intervenciones aprovechando los diferentes
timbres de la orquesta, logrando un interesante sensacion de sosiego y calma en este
pasaje de la obra, que es abruptamente interrumpido por un crescendo subito que va
del p a ff en un solo compas, encargado a los instrumentos de percusion, con el efecto

de trino producido por los timbales, gong y las campanas tubulares.

Factura:
Compds 254: sol m - sol m - sol m - sol m - Sib M - Sib M- Sib M - Sib M.
Compds 262: sol m - sol m - sol m - sol m - Mib M - Mib M- Mib M - Mib M.

Compds 270: sol m - sol m - sol m - sol m - Sib M - Sib M- Sib M - Sib M - Mib M - Mib

M-MibM - MibM -sol m -sol m - sol m - sol m.

Compds 286: sol m6 - sol m6 - sol mé6 - Mib M7 - Mib M7- Mib M7- Sib M7 - Sib M7-

Sib M7 - Lab M7 - Lab M7 - Lab M7 - Re M7 - Re M7- Re M7- sol m6 - sol mé.
Compds 303: Lab M7- Re M7 - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m.

Compds 310: sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m.
Compds 318: solm - solm - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m-solm.
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Compds 326: sol m — sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m

-solm-solm.

Compds 338: sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m

-solm-solm.
Compds 350: ((:Sib M - Sib M - sol m, sol dis/reb, la dis/do - sol m:)) x 2 veces.
Compds 358: sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m.

Compds 366: ((:Sib M - Sib M - sol m, sol dis/reb, la dis/do - sol m:)) x 3 veces - Sib M -

Sib M- Sib M - Sib M.

Compds 382: sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m - sol m

-solm-solm-solm-solm-solm-solm.
REEXPOSICION.
Métrica: 4/4 (Moderato): 2 compases.

Compds 398: Fortisimo ff de dos compases en un tutti unisono y con un gran
diminuendo, como un recordatorio del motivo utilizado en los tres primeros
compases de la introduccién, pero que ahora sirven para modular a la nueva

tonalidad, usando las notas: sol, fa, sib, la, en blancas.
A.PRIMER TEMA: 48 compases.
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Tonalidad: re menor.

Métrica: 6/8 (Alegretto, Danzante).

Compds 400: Se reexpone el primer tema ubicado en el compds 53, pero ahora en la
nueva tonalidad, en re menor. Los solos se encargan en el siguiente orden: primero a
los cornos, luego con esta misma melodia se desarrolla un canon entre las flautas y el
clarinete; a continuaciéon un unisono de los violines con el oboe, que igualmente
realizan un canon con los fagotes, violas, y violonchelos, culminando el tema con
intervalos descendentes de 5j (la - re), y con arpegios de re menor en las campanas

tubulares haciendo un decrescendo al p.

Factura:

Compds 400: rem —-rem-re m - re m - re m- re m.

Compds 406: ((rem -rem - LabM7 -SibM-rem -rem-FaM -FaM - Lab M7- Lab

M7-rem-rem:))x3veces-rem-rem-rem-rem-rem-rem.

CODA: 38 compases

Tonalidad: re menor.

Métrica: Compas partido de 4/4 (2/2, Allegro).
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Compds 448: Desde el p del episodio anterior y con las mismas notas de intervalo de
5j (la - re), comienza un crescendo progresivo con una base en las cuerdas graves,
mostrando sobre ellas un didlogo entre las maderas, que cambia de armonia cada 4

compases, los primeros cuatro en re m y los siguientes 4 en Fa M.
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Al llegar al compds 456, se inicia el tema de la liberacién final de las aves, segin
version del mismo compositor, realizando varios canon formados por escalas
ascendentes de manera progresiva en la tonalidad (re m), y que se inician en las notas
la y re. Simultdneamente a ello, se ejecutan escalas descendentes pero en la relativa
mayor, o sea Fa M, por parte de los graves de la orquesta (fagotes, tuba, piano,

violonchelos y contrabajos), modulando de esta manera a Fa M.

Compds 460: Se presentan breves preguntas y respuestas, con igual figuracion ritmica

y en la misma tonalidad, cambiando asi de armonia cada dos compases.

Compds 468: En ff y retomando la tonalidad inicial (re m), se realiza el tutti final, que
tiene como base la armonia que ejecutan los metales, los cuales cada dos compases

van aumentando ascendentemente los intervalos correspondientes a los grados del
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acorde de re m , mientras que el resto de la orquesta practica al unisono escalas

progresivas descendentes de esta tonalidad.

Compds 476: Por primera vez a lo largo de la obra y como su corolario, el compositor
pide un fff para toda la orquesta, y utiliza una fanfarrea destinada a los metales, que
termina bajo un largo trino del timbal con dos golpes en tutti, con un matiz de sffz y un

tercer y final golpe en un calderén del acorde re m7 en sfffz.
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Factura:

Compds 448:rem-rem-rem-rem-FaM-FaM-FaM-FaM-rem-rem -re m-

re m.

Compds 460:Fa M - Fa M- Sib M - Sib M- do# dis - do# dis - re m - re m.
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Compds 468:rem-rem-rem-rem-rem-rem-rem-rem-rem-rem - -re m- re

m-rem-rem-rem-rem-rem-rem.
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2.2. TEMA: MI PUEBLITO

COMPOSITOR: CARLOS ALBERTO ORTEGA SALINAS.

FORMA: ALBAZO

Esta obra corresponde a un género ecuatoriano muy popular, lo cual ratifica el interés
del Maestro Carlos Ortega Salinas por mantener en auge y revalorizar estos ritmos,

confirmando su tendencia nacionalista musical.

“El albazo es un tipo de musica de la sierra del Ecuador. Es de origen indigena y
mestizo. Tiene un ritmo alegre y usualmente es interpretada con guitarra y requinto.

Es también comun que se lo interprete por una banda de pueblo.

El albazo es un ritmo que ha sido generalmente asociado con la banda de musicos,
llamadas bandas de pueblo, que recorren las calles durante las grandes festividades
en el alba. Debido a esto, su nombre es una derivacidon de este periodo del dia mas el

sufijo -azo de caracter aumentativo.”12

Al ser un trabajo escrito para orquesta sinfoénica en la etapa madura del compositor,
muestra una nueva propuesta, en la perspectiva de una mejor difusion del Albazo en
el publico actual, lo que se confirma con la positiva aceptacion por parte de quienes la
han escuchado en las diferentes interpretaciones, tanto de las orquestas sinfénicas del

pais como de algunas en el Norte del Pert, ya que con una marcada oferta ritmica y

12 http://es.wikipedia.org/wiki/Albazo
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festiva, mucho mas alegre de lo habitual, da una idea diferente de la preconcebida

sobre los géneros musicales ecuatorianos.

DESCRIPCION ANALITICA:

Esta composicion, expone una propuesta mas refrescante para el tradicional Albazo
ecuatoriano, ya sea por su velocidad, al ser un poco mas rapido, o por el ritmo
sincopado que presenta en la célula ritmica de los primeros cuatro compases, que es
la base de toda la obra e interpretados por la percusion. La pandereta, cabasa y el
temple block, aportan en los ritmos un timbre brillante y alegre, dandole un distintivo

particular.

La estructura de este Albazo se mantiene, lo que se ratifica en la construccion de sus
frases, las mismas que estan compuestas por 8 compases y sus respectivas
repeticiones, siendo asi que los tres temas expuestos (A, B y C) tienen 32 compases,
mostrando la simetria de este género nacional y el respeto del compositor por la

identidad de los ritmos nacionales que son parte de la cultura del Ecuador.

El aporte personal que el compositor da a este Albazo es la interaccion en la melodia,
producto de los didlogos que se mantienen mientras ésta transcurre, y que es el
resultado del correcto uso de las posibilidades timbricas que la Orquesta Sinfonica

ofrece.
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Este trabajo musical difiere del realizado por las agrupaciones que generalmente
interpretan este tipo de musica, que solamente hacen hincapié en una melodia tocada
al unisono con una base ritmica y armdnica que sirve de acompafiamiento, pero
carecen de los contrapuntos que se muestran claramente a lo largo de la composicidn,

lo que enriquece y refina el compositor al hacer uso de toda la orquestacion sinfénica.

INSTRUMENTACION:

Utiliza la orquesta con una instrumentacion doble en los vientos, con excepcion del los

clarinetes y trompetas que es triple, mas las cuerdas y la percusidn convencional.

Violines | 1 Piccolo en C 3 Trompetas en Bb
Violines II 2 Flautas 4 Cornos en F
Violas 2 Oboes 3 Trombones
Violonchelos 3 Clarinetes en Bb 1 TubaenC
Contrabajos 2 Fagotes Arpa o Piano
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Timbales (A, D) tambor Panderetay cabasa
platillos temple block bombo
ESTRUCTURA:

Introducciéon —@ Introducciéon - Bj- Introducciéon —@ Introduccién —@

INTRODUCCION: 12 compases
Tonalidad: re menor.
Métrica: 6/8 (Moderato).

Inicialmente, durante cuatro compases muestra en los instrumentos de percusion, el

ritmo de albazo.

Compds 5: intervienen las cuerdas (violines, viola, violonchelos), en unisono y
construyendo dos frases de cuatro compases cada una, que constituyen toda la
introduccion. Los contrabajos acompafan en pizzicato, dando sustento ritmico y

armonico.
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Percusion 4 compases

Compds 5: rem-LaM7-LaM7 -rem-rem-LaM7-LaM7 -rem.

A. PRIMER TEMA: 32 compases.
Tonalidad: re menor.
Métrica: 6/8 (Moderato).

Compds 13: En la voz del piccolo y la flauta en unisono, se muestra el primer tema, del
que se desprende un eco realizado por los violines y viola, todo esto en cuatro
compases, que se repetirdn a continuacion, pero en la subdominante de la tonalidad,
por otros cuatro compases. La respuesta a toda esta insinuacion la realiza el trio de
clarinetes, con otra frase de cuatro compases y con modulaciones armonicas de D, T, S,

T, tipicas de este género, presentandola por dos ocasiones, cumpliendo con el
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esquema de ocho compases, siempre acompafiados por las cuerdas.
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Compds 27: Por primera vez en la obra se hacen presentes los metales, con un acorde

de La M7, un crescendo del pp al p, y remarcando el final de este primer tema, en solo

dos compases. ,
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Compds 29: Se repite el primer tema, pero cambiando los colores y su
instrumentacién. Ahora los violines preguntan y el eco lo realizan el piccolo, las
flautas, oboes y las violas, con un pedal de los violonchelos y un acompafiamiento que
los contrabajos y la percusion realizaran a lo largo de toda la obra, de caracter ritmico
y armonico. A ésto responden los fagotes y las cuerdas, con similar melodia al anterior
trio de los clarinetes, pero con unos sutiles cambios de sincopas, mientras acompafian

ritmicamente los clarinetes.
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Compds 44: Un acorde de re m6 de los metales da fin a este periodo y sugiere el

retorno a la introduccion.
Factura:

Compds13:rtem6-remb6-remb6-remb6-gmb6-gmb6-gmb6-gmb6-gmb6-rem6

-LaM7-rem6-gm6-rem6-LaM7-rem 6.

Compds29:rem6-remb6-remb6-remb6-gmb6-gmb6-gmb6-gmb6-gmb6-rem6

-LaM7-rem6-gm6-rem6-LaM7-rem 6.
INTRODUCCION: 8 compases

Tonalidad: re menor.

Métrica: 6/8 (Moderato).

Compds 45: Utiliza el mismo material musical entre los compases 5y 12, agregando en

el compds 51 el mismo acorde dado a los metales en el compds 27, que sirve para dar la

sensacion de finalizacion de esta seccion.

Factura:

Compds 45: rem-LaM7 -LaM7 -rem-rem - La M7 - LaM7 -rem.

B. SEGUNDO TEMA. 32 compases.
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Tonalidad: re menor.
Métrica: 6/8 (Moderato).

Compds 53: Con un tutti en ff y en unisono de casi toda la orquesta se muestra el
segundo tema, solamente quedan los cornos trombones y tuba haciendo labores de
armonia, con acordes a grado conjunto y descendente, mientras la percusion y los
contrabajos continlan marcando el ritmo, ésto por cuatro compases. Para los
posteriores cuatro compases, que son la réplica de los anteriores, solamente se

aumentan unas segundas voces a este tema.

TT™
™
™™
TTe
™,

(11T
™
1
™
e
»
b)
™
™
°)
[Tre
™
T
A )

Il
1103 ’
™ |l
1)
k]
™
L)
D
h) 1
e
™ 1
)
\
,7;"
= 1IN
LLAR)
E

W
l
\
|
\
l

L
™
[Tﬁ\
™™
Uy,
)
™
e
[T
[TTe
[T™,
)
»~
Tt™
T1e
[2)
*
\J‘,

\
!

)

|
|

L [

_,1 Y

iy
/

\““
ad

o4

[ o

s

.

o
[

Il
(119

Sl

—1
~

U
/
b
4
i
/—

Compds 61: Se presentan pequeiios dialogos con el mismo del segundo tema pero en
mp, que lo realizan primero la viola, violonchelos, el tercer clarinete y los fagotes, a lo
que responden las flautas y el primer clarinete, todo por dos ocasiones en ocho
compases, acompafiados por un pizzicato de los primeros y segundos violines que

hacen armonia.

Compds 69: Vuelve a exponer el segundo tema con el mismo material de los compases

53 al 60.
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Compds 77: Un unisono de las maderas culmina con la exposicidon del segundo tema,
esta melodia se desarrolla en 8 compases, acompafiadas solamente por las cuerdas y

la pandereta con figuras ritmicas similares.

Factura:

Compds 53: re m - Do M7 - Sib M7 - La M7 -re m - Do M7 - Sib M7 - La M7.
Compds 61: gm6 - FaM6 - La M7 -re mé6 - g mé6 - Fa M6 - La M7 - re mé6.
Compds 69: re m - Do M7 - Sib M7 - La M7 -re m - Do M7 - Sib M7 - La M7.

Compds 77: re m - La M7+9 -re m - La M7+9 - re m - re m/La M7 - re m/La M7 - re

mé.

INTRODUCCION: 16 compases
Tonalidad: re menor.

Métrica: 6/8 (Moderato).

Compds 85: Subitamente se quedan solos los instrumentos de percusion, mostrando el

ritmo de albazo propuesto por el compositor, en ocho compases que sirven para

retornar hacia la introducciéon (compases 5 al 12), pero con una modulacién en su
segunda parte, que lleva a la nueva tonalidad en que se desarrollara el tercer tema (Re
M).
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Factura:

Compds 85: Percusion 8 compases -re m - La M7 - La M7 -rem - re m - La M7 - La

M7 - Re M.

C. TERCER TEMA. 32 compases.

Tonalidad: Re Mayor.

Métrica: 6/8 (Moderato).

Compds 101: Este tema inicia con anacrusa y en f, en la que participan primeramente
los fagotes y las cuerdas, a excepcidn del contrabajo que con la percusion contintan
haciendo labores ritmicas. A estos se suman los aportes armoénicos dados por los
metales, sin las trompetas que tienen el papel de responder conjuntamente con las
maderas, las insinuaciones de los anteriores. Este didlogo se muestra por ocho

compases y se repiten.
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Compds 110: Las cuerdas proponen continuar con el didlogo pero ahora un poco mas
largo y en f, en cuatro compases se realiza una pregunta, que incisivamente la repiten
los siguientes cuatro compases, logrando una respuesta en iguales condiciones por
parte de los clarinetes y fagotes, por otro siete compases mas uno en el que se suma el
resto de la orquesta con un marcado acorde de Re M en corcheas, que indican las

finalizacion del tercer tema.

Factura:

Compds 101: ((ReM -Re M -Re M - La M7 - La M7 - La M7 - La M7 - Re M:)) x 2 veces

Compds 110: Re M/LaM - Sol M/ Re M - La M7+9 -Re M - Re M/LaM - Sol M/ Re M -

LaM7+9-ReM-ReM-LaM7-SolM-LaM7-ReM-LaM7-SolM - Re M.

INTRODUCCION: 8 compases

Tonalidad: re menor.

Métrica: 6/8 (Moderato).
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Compds 126: En este compas realiza un salto hacia el compds 5, retomando la

introduccion hasta el compds 12.
Factura:

Compds 126: (compds 5): re m6 — La M7 - La M7 - re m6 - re m6 - La M7 - La M7 -re

mé.

A. PRIMER TEMA: 32 compases.

Tonalidad: re menor.

Métrica: 6/8 (Moderato).

Continua repitiendo exactamente el material del primer tema, correspondiente a la

seccion comprendida entre los compases 13 y 44, saltando luego hacia la coda final.

Factura:

Compds13:rtem6-remb6-remb6-remb6-gmb6-gmb6-gmb6-gmb6-gmb6-rem6

-LaM7-rem6-gm6-rem6-LaM7-rem 6.

Compds29:rem6-remb6-remb6-remb6-gmb6-gmb6-gmb6-gmb6-gmb6-rem6

-LaM7-rem6-gm6-rem6-LaM7-rem 6.
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CODA. 20 compases.

Tonalidad: re menor.

Métrica: 6/8 (Moderato).

Compds 128: Esta coda se inicia con el motivo de la introduccion, con la participacion
de los graves de la orquesta (fagotes, trombones, tuba, viola y violonchelos), a lo que
responden el resto de las madera y violines, interpretando el motivo tocado por los

clarinetes y fagotes en la parte final del tercer tema
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(compds 118), acompafiados por un largo pedal de los metales en el acorde de La M7,
que desembocan en escalas descendentes interpretadas por las maderas y violines
(voces agudas). Estas escalas son luego repetidas por las voces graves; y, finalmente
las trompetas y violines (el registro medio) hacen una variacion que servira para

iniciar en el compds 140 un piano subito crescendo al fff donde los metales realizan
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una fanfarrea final que termina con dos golpes marcados por el tutti de la orquesta, en

Re M.
Factura:

Compds 128: re m 6 -La M7-La M7- La M7-La M7-La M7 -La M7-LaM7 -rem 6 - La

M7 -rem 6 -LaM7 -rem -rem - Sib M6 - Sib M6 - Re M- Re M- Re M- Re M.
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2.3. TEMA: ANGEL DE LUZ

COMPOSITOR: BENIGNA DAVALOS

AUTOR: JOSE M. SAENZ

ARREGLO: CARLOS ALBERTO ORTEGA SALINAS

FORMA: PASILLO

El pasillo Angel de Luz, es una obra muy popular en el cancionero nacional
ecuatoriano. Se atribuye la composicion a Benigna Davalos, pese a que algunos
historiadores no estén de acuerdo, aludiendo que ella era solo interprete; sin

embargo, son los datos mas cercanos que se obtienen sobre este tema.

Por ser ésta una cancion creada a mediados del siglo XX, es necesario, para poderla
difundir en el ambito sinfénico y en la perspectiva de llegar a un publico mas amplio
que gusta de estas manifestaciones artisticas, que existan arreglos iddneos con
orquestaciones adecuadas al género y de buen gusto, para que se permita lograr este

cometido.

En este sentido, Carlos Ortega Salinas presenta en este arreglo, una clara exposicion
de su estilo como orquestador. El correcto manejo de los colores, timbres y los
didlogos entre las diferentes familias y grupos instrumentales, manifiestan el

conocimiento pleno de las bondades que pueden ser extraidas de una agrupacion
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Sinfonica en beneficio de la difusion de este reconocido pasillo en el repertorio

sinfénico.

“Orquestacion, es el Arte y técnica de distribuir los elementos melddicos y armonicos
de una composicion musical entre los distintos instrumentos que conforman la
orquesta. No hay que confundir este término con el de instrumentacion: mientras éste
se refiere al estudio de las propiedades de los instrumentos considerados
individualmente, orquestar plantea las diversas combinaciones con que pueden

presentarse los instrumentos en una composicién.”13

La correcta comunicacion entre las familias instrumentales, presentan en éste arreglo,
una condicion Optima para el acompafiamiento de la orquesta sinfénica a cualquier
solista, popular o lirico, al cambiar la tonalidad de origen de sol m hacia do m, lo que
facilita su interpretacion para una audiencia mas generalizada, gracias a la comodidad
de la nueva tonalidad propuesta por Carlos Ortega Salinas, dando su aporte personal a
la introduccidn solamente, en lo que corresponde a su melodia, mientras mantiene la
armonizacion original (transportada a do m) creada por el compositor en ésta parte y
en el resto de la obra, orquestando su texto con preguntas y respuestas muy
sugerentes a la melodia que se canta, creando un ambiente de continuo didlogo entre

el solista y la orquesta sinfonica.

* MUNDO DE LA MUSICA, Grupo Editorial OCEANO, Barcelona, pp. 339
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DESCRIPCION ANALITICA:

El presente arreglo de orquestacion de este hermoso pasillo ecuatoriano, realizado
para cantante solista y acompafiamiento de orquesta sinfénica, esta dentro de los
temas mas interpretados de la importante produccion musical del Maestro Carlos
Alberto Ortega Salinas, trabajo que sin escapar de la forma tipica del pasillo
ecuatoriano, lleva en él, un particular toque estilizado propio del arreglista,
obteniendo como resultado, un importante reconocimiento en el quehacer sinfénico,
exhibido en la continua interpretacion de este pasillo en las diferentes presentaciones

de estas agrupaciones instrumentales.

En este trabajo se muestra claramente el estilo del arreglista, el mismo que lo
caracteriza en toda su produccién como orquestador sinfénico. El respetar y
conservar el género natural de la obra, asi como el ritmo y la armonia impuestos por
el compositor, es una premisa manejada por el Maestro Ortega Salinas, quien lleva a la
interpretacidn sinfonica obras que hasta hace poco tiempo solo existian en partituras
para piano, en el mejor de los casos, limitando su difusién en el ambito sinfénico

nacional.

Guardando siempre la esencia del tema a orquestar, acompafia la melodia y la llena
armoOnicamente en su contexto, con la utilizacion de cromatismos que él
particularmente lo emplea con frecuencia en este tipo de trabajos, aprovechando asi

las posibilidades timbricas y de tesitura que un elenco sinfénico permite. En este
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aspecto trabaja mucho con las familias instrumentales en conjunto; es decir, mientras
todas las cuerdas realizan un trabalo de acompanamiento en cierto pasaje de la obra,
intervienen para reforzar periddicamente todas las maderas o lo todos los vientos
metales, segiin corresponda, lo que le permite manejar siempre una tesitura amplia en
cada intervencion, gracias al extenso registro que cada una de estas secciones
instrumentales posee, al mismo tiempo que muestra contrastes interesantes en los
timbres, o entre los colores que producen las distintas apariciones de estas familias

instrumentales dentro del arreglo.

El mayor aporte que Ortega Salinas consigue en este trabajo como orquestador
sinfénico, es darle a la musica popular del Ecuador una nueva connotacién, ya que sin
perder su esencia, la lleva a un plano mas académico, permitiendo interpretar la
musica de nuestros grandes maestros, en un ambito en el que antes solo se podia
difundir la musica occidental europea, llevando asi a la musica nacional a un mejor
nivel de interpretacion artistica, debido al buen gusto de los arreglos sinfonicos por él

realizados.

Desde la produccién de estos trabajos musicales, las instituciones publicas dedicadas
a la difusion de la musica, especialmente las Orquestas Sinfénicas del pais, pueden
programar dentro de su calendario de actividades, obras de géneros musicales

ecuatorianos a la par del repertorio sinfénico universal convencional.
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Este arreglo tiene una orquestacion doble en las maderas, con la particularidad que

suma a ellas dos saxofones en Mib, los vientos metales son triples, las cuerdas se

mantienen normalmente con el reparto convencional y percusién menor, todo esto

acompafando a la voz solista.

Violines |

2 Flautas

3 Trompetas en Bb

Violines II

2 Oboes

3 Cornos en F

Violas

2 Clarinetes en Bb

2 Trombones

Violonchelos

2 Saxofones en Eb

1 Tubaen C

Contrabajos

2 Fagotes

Arpa o Piano
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maracas
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bateria

ESTRUCTURA:

- Introduccion - @-

INTRODUCCION: 52 compases

7

Introducciéon - @

Tonalidad: do menor

Métrica: 3/4 (Moderato)

En los cuatro primeros compases las maderas se encargan de hacer la melodia

introductoria, mientras que la armonia la llevan los metales. Los contrabajos y la

lo largo de la obra, bien marcado el ritmo

7

6nya

tienen, en la introducci

7
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del pasillo.
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Compds 5: En el quinto compas la melodia la toman las cuerdas, acompafiadas de
algunos pedales arménicos de los metales, guardando asi, una estructura de frases de

ocho compases, con semifrases de cuatro, tipico de este género.

Factura:

Compds 1: do m - Sol M7 - Sol M7 - do m

Compds 5: fam -do m - Sol M7 - do m.

A. PRIMER TEMA. 16 compases.

Tonalidad: do menor

Métrica: 3/4 (Moderato)

Compds 9: La voz inicia el primer tema con una entrada en solo. A esta melodia se le
realizan pequefias contestaciones, cada dos compases, por parte de las cuerdas, que
en unisono remarcan una interaccién con el tema principal. El acompafamiento esta a
cargo de los contrabajos y la percusion, los cuales mantienen el ritmo de pasillo y la

base armonica.
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Compds 14: En este compas intervienen los vientos, primero los metales con el acorde
de Sol M7 como un pedal, en el compas siguiente un delicado duo entre el oboe y el
clarinete, enriquecen la melodia, seguido a esto un unisono de las cuerdas resalta la

culminacion de la frase, correspondiente a los ocho primeros compases de la voz.

Compds 17: Guardando el esquema tradicional del pasillo, que es de frases de ocho
compases con semifrases de cuatro compases, marca en inicio de cada una de estas
con entradas de diferentes agrupaciones o familias instrumentales; es asi que, los
siguientes cuatro compases acompafian las cuerdas con efecto de trémolo formando
acordes, y en la segunda semifrase, los posteriores cuatro compases, se suman las
maderas con la misma intencion armonica, formando bloques simétricos que

producen estabilidad en su estructura.
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Factura:

Compds 9: do m - do m - do m - Sol M7

Compds 13: Sol M7 - Sol M7 - Sol M7 - dom

Compds 17: dom - Do M7 - Do M7+9 - fam - fam - Mib M - Sol M7 - do m
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B. SEGUNDO TEMA. 16 compases.
Tonalidad: do menor
Métrica: 3/4 (Moderato)

Compds 25: Se inicia el segundo tema y sorpresivamente, pero con presencia, los
metales muestran acordes profundos y graves, a modo de pedales para acompafiar a
la melodia. Conjuntamente a ellos, las cuerdas ejecutan al unisono una marcada célula

ritmica, que cambia de acuerdo a la armonia en que se desarrolla su acompafiamiento.
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En la mitad de este segundo tema, en su octavo compas, intervienen las maderas con
un unisono que llama a un cambio de tonalidad, para empezar la segunda parte de
este tema en Do M, solo por un instante y retorna rapidamente al tono original. En el
acompafamiento de estos proximos ocho compases se suman también las maderas,
interpretando la misma célula ritmica que venian tocando las cuerdas, al unisono y

con los respectivos cambios armdnicos, que son respaldados simultdneamente por los

metales.
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Factura:

Compds 25: do m - Sol M7 - Sol M7 - do m - do m - Sol M7 - Sol M7 - do m

DoM-fam-fam-dom-dom-Sol M7 -Sol M7 -dom

INTRODUCCION - A. PRIMER TEMA - B. SEGUNDO TEMA.

Compds 41: Vuelve al compas inicial y repite todo en el mismo orden, pero al finalizar
sefiala un rallentando, tipico de este género, dejando un solo golpe final en do m,

encargado solamente a las cuerdas y percusion.
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3.1. CATALOGO DE LA PRODUCCION MUSICAL SINFONICA DEL MAESTRO

CARLOS ALBERTO ORTEGA SALINAS

La presente catalogacion se basa en los estandares internacionales planteados por la
B.B.C. (CLASIFICACION BIBLIOTECO-BIBLIOGRAFICA), que es la misma con la que se
maneja las clasificaciones de obras musicales en la mayoria de orquestas sinfonicas y
que sirve para obtener un ordenamiento sistematico del repertorio en sus bibliotecas,
siendo el que se maneja en la actualidad por parte de la Orquesta Sinfénica de Loja y

que sera el referente para éste planteamiento.

En bibliotecologia la Organizacion se define como Organizacion bibliografica que es la
parte de la disposicion y arreglo de los medios de comunicacion relacionada con el
ordenamiento y control del mundo de la publicaciéon y de las publicaciones. Su funcion
primordial de esta organizacion bibliografica es lograr que todo documento sea
adecuadamente publicado, almacenado y registrado; en tanto que su objetivo es
permitir la identificacion, seleccion y localizacién de esos documentos segun las

necesidades de los usuarios. De ello se desprende el Control Bibliografico.

Por defecto la Organizacion Bibliografica es la organizacion de la organizacidn.

Entendemos por organizacidon del conocimiento documental o clasificacion biblioteco-
bibliografica a la agrupacién u orden de libros y otros tipos de documentos seguin su
contenido, forman grupos dentro de los campos de conocimiento humanos en donde

resultan ser compartimentos conceptuales.
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Otlet entiende por clasificacion bibliografica el orden ininterrumpido que se
desarrolla en una serie lineal unica donde todos los términos ocupan, los unos en
relacidn a los otros, un lugar o rango designado por un signo (términos, nombres o
simbolos cualesquiera ordenados en un sistema). Asimismo considera que las tablas
clasificatorias son la armadura del organismo intelectual que es la biblioteca o

coleccion de libros.

El objetivo prioritario de la organizacidon del conocimiento documental o clasificacion
biblioteco-bibliografica es la ordenacién por grupos sistematicos que posibiliten y

faciliten a los usuarios o lectores el acceso por materias a los libros o documentos.

De esta forma, tras la aplicacidon de un determinado sistema clasificatorio se pueden
reunir y agrupar los fondos documentales segin la materia sobre la que versan. Asi los
libros, bibliografias o catdlogos estaran regidos por un orden correlativo

interrelacionado.”14

La presente catalogacidn se estructura en dos partes, necesariamente divididas para
establecer un ordenamiento légico, una formada por sus composiciones y otra
concerniente a la adaptacion de musica en arreglos y orquestaciones sinfonicas que €l

ha realizado hasta el momento.

14 o . . . . . . . s ..
www.wikilearning.com/monografia/historia y origen de la organizacion y el conocimiento que es la
organizacion
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La primera esta formada por sus propias composiciones sinfénicas exclusivamente,
mismas que llegan a 47 obras, en las que el 80.9% (38 obras), corresponden a géneros

y ritmos nacionales, que se distribuyen de la siguiente manera:

composiciones

B géneros nacionales

otros géneros

* 9 marchas nacionales (himnos)
* 6 pasillos

* 5 cantos infantiles nacionales

* 4 albazos

* 2 pasacalles

e 2valses

e 2villancicos

* 2 paseos

* 2 balada-albazo

* 1 danzante-yumbo-sanjuanito
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* 1 sanjuanito
* 1 poema sinfonico (Nuestra Patria)

e 1 Suite de temas nacionales.

Mientras que el restante 19.1% (9 obras), corresponden a otros géneros como lo son:

5 baladas
¢ 1 fantasia
* 1salsa

* 1 cumbia

* 1 merengue.

La segunda parte de este catdlogo concierne a la adaptacién en arreglos y
orquestaciones sinfonicas de los géneros nacionales de otros compositores que €l ha
realizado hasta el momento, mismos que llegan a 76 obras, de las que el 61.8% (47

orquestaciones) pertenecen a arreglos de musica nacional que se distribuyen asi:
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Arreglos y orquestaciones

M géneros nacionales
otros géneros

* 19 pasillos

* 8 pasacalles

* 5Svalses

* 3 sanjuanitos

* 3albazos

e 2 aires tipicos

* 1 pasodoble

e 1fox

* 1 capishca

* 1 marcha (Himno Nacional del Ecuador)

¢ 1 Suite Ecuatoriana (varios temas nacionales)
* 1 Tres Temas Cuencanos (varios temas nacionales)

* 1 paseo
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El restante 38.2% (29 orquestaciones), conciernen a otros géneros, detallados de la

siguiente manera:

11 baladas

* 6 Dboleros

e 3valses

* 1 canciénrusa
* 1 cancién

* 1 cantata

* 1 fantasia espafiola
* 1 cumbia

* 1joropo

* 1 pasodoble

* 1salsa

e Varios ( Tico-Tico - El Cumbanchero)

De esta manera se demuestra el compromiso historico que siempre ha promulgado
este musico lojano, al mantener en vigencia nuestra musica llegando a todos los
ambitos y estratos sociales, negando la intencion de elitizar a la musica sinfonica y
acercando la musica popular a la sociedad mediante estas manifestaciones artisticas
en las interpretaciones de los arreglos sinfénicos orquestados por Carlos Ortega

Salinas.
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