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Universidad de Cuenca
RESUMEN

El proposito de la presente investigacion es la realizacion de arreglos musicales de cuatro
canciones de la banda de Hard Rock, KISS, para el formato ensamble de guitarras; asi como

la exposicion de las técnicas y los recursos arreglisticos empleados.

En primer lugar, se presentan datos relacionados a la historia y caracteristicas generales,

tanto del Hard Rock, como de la banda KISS.

Luego, se expone la forma en la que se debe trabajar con el formato instrumental

seleccionado, en este caso, ensamble de guitarras.

Posteriormente, se detallan las técnicas y recursos arreglisticos que se usaron en cada una

de las secciones de los arreglos.

Para concluir, en el apartado ANEXOS, se muestran las partituras de las cuatro canciones

seleccionadas, transcritas en formato original.

Palabras clave: Arreglos. Hard Rock. KISS. Ensamble. Guitarra.
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ABSTRACT

The purpose of the present investigation is the realization of musical arrangements of
four songs of the Hard Rock band, KISS, for the guitar ensemble format; as well as the

exposition of the techniques and the resources used.

First, data related to the history and general characteristics of both Hard Rock and the

KISS band are presented.

Then, the way in which one should work with the selected instrumental format is

exposed, in this case, guitar ensemble.

Subsequently, the techniques and arrangements that were used in each of the sections of

the arrangements are detailed.

To conclude, in the section ANEXOS, the scores of the four selected songs, transcribed

in original format, are shown.

Keywords: Arrangements. Hard Rock. KISS. Ensemble. Guitar.
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INTRODUCCION

La presente investigacion, “Elaboracién de arreglos de 4 canciones de la banda de Hard Rock
KISS para un ensamble de 4 guitarras”, se enfoca en la realizacion de cuatro arreglos para un
ensamble de cuatro guitarras de las canciones: Beth, | Was Made for Loving You, Sure Know

Something y Detroit Rock City, pertenecientes a la banda KISS.

El problema planteado para la investigacion, formulado en la pregunta: ;Como elaborar
arreglos de cuatro canciones de la banda de Hard Rock KISS para un ensamble de cuatro
guitarras?, llevé a realizar un trabajo teérico — practico, para recopilar informacion acerca de
la historia, origenes, conceptos y la aplicacion de técnicas y métodos para la realizacion de

arreglos.

En la parte tedrica, mediante el uso del método analitico, inductivo, deductivo y
descriptivo, se expone informacidn acerca de la historia, origen y caracteristicas generales del
Hard Rock y de la banda KISS. En esta seccion se da prioridad a los elementos musicales que
caracterizan tanto a la banda como al Hard Rock. Luego, se explica el origen, evolucion y uso

del ensamble de guitarras en la musica académica y popular.

Posteriormente, en la parte practica, se detalld el proceso creativo y el uso de técnicas y
recursos para la realizacién de los cuatro arreglos. Para la elaboracién de los arreglos, se
utiliz6 el método propuesto por Rodolfo Alchourrdn en su libro “Composiciones y arreglos

de masica popular”.

De acuerdo con investigaciones previas, se han encontrado un sinnimero de trabajos sobre
arreglos de musica popular, sin embargo, son muy pocos los referidos al Hard Rock y a los
ensambles de guitarras. En el transcurso de esta investigacion, se encontraron muchos covers

para guitarra eléctrica, y algunos arreglos para bandas en el sitio web “arreglos VIP”, que es

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 16
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un blog que contiene arreglos de canciones variadas, entre las cuales se encuentra la cancién

“I Was Made for Loving You” de KISS.

El tipo de investigacion que se realizd, fue cualitativa. Dentro de este marco, se recurrio a
la entrevista, como una herramienta de recoleccidn de informacion. Se entrevisto a varios
arreglistas, con el fin de conocer diferentes metodologias para la realizacion de arreglos;
también se utilizo la herramienta de observacion, aplicada en partituras de arreglos que
sirvieron de referencia para la posterior elaboracion, que seria resultado de esta investigacion.
En cuanto a la recopilacion de informacion teorica acerca del Hard Rock, se utilizd como
material literario de consulta al libro “A history of Rock music 1951 - 20007, de Piero

Scaruffi, 2003.

Esta investigacion se presenta en tres capitulos. En el primer capitulo, se expone la
historia y origenes del Hard Rock y de la banda KISS; se hace una breve observacion de
cinco canciones representativas del Hard Rock y seis canciones de la banda KISS, para

determinar los elementos musicales que los caracterizan.

En el segundo capitulo, se explica de manera breve lo que es un ensamble y qué tipos de
ensambles existen, con la finalidad de dar a conocer como se origind y qué es un ensamble de
guitarras. En relacion con lo antes mencionado, también se muestra informacion sobre como
se debe proceder al escribir para guitarra sola y para cuarteto de guitarras, asi como el uso de

la guitarra clésica para la conformacion de un ensamble de rock.

En el tercer capitulo, se detallan los conceptos de varias técnicas arreglisticas, asi como el

uso y aplicacion de dichas técnicas en cada uno de los arreglos del presente trabajo.

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 17
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Finalmente, se presentan las conclusiones y recomendaciones a las que se lleg6 con la

investigacion realizada y se anexan las transcripciones de las canciones originales y las

partituras de cada uno de los arreglos.
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CAPITULO |
El Hard Rock (1969 - 1973)

1.1. Origen

Primeros afios

El Hard Rock, traducido como Rock Duro, surgio6 en Estados Unidos y Reino Unido a
finales de la década de 1960; al igual que el Rock n’ roll, todavia se basaba en el blues, con la
diferencia de que era méas rapido y fuerte, caracteristica que desestimaba el sufrimiento que
los esclavos negros impregnaban en el blues. Cream (1966 — 1968, Inglaterra), Blue Cheer
(1966 — 2009, California, EE.UU.) y The Guess Who (1965 — actualidad, Canada) forman
parte del conjunto de bandas pioneras del Hard Rock, pues, enfatizaban el uso de la
amplificacion con distorsion y los riffs! de guitarras, impulsando asi a las futuras bandas que

inventarian el Hard Rock (Scaruffi, 2003).

Por otro lado, Led Zeppelin (1968 - 1980), una banda britanica, se vio influenciada por el
blues y algo de Rock n’ roll (Blues-Rock), pero, debido a la evolucién que sufri6 el Hard
Rock, su sonido poco a poco se iba distorsionando, el mayor ejemplo de esto se puede notar
en la cancién Communication Breakdown, perteneciente al album <<Led Zeppelin I>>,
estrenado en el afio de 1969. El sonido que destacaba a Led Zeppelin se caracterizaba por
contener un ritmo mas rapido que el blues, gritos o aullidos fuertes, que parecian una parodia
a los gritos de los esclavos negros; y, por ultimo, una guitarra con muchos matices (Scaruffi,

2003).

Led Zeppelin fue creciendo y, conforme a este crecimiento, se iba fortaleciendo cada vez

mas un tipo o idea de Rock n’ roll, pero para un nuevo tipo de audiencia, COn canciones que

L Riffs: Frase de entre 2 y 4 compases que se repite a menudo y que sirve de gancho instrumental de una
cancion.
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iban desde Immigrant Song (1970) hasta In The Evening (1979). En el album <<Led Zeppelin

IV>> de 1971 se empiezan a notar algunos elementos secundarios que la banda habia estado
filtrando en sus primeros albumes, como son: el uso de riffs y guitarras distorsionadas, lo que
se puede notar claramente en las canciones When The Levee Breaks y Stairway To Heaven,

pertenecientes al Album mencionado anteriormente (Scaruffi, 2003).

Piero Scaruffi (2003), afirma que Led Zeppelin nunca tuvo gran éxito en las listas de
Billboard (revista que contiene los éxitos musicales del momento), pero pudo mantener un
alto indice de audiencia en la radio y en sus conciertos, fue entonces cuando la industria

discografica empezd a comercializar albumes? en lugar de singles®.
Detroit

Fue una ciudad industrial de los Estados Unidos, que recibi6 una gran cantidad de
influencias musicales. Asi como Greenwich Village tenia a los cantantes de folk, California a
la musica de surf, Londres al Mersey-beat y San Francisco al acid-rock, Detroit se apropio de
un nuevo tipo de rock and roll, que lleg6 a convertirse en la voz natural de los obreros de esta

ciudad (Scaruffi, 2003).

Detroit vio nacer a unas cuantas bandas de Hard Rock, dos de ellas MC5 (1964) y The
Stooges (1967). MC5, liderada por John Sinclair y Wayne Kramer; esta banda se
caracterizaba por poseer un sonido que encarnaba la ira y el sarcasmo de los extremistas y en
sus letras desafiaban todos los estandares “morales” de aquella época. Sus presentaciones en
vivo fueron salvajes y colectivas, en las que la banda desaté una furia caotica en la audiencia.
The Stooges, por el contrario, ofrecid una propuesta un poco mas musical, llevando a otro

nivel el uso de riffs y guitarras distorsionadas, para lo cual aplicé algunas ideas de Chuck

2 Album: disco (larga duracion) que posee mas de dos canciones.
3 Single: en espariol, sencillo, es un disco fonografico (de corta duracién) que posee una o dos canciones.
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Berry (1926 - 2017), Rolling Stones (1962), The Velvet Underground (1964 - 1973) y The

Doors (1965 - 1973) (Scaruffi, 2003).

Reino Unido

En Reino Unido, la forma no ideoldgica de Hard Rock generd una reaccion histérica, igual
a la que generaron el Mersey-Beat* y el Progressive-Rock®, donde muchas bandas se hicieron
de este nuevo estilo musical que surgia, pero carecian de variaciones entre uno y otro. Entre
las bandas menos predecibles se encuentran: Free (1968 — 1973), Status Quo (1962 —
presente), Thin Lizzy (1969 — presente), UFO (1969 — presente), Uriah Heep (1969 —

presente), Slade (1966 — presente), Small Faces (1965 — 1969) y The Faces (1969 — presente).

Segun Piero Scaruffi (2003), las bandas mas importantes que vio nacer Gran Bretafia

fueron, Black Sabbath (1968), Deep Purple (1968) y Queen (1970).

América

América también vio nacer a muchas bandas que empezaron a trabajar con Hard Rock, y
éstas fueron, Mountain (1969 — presente), The Allman Brothers band (1969 — 2014), ZZ Top
(1970 — presente), Bachman-Tuner Overdrive (1972 — 1984), Montrose (1973 — 2005), Heart

(1973 — presente) y KISS (1973 — presente) (Scaruffi, 2003).

“El sonido de la revolucion se calmo6 rapidamente, y el Hard Rock se convirtié en un mero

entretenimiento para las masas”. (Scaruffi, 2003).

4 Mersey-Bit: en espafiol, msica beat, género musical que florecié entre 1993 y 1994 en Liverpool, Inglaterra.
Fue el sonido original de la invasidn britanica.

5> Progressive-rock: en espariol, rock progresivo; subgénero del rock, creado en Reino Unido a mediados y
finales de los afios 60°s e inicios de los 70’s.
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1.1.1. Bandas representativas

Tabla 1 - “Bandas representativas del Hard Rock”, autor: David Ochoa. Informacion obtenida de: “A history of rock music
1951 - 2000, Piero Scaruffi, (2003)

Afo conformacion Banda/artista
1965 The Guess Who
1965 Scorpions

1966 Blue Cheer
1966 Cream

1967 The Stooges
1968 Black Sabbath
1968 Deep Purple
1968 Led Zeppelin
1968 UFO

1969 Mountain

1969 The Allman Brothers Band
1970 ZZ Top

1970 Queen

1973 Heart

1973 Bad Company
1973 KISS

1.2. Elementos musicales

Para determinar algunos elementos musicales basicos que posee el Hard Rock se

utilizaron cinco canciones de cuatro bandas importantes, segin Piero Scaruffi (2003), que
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sirvieron como herramientas de observacion para determinar dichos elementos musicales. Las
canciones fueron: Whole lotta love (1969), Kick out the jams (1969) de MC5, The immigrant
song (1970) de Led Zeppelin, Child in time (1970) de Deep Purple y Paranoid (1970) de

Black Sabbath.

1.2.1. Armonia

Suelen escribirse en tonalidad mayor, pero también usan de manera muy eficaz las

tonalidades menores, en especial en las baladas que suelen ser un tanto mas lentas.

Se emplean acordes de quinta o llamados “power chords™®, traducidos como, “acordes de
poder”, los cuales dan una sensacion de fuerza y hacen que las canciones sean intensas. Es
comun que sobre estos acordes se emplee la técnica de “palm muting™’, que consiste en
apagar las cuerdas con un ligero apoyo de la palma de la mano derecha para conseguir un

sonido apagado y fuerte.

Generalmente se emplea la progresion armonica | —V o | — IV — V8, en ocasiones rompen
la tonalidad empleando acordes sustitutos, pero, retornando siempre a la tonalidad principal

de la cancion.

En este apartado, vale la pena mencionar el uso de “riffs arménicos™®, los cuales se repiten
a lo largo de las estrofas, y por lo general suelen ser muy llamativos, siendo asi como intentan

captar la atencion del oyente.

5 Power chords: Acordes que poseen dos notas, la nota raiz (tonica) y su quinta (justa).

7 Palm muting: técnica empleada en la guitarra que consiste en tapar las cuerdas con la palma de la mano
cercana al puente.

8 NUmeros romanos: se usa para los grados de la escala (I=Do, ii=Rem), va en minuscula si el acorde es menor.
9 Riffs armonicos: Se emplea este término para describir a un riff que es hecho por acordes.
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1.2.2. Melodia

Frecuentemente se emplea la escala pentatdnica, aunque también se hace uso de la escala

blues y la escala natural. Este uso de escalas se hace notorio en los solos de guitarra.

Aqui también se pueden mencionar a los “riffs melodicos™?, pues, existen melodias que

cumplen esta funcién, como es el caso de la cancion Immigrant song (1970) de Led Zeppelin.

En el Hard Rock, los solos de guitarra poseen un papel muy importante dentro de la
cancion, siendo éste, el climax de la cancion. Cuando una cancion no posee solo de guitarra,
la voz o los demas instrumentos son los que destacan, inclusive se suele dar parte a un solo de

bateria.

Generalmente, en los coros se emplea polifonia de dos o hasta tres voces para fortalecer
dicha seccion de la cancion. Las otras voces suelen estar dobladas o transpuestas mediante un

intervalo de tercera, cuarta y en ocasiones de quinta, ascendente o descendente.

1.2.3. Instrumentacion

Las guitarras eléctricas tienen un papel importante dentro de las canciones de Hard Rock,
obviamente con su amplificacion y su distorsion. Para reforzar las canciones se emplean
bajos eléctricos y, en ocasiones, un Organo Hammond*!; éste Gltimo se lo puede distinguir al

inicio y en partes de las estrofas de la cancién Child in time (1970) de Deep Purple.

Se emplea una bateria acUstica y, en ocasiones, una percusion menor para las partes menos

fuertes de la cancion (Breaks).

10 Riffs melddicos: Se emplea este término para describir a un riff que, en lugar de usar acordes, usa una
melodia que se repite y sirve de acompafiamiento.

11 Grgano Hammond: Instrumento musical electronico (teclado), inventado por Laurens Hammond (1895 -
1973) en 1930.
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La voz, dentro del Hard Rock, también es un elemento muy importante, puesto que se
encarga de transmitir el mensaje de las canciones. La voz se suele explotar, mediante el uso

de gritos y rasgados de voz.

1.2.4. Ritmo

La velocidad de las canciones de Hard Rock suelen rondar entre los 120 y 150 bpm
(golpes por minuto). En ocasiones se suele modificar este tempo y hacerlo mas lento para dar

un giro a la cancion. Las canciones se suelen escribir en un compas de 4/4.

La bateria, el bajo y guitarra ritmica son esenciales en este punto, porgue se encargan de
marcar y realzar el ritmo de las canciones. La guitarra ritmica realiza riffs ritmicos, como es
el caso de Whole lotta love (1969) de Led Zeppelin, y el de todas las canciones que sirvieron

de herramienta de observacion para esta seccion.

1.3. KISS

1.3.1. Origen

Segun la pagina de biografias y discografias online AllMusic'?, la banda se formo en 1973,
New York, Estados Unidos, con Gene Simmons (1949; bajo, voz) y Paul Stanley (1952;
guitarra ritmica, voz), quienes llamaron a Peter Criss (1945; bateria, voz) y Ace Frehley
(1951; guitarra melddica), quien salié de la banda en muchas ocasiones (Erlewine, AllMusic,

2012).

En sus primeros dos afios de carrera, la banda no tuvo el éxito que esperaban, pero en
1975, con el disco <<Alive!>>, grabado en vivo, empezaron a establecerse, y ganaron su

primer disco de oro.

12 AllMusic: Sitio web de biografias y discografias de bandas musicales.
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En abril del 2013, KISS ingres6 al “Rock and Roll Hall of Fame” (Salon de la fama del
Rock and Roll), considerado el museo més importante del mundo, dedicado a la celebracion y
preservacion de la musica rock & roll, ubicado en Cleveland, Ohio, Estados Unidos

(Rock&Roll:HallofFame, 1995).

Segun la fuente (EI Observador, 2015)*3, KISS es la banda con mas discos de oro en la
historia de la musica popular; esto no quiere decir que sea la banda que mas discos haya
vendido o la banda con mas certificados de la historia, si no que KISS, durante sus mas de 40
afios de trayectoria, lanz6 varios albumes que obtuvieron certificaciones por parte de la
RIAA (Recording Industry Asosiation of America, en espafiol, Asociacion de Industrias
Discograficas de Estados Unidos), siendo éstas, 26 discos de oro®®, 10 discos de platino®® y 3

discos multi — platino®’.

Actualmente la banda est4 conformada por, Gene Simmons (1949; bajo, voz), Paul
Stanley (1952; Guitarra ritmica, voz), Eric Singer (1958; bateria, voz) y Tommy Thayer

(1960; guitarra melddica, voces) (Erlewine, AllMusic, 2012).

1.3.1.1. Discografia

Tabla 2 — “Discografia y premios de los albumes de la banda KISS”, autor: David Ochoa. Informacién obtenida de:
discografia: https://www.allmusic.com/artist/KISS-mn0000084209/discography y, premios: https://www.riaa.com/

Cancion Afio Premio
- KISS. Disco de oro.
1974 )
- Hotter than Hell. Disco de oro.
- Dressed to Kill. Disco de oro.
_ 1975 _
- Alivel. Disco de oro.

13 El Observador: Diario uruguayo de noticias.

14 RIAA: Organizacion comercial que apoya y promueve la vitalidad creativa y financiera de las principales
compafiias de musica

15 Disco de oro: Certificado que recibe una banda después de haber alcanzado las 500 mil ventas de un aloum.
16 Disco de platino: Certificado que recibe una banda después de haber alcanzado 1 millén de ventas de un
album.

17 Disco multi — platino: Certificado que recibe una banda después de haber alcanzado 2 millones de ventas de
un album.
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Disco multi - platino,

Destroyer
disco de platinoy
disco de oro (single
1976
de oro “Beth”).
Rock and Roll Disco de platino y
Over disco de oro.
Disco de platino y
Love Gun. _
disco de oro.
1977 Disco multiplatino,
disco de platino
Alive 1. _ P Y
disco de oro.
Albumes en 4 discos de platino y 4
solitario: uno por discos de oro.
integrante. 1978
Disco de platino y
Double Platinum. _
disco de oro.
Disco de platinoy
disco de oro (posee
Dynasty 1979 single de oro “I was
made for loving
you”).
Unmasked. 1980 Disco de oro.
Music from “The
Elder”.
1981
Best of solo
albums.
Creatures of the Disco de oro.
Night. 1982
Killers. | | T
o Disco de platino y
Lick it Up. 1983

disco de oro.
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o Disco de planito y
- Animalize. 1984 _
disco de oro.
- Asylum. 1985 Disco de oro.
] Disco de platino y
- Crazy Nights. 1987 _
disco de oro.
Disco multiplatino, un
- Smashes, trashes _ ]
_ 1988 disco de platino y un
& hits. _
disco de oro.
- Hotin the Shade. | 1989 Disco de oro.
- Revenge. 1992 Disco de oro.
- Alive lll. 1993 Disco de oro.
- Unplugged. Disco de oro.
1996
- You wanted the
best, you got the Disco de oro.
best.
- Carnival of Souls: | |
The final sessions. 1997
- GreatestKISS. | | T
- Psycho Circus. 1998 Disco de oro.
- Box set. 2001 Disco de oro.
- The very Best of )
2002 Disco de oro.
KISS
- KISS Symphony:
_ ympnony 2003 | —emmeeeeeee-
Alive IV.
- 20th Century
Masters - The
Millennium 2003 Disco de oro.
Collection: The
Best of KISS
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- Alive: The
. 2006 | = —mmmmmmmm-
millenium concert

- Sonic Boom. 2009 | @ e

- Monster.

2012
- The Casablanca

singles 1974 —
1982.
- KISS 40 years:

Decades of

decibels.

- Kissteria: The

2014

ultimate vinyl

case.

- KISS rocks Vegas | 2016

1.3.1.2. Performance

Los integrantes de la banda KISS emplean una vestimenta negra, plataformas y
maquillaje, este ultimo es importante, puesto que es el que define la personalidad de cada uno
de ellos. Existen cuatro personajes dentro de la banda, estos son, starchild (traducido como,
chico estrella), demon (traducido como, demonio), spaceman (traducido como, hombre del
espacio) y catman (traducido como, el hombre gato); y le pertenecen a Paul Stanley, Gene

Simmons, Tommy Thayer y Eric Singer, respectivamente.
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La banda KISS fue influenciada por el Glam Rock®8 para la creacion de su vestimenta y
estilo en escena, esto se ha mantenido en gran parte de su trayectoria. En el afio 1983, para la
publicacion del album <<Lick it up>> (1983), la banda opté por abandonar el maquillaje y la
vestimenta extravagante, esta fue la primera vez que la banda se mostré al publico sin el uso
de estos elementos. A pesar de haber dejado el maquillaje y la vestimenta extravagante, los
integrantes de la banda mantuvieron su toque sensual y provocativo; un claro ejemplo de esto

es el videoclip de la cancion Lick it up perteneciente al album con el mismo nombre.

1.3.2. Elementos musicales

Para determinar ciertos elementos musicales de la banda KISS, se emplearon seis
canciones, que sirvieron como herramienta de observacion para determinar dichos elementos
musicales. Las canciones fueron: Black diamond (1974), Rock and roll all night (1975), Love

gun (1977), 1 love it loud (1982), Reason to live (1986) y Dreamin’ (1998).

1.3.2.1. Armonia

Como toda cancion de Hard Rock, KISS emplea riffs armonicos, que se repiten a lo largo
de sus canciones. El ejemplo més claro de esto esta en la cancién Black diamond (1974),
donde el riff principal se repite en las estrofas, y se varia en el coro; esto sucede con casi

todas sus canciones.

Emplean acordes de quintas (power chords) para secciones fuertes, también emplean los
acordes mayores y menores para sus canciones un poco mas suaves, como es el caso de

Reason to live (1986).

18 Glam Rock: nacido a inicios de la década de los 70’s, Reino Unido; se caracteriza por el uso de prendas de
vestir tradicionalmente femeninos, en artistas hombres, durante los conciertos y fuera de ellos; dandoles un
carécter provocativo.
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1.3.2.2. Dindmica

En la cancion Black diamond (1974) se puede notar el cambio de intensidad entre la

introduccion, estrofas y el coro.

Los finales de las canciones suelen realizarse con “fade outs”'®, por ejemplo, el final de la

cancion | love it loud (1982).

1.3.2.3. Melodia

Los solos de guitarra se hacen notar en sus canciones, aunque en ocasiones son cortos,
rellenan muy bien, y logran ese pequefio climax de la cancidn, como es el caso del solo de la

cancion Love gun (1977).

La voz utiliza los registros graves y agudos, por ejemplo, en la cancion Reason to live
(1986), donde las estrofas son cantadas en registro medio — bajo, y los coros en registro alto.
En ocasiones la voz hace uso de registros muy agudos (falsetes), como la seccion previa al

solo de guitarra de la cancion | was made for loving you (1979).

1.3.2.4. Instrumentacion

La banda emplea los instrumentos de una agrupacion basica de Hard Rock, es decir, dos

guitarras (una melédica y una armdnica), bajo, bateria, voz principal y voces para coros.

Las canciones, en su mayoria, son cantadas por el guitarrista Paul Stanley (1942), ejemplo,
Dreamin (1998) y por el bajista Gene Simmons (1949), por ejemplo, Rock and roll all night
(1975), aunque hay algunas canciones que son cantadas por el baterista Eric Singer (1958),

por ejemplo, Black diamond (1974).

19 Fade outs: El volumen de la cancién va disminuyendo hasta que se deja de escuchar.
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1.3.2.5. Innovaciones en el campo musical

Algo que cabe destacar de la banda KISS es que, a lo largo de su carrera, los integrantes
de la banda experimentaron con varios géneros musicales como, la balada, musica disco,
shock rock, heavy metal, entre otros. Algunos ejemplos de esto son las canciones | was made
for loving you (1979), donde mezclan el Hard Rock con la Mdsica Disco, y Beth (1976), una

balada suave, compuesta por el ex baterista Peter Criss.

e
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Capitulo 11

El ensamble de guitarras

2.1. Origen y evolucién del ensamble de guitarras

El ensamble

Segun Daniel Lamberti, en su articulo, ;Qué significa trabajar en ensamble?, dice que “el
ensamble es un grupo de instrumentos tocando simultdneamente una obra musical separada

en partes”. (Lamberti, 2013)

Tipos de ensambles:

En la siguiente tabla se exponen los principales tipos de ensambles y la subdivision de los

mismos de acuerdo al niUmero de instrumentistas.

Tabla 3 — “Tipos de ensamble”. Autor: David Ochoa. Informacion obtenida de:
www.daniellamberti.com/images/ensamble.pdf

Ensambles de Agrupaciones — Instrumentos

e Conjunto de camara: Trio, cuartetos, quintetos.

e Orquesta de cAmara: orquesta pequefia de entre 10 y 20
integrantes.

MUsica clasica e Orquesta, sinfonica y filarmdnica: agrupacion grande de

mausicos, que generalmente suelen estar ocupados por cuatro

familias de instrumentos (vientos madera, vientos metal,

cuerdas y percusion).

Bandas de guerra e Vientos (madera y/o metal) y percusion.

e Vientos, acompafiamiento ritmico — armonico (guitarras,

Jazz bajos, pianos) y percusion (bateria)
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Rock e Dos guitarras, bajo eléctrico, teclados y bateria.

Musica tradicional _
e Agrupaciones corales
vocal

El ensamble de guitarras:

Referido al termino anterior, un ensamble de guitarras seria un grupo de instrumentistas
(guitarristas) que ejecutan una obra musical separada en varias partes (melodia, contra -
melodia y acompafiamiento) de manera que ésta suene uniforme, es decir, como si una sola
guitarra estuviera interpretando la obra. Asimismo, de acuerdo con la tabla anterior, el
ensamble de guitarras empleado para este trabajo forma parte del grupo conjunto de camara,

puesto que el mismo consta de cuatro instrumentistas.

Primera aparicion del ensamble de guitarras

La primera aparicién de un indicio de ensamble de guitarra se da en el renacimiento, con
la obra “Toy for two laudes”, del compositor inglés Thomas Robinson (1560 - 1610),

compuesta para dos laudes (instrumento antecesor de la guitarra).
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Fingering & Tuning: e ine
Toy For Two Lutes Thomas Ratiosen
ardyting e Arranged for two guitars (originally for two lutes) ;

Switch parts at cach repeat. Source: The Schoole of Musicke (1603)

Fingered Edition
Optional Capos at 3rd fret.
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© Bradford Werner, 2014. All Rights Reserved.
Sheet Music & TAB (free & sales): www.thisisclassicalguitar.com

lHustracion 1 - “Toy for two lutes”, Thomas Robinson (1603); autor: David Ochoa, obtenido de: “Sheet music & TAB (free
& sales)”, Bradfor Werner (2014), www.thisisclassicalguitar.com

En esta obra, el compositor distribuye las voces de la siguiente manera, el laid 1 (guitarra
1) ejecuta la melodia principal, mientras que el laid 2 (guitarra 2) se encarga de ejecutar el
acompafiamiento ritmico - arménico. Esta obra es un claro ejemplo de melodia con

acompafiamiento, empleando un ddo de guitarras.
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Con el pasar del tiempo el ensamble de guitarras fue evolucionando, y, ya no solo se usaba
para duos, trios o cuartetos, sino también para musica de camara, orquestas pequefias, y hasta
orquestas sinfonicas, como es el caso de la obra Concierto de Andaluz (1967), compuesta por

Joaquin Rodrigo (Waybackmachine, 2007).
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lustracion 2 - “Concierto Andaluz”, Joaquin Rodrigo; autor: David Ochoa, obtenido de: Scribd,
https://es.scribd.com/doc/146580965/Concierto-Andaluz-per-quattro-chitarre-e-orchestra-pdf

e
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Esta obra consta de 3 movimientos, y fue compuesta para un cuarteto de guitarras mas una

orquesta®. Las voces de las guitarras se distribuyen de la siguiente manera, las guitarras 1y 2
ejecutan el mismo acorde en registro agudo, mientras que las guitarras 3 y 4 ejecutan el

mismo acorde, pero en registro grave.

2.2. Breve descripcion del uso del cuarteto de guitarras

2.2.1. El cuarteto de guitarras en la musica popular

Las guitarras se han empleado y se siguen empleando en la mdsica popular, tanto a nivel
nacional como internacional, no solo en composiciones, sino también en arreglos, como es el
caso del compositor y arreglista ecuatoriano Terry Pazmifio, con las obras nacionales “Angel
de luz” (Pasillo), “Sanjuanito de San juan” (Sanjuanito) y “Penas mias” (Sanjuanito). Estas

tres obras estan escritas tanto para guitarra sola, ddo, trio y cuarteto de guitarras.
2.2.2. El cuarteto de guitarras como ensamble de Hard Rock

Como ya se vio, el ensamble de guitarras se emplea en la musica popular y por ende se lo
podria emplear como un ensamble de Hard Rock, todo depende de la sonoridad y la intension
que se le quiera dar al arreglo. En la mUsica de Hard Rock las técnicas de ejecucion cambian,
asi que, si se quiere usar un ensamble de guitarras como un ensamble de Hard Rock se deben
tener en cuenta qué técnica o técnicas de ejecucion servirian para obtener un timbre que se
acople al Rock; inclusive, se pueden emplear dispositivos que modifiquen la sonoridad de la

guitarra, por ejemplo, el uso de vitelas, monedas, etc.

20 En la partitura mostrada, la orquesta fue reducida a un piano para ahorrar espacio.
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Cbmo escribir para guitarra sola

La guitarra es un instrumento que transpone una octava descendente, es decir, todo lo que
esta escrito en el pentagrama sonara una octava mas baja (sonido real); por ejemplo, si

escribimos un mi3 (indice actstico)? estaria sonando un mi2 (Rubiera, 1985).

La escritura de melodias en la guitarra se realiza en clave de sol; se debe tomar en cuenta

el registro (mi2 — si5) y la afinacion estandar que usa la guitarra.

& & & & ® Y .

f
arr.
[ an
ANI¥4 o o _
J — ° o Sol Si Mi
o La
MI

lustracion 3 - “Afinacion estandar de la guitarra”, autor: David Ochoa, obtenido de: “La guitarra: su técnica y armonia”,
Gonzalez Vicente (1985).

Dentro de una partitura para guitarra se encuentran cuatro elementos importantes que se
tienen que tomar en cuenta a la hora de escribir y leer una partitura de manera adecuada;

estos son:

e Numeros romanos: I, I1, I11, 1V, V, etc., se emplean para indicar en qué posicion se

debe ejecutar la obra o cierta seccion de la obra.

llustracién 4 - "Posicion", autor: David Ochoa, obtenida de: “Fur elise”, Beethoven (1810); adaptacion de Mario Alvarez.

2 [ndice acUstico: se emplea para nombrar a las notas del pentagrama, se combina el nombre de la nota mas la
octava a la que pertenezca: mi3 (la nota mi perteneciente a la octava 3).

e
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e Numeros de cuerdas: 1, 2, 3, 4, 5y 6 (encerrados en un circulo), se emplean para

indicar en qué cuerda o cuerdas se debe ejecutar una nota o melodia.

DANCE OF THE MILLER
(DANZA DEL MOLINERO)

FROM THE THREE-CORNERED HAT (EL SOMBRERO DE TRES PICOS)

Poco vlvo (d:132) (Farruca) MANUEL DE FALLA
Arr. Siegfried Behrend

%ﬁa = e

ﬁﬁ%%
&@@@_

lustracion 5 "Cuerdas", autor: David Ochoa, obtenida de: “Dance of the miller”, Manuel de Falla (1919); arreglo de
Siegfried Behrend.

e Digitacion: 1, 2, 3y 4, se emplea para indicar qué dedo, de la mano izquierda,

debemos utilizar para presionar una nota en determinada parte de la obra.

Fiir Elise

L. van Beethoven
Poco moto , Mario Manuel Alvarez Lopez

p—

el B

Ilustracion 6 - "Digitacion”, autor: David Ochoa, obtenida de: “Fur elise”, Beethoven (1810); adaptacion de Mario Alvarez.
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e Letras: p, i, my a (derivan del nombre de los dedos: pulgar, indice, medio y
anular), se emplea para indicar con qué dedo, de la mano derecha, debemos ejecutar

una nota en la guitarra. (Rubiera, 1985)

Fir Elise

L.. van Beethoven

Poco mc;l'lt‘- — Mario Manuel Alvarez Lopez
B 4 o l? —— - h y F= T ;\ :I'f _-_.-
LS ] 1 L P | I : 2l 1 3 I
¢ = T —ax =3
¢ ¥ g 39 TS oy 1 g
—
. Ny = | | y ==

N
1
[
h| |

(

lHustracion 7 - "Mano derecha”, autor: David Ochoa, obtenida de: “Fur elise”, Beethoven (1810); adaptacioén de Mario
Alvarez.

La guitarra posee una gran variedad de herramientas de ejecucion: Acordes (rasgueados -
arpegiados), bicordaturas??, sonido apagado, sonido picado y stacatto, equisono??, ligaduras,
apoyaturas, mordente, gruppetto, trino, acciaccatura®*, terminantes?®, arrastre de una y dos
cuerdas, portamento, glisando, acentos, vibratos?®, etc., todos éstos se escriben en la partitura

(Rubiera, 1985).

22 Bicordatura: tocar dos cuerdas a la vez.

23 Equisono: significa unisono, es decir, producir el mismo sonido en diferentes cuerdas.

24 Acciaccatura: es similar a la apoyatura, pero su ejecucion es mucho mas rapida.

% Terminantes: son notas de adorno a grado disjunto, toman su valor de la nota principal que las precede.

26 Para un mayor entendimiento de los términos, véase: “La guitarra: su técnica y armonia”, G. Vicente, letras
cubanas, La Habana, Cuba, 1985; pp. 21 — 64.
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Como se escribe para cuarteto de guitarras

Para escribir para cuatro guitarras, se debe tener en cuenta que las voces no se crucen entre
si; es decir, las contra — melodias y bajos no pueden superar a la guitarra que lleva la melodia
principal, porque dicha melodia tiende a perderse. La guitarra que realiza la seccidn ritmico —
armonica suele mezclarse con las notas de las otras guitarras, pero esto ocurre Unicamente

cuando esta guitarra toca acordes completos.
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llustracion 8 - “Degenerado”, Mgst. Jorge Ortega, autor: David Ochoa, obtenido de: partitura de la obra “Degenerado”

Como se puede observar en la imagen anterior, las melodias de cada guitarra no se cruzan,
cada guitarra posee una melodia en una altura distinta, la guitarra 1 toca la melodia principal,
la guitarra 2, las contra — melodias, la guitarra 3, el acompafiamiento arménico — ritmico
(realiza acordes con intervalos grandes y las notas graves son las mismas que esta realizando
la guitarra 4), y, la guitarra 4, los bajos.

La distribucion de las voces en el cuarteto de guitarra varia dependiendo de lo que el
arreglista desee obtener, no existe una regla para esto; por ejemplo, si se tuviera una melodia
clara, que se quisiera enfatizar, lo recomendable seria empezar escribiendo esta melodia, para
después pasar a la armonia (acordes), luego a los bajos y, por ultimo, a las contra — melodias,

evitando que la melodia pierda protagonismo. Para escribir una obra a cuatro guitarras se
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debe tener claro qué es lo que realizara cada guitarra, es decir, saber qué guitarra tocara la
melodia, la armonia, las contra — melodia, y los bajos. Se debe tener en cuenta que la melodia
principal no siempre tendréa que ser ejecutada por la guitarra 1, lo mismo pasa con las contra —

melodias y los bajos, esto dependera del caracter que el arreglista le quiera dar a su arreglo.
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Capitulo 111

Proceso creativo

3.1. Definicion de Arreglo musical

La definicidn de arreglo musical ha estado en discusion por mucho tiempo, siendo
definida como version o adaptacion, pero, segun el “diccionario enciclopédico de la musica”
de Alison Latham, 2009, p. 115; un arreglo es una “Adaptacion o transcripcion para un medio
distinto de aquel para el cual fue compuesto originalmente la mdsica; por ejemplo, una

cancion adaptada para piano o una obertura orquestal adaptada para 6rgano.” (Latham, 2009)

Entonces, un arreglo es una adaptacion que se emplea para modificar la instrumentacion
de una obra y darle un nuevo timbre y/o sonoridad, pero no solo se trata de modificar la
instrumentacién de una obra, sino también, de agregarle méas elementos musicales, por
ejemplo, nuevas frases melodicas, re - armonizaciones, contra - melodias, cambios de

estructura, etc., con los que se logra darle un nuevo carécter a la obra.

3.1.1. Técnicas arreglisticas

3.1.1.1. Técnicas de escritura

Al momento de escribir un arreglo para dos 0 mas voces, la escritura de éstos se puede dar
de la siguiente manera:

e Escritura en bloque: en este tipo de escritura todas las voces se mueven en la misma
direccion que la voz principal. Este tipo de escritura requiere de un acompafiamiento
ritmico, como minimo bateria y bajo.

e Escritura contrapuntistica: en este tipo de escritura cada voz tiene posee una
melodia independiente de la melodia principal. La armonia en este tipo de escritura en

ocasiones no suele estar claro. Para la creacion de las partes contrapuntisticas se
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emplean ciertos recursos, tales como, movimientos contrarios, imitaciones (gradacion,
disminucion, espejo, retrogrado), cambios intervalicos, transposicion, bordaduras,
notas de paso, etc.

e Escritura armdnica: este tipo de escritura se emplea a partir de las tres voces en
adelante. Los movimientos de las voces se alternan (directo, oblicuo, contrario), no
siempre siguen a la melodia principal. En este tipo de escritura la melodia principal es
realizada por la voz 1y el acompariamiento es realizado por el bajo. La armonia es

muy clara en este tipo de escritura (Alchourrén, 1991).

3.1.1.2. Voice leading

Esta técnica se emplea para conectar acordes con otros, se busca reducir lo mas que se
pueda el movimiento de la posicidn. Esta técnica se emplea a la hora de realizar el
acompafiamiento, ya que se busca reducir el movimiento de la mano al cambiar de acordes.
Por ejemplo, si estamos en un acorde de “C”?’, que posee las notas “C, E y G”; podemos
pasar a “Am” Unicamente cambiando el “G” por un “A”, nos quedaria “C, E y A”. El voice

leading se emplea mucho en las guitarras que realizan arpegios (Willmott, 1994).

3.1.1.3. Re - armonizacion (sustitucion de acordes)

La re - armonizacion es el cambio de acordes (originales) que pertenecen a la melodia, por
otros que resulten mas adecuados para el compositor o arreglista, para asi obtener un cambio
de intencién en la obra.

En la siguiente tabla se exponen las sustituciones (re - armonizaciones) mas usuales.

27 Cifrado inglés: reemplaza los nombres de los acordes por letras, Do (C), Re (D), Mi (E), Fa (F), Sol (G), La

(A) y Si (B). Si las letras estan acompafiadas con una “m”, significa que el acorde es menor, de lo contrario, es
mayor.
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Tabla 4 — “Re - armonizaciones ”. Autor: David Ochoa. Informacion obtenida de: “Composicion y arreglos de miisica

popular”, Alchourrén, Rodolfo, 1991.

Descripcion Acorde original®® |  Sustitucion
Los acordes de una misma funcion tonal se pueden C (tonica) Em7 — Am7
cambiar entre si tonica (I — iii — vi), dominante (V — | F (subdominante) Dm7
vii®) y subdominante (ii - V). G7 (dominante) BO7
_ ) C (tonica) C9, C6/9, Caug
Los acordes son intercambiables por cada uno de ]
_ F (subdominante) | F9, F6/9, Faug
los tipos. _
G (dominante) | G9, G6/9, Gaug
Todo acorde dominante es reemplazado por 4 G7 Fo, G#°, B, D°.
disminuidos, y viceversa. B° G7, Bb7, C#7,
E7.
Un dominante puede ser reemplazado por un
_ ) _ ) ) G7 Db7
dominante situado un tritono debajo de él.
Un acorde menor situado en el IV grado puede ser
_ Fm Bb7
reemplazado por un dominante sobre el bVII.
Un acorde menor7 situado en el IV grado puede ser
_ Fm7 Abaug
reemplazado por un dominante sobre el bVII.
Un acorde menor7 sobre el 11 grado puede ser
) Dm7 G7sus4
reemplazado por un dominante (sus) sobre el V o
] G7sus4 Dm7
viceversa.
Un acorde disminuido sobre el | grado puede ser
ce B7b9
reemplazado por el VI17b9.
Un acorde dominante sobre el 11 grado puede ser
S D7 F#o7
reemplazado por un semi - disminuido sobre el
_ F#o7 D7
+IV y viceversa.

3.1.1.4. Voicing

El Voicing es un tipo de armonizacion, donde cada parte de la melodia sera armonizada

dependiendo del acorde que indique el cifrado o el acorde que el arreglista desee colocar en

alguna parte de la melodia. Esta técnica se emplea para realizar un tipo de acompafiamiento

28 Simbologia en acordes: °© = disminuido, 7 = acorde que posee una séptima sobre la triada, aug = aumentado.
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mas libre, donde se pueden agregar mas notas, como también, duplicar las notas del acorde.

El bajo (nota fundamental) se omite, puesto que éste suele estar implicito en otro instrumento

(Fulqueris, 2015).
3.1.1.5. Desarrollo motivico

Es la elaboracion de una melodia, fragmento o motivo, mediante cambios de altura,
variaciones ritmicas, aumentacion (al doble) o disminucién (a la mitad) de notas y figuras,
inversiones, transposiciones, etc. (Alchourron, 1991).

Esta técnica se emplea para componer melodias en base a un motivo, en el caso de los
arreglos, se emplea para crear las contra — melodias. Se parte del motivo principal o de ciertos

motivos dentro de la obra, en este caso, de la melodia principal (la voz).
3.1.1.6. Técnicas extendidas

Son técnicas no académicas que se pueden emplear en la guitarra, las mas utilizadas son:

e Golpes en la caja de resonancia de la guitarra.

e Golpes a las cuerdas sobre el medio del mastil con la palma de la mano: sirve para dar
un efecto de percusion mas agresiva.

e Tambora: consiste en tocar cerca del puente las cuerdas de un acorde, utilizando el
dedo pulgar.

e Slap: consiste en golpear la cuerda contra el final del mastil con el dedo pulgar de la
mano derecha (Jorge, 2016).

3.2. Proceso de elaboracion de los arreglos

A continuacion, se describira el proceso que se siguié para la realizacion de cada uno de
los arreglos del presente trabajo. Cada arreglo consta de un pequefio analisis, donde se

muestra qué cambio se realizo en cada seccion de la cancion original.
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3.2.1. Canciones empleadas para los arreglos (breve analisis de la version original).
Las canciones que se emplearon para los arreglos fueron:

> BETH?

Armonia:

Tonalidad de Do Mayor. Progresion: C — Dm —Em - Am - F -G — C. Se emplea la

progresion IV —V — | para finalizar las secciones.

Melodia:

Motivo principal que se repite en la introduccion, interludio y final.

Instrumentacion:

Piano, seccién de cuerdas, vientos madera, vientos metal, guitarras y bajo.

Ritmo:

La cancion esta en un compas de 4/4 a 120 bpm.

> | WAS MADE FOR LOVING YOU®¥®

Armonia:

Tonalidad de Mi menor. Progresion: Em -G —-B —Em -G — B — A, se emplea los

grados Il -V — IV para cambiar de seccion.

Melodia:

Motivo principal que se usa como introduccidn y coro. Solo de guitarra empleando la

escala pentatdnica de Mi menor.

Instrumentacion:

Voz, guitarras eléctricas, bajo y bateria.

Ritmo:

La cancion estd en un compas de 4/4 a 120 bpm.

29 \/éase anexo 1.
30 \/éase anexo 2.
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> SURE KNOW SOMETHING?!

Armonia:

Tonalidad de Mi menor. Progresion: Em — Am — Bm — Am — Em, emplea los grados
v —iv —i (menores) para finalizar las secciones. En la seccion del coro usa la
progresion D — Bm — Am — G, el acorde final reemplaza al primer grado (Em).
Melodia:

Posee un riff melddico (Bajo) y un solo de guitarra empleando la escala pentatonica
de Mi menor.

Instrumentacién:

Voz, guitarras eléctricas, bajo y bateria.

Ritmo:

La cancidn estd en un compas de 4/4 a 120 bpm.

> DETROIT ROCK CITY?®*

Armonia:

Tonalidad de Do menor. Se emplean power chords durante toda la cancion.
Progresion: C5 — Eb5 — Ab5 — F5.

Melodia:

Posee un riff melddico (Bajo), un interludio que emplea la escala pentatonica de Do
menor, y un solo de guitarra que no emplea la escala pentatdnica, este solo no posee
acompafiamiento armonico.

Instrumentacion:

Voz, guitarras eléctricas, bajo y bateria.

31 \/éase anexo 3.
32 \/éase anexo 4.
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Esta cancion estd en un compas de 4/4 a 170 bpm.

3.2.2. Técnicas arreglisticas empleadas en los arreglos

Tabla 5 - "Técnicas empleadas en los arreglos"”. Autor: David Ochoa. Informacion obtenida de: Arreglos, Ochoa, D. 2019.

Técnica

Uso

Escritura

La escritura contrapuntistica y arménica se emplea en casi todos
los arreglos, cada guitarra posee una melodia independiente, pero
a su vez, respetan la armonia del arreglo; en algunas ocasiones se
emplea la escritura en bloque, como en la seccion “B” del arreglo

de “Sure know something”.

Voice leading

Se emplea para la guitarra que hace el acompafiamiento ritmico —
armonico, evita que la guitarra se mueva a posiciones lejanas al
acorde raiz.

Re - armonizaciones

Uso frecuente de acordes con 6ta, 7ma y 9na. Se emplean
dominantes secundarios.

Voicing

Se emplea en la guitarra que hace el acompafiamiento ritmico —
armonico, se evita la nota raiz y se invierte el acorde. Se afiaden
notas como la 6ta, 7ma o 9na.

Desarrollo motivico

Se emplea para realizar las contra — melodias de la cancion. Entre
las variaciones méas usadas estan: imitacion por canon,
transposicion, cambios ritmicos y aumentacion y disminucién de
notas.

Golpes en la caja de
resonancia

Se emplea Unicamente en la seccion “C” del arreglo de la cancion
“Detroit rock city”.
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3.2.3. Arreglo de la cancion “Beth”.

Score B e th

Compositores: Peter Criss, Stan Penridge

KISS y Bob Ezrin
J=60 ] Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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Guitar 1
Beth
Compositores: Peter Criss, Stan Penridge
KISS y Bob Ezrin

Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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Guitar 2
Beth

Compositores: Peter Criss, Stan Penridge
Je KISS y Bob Ezrin
|INTRZ)?)0UCCI(’)N| Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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Guitar 3 Be th

Compositores: Peter Criss, Stan Penridge

J=60 KISS y Bob Ezrin
INTRODUCCION| Adaptacién y arreglo: David Ochoa
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Guitar 4

Compositores: Peter Criss, Stan Penridge

y Bob Ezrin

Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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2 Beth

3.2.3.1. Técnicas empleadas y aplicacion

Este arreglo est4 enfocado en la interpretacion; la dindmica juega un papel importante en
la obra; la melodia principal no fue modificada, ya que la intencién del arreglo es que el tema

se pueda identificar con facilidad.

La estructura es la siguiente: INTRODUCCION — A—B — TRANSICION-A-B-C -

Coda.

Para este arreglo se empled la técnica de escritura contrapuntistica, cada guitarra posee
una melodia independiente de la melodia principal. La distribucion de las partes del arreglo

es la siguiente:

- Lamelodia principal es ejecutada por la guitarra 1, cabe recalcar que la melodia esta

escrita una octava mas arriba para trabajar la posicion semi — abierta;
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Las contra - melodias son ejecutadas por la guitarra 2;
El acompafiamiento armonico por la guitarra 3 y;

Los bajos por la guitarra 4.

2 Beth
ce o e . LB _
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llustracion 9 — “Distribucion de voces”.

Autor: David Ochoa. Obtenida

Cancion original

de: Partitura de arreglo

Beth, 1 hear you call - in' but I can't come home right now
4
j = D= | T
] g:ﬂ:
& z 2 =
Pno.
I » = p— |  re— P
Il 1 1 I har B [ | | | =
| o o oo e 'J:Al

lustracion 10 — “Motivo principal de la cancion”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Transcripcion de |

Arreglo
4 e ® -
2 g cor et P er il PP
Gl |65 = — = ! 3
o
L1012,

lHustracion 11 — “Motivo principal en el arreglo (Guitarra 1)

a cancion original.

Autor: David Ochoa

. Obtenida de: Partitura del arreglo.
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Las lineas melddicas de las guitarras 2, 3 y 4 se crearon a partir del desarrollo del motivo

principal.

SECCION DE INTRODUCCION

e Re - armonizacion para entrar a la parte A: los acordes de la cancién original son

C6 y G. Para el arreglo se emplearon G, A, DMaj7, E, F7 y G.

Cancion original

4
9 - i —
(e g
\.J‘I ]
( Beth, 1 hear you call - in' but 1 can't come home right now
4
g F M ; ; —
1
g s
d e L 4
Pno.
| » — | f—| — [— ®
: | b | I | b il H ‘E r !
7 J | . .
| = pa— ® l,
L —
lustracion 12 — “Progresién arménica de la cancion original . Autor: David Ochoa. Obtenida de: Transcripcion de la
cancion.
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lustracion 13 — “Progresién arménica del arreglo”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compés 4, partitura del arreglo.
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SECCION A

Desarrollo del Motivo principal:

Guitar 2

Guitar 3

f)
Guurd |G =% o e e s
<o) e e e o9 ev_e ﬁj! T e et
mp __*e* " p

lHustracion 14 — “Motivo a desarrollarse”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 1, partitura del arreglo.

Movimiento retrogrado:

En el compaés 5, la guitarra 1 presenta la melodia principal y la guitarra 2 imita esta

melodia con movimiento retrégrado, es decir, la primera nota de la guitarra 1 es la Gltima de

la guitarra 2.
4 s o ® o
% peppPE EE EPEE PPy
G 1 | h = D= v = - !
AN1Y 4
o
mp
At ===rr=r=. :
Gtr. 2 — — e — ‘Hi__.’i = i o
ANV | | ‘ - = ' || 1 | | [ | - | | Vi
o I =] _— —— ——

lHustracion 15 — “Movimiento retrégrado”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 5, partitura del arreglo.

Canon:

En el compaés 7, en el segundo tiempo, la guitarra 2 imita la melodia de la guitarra 1. Esta
imitacion no afecta la armonia, porque al agregar la guitarra dos se duplican notas de los

acordes (Am7 y G) con notas de paso.
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lustracion 16 — “Canon”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 7, partitura del arreglo.

Movimiento contrario:

En el cuarto tiempo del compas 8, la guitarra 2 presenta un motivo que se mueve
descendentemente por grado conjunto y después asciende de la misma manera; al final del
compas 10 imita este fragmento, pero lo hace en sentido contrario, primero asciende y

después desciende.

Gtr. 1 —%
Gtr. 2

| JJ |
Gtr. 3 (:? JLss F f F F :@%

llustracién 17 — “Movimiento contrario”. Autor; David Ochoa. Obtenida de: Compases 8, 9y 10, partitura del arreglo.
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Secuencia:

En el compés 9, la guitarra 4 desciende con un movimiento cromético, mientras que las
guitarras 1, 2 y 3 ejecutan la melodia principal, la contra — melodia y el acompafiamiento

ritmico — armonico, en ese orden.

2 Beth
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p
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G4 |Hy—r—=—1 SR —
= . - ¢-o 9 3 g 4 - 3
p L4 K4 L4
—————— —
llustracion 18 — “Secuencia”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 9, partitura del arreglo.
SECCION B

Imitacion con cambio intervalico:

En los compases 11 y 12, la guitarra 1 realiza la melodia principal de la seccién B,
mientras la guitarra 2 imita esta melodia, pero la transporta una 6ta descendente. En estos dos
compases se puede ver el movimiento de las voces en una misma direccién, formando un

acorde diferente juntamente con la guitarra 3 y la melodia de la guitarra 4.

e
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lustracion 19 — “Imitacién con cambio intervalico”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 11y 12, partitura del
arreglo.

SECCION DE TRANSICION

En el compés 13 finaliza la seccion B, y en los compases 14 y 15, la guitarra 1 desarrolla
el motivo principal que se presento en la introduccidn, disminuyendo la duracion de las notas,

mientras que la guitarra dos aumenta la duracion de estas.

TRANSICION| Beth 3

G 1

Gt 2

Gt 3
H -

Gt 4 I" y ﬂ | o I _‘I I , ’

T 55 s s —— et — ‘
~e) o o o # = o & 4 LA v_ - g j - j
p mp °

lHustracion 20 — “Imitacién por aumentacion”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 13 y 14, partitura del arreglo.
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Re —armonizacién, antes de repetir A:

Los acordes que se emplearon para el compas 17 fueron: A, DMaj7, G6, A°y G, éstos

sirven para volver al acorde de C y volver a la seccion “A”,

_ Lol . o
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Py r ]
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Gtr. 1 q,j’h = e %

r mp
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Gtr. 4 o S S— S o S e %
NSV — — T 1 1 A
~e) & ii ii,‘icv L
P — mp

llustracion 21 — “Re - armonizacion”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 17, partitura del arreglo.

REPETICION SECCIONES A - B.

Imitacion exacta:

Esta imitacion esta presente durante toda la cancion, es el regreso a la seccion Ay a la

introduccion de la cancion.

Seccion C:

Esta seccion empieza con el motivo de la introduccion, y en el compés 22 se emplea el
acorde de Am y el de E7, que es el V grado y sirve para resolver a Am, acorde con el que

empieza la segunda parte de seccion C.
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lustracion 22 — “Paso para segunda parte de la seccion C”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 22, 23y 24,

partitura del arreglo.

La segunda parte de la seccion C comienza en Am y desciende por tonos hasta Em, como

un tipo de secuencia, esto se realiza en todas las guitarras. Desde el compés 23 hasta el

compés 25, al motivo presentado, se le afiaden variaciones, las cuales crean una especie de

puente (solo). La guitarra 1 presenta el motivo principal, la guitarra 2 imita a la guitarra 1

aumentando la duracion de las notas y con movimiento contrario. La guitarra 4 imita a la

guitarra 2 con cambio intervalico al inicio, para después hacer una imitacion por

aumentacion, pasando de tocar corcheas a tocar negras, creando una sensacion ritmica de

ralentizacion en el acompafiamiento; y, por ultimo, la guitarra 3 realiza el acompafiamiento

ritmico con acordes rasgueados.
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lustracién 23 — “Solo”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 23 y 24, partitura del arreglo.

CODA:
Se imita la melodia de la seccion A, para crear una coda. La guitarra 3 imita la melodia
transportandola una 8va descendente, la guitarra 2 toca el acompafiamiento arménico y la

guitarra 4, los bajos.
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llustracion 24 — “CODA Beth”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 28, 29, 30 y 31, partitura del arreglo.
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DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 71



Universidad de Cuenca

3.2.4. Arreglo de la cancion “l1 was made for loving you”

Score d f 1 .
I was made 10r 1oving you
. Compositores: Paul Stanley,
4 guitarras Vini Ponia y Desmond Child
J=120 Adaptacion y arreglo: David Ochoa
INTRODUCCION| ,
_ ) 4 - ﬁ = i
. p” - I i I
Guitar 1 7 L . L : S .
A1V 4 k> 3
)
»p
fH 4 s ol P =
2 P A I /1 I Il [ N Jo
Guitar2 Aoy £ & : pe 5 ps 1 ¢ I
A1V 4 =x 4
oJ
»p
f s |
/i - - * » » )
Guitar 3 |4
ANIY.4 x
o
p
H
el e o o e o o s B o s B s B o s B e s B e
DA e eede see s0e6 o606 ooe oo oo
Fp__r = - L * r *
[ | ] I T T T T
»p
3 o
— f) “ — # ‘\t
J = | [ |
Gtr 1 |Hfey—¢ pe ’ & : ¢ ‘
ANV 4
oJ
0H & g ot ® °
7 & i i | e
Gtr.2 |Hfes—2 : $ ! £ f ¢ 1
) |
o
js o o o » » )
Gtr. 3 |{fes
ANV
o
0 4
ol e o e o o o s o e s e s s B o s s B s e
ANIV 4 o o o o o o o o o o o o o o o o o ' & & o o o

L
4]
N
e
e
e
]
]

©Copyright-KISS - Dynasty (1979)

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 72



(1]
(@]
)
L)
3 %
O “. e | D - “"
b
e o .
© ~{ @ N A._ - | N dv_ [, -
1L L)
= : :
n Y e (YA ™
2 =] i N L)
= I t t
S T
5 AR (A1 S T | 1
o e (i N |1 L3
.FJ_ N “" ™ W 3
g Y
g, Un
A?- il Sl & |
L) A
. F il “" L3
= -IL N Tl ~ N A._ [
= kg (Hl L)
% L4 L)
= L) / Wl —
= ol < el HH I
v ( — 3 N ®
= N N L) .
i k: Y (1 I e
3 On ~y ..._ [, HiE T .A."
g [N R [ M .
T
m ol o frell o At I
B 3 . L)
L) ﬂ Y
hd A B g,
o/ ol m el ﬁ 1
“" . Dl L)
3 ( L
o o d._ el o A._
b : h 3
ol L 180 Tl Y A._ [, -
[ . N 5L)
N “" L)
, .
YN W Y[ cﬁ N Pﬁ % [ ~ _
XN N XN = N B
<N <
X NP N N SN K e )
(q] LI
; = = = g = =
5 &) ] O ) 5 O O

73

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA



@
o
c
)
S
©)
©
©
=]
S
=
(%]
L.
)
2
c
)

I was made for loving you

ofofo,o £

_ f) 4

i (Y8 |
il o '00[0
il RN W _
i (i
il ol o
(IR
N .ruu o
Ll
d [
4 (Yl .
/
L
ol
T
el vl
X i B = -~
,mwd NG N
— (o] o <
=] -] S =]
&) 14} () (4]

( L
Q|
il 4 R
s e
o L)
[ YHE! K )
% R
[ YN |1 | 158 | [, -
[ 1 |l K )
K )
o~ [ 18 ifE e
L)
| | K )
9
~t |1 vjelio} |, -
[\
i Fﬁ
1\ ~
o ol 1 S
[ ImNE
| -
At RIS bl n_
b |
I 1
o] |H B L L TR
[ 1nNE m
171 NN 1o
H
B
; & | [, -
3
b
iR & ('l I
e = v v = -
NG o.nwo N e
—_— ol o
& 5 5

74

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA



@
o
c
)
S
©)
©
©
=]
S
=
(%]
L.
)
2
c
)

I was made for loving you

17 = =
_ Ny TP e e,

000
o@

o P o o I
| I e/ 1]

Y

e [mmm—|

Sae
ode

oo 000
L 4

000
L a4

4

y 4%
[ an )
NOTF
oJ

000 o oo 000 000

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

e
?mfr?f

ofolfo,0 £

B

S

33—

oo oo 000 o000
i i o0 000

ooe
i

oo 000

[ -

o008
o

[ -

P A

oo
0@

||, -

oo
L4 & g

TR

[T

P~ o i B

[T

[T

~eJ

Gtr. 1

75

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA



@
o
c
@
S
@)
©
©
=]
S
=
(%]
S
o
2
c
)

I was made for loving you

1] ] w |
e [} o) o
ol 3
- mI | -
.',1 . ExY .
i
[ ol "
# # ol ~
[ 18 o [YRERES "
9
[ Y8 % .vi; e , .
L il 1
3
L (18 , -
)
L )
w —wWoge . Y
[ 1N / \
[TEL n
)
3
)
4 [ YR -
1
3
[ 18 [ YAR , -
L in "
)
,
)
b
. \ | o )
LN unwf Ammv -
E B w N
NP NP NG G
— (o] o <
H b= H H
6] 1G] 1G] (5]

K )
il L)
K )
[ 1 N e _
»
| L)
; »
o [, -
K )
N L)
o i)
L 1IN \\HEN (g, .
A »
ol [ 'mnq N “.
]
F-i o g -
A il
ol (Y. ‘=¥ L)
;— [ | .
o] - £ e
L)
K )
L)
o« @ g,
L)
o N v
K )
{ 1HES an g, -
i)
N »
K )

B AL ~t N~ __;
/X VAR AL TRESA A [T A
Aol AL e A N[

;
(Y 19
i /. [
. Exx / e
B B
N N X T
= o ) =,
5 5 5 5

76

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA



@
o
c
)
S
©)
©
©
=]
S
=
(%]
L.
)
2
c
)

I was made for loving you

AL, N u"
L)
L) o N e
e
L]
»
[N Il e
| »
o L] K]
L)
[ N (), -
L)
N L)
L)
| n W re—
f L)
| m.. | 1) L
L)
[ Y I
i)
i M i
[ L) 1
L)
I 3
Q L) I
QH i
o | | L)
L)
o o~ L) ]
A L]
o L LY L) M"
LY o ™ e
i)
L) L)
L]
[ L) M
L)
al [ 3
[ L) e _
1 L)
) 3
L) gy,
x XN =
SR N Ny
— (o] o <
H = = H
&) O G] (5]

h [ YARR L)
Onl b | BE.
[ YRR L
. L)
TN
(\1NE o L]
1 i 1
uﬂL Ch L)
ol m L]
ol I
L)
ol e ]
o e
(YN 18 ]
TN
L S ~t L]
L Y N
ol
—
ol Q|
LN « my N
QIL CR
A N %
Nis € NG
=i ~ - -
=] =] =} =}
] &) Q0 ]

77

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA



Universidad de Cuenca

I was made for loving you 7
| c]
35 2
_phu e o =N
b 1 Il [ - \ =
O T R [ i s e — e
\Q_)\I T
e _ = ==
> ; e o e e e e e e e |
G2 |y T o8 . F 0000000000000000 4,p0000v00000r00s
Py) Yy | '
e = mf
63 Ho—a—ta = = 2
. ANIY 4 7
!) — —] JH ¥
& & & & &
_— mf’
[l
Grd | Do === == =====r=
A1V oo oD PP Sad. |
~eJ :"':"':"':"' 000000 oodoodde o0 ddddodosedoee
Frrr
N T S
,,,//_—\,,
- 5
: e e = —
- ) 4 x e EEf = & £ £
Gtr. 1 {es 1 o ) p— — | 1 3 h . - —
A =37 § 1 | | | I
)
Gtr. 2
Gtr. 3
[
Gtr. 4 i
| | P Y [ D 1 | | | o o
-~ OO PPV T™

e
DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 78



Universidad de Cuenca

8 I was made for loving you

o e T P °e o e

S S Ca— g Prres —» =- © C°
Gtr. 1 #H_;—¢—H%J—A_—x_|7;ﬁ~_y;; — L ——

|
|

Gtr. 2 ;é I

>

eg

i s
o

Gtr. 3

o
C
N
TR®
~e
~< NN
|
L1£
™

>
=

Gr4 |y Eo=m== === P e B e e
| I I ) [ s Il | oooe

~e) I I I B - I - - I - - ) ..I-vv-...’..I.J""J.I. soseoe B e = P

= S
s .
7

4 o o e T = o o~
VENES = feo . p.pe e £
Gtr. 1 'I’\n g } I'I t; 0; | 4 | A I —
SV
oJ
g% e o e e e e e
Gtr. 2 @:&tﬁtﬁ&dﬁﬂ 7 B B
—
- —— i_ g
ar3 |6 s r 2 ==
AN3VJ Wi |
J v J 4
) 4
o
Gtr. 4 P e
—dosssssssssssese

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 79



AN #
T,
AR ——

£

Gtr. 1
Gtr. 2
Gtr. 3

Gtr. 4

Gtr. 1
Gtr. 2
Gtr. 3

Gtr. 4

Universidad de Cuenca

I was made for loving you 9
v~ f 2P o5 > o f 2 s e
_fH a4 = e e - - - - -
#w# = == — — i
A1V | 4
oJ
= e e e

N

<—z“—p\
S ?1

e

e

DA

e

DA

M

TTTe

TTTe

TTTe

TT7e

TTTe

04 ———
3 R s i =
)
‘ ‘ e e et e e e e
Y o I e e e e e e e = = e e e e e e e e

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA

80



@
o
c
)
S
©)
©
©
=]
S
=
(%]
L.
)
2
c
)

I was made for loving you

10

M.
e L]
e k)
H
e b
[Te A"
L) e
k)
e 5L
[ )
il 3
L
¢ o W e M. 1 p.ml
'Y 'Y
Ly Y
(Y (1
Y Y
[N e
Q. QO
LN Q[
i . 1 1
(I L)
(1N (1
(1 L)
(18 [ 18 ~ ~t
o« L
o Q€ o o
o 9 _H P
ol Ll N ILES
~ .
LI »
B
o/ ™
B
L ¥ »
™
o/ .
B}
o ™
™
(Y »
™
Ls ™
B}
(1 ™
X N XN XN
S NP SN N
- (
— (o] on <
=] -] S =]
&) 14} () (4]

nf

v

oo odoee | I | I | |

[ fanY

~ ) 4 ©

56

#
#

#

f 4

oo o000 o00
0000000000000

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gr4 |[{fh— P e = = devessssses | =

J
~eJ

81

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA



Universidad de Cuenca

I was made for loving you 11

59 rl - el o l -
-0 4 o — P o “® e - = £ e
Gtr 1 M@%——f:%%:f—l——fi;u——‘%
iSI i Y i LA Y — — L - -
. /_\
)& o ) ; ) & 2
D" A ) O -
Gtr. 2 l~ { f I I 7
S I I I | 4
o
f s ‘
th‘3 I{ i | 1 1 ] I 1 1 i‘ i‘
' D - - . - o - =
J — —t = [ 3 — =k= =1 ° 2 @ =
@ K J o @ @ @ L o @ K J @
)t _——== =
ara (" T T T T T T T dedecdessccdds
) eecccccccecccccs cocccccccccccccs oo
62 e _— g —
Copyp Leef e 9
AE . — i . . -
Gtr- 1 | an ) | PN | V4 T / 5 VA 1 | I
NV s 1 4 1 | 4 |
© !
048 elep ;
P
i s P - Py
H e | | | | I | 1
Gtr. 2 (e i i F? I f — — ——1—
ANSY2 I 1 ;
o
Gtr. 3
Gtr. 4 =
Y 2 e PP

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 82



83

doo
oo
o
=
&
]
o

T

T

1

I

I

[ ]
oo oo

@
o
c
)
S
©)
©
©
=]
S
=
(%]
L.
)
2
c
)

g

000 oo0 oo
oo
T
I
[ i
oo

i
[ ]
oo

7
eflre.
©

Py
LA a g

o

t—

000

E

1/
| 4

o0 oo oo

#
]
#

P’ A
y 4t
[l an
ANV
oJ
o)
D’ A
y 4
[ an
V.4
1Y)

12
65
_ f) 4
b
)
{es
&
)
o}
7
les
NI,
oJ
o}
D
~e)
8
(e
&)
oJ

I was made for loving you
—~~ - ®-
P
- ‘ '
£ fre -
| (7] =
J L 1]
¥
I 1 i
: o o o
© o o o
G4 |f—re P e = o= e mem Bee ey e mem o)
ooe [doe o0
ﬁ 7 P L
A /
e =
i I F
| i
[ [
o o o

Gtr. 2
Gtr. 3
Gtr. 4

Gtr. 1

Gtr. 1
Gtr. 2
Gtr. 3
DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA




Universidad de Cuenca

I was made for loving you 13
CODA
Jg?g Py .
Gtr. 1 (s i r i & =
D '
mf
Sy
Gtr. 2 (s & 7 5 F i 7 % t i F F
ANIV4 | 4 I | 4 | 4 I I |
oJ
mp
/R a| a| i T o o
Gtr. 3 |
ANV 4
oJ
mp
0H 4
Gtr 4 #ﬁ:ﬁ:ﬁ:ﬁ::ﬁ:ﬁ:ﬁ:ﬁ:
Ny eee _eee eee eoo oo e 006 0600 [0

%,
]
—N
—
e
el
—
L

A
73 rit - = hoa
_ & o ® o ® o P o 7 = —
| T | I ... 2 | | < | 1 |
Gtr. 1 |Hes— 1 1 ———— 1 :
ANV 4 T L
o
pp
e I
04 . ; o
Gtr. 2 e ¢ T va I R R = = o
A1V 4 "4 (O S |
[3) ' J
pp
s = — |
clg e
v . * »p
0O 4 o)
G4 | 1 : |
= oo e 0007 P ——— - 2 o
= ] - o - >y Ko X
’ r Pe== T r =

S

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 84



@
o
c
@
S
@)
©
©
=]
S
=
(%]
S
o
2
c
)

I was made for loving you

Guitar 1

Compositores: Paul Stanley,

4 guitarras

J=120

INTRODUCCION|

Vini Ponia y Desmond Child

Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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. Compositores: Paul Stanley,
J=120 4 gu]tarras Vini Ponia y Desmond Child
|INTRODUCCI(')N‘ Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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Guitar 3 .
I was made for loving you
. Compositores: Paul Stanley,
J=120 4 guitarras Vini Ponia y Desmond Child
|1N TRODUCCION | Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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Guitar 4 .
I was made for loving you
Compositores: Paul Stanley,
J=120 s 4 guitarras Vini Ponia y Desmond Child
|INTRODUCCION] Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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4 I was made for loving you

3.2.4.1. Técnicas empleadas y aplicacion

Este arreglo esta enfocado en la dinamica, misma que juega un papel muy importante
dentro la obra. El arreglo respeta la melodia principal, las secciones del arreglo se
distribuyeron de la siguiente manera, ITRODUCCION-A—-B—-A—-B—-C—-B - CODA. El

arreglo esta en tonalidad de Em (Mi menor).

La distribucion de las partes del arreglo es la siguiente, la guitarra 1 ejecuta la melodia
principal y los solos, la guitarra 2 las contra — melodias, acompafiamiento armonico y partes
de la melodia, la guitarra 3 el acompafiamiento armdnico y una frase pedal, y la guitarra 4

realiza un trémolo que sirve como pedal.
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lustracion 25 — “Distribucion de voces ”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 27 y 28, partitura del arreglo.

SECCION DE INTRODUCCION

En el compas 1, las guitarras 3 y 4 realizan un pedal, la guitarra 3 juega con tonica y

octava, la guitarra 4 realiza un trémolo. Las guitarras 1 y 2 tocas notas que complementan la

armonia.
. R )
— h L] — — ﬁ 'P_
o 757 i ]
Guitar 1 |fem—7%—2% I L ' L ‘
6
o) mf
f & * - Py -
. pr A J | | | |l
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lustracion 26 — “Motivos iniciales”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 1, partitura del arreglo.
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En el compas 6, la guitarra 1 presenta una melodia mientras la guitarra 2 acompafia con

los acordes y un arpegio. Las guitarras 3 y 4 contintan con el pedal.

8]

I was made for loving you

Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

0 4
O e o e e e i e e e e e
] _eee _ece eee eee cee eee cee ees eee cee cee eoe
——F__F F F F F F F T

lustracion 27 — “Melodia guitarra 1. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 6, partitura del arreglo.

En el dltimo tiempo del compaés 8, la guitarra 1 presenta un solo de inicio mientras la

guitarra 2 acompafia con los acordes. Las guitarras 3 y 4 contintan con el pedal.

En el compés 9, la guitarra 1 finaliza el solo de inicio, la guitarra 3 imita el solo de la
introduccién, aumentando el valor de las notas; el pedal de la guitarra 3 pasa a la guitarra 2 y

la guitarra 4 contintia con el pedal (Trémolo).
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Gtr. 1

Gtr. 2

Gtr. 3

Gtr. 4

Ilustracion 28 — “Final de la seccién de INTRODUCCION”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compés 10, partitura del
arreglo.

SECCION A:

La guitarra 1 presenta la melodia principal de la cancion, la guitarra 2 ejecuta las contra —
melodias, la guitarra 3 acompafia arménicamente y la guitarra 4 continla realizando el pedal

de la introduccion.
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lustracion 29 — “Melodia principal”’. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 11, 12 y 13, partitura del arreglo.
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Contra — melodias de la guitarra 2

Imitacién por aumentacion:

En el compés 12, la guitarra 1 presenta un motivo, y en el compas 13, la guitarra 2 imita el
mismo,aumentando el valor de las notas y transportandola una 5ta descendente, esta

imitacion también se presenta en el compaés 21.

I was made for loving you 3
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- 4 prpflmge f L FF
oS = (7K | I 1 1 I | 1 I |
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Py} | | T — —1 I \'3\|4
mf° —— ]

lHustracion 30 — “Imitacién por aumentacion”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compés 12, partitura del arreglo.

Imitacion con cambio intervélico:

En el compas 16 la guitarra 1 presenta un motivo:
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e

st
K
TiL)
e
Kb
T~
N
e
e
—1
)

Gtr. 1

He|
"~
Ll
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lHustracion 31 — “Motivo guitarra 1”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 16, partitura del arreglo.

En el compas 18, la guitarra 2 imita este motivo con cambio intervalico, realiza una 5ta

descendente con respecto al motivo presentado anteriormente por la guitarra 1.
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4 I was made for loving you
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lHustracion 32 — “Cambio intervalico”. Autor; David Ochoa. Obtenida de: Compas 18, partitura del arreglo.

El resto de las contra — melodias que realiza la guitarra 2, surgen a partir del arpegio de las

notas de los acordes pertenecientes a cada compas 0 seccion.

En el compaés 26, la guitarra 1 imita el arpegio de la guitarra 2, pero lo transporta una 4ta

ascendente.

i
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tr. 2 | 4 < 0 s —y —y—
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lHustracion 33 — “Imitacién de arpegio”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 26, partitura del arreglo.

Re — armonizaciones:

En la guitarra 2 se agregan acordes en el compéas 12 (Em - B) y en el compés 18 (D - Em).

S

— ] e
P . . . -
Gtr. 3 {os 8 - o
Cy) e
mp

lustracion 34 — “Re — armonizacion I”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compés 12, partitura del arreglo.
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lustracion 35 — “Re — armonizacion II”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 18, partitura del arreglo.

En el compas 25, la guitarra 2 realiza un arpegio del A (La Mayor), mientras la guitarra 3

acomparia el arpegio con acordes completos y rasgueados.
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: e — !
L2 o K2
e e | W

lustracion 36 — “Arpegio”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 25, partitura del arreglo.

En los dos dltimos tiempos (3 — 4) del compas 26, todas las guitarras descansan en el

acorde A (La Mayor), para dar paso a la seccion B.
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lustracion 37 — “Descanso ”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 26, partitura del arreglo.
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SECCION B
Inicia en el compés 27, la guitarra 1 presenta la melodia principal, la guitarra 2 acompafa

con los acordes, la guitarra 3 y 4 realizan el mismo pedal de la introduccion.

.
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—]
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lustracion 38 — “Inicio de la seccion B”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 27, partitura del arreglo.

SE REPITE LAS SECCIONES A - B.

En el compés 34, existe una casilla de repeticién para volver al compas 11. Después de

repetir las secciones A 'y B, se salta a la casilla 2.
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lustracion 39 — “Casilla de repeticiéon”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 34, partitura del arreglo.

SECCION C
Empieza en el compas 36, después del salto a la casilla 2. La guitarra 2 imita el pedal de la

guitarra 4 transportando una 6ta ascendente. La guitarra 3 acompafia armonicamente.
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lHustracion 40 — “Inicio de la seccion C”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 35, partitura del arreglo.
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Desde el compés 38 hasta el 49, la guitarra 1 presenta una variacion melddica del motivo
de la seccién B, mientras que las guitarras 2, 3 y 4 contintan con los elementos anteriormente

citados (acompafiamiento armadnico y pedal).
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lustracion 41 — “Variacién melodica”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases del 38 al 49, partitura del arreglo.

Re — armonizaciones:

En el compas 50, las guitarras 2 y 4 hacen una secuencia para hacer un cambio de

orquestacién. Se emplean los acordes D, Am, G, Am/B y Bsus4.
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lustracion 42 — “Secuencia descendente por tonos”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compés 50, partitura del arreglo.

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 106



Universidad de Cuenca

En el compés 51, se cambia la orquestacion para preparar para el solo. La guitarra 1

complementa los acordes que realiza la guitarra 3, la guitarra 2 mantiene una nota (Fa) y la

guitarra 4 ejecuta los bajos en una misma nota (Si), variando el ritmo del compés 50.
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lustracion 43 — “Cambio de orquestacion”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compés 51, partitura del arreglo.

En el compés 54, las guitarras 1 y 2 realizan una secuencia por tonos para bajar la

intensidad de la frase anterior.
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llustracion 44 — “Secuencia descendente”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 54, partitura del arreglo.
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Desde el compés 55 al 58, las guitarras 1 y 2 completan la armonia, las guitarras 3 'y 4

realizan un pedal similar al de la seccion B.

56 N
s © o £ £ » .
Gtr. 1 I i T :
ﬂ O O r ® r =
.2 -_—

Gtr. 3

Gtr. 4

lustracién 45 — “BREAk”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases del 51 al 58.

En el compaés 58, las guitarras 1, 2 y 3 realizan una secuencia por tono para ir al solo.
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lustracion 46 — “Secuencia por tonos”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 58, partitura del arreglo.

SECCION C (Solo):
En el compas 59, la guitarra 1 ejecuta la melodia principal del solo de la seccién C,

mientras las guitarras 2, 3 y 4 acompafian al igual que en la seccién B.
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lHustracion 47 — “Inicio del solo”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 59, partitura del arreglo.

SECCION B
En el compés 63, se imita la seccidn B. se invierten las guitarras 1y 2, la guitarra 2 hace la
melodia principal y la guitarra 1 hace el acompafiamiento armonico. Las guitarras 3y 4

ejecutan el pedal de acompafiamiento.
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lHustracion 48 — “Imitacion de la seccion B”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 63, partitura del arreglo.
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En el compés 71, la guitarra 1 ejecuta fragmentos de la melodia de la seccion B para hacer

una CODA.
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lHustracion 49 — “Inicio de CODA”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 71, partitura del arreglo.

En el compés 74, las guitarras 1 y 2 se escriben en bloque, la guitarra 2 imita a la guitarra
1 transportando una 3ra descendente. Asimismo, la guitarra 3 imita a la guitarra 4

transportando una 4ta ascendente, con escritura en bloque.
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lustracion 50 — “Cambio intervalico . Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 74, partitura del arreglo.
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Finalmente, en el compas 75, todas las guitarras tocan el acorde de B7 (Si Mayor 7) que

sirve de tension para resolver a Em (véase ilustracion 50).
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Guitar 3 .
Sure know something _

Compositores: Paul Stanley
J=120 Arreglo Guitarras y Vini Poncia
IINTRODUCCI()N| Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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Compositores: Paul Stanley
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Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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Este arreglo, al igual que los dos anteriores, esta enfocado en la interpretacién. Se varia la

intensidad de arreglo en sus diferentes secciones. Las partes de la cancion original fueron

3.2.5.1. Técnicas empleadas y aplicacion
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modificadas, quedando, INTRODUCCION - A - A —-B—-C - BREAK — A’ — B — CODA. El

arreglo mantiene la melodia principal, y esta en tonalidad de Em (Mi menor).

La distribucién de las partes del arreglo es la siguiente, la guitarra 1 ejecuta la melodia
principal y parte del solo de la seccion C, la guitarra 2, las contra — melodias,
acompafiamiento armonico y el solo de la seccion C, la guitarra 3, el acompafiamiento

armonico, y la guitarra 4, los bajos, que sirven como pedal en todo el arreglo.

2 Sure know something

N A
Gr3 |y 878 T8 7o i — gﬁﬂ;
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lHustracion 51 — “Distribucion de las voces”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 9, partitura del arreglo

SECCION DE INTRODUCCION

En el compaés 1, la guitarra 1 presenta el motivo principal de la linea de bajo, este motivo
es imitado por la guitarra 2 en el compés 2. Después, en el compas 3, la guitarra 3 imita el
motivo principal transportandolo una 5ta descendente, y finalmente, en el compas 4, la
guitarra 4 imita el motivo de la guitarra 3. Cuando las guitarras no tocan este motivo,

acomparfian con los acordes o notas solas, pertenecientes al acorde.
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Score .
Sure know something ,
Compositores: Paul Stanley
Arreglo Guitarras y Vini Poncia
J=120 Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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llustracion 52 — “Motivo principal ”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 1, partitura del arreglo.

En los compases 7 y 8, las guitarras cambian el acompafiamiento, para dar paso a la

seccion A, la guitarra 2 hace un arpegio en el compas 8.
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lHustracion 53 — “Cambio de acompariamiento”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 7 y 8, partitura del arreglo.
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SECCION A1

En el compés 9, la guitarra 1 presenta la melodia principal, la guitarra 2, las contra —

melodias, la guitarra 3, el acompafiamiento arménico, y la guitarra 4, el motivo que se

presentd en el compas 1 (Vease ilustracion 47).
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Gtr. 2
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u'a o —» - - oo - - r
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lustracion 54 — “Inicio de la seccion A”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compaés 9, partitura del arreglo.

Contra — melodias guitarra 2

Imitacion por aumentacion:

En el compas 10, la guitarra 2 imita el motivo de la guitarra 1, aumentando el valor de las

figuras y transportando una 5ta descendente.
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lustracion 55 — “Imitacién por aumentacién”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 10, partitura del arreglo.
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Canon:

En el compas 14, la guitarra 1 presenta un motivo, y en el compas 15, la guitarra 2 imita

este motivo.
13 -
— ) & e r. Py .Q.\ ] I
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lustracion 56 — “Canon ”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 14, partitura del arreglo.
SECCION A2

Imitacion con cambio intervélico:

En el compas 17, la guitarra 2 imita a la guitarra 1, pero con cambios intervalicos.

4 )
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lHustracion 57 — “Cambio intervalico guitarra 2”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 17, partitura del arreglo.

En los compases 21 y 22, la guitarra 2 imita a la guitarra 1 transportando una 3ra

descendente.

En los compases 23 y 24, las guitarras 2, 3 y 4 preparan para la seccion B. La guitarra 1

entra en el compas 24.
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lHustracion 58 — “Final seccion A”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 21, 22, 23 y 24, partitura del arreglo.

SECCION B

Imitacion cambio intervalico:

En el compas 25, la guitarra 2 imita a la guitarra 1 transportando una 3ra descendente. La
guitarra 3 ejecuta el acompafiamiento arménico, y la guitarra 4 imita el motivo principal con

cambio ritmico.
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lustracion 59 — “Inicio seccion B . Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 25, partitura del arreglo.
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En el compaés 29, la guitarra 1 transporta la melodia principal una 3 ascendente. Las otras

guitarras tocan lo mismo que la frase anterior.
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llustracion 60 — “Imitacién y cambio de la melodia principal”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 29, partitura del
arreglo.

En el compés 33, la guitarra 1 transporta la melodia principal una 6ta ascendente y la
guitarra 2 hace la melodia principal. Las guitarras 3 y 4 tocan lo mismo que las frases

anteriores.
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lHustracion 61 — “Melodia principal con cambio intervalico”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 33, partitura del
arreglo.
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SECCION C

En el compés 37, finaliza la seccion B y empieza el solo. La guitarra 2 realiza el solo, la
guitarra 3 hace el acompafiamiento armonico y la guitarra 4 toca el motivo principal del bajo.

La guitarra 1 no ejecuta nada en estos compases.
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lustracion 62 — “Inicio de la seccion C”. Autor; David Ochoa. Obtenida de: Compas 38, partitura del arreglo.

En el compaés 42, la guitarra 1 responde al solo, y la guitarra 2 finaliza el mismo.
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lustracion 63 — “Respuesta de guitarra 1”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 42, partitura del arreglo.
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Empieza en el compas 47. Las guitarras 1 y 2 tocan notas de los acordes, la guitarra 3

realiza un arpegio por octavas de los acordes, y la guitarra 4 realiza un pedal sobre la misma

nota.
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lustracion 64 — “BREAK . Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compés 45, partitura del arreglo.

En los compases 51, 52 y 53, cambia la dindmica para ir a la seccion A’. En el compés 52
la guitarra 2 imita la escala que realiza la guitarra 1 transportandola una 4ta descendente, v, la

guitarra 3 realiza un cambio ritmico para preparar el cambio a la parte A’.
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lustracion 65 — “Cambio de dinamica”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 51, 52 y 53, partitura del arreglo.

En el compas 53 las guitarras 1 y 2 hacen una secuencia armonica para ir a la seccion A’.
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llustracion 66 — “Secuencia arménica”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compés 53, partitura del arreglo.

SECCION A’

En el compaés 54, se repite la melodia de la seccién A, pero cambia su acompafiamiento.
La guitarra 2 hace acordes rasgueados en el tiempo 2 de todos los compases de esa seccion, y

la guitarra 3 y 4 contindan con el arpegio y pedal respectivamente.
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lustracion 67 — “Imitacién de la seccion A”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 54, partitura del arreglo.

REGRESO A SECCION B

En el compés 63, se imita exactamente la seccion B.
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lustracion 68 — “Imitacion seccion B”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 63, partitura del arreglo.

e
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CODA

En el compas 75, la guitarra 2 presenta un motivo y la guitarra 1 lo imita de manera exacta
en el compas 76. La guitarra 3 acompafia armonicamente y la guitarra 4 realiza una variacion

del motivo principal.
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lHustracion 69 — “Inicio de CODA . Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 75, partitura del arreglo.

En el compés 77 la guitarra 2 vuelve a presentar el motivo y la guitarra 1 la imita en el

compas 78. Las guitarras 3 y 4 continian acompariando como al principio de la CODA.
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lHustracion 70 — “Imitacién del motivo”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 77, partitura del arreglo.
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En el compaés 79, la guitarra 1 toca el motivo principal que presento la guitarra 2 al inicio
de la CODA (Véase ilustracion 69), y la guitarra 2 transporta este motivo una 8va

descendente. Las guitarras 3 y 4 contindan acompafiando como al principio de la CODA.
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lHustracion 71 — “Union del motivo”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 79, partitura del arreglo.

En el compés 82, las guitarras 1 y 2 tocan el final del motivo y las guitarras 3y 4

complementan la armonia, todo esto se escribe en bloque.
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lHustracion 72 — “Final del motivo”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 82, partitura del arreglo.
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3.2.6. Arreglo de la cancién “Detroit rock city”

Detroit rock ci

Score

4 Guitarras

Compositores: KISS y Bob Ezrin

Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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Detroit rock city
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Detroit rock city
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Guitar 1

Detroit rock city
=150 ) 4 Guitarras Compositores: KISS y Bob Ezrin
[INTRODUCCION‘ Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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Guitar 2 . 6
Detroit rock city
J=150 ] 4 Guitarras Compositores: KISS y Bob Ezrin
IINTRODUCCION‘ Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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Detroit rock city 3
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Guitar 3 . 6
Detroit rock city
INTRODfJ 2220N| 4 Guitarras Compositores: KISS y Bob Ezrin
Adaptacion y arreglo: David Ochoa
1L

5
o}
g Il T I N I I 1 1T ]
g b | | I 2 Y 2 =11 | 1 1 @ T I S (RO FOUNOF O [ — 1
!9 v | 3{ Py Py I =} Il I et o o
Py} »*_© = = 1 o
s
0]0) © y
e
p
p VIL 1 11
H | N
g 1D I Y N o g I—— | N | I IT I I ]
M@éﬁ ?}’ a1 Py = & 1\ | 7 I [ 7] o= Sy — — 1
O . i I 1 T | It y I o O o |
ANIV.4 ~ Il ) Il o = 3 | ),-J\ I P} ] B | oS | S ]
o o P R S — 1§:1 . 34 {o o o o
e~ <SR z A - T S - S
I [ e
p p
20 I .B
H | \ |
g D | oy — A I I 1T ]
L h | o ¢ * L& Ié- %1 |2 7] Il | s B | § |
(N~ D -~ 1 ¢ | BN 1 4 | | | 11 1
ANV 4 ¢ I o = (4 | ,},4!-\ | | =I 1T P2y ]
o) =) [ S T p é‘ g. ] {c— e
S~ e m—
mp o
—— Y
118
2% C.IIL
H | | | | ] | | [ [ | | | [
o 1D T T I T
y 4% L\I | sy N | | | y 2 If
= 1
" e ——— @
@ ————
32 111
h } [ I II | | I i HHI- I ]
1 | commery R | 1 | s T | 1 | y 2 11 — |
| | B I | ] T 1 | Py JIEY =S o |
= O I~ NE7 Jud | ]
E R (::y-—' S — 1 o
¢
? :
39 VIL L L
H | N
o | D I | = —y —1 A I I 1T ]
g h 1 — “ig | o Il & 1\ & ] (7] " —_g |
N7 D O =0 I ) | T 75y D e I T 13 T 1T o |
ANV 4 s I ] | P2y I 3 | . - — )Y JE ]
PY) o &° [ = i:ﬂ . © < i@ ©
< it a e I,
e mf’ R e o
pp

©Copyright-KISS-Destroyer (1974)

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 164



(1]
[&]
<
S _ _ _ _ _ -
O Jung; it [1T11)
@ = |18 " i it
© s |f] il TIPS
.In.w ~ ﬁ ] fl 4 | W
&2 o0 Via 11T ( 1. FTT®
g )l it il e
c e T | )
D [ n v > |82 ) 8@
O 1] il L
8 i i1/ i
z% v e ) § a8 =
M e n \xg AL )
TS| | 0 1 H .ht@
m — Iluuv. @ﬁ L n o i v || o L
HHH HHHW L i
;T I | on e |
© . I8N “H
5= TR L]
m ¢0 M1 ] | I
5 %I
a W P vw 1 A ] ~t
= i ot
5 . 1l IR% *
: HHVQV H.I..A. @ 11 oAz ..vxly e
N - 1 AR
o Ho |k
. AL [ofF A IS
0|0 i " LS L
JN% ol JN MO, »
~__1HV® W
e = | =g
ole) ) = = || leem N = |so ]
A AL AL AL y -
DL DL < <~ C NG
W SO =] NI NI sNEe _—I NG

165

i |

I ——

CODA
1L

13

®D OO0

®

L )
T

ey
ANIY 4

DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA



@
o
c
@
S
@)
©
©
=]
S
=
(%]
S
o
2
c
)

Detroit rock city

Guitar 4

150

J
[INTRODUCCION|

Compositores: KISS y Bob Ezrin

4 Guitarras

Adaptacion y arreglo: David Ochoa
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Detroit rock city 3
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Lh | ; Tamb. Golpes
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3.2.6.1. Técnicas empleadas y aplicacion

Este arreglo esta enfocado en la parte interpretativa. Se intenta dar un estilo suave a una
cancion que originalmente se escribid para tocarse con una fuerte distorsion. Las partes de la
cancion original fueron modificadas, quedando, INTRODUCCION-A-A-B-B-A-A’
— B -BREAK - C - B - CODA. El arreglo mantiene la melodia principal, la tonalidad es Cm

(Do menor).

e
DAVID GONZALO OCHOA MOSQUERA 168



Universidad de Cuenca

La distribucién de las partes del arreglo es la siguiente, la guitarra 1 ejecuta la melodia
principal y el solo, la guitarra 2, las contra — melodias y el solo, la guitarra 3, el

acompafiamiento armonico, y la guitarra 4 realiza los bajos, que sirven como pedal.
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lustracion 73 — “Distribucion de partes — Detroit rock city”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Partitura del arreglo.

INTRODUCCION

Todas las guitarras entran, de manera anacrusa®, en el compas 1, forman el acorde de Cm.
En el compaés 2, la guitarra 4 toca un motivo que es imitado por la guitarra 2, que lo
transporta una 5ta descendente; en el compas 3, la guitarra 1 toca un motivo y la guitarra 3

imita dicho motivo transportandolo una 8va ascendente.

33 Anacrusa: implica, la entrada de instrumentos en un tiempo que no es el primero, un tiempo débil.
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llustracion 74 — “INTRODUCCION Detroit rock city”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 1, 2 y3, partitura del
arreglo.

Los motivos para la INTRODUCCION fueron tomados de la seccion B.

SECCION A

Empieza en el compés 9. La guitarra 1 ejecuta la melodia principal de la cancion, la
guitarra 2, las contra - melodias, la guitarra 3, el acompafiamiento armonico, y la guitarra 4,

los bajos.
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llustracion 75 — “SECCION A”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compés 10, partitura del arreglo.
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En la seccién A, cada cuatro compases la guitarra 2 imita a la guitarra 4, transportando la
melodia de ésta una 8va ascendente, y en ocasiones una 3ra ascendente y con cambio de

direccion.
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lustracion 77 — “Imitacién 3ra ascendente”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 16, partitura del arreglo.

En el compés 22, la guitarra 2 imita la melodia de la guitarra 1, pero va aumentando y

disminuyendo el valor de las figuras ritmicas. En los compases 23 y 24, la guitarra 2 imita a
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la guitarra 1 transportando la melodia una 3ra descendente. Las guitarras 3 y 4 realizan el

mismo acompafamiento.
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lustracion 78 — “Final seccion A”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 22 y 23, partitura del arreglo.

SECCION B

Empieza en el compés 25, la guitarra 1 hace la melodia principal, la guitarra 2 imita la
melodia principal transportandola una 3ra descendente, la guitarra 3 y 4 realizan el

acompafiamiento armonico.
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lustracion 79 — “Seccion B”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 26, 27 y 28, partitura del arreglo.
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En el compas 29 (Véase imagen 79), la guitarra 2 toca el motivo que fue utilizado para la
INTRODUCCION, la guitarra 1 hace la melodia principal con intervalos de terceras, la
guitarra 3 realiza el acompafiamiento arménico y la guitarra 4, los bajos. Después, desde el

compas 33 al 36 se repite la seccion B.
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Ilustracion 80 — “Motivo usado en la INTRODUCCION”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compas 30, partitura del
arreglo.

A partir del compaés 37, hasta el 40, se vuelve a repetir la primera parte de la seccion B.

REPETICION DE LA SECCION A

Se repite la seccion A con la estructura anteriormente expuesta.

REPETECION D ELA SECCION B

Se repite la seccion B, pero solo la parte inicial.

BREAK

En el compés 57, las guitarras 3 y 4 presentan el motivo que se uso en la

INTRODUCCION, y las guitarras 1y 2, en el compas 61, lo imitan para hacer un BREAK.
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lustracion 81 — “Imitacion exacta”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compés 58, partitura del arreglo.

En el compés 64, se transporta un tono ascendente al motivo del BREAK. Las guitarras 1
y 2, tocan el motivo transportado un tono, mientras la guitarra 3 toca el acompafiamiento

armonico, y la guitarra 4imita exactamente el motivo de la guitarra 2.
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lHustracion 82 — “Cambio de tono para motivo”. Autor: David Ochoa. Obtenida de, compas 64, partitura del arreglo.
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lustracion 83 — “Repeticion B”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compaés 70, partitura del arreglo.

SECCION C

Empieza en el compas 74. Las guitarras 1, 2 y 3, tocan el mismo motivo, transportando
una 3ra y 6ta descendente respectivamente. En esta parte la guitarra 4 acompafia con golpes

en la caja de resonancia.
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lustracion 84 — “Seccion C”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 74, 75, 76 y 77, partitura del arreglo.

REPETICION DE SECCION B

En el compaés 83, se repite la seccion B.
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Ilustracion 85 — “Repeticién Seccion B”. Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 83, 83 y 85, partitura del arreglo.
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llustracion 86 — “CODA . Autor: David Ochoa. Obtenida de: Compases 87 hasta el final, partitura del arreglo.
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CONCLUSIONES

Un ensamble de guitarras se puede emplear facilmente para interpretar canciones de Hard
Rock, ya que la guitarra es un instrumento muy docil, con el que se puede explorar muchisimas

posibilidades timbricas y de tesitura.

Las técnicas de ejecucion de la guitarra clasica y del Hard Rock se pueden combinar
facilmente. A pesar de que la guitarra clasica no posea distorsion, algunos elementos
interpretativos, tales como el tremolo, rasgueos, dobles y triples cuerdas, power chords,
dindmica, etc., procuran que las canciones no pierdan el caracter agresivo que define al Hard

Rock.

Uno de los problemas encontrados en el desarrollo de esta investigacion fue la falta de
informacion especifica y concreta acerca de los elementos musicales e interpretativos que
definen al Hard Rock, como son: ritmo, melodia, armonia, estructura, dindmica, letra, etc.
Esto se resolvié a través del uso de la herramienta de observaciéon, que, aplicada en 5

canciones, sirvio para determinar superficialmente algunos de estos elementos.

Acerca del proceso creativo, antes de realizar arreglos para el formato ensamble de
guitarras, se deben considerar ciertos aspectos iniciales, como: la distribucion de las voces, la
forma de escritura y la tesitura del instrumento, para hacer un buen uso de ellos. Esto sucede

de manera similar en la mdsica popular no pautada.

Con la realizacién de los arreglos de las 4 canciones de la banda KISS, producto de esta
investigacion, se logro trasladar eficazmente la musica popular a un &mbito académico, a la
vez que se aportd con la ampliacion del repertorio de masica popular para ensamble de

guitarras, cumpliendo asi, los objetivos propuestos.
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Detroit rock city
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