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Resumen

La presente investigacion tiene por objeto
estudiar con mds detenimiento un aspecto que
se ha pasado por alto con frecuencia dentro del
campo del andlisis del disefio arquitectdnico,
la relacion del medio construido con el paisaje
circundante y la colaboracién interdisciplinar en el
campo laboral. En este caso, se estudia la relacién
interdisciplinar de frabajo entre el arquitecto y
el paisajista (Ludwig Mies van der Rohe y Alfred
Caldwell) en dos proyectos emblemdticos.

En primer lugar, se reconocerd la frayectoria del
arquitecto delpaisaje, mediante una aproximacion
a su formacién y obras, para luego catalogar su
trabajo, en el que larelacién con Frank Lioyd Wright
a inicios de su carrera, influencié de gran manera
en su prdctica profesional, lo que da respuesta all
por qué el también famoso arquitecto Mies van
der Rohe, después de conocerlo en una de sus
obras, lo contacta para que se una a su equipo
de frabajo y colabore como arquitecto paisaijista,
especialmente en dos de sus grandes proyectos,
que son el campus del lIT en la ciudad de Chicago
y el Lafayetfte Park en la ciudad de Detroit, los
cuales son objeto de estudio y constatacién de
esta investigacion.

Se analizan entonces como fueron concebidos
los proyectos de estudio: el planteamiento, los
criterios de diseno, y las relaciones formales -
funcionales, entre el paisaje y el medio construido,
todo esto en funcién de una relacion colaborativa
interdisciplinar, de la cual se pretende definir
como objetivo final, los aportes y la temporalidad
de participacion de cada profesional.
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Abstract

The objective of the present investigation is to
carefully study an aspect that has been frequently
overlooked in the architectural design field, the
built environment and surrounding landscape
relation, and the interdisciplinary collaboration in
the labor field. In this case, the study is about the
architect and landscape architect (Ludwig Mies
van der Rohe and Alfred Caldwell) interdisciplinary
labor relationship, in two emblematic projects.

First of all, a recognition of the landscape architect
career will be made through the approach to his
training and work, for later document the work of
the landscape architect, in which the relationship
with Frank Lloyd Wright at the beginnings of his
career had a sfrong influence on his professional
practice. This answers the question of why the
also famous architect, Mies van der Rohe, after
meeting him in one of his projects, asks him to join
his work feam and collaborate as the landscape
architect, especially in two of his greatest projects,
the IIT campus in the city of Chicago and Lafayette
Park in the city of Detroit, which are the focus of this
investigation.

Therefore, how the projects of this study were
conceived is analyzed: the design approach,
design criteria, and the formal - functional relations,
between the built environment and landscape, all
of these based on a collaborative interdisciplinary
relationship, from which it is pretended to define as
the final objective, the contributions and time of
participation of each professional.

Andrés Esteban Espinoza Semeria

Keywords:

Landscape Architecture
Landscape Design
Landscape
Landscaping
Interdiscipline
Interdisciplinary
Modern Architecture
Modern Urbanism
Design procedure
Garden City
Decentralised City
Country

Park

Patio

Vegetation

Green area
Sustainability

UNIVERSIDAD DE CUENCA



UNIVERSIDAD DE CUENCA g

Andrés Esteban Espinoza Semeria



=

indice

Prefacio
Infroduccion

Capitulo 1
La arquitectura del paisaje: Breve

historia y conceptos basicos

1.1 El Entorno Humano: La Arquitectura del
Paisaje

El Jardin en la historia

Parques Urbanos y Espacios Recreativos
Planificacién del Paisaje

Planificaciéon del Sitio

Diseno del Paisaje

Diseno de Vegetacion y Factores
Humanos en la Arquitectura del Paisaje

1.
1.
1.
1.
1.
1.

NONO AN WDN

Capitulo 2

Alfred Caldwell y su obra

2.1 Eagle Point Park, Dubuque, lowa, 1936

2.2 Lily Pool, Lincoln Park, Chicago, lllinois,
1936

2.3 Trabajos para el Chicago Park District,
1936-1941

2.4 Plan de Chicago, lllinois, 1942

2.5 Plan de Chicago, Granja de 80 acres

2.6 Plan de Chicago, Granjas de 40, 10y
2.5 acres

2.7 Casas Canon. 1951

2.8 Zooldgico de Montreal, 1954

2.9 Zooldgico de Omaha, Nebraska, 1955

2.10  Piscina Exterior - Interior, 1956-1957

2.11 Sistema Suspendido, 1958

2.12  Lake Point Tower, Chicago, lllinois, 1965

2.13  Casa Caldwell, Bristol, Wisconsin, 1948-
1970

2.14  Sala de madera, 1971

Andrés Esteban Espinoza Semeria

UNIVERSIDAD DE CUENCA

2.15 Resumen de la linea de tiempo
y relacion en la prdctica profesional del
arqguitecto y del paisgjista

Proyectos de Estudio

Capitulo 3
El campus del lllinois Institute of
Technology, Chicago, lllinois, Estados

Unidos

3.1 Historia del lllinois Institute of
Technology (IIT)

3.2 El proceso de diseno del campus del
lllinois Institute of Technology (IIT)

3.3 El paisaje en el campus del IIT

Capitulo 4
La Casa Farnsworth, Plano, lllinois,
Estados Unidos

4.1 Historia de la Casa Farnsworth

4.2 El proceso de diseno de la Casa
Farnsworth

4.3 El paisaje de la casa Farnsworth

Capitulo 5

El Lafayette Park, Detroit, Michigan,
Estados Unidos

5.1 Historia del Lafayette Park y la ciudad
de Detfroit

5.2 El proceso de diseno del Lafayette Park
5.3 El paisaje en el Lafayette Park

Conclusién
Bibliografia



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Clausula de licencia y autorizacion para publicacién en el Repositorio Institucional

Yo, Andrés Esteban Espinoza Semeria, en calidad de autor y titular de los derechos morales y patrimoniales del trabajo
de titulacion “La colaboracidn interdisciplinar entre el arquitecto y el paisajista. Ludwig Mies van der Rohe y Alfred Caldwell en
el lIT de Chicago y Lafayette Park de Detroit”, de conformidad con el Art. 114 del CODIGO ORGANICO DE LA ECONOMIA SOCIAL
DE LOS CONOCIMIENTOS, CREATIVIDAD E INNOVACION reconozco a favor de la Universidad de Cuenca una licencia gratuita,
intransferible y no exclusiva para el uso no comercial de la obra, con fines estrictamente académicos.

Asimismo, autorizo a la Universidad de Cuenca para que realice la publicacion de este trabajo de titulacién en el repositorio
institucional, de conformidad a lo dispuesto en el Art. 144 de la Ley Organica de Educacién Superior.

Cuenca, 30 de enero de 2020

Andrés Esteban Espinoza Semeria
C.1: 010358420-7

Andrés Esteban Espinoza Semeria



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Clausula de Propiedad Intelectual

Yo, Andrés Esteban Espinoza Semeria, autor del trabajo de titulacion La colaboracidn interdisciplinar entre el arquitecto
y el paisajista. Ludwig Mies van der Rohe y Alfred Caldwell en el IIT de Chicago y Lafayette Park de Detroit”, certifico que todas
las ideas, opiniones y contenidos expuestos en la presente investigacion son de exclusiva responsabilidad de su autor.

Cuenca, 30 de enero de 2020

Andrés Esteban Espinoza Semeria
C.1: 010358420-7

Andrés Esteban Espinoza Semeria



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Objetivos

OBJETIVO GENERAL:

Determinarcomo pudo sereltrabajointerdisciplinar
en la concepcidén del diseno del paisaje y su
relacion con el medio construido en dos obras
fundamentales de Ludwig Mies van der Rohe en
colaboracion con Alfred Caldwell, siendo las obras
el campus del lIT en Chicago y en el Lafayette Park
en Detroit.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Documentar la formacidn vy trayectoria
profesional de Alfred Caldwell.

2. Andlizar el frabajo conjunto colaborativo de
Ludwig Mies van der Rohe y Alfred Caldwell en
los proyectos del campus del IIT en Chicago y
Lafayette Park en Detroit.

3. Determinar los criterios de diseno, relaciones
formales y funcionales entre el paisaje y el medio
construido en los proyectos mencionados en el
punto anterior.

4. Determinar las relaciones de diseno que existen
entre el Campus del lIT y el Lafayette Park.

5. Demostrar los beneficios de una intervencion

intferdisciplinar e infegral en un proyecto de
arquitectura.
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Metodologia

La investigacion del tema escogido se realizd
mediante el método cualitativo, que se basa en la
recogida, el andlisis y la interpretacion de datos
mediante la observacion.

En primerlugar, se hizo una bUsqueday recopilacion
de informacidn disponible fisicamente enla ciudad
de Cuenca y a través de medios electronicos,
luego se valord vy se clasificéd esta informacion para
saber si era suficiente y capaz de sustentar la
investigacion en curso, con el fin de constatar los
criterios y estrategias de cada proyecto segin los
conceptos de arquitectura moderna. Al inicio de
la investigacion, la informacién fue escasa. La
bUsqueda por el medio electronico no era
suficiente para sustentar la investigaciéon, por lo
qgue fue necesario acceder a informacion en libros
que poco a poco fueron dando pistas de otros
autores que tenian informacién de la relacion de
arquitectura y paisaje de los objefos de estudio de
esta tesis. De esta manera se adquiri¢ informacion
provechosa, principalmente de la biografia de
Alfred Caldwell, escrita por Dennis Domer, del libro
Mies in America, de Phillys Lambert, del libro
Hiloerseimer/Mies van der Rohe - Lafayette Park
Deftroit de Charles Waldheim, y de la tesis doctoral
Mies y Hilberseimer: La Metrépolis como Ciudad
Jardin de Xavier LLobet Ribeiro.

A continuacion, se analiza la trayectoria,
formacion, ylasobrasde Caldwellenlainformacion
recopilada de los libros biograficos de Caldwell,
mediante material grdfico, planos, fotos e
informacion escrita, para la elaboracion de un
catdlogo que muestre dicha frayectoria y obra de

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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Caldwell a través del tiempo, y de esta manera
conocer también las razones por las que Mies van
der Rohe decidid escogerlo para que colabore
consigo en Chicago, Detroit y ofros proyectos mds.
Acto seguido, se estudia cada proyecto bajo los
siguientes criterios: forma, funcion, materialidad y
paisaje. En esta parte se adjunta una linea de
fiempo que permite comparar paralelamente
circunstancias laborales y cooperativas de la obra
de Caldwell y Mies, junto con un andlisis de como
Mies fue influyendo en la obra y pensamiento de
Caldwell.

En la siguiente parte se procederd a analizar el
material grdfico de los proyectos en si, planos,
fotos, e informacidén escrita para poder demostrar
coémo fue que se realizaron. Se estudia de esta
manera, cada proyecto en tres diferentes partes:
historia, proceso de diseno y paisaje. A fravés de
un andlisis exnaustivo se conocerdn las estrategias
y criterios de diseno, y luego las circunstancias en
donde se exprese la interpelacion del paisaje v la
arqguitecturay surelacion conlo urbano, relaciones
e interpelaciones fundamentales que hacen que
cada proyecto tenga la trascendencia que tiene,
para seguidamente, establecer a su vez una
relaciéon de conexidn entre los dos proyectos.

Finalmente, luego del andlisis y estudio de todas
las partes, poder emifir conclusiones sobre la
frayectoria de Alfred Caldwell, sobre el resultfado
de un frabajo interdisciplinar con los momentos de
participacion y la interrelacion de criterios, para
luego conocer el proceso total de concepcién de
los proyectos escogidos.



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Agradecimientos

Ala Facultad de Arquitectura de la Universidad de
Cuenca y en especial a la Maestria de Proyectos
de Arquitectdnicos, por haberme sorprendido en
el aprendizaje de nuevos conocimientos y por
haberme motivado de una manera que no
esperaba.

Al director de mi tesis, Arg. Pablo Ledn, por todas
las correcciones y observaciones que frataron de
que este documento sea lo mdas Util posible.

A mi amada familia por todo el apoyo, a mi papd
y jefe por haberme dado el espacio y la
oportunidad de estudiar; y a mamad por todas las
tfardes que pasamos juntos en el estudio.

A Paulita, por todo su apoyo y ayuda en la
redaccién del documento.

A mis amigos, por siempre estar pendientes.

Andrés Esteban Espinoza Semeria



g: UNIVERSIDAD DE CUENCA
=5

Dedicatoria

A mijefe, para aportar con lo que mejor pueda en
el frabajo del dia a dia.

A mi mamad vy seres queridos.

Andrés Esteban Espinoza Semeria 15



UNIVERSIDAD DE CUENCA g

16 Andrés Esteban Espinoza Semeria



é UNIVERSIDAD DE CUENCA
ot

Prefacio

Andrés Esteban Espinoza Semeria 17



UNIVERSIDAD DE CUENCA

El enfoque moderno que rige a esta investigacion
se basa en el modelo de Metrépolis como Ciudad
Jardin, que se fundamenta en el movimiento
urbanistico de la Ciudad Jardin de Ebenezer
Howard (1898) y en la teoria de la Ciudad Lineal de
Arturo Soria (1882), y que luego fue evolucionado
por Hilberseimer y Mies van der Rohe (LLobet,
2005), en el cual, la arquitectura tiene una estrecha
relacion con el contexto o paisaje, o mds bien,
donde el contexto o paisaje se aborda como un
problema de forma y que estd estrechamente
ligado al resto de aspectos del proyecto (Gastdn,
2005). Por esta razdn, se explican algunos términos
importantes que nos llevan a comprender este
modelo, y que estardn presentes a lo largo de
toda esta investigacion.

Cuando Mies, Hilberseimer y Peterhans llegaron
a los Estados Unidos, conocieron casualmente
a Caldwell, y se dio inicio a una larga relacion
personal y profesional entre ellos. En esto, Caldwell
se unid al cuerpo docente de arquitectura de
Mies y Hilberseimer en el IIT, donde fue profesor
de construcciones e historia de la arquitectura,
y en 1948 leyd su tesis titulada “The City in the
Landscape. A Preface for Planning”, sobre el
urbanismo de Hilberseimer que Caldwell definié
como un urbanismo desurbanizador. Desde
que Caldwell trabajaba con Jensen tuvo interés
por el urbanismo, y aunque admiraba a Wright
por su arquitectura, nunca vio una ciudad en
su propuesta urbanista de Broadacre City. Veia
infenciones, pero no una ciudad. Al confrario,
pensaba que toda la filosofia de Jensen encajaba
perfectamente con el urbanismo de Hilberseimer
y definié las unidades de asentamiento como
las hojas de una planta que se conectan al tallo
que lleva la sabia. Probablemente esta sea la
mds completa definicién de la Metrdpolis como
Ciudad Jardin y la mds ligada con el pensamiento
de Spengler que se haya hecho (LLobet, 2005).

18
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De esta manera, Mies, Hilberseimer y Caldwell se
dividieron la Metrépolis como Ciudad Jardin, en
arquitectura, urbanismo y paisaje.

LA UNIDAD DE ASENTAMIENTO

En un inicio, Mies y Hilberseimer tuvieron propuestas
urbanas distintas, Mies se basaba en la teoria de la
Ciudad Jardin de Ebenezer Howard, y Hilberseimer
se fundamentaba enla teoria de la Ciudad Lineal de
Arturo Soria. Los dos quisieron aumentar la densidad
y la intensidad urbana de cada teoria reformulando
la arquitectura de la gran ciudad desde el punto
de vista de la produccién industrial vy la cultura de
masas. Cuando Mies y Hilberseimer empezaron a
frabajar juntos, buscaron un mismo objetivo.

Hilberseimer trabajé la Ciudad Lineal con edificios
de vivienda para ganar densidad y buscd
descentralizar la ciudad para resolver el problema
del trafico, proponiendo que los desplazamientos
sean minimos y puedan redlizarse a pie (LLobet,
2005).

Se describe la Ciudad Lineal porque desde ella se
formula la unidad de asentamiento, que es:

“Una unidad econdmica y administrativa que
aproxima todas las funciones, relaciondndolas
entre sl mediante distancias a pie y que se va
repitiendo a lo largo del eje de infraestructuras a
medida que haga falta” (LLobeft, 2005, p.123).

La teoria de Hilberseimer gira alrededor de este
concepto de Soria:

La expansion de una ciudad como esta serd
simple: en cualquier punto a lo largo de la
linea donde sea necesario o topogrdficamente
posible se podria iniciar una nueva ciudad en
dngulo con la linea principal, como la rama de
un drbol (LLobet, 2005, p.123).

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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Los primeros ejemplos de unidad de asentamiento
de Hilberseimer se plantearon enla Ciudad Satélite
Residencial !, en la cual se repiten linealmente a
los dos lados de una via de tren en trinchera (para
amortiguar el impacto ambiental).

Cada unidad de asentamiento se organiza
alrededordeunacalle comercial, perpendicular
a la via del tren, que la cruzaba y se extendia
por los dos lados hasta llegar al campo,
donde se enconfraban los equipamientos
docentes, sanitarios, culturales y deportivos,
ya, fuera de la ciudad. A ambos lados de
estas calles se situaban las zonas residenciales,
completamente separadas del bullicio de la
actividad comercial (LLobet, 2005, p.123).

A partir de esto, Hilberseimer evoluciond la
Ciudad Vertical 2. Situé la zona residencial sobre
la zona industrial y las vinculaba con ascensores,
obteniendo una ciudad encima de ofra
conectada horizontalmente mediante una red
de trenes y carreteras. Pero se habia cometido un
error, descartar las viviendas unifamiliares. El error
existia en la Ciudad Vertical como en la Ciudad
Satélite Residencial, que resultaba en la exclusidon
del paisaje, y habia en cambio demasiado asfalto
y hormigon.

! Ciudad Satélite Residencial:

Esta ciudad responde al concepto de ciudad lineal. Tiene
un ancho limitado y se organiza a lo largo de un eje de
infraestructuras de longitud infinita. De este modo, fodo el
mundo puede llegar caminando hasta la parada de tren mds
cercana para ir a trabajar a la ciudad central. Se organiza
alrededor de una calle comercial con fiendas a ambos lados,
un centro comercial situado en medio y un equipamiento en el

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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En Weissenhof, Hilberseimer corrige este error,
retoma las viviendas unifamiliares y la naturaleza, y
convierte a la ciudad lineal en una ciudad jardin.
Desde entonces la unidad de asentamiento se
basa en el concepto de alturas mixtas. Al mezclar
las viviendas unifamiliares con los edificios de
apartamentos se pueden separar los blogues y
ganar espacio libre y natural. De este modo, la
unidad de asentamiento se convierte en una
pequena ciudad rodeada de natfuraleza e
integrada en el paisaje (LLobet, 2005).

LA CIUDAD JARDIN

Las primeras ciudades de Hilberseimer eran muy
restringidas. Necesitaban mds espacio, ampliar
las perspectivas y distanciar los bloques entre
ellos, para dar espacio a la naturaleza. Después
de su colaboracion en Weissenhof (P.1), Mies
y Hilberseimer intercambian profundamente
propuestas y reflexiones. Las propuestas de
Hilberseimer eran ciudades esfrictamente lineales,
mientras que la propuesta de Weissenhof era
una ciudad jardin donde se incorpora el paisaje
natural, el espacio abierto. De hecho, la colonia
Weissenhof es mds que sdlo arquitectura, es una
forma urbanistica. No es una suma de casas,
sino una entidad urbanistica completa, un grupo
arquitectdnico asociado ala forma urbanistica del

extremo de la calle, dentro del campo y protegido del trafico.
Se concibe como arquitectura moderna y se plantea como
una alternativa a la propuesta altamente centralizada de Le
Corbusier. En vez de aumentar la capacidad del transporte
sobredimensionando las infraestructuras, Hilberseimer propone
reducir la necesidad de utilizar el transporte privado al minimo,
racionalizando el uso del automovil (LLobet, 2005).
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P.1 Colonia de Weissenhof, Stuttgart, Alemania.
Fuente: AAVV - Mies in Berlin.
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cul de sac. Cuando las propuestas de Hilberseimer
se integran con la forma urbanistica de la
Weissenhof se obtiene como resultado una nueva
ciudad lineal donde la unidad de asentamiento
es una ciudad jardin. Una nueva unidad de
asentamiento en la que se inserta el concepto de
espacio infinito de Mies aplicado a gran escala.

Asi, la Weissenhof se incorpora en la unidad de
asentamiento de Hilberseimer, que combina
viviendas unifamiliares con bloques de viviendas.
Se obtiene como resultado a la Ciudad Satélite
Residencial en la que Hilberseimer anade
viviendas unifamiliares, separa las unidades de
asentamiento con parques y anade nuevamente
la zona industrial de la misma manera que en la
Ciudad Vertical, pero en este caso horizontalmente
(LLobet, 2005). En palabras de Hilberseimer:

La expresion urbanistica de esta nueva
concepcion del espacio consiste en separar
ampliamente. La ordenacién con alturas mixtas
permite redalizarlo. Del mismo modo que el
edificio individual, toda la ciudad se puede albrir
y espaciar. Los edificios separados en medio
del parque, con sus viviendas unifamiliares
bajas, fienen el efecto de dar forma al espacio.
Una sensacién de amplitud y apertura del
espacio urbano se evoca visualmente a través

2 Ciudad Vertical:

La Ciudad Satélite Residencial permitia resolver los problemas de
congestion vehicular en las autopistas y en el centro de la ciudad,
pero no resolvia el problema de las horas pico ni eliminaba el
retraso en los desplazamientos para ir y volver del trabagjo. Para
resolver este problema, Hilberseimer decidid superponer la ciudad
dormitorio sobre la ciudad del trabgjo. Montd dos ciudades
formando una sola para eliminar la necesidad de movilizaciéon al
tfrabaijo, bastaria con usar el ascensor o las escaleras. A primera
vista, esta segunda propuesta mejora las infraestructuras porque
elimina la necesidad de movilizarse al centro de la ciudad para
trabajar (LLobet, 2005).

Andrés Esteban Espinoza Semeria

UNIVERSIDAD DE CUENCA

de ellos. Dejando atrds el espacio cerrado vy
estrecho tradicional de las calles y la ciudad,
el espacio urbano emerge libre y abierto por
todas partes. Tal como la casa se une con el
paisaje, la habitacién con el jardin y el exterior
y el interior se vuelven uno, asi la ciudad se une
con el paisaje y el paisaje ahora también existe
en la ciudad (LLobet, 2005, p. 135).

RECONSTRUCCION DEL PAISAJE NATURAL

“Desurbanizar significa recuperar mucho suelo
urbanizado para plantar parques. Significa eliminar
todo elhormigény el asfalto sobrantes de la ciudad
y curarla del empacho inmobiliario, significa
recuperar las playas y los paisajes enterrados bajo
los adoquines” (LLobet, 2005, p. 247). Cuando se
transforma la morfologia de la ciudad también
se fransforma la variable del paisaje, que estd en
estrecha relacién con la metrdpolis para ser una
verdadera ciudad jardin. Las grandes ciudades
existen en el paisaje, pero el paisaje esta fuera de
la ciudad. Para Mies y Hilberseimer era de suma
importancia conseguir que el paisaje se adentre
en la ciudad, para que en conjunto formaran una
unidad arménica. Para que el paisaje viva en la
ciudad se tiene que converfir la ciudad en un

21
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parque, idear los edificios como si estuvieran en
un parque y conseguir que la gente pueda vivir en
un parque.

De acuerdo con LLobet (2005), en la actualidad
las ciudades estdn excesivamente construidas
y especialmente muy urbanizadas. Mies vy
Hilberseimer propusieron insertar dreas verdes en
la ciudad a través de estrategias de arquitectura
y urbanismo. Mies propuso construir edificios
de viviendas en las afueras de la ciudad para
reubicar una parte de la poblacién, y liberar suelo
para construir parques. Hilberseimer, en cambio,
propuso cortar algunas calles y eliminar otfras para
definir las unidades asentamiento y rodearlas
con un parque continuo, sin calles intermedias.
En los dos casos se buscaban disminuir la masa
de concreto de la ciudad para conseguir mds
espacio. En este proceso desurbanizador, la
frase “menos es mds" de Mies alcanza la escala
urbanistica junto con Hiloerseimer.

En este punto empieza la nueva tarea de Alfred
Caldwell: reconstruir el paisaje natural en el
suelo desurbanizado. Mies y Hilberseimer fueron
muy afortunados al conocer a Caldwell, quien
conocia profundamente la obra de Spengler, y
la habia debatido con Frank Lloyd Wright. Mies,
Hiloerseimer y Caldwell integrarian un equipo de
fres arquitectos, cada uno responsable de una
disciplina diferente en el proyecto global de la
Metrépolis como Ciudad Jardin (LLobet, 2005).

PAISAJES ECOLOGICOS

Alfred Caldwell se formd como arquitecto paisajista
en la Escuela de la Pradera de Chicago, o Estilo
de la Pradera, frabajando para Jens Jensen, quien
era un paisajista de Dinamarca que emigré a los
Estados Unidos en 1886 y se establecid en Chicago.
Con su experiencia en los jardines daneses y
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alemanes, Jensen trabajé con plantas extranjeras
enlos parques, pero rdpidamente se dio cuenta de
que al plantarlas en un medio ajeno no florecian
como se esperaba y les costaba mucho crecer.
Por lo que poco a poco comenzd a utilizar plantas
propias de laregiéon de lllinois, hasta el punto en que
evitdé usar cualquier tipo de planta que no fuera de
la zona. De esta manera, utilizé por primera vez, de
modo totalmente consciente, un nuevo concepto
econdmico, ecoldgico y sostenible del paisaje de
la ciudad, diferente de los esquemas derivados
de los jardines italianos y franceses que aun se
utilizaban en algunos parques de los Estados Unidos
y Europa (LLobet, 2005).

Los parques ya no podian seguir siendo unos
elementos decorativos de ascendencia
geométrica vinculados a las formas de la
arquitectura. Tenian que dejar de expresar
el poder despdtico del hombre y empezar a
expresar el poder de la naturaleza. Para Jensen,
los parques naturales de Chicago eran las
praderas originales que rodeaban su perimetro
y los parques interiores tenian que convertirse
en parte del paisaje de la pradera americana,
por eso se le considera uno de los principales
fundadores de la Escuela de la Pradera de
Chicago. Jensen se dficioné a explorar el
paisaje de lllinois para conocer a vegetacion
autéctona vy formd dos asociaciones en
defensa del paisaje que fueron las primeras en
hacer un inventario de los espacios naturales
gue se tendrian que preservar en el estado de
lllinois: el Praire Club y el Friends of Our Naftive
Landscape. (LLobet, 2005, p. 247-248)

EL PAISAJE Y LA ARQUITECTURA
De acuerdo con LLobet en su publicacién del ano

2005, la Metrépolis como Ciudad Jardin se plantea
como una unidad ecolégica, situada y calada
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por el paisaje, de manera que hasta se pueda
recorrer a caballo. No obstante, no se pueden
reproducir como una copia las caracteristicas del
paisaje natural, porque tiene que estructurarse
visual y espacialmente como un lugar que muestre
parcialmente su arfificialidad. Los arquitectos de
la Escuela de la Pradera definen el paisaje con
masas de drboles, abriendo y cerrando espacios.
Jens Jensen consideraba la arquitectura como
una parte mds de la composicién del paisaje
con el mismo valor que las ofras parfes. Entre los
criterios visuales, ocultaba la arquitectura en el
paisaje, entre los drboles, y la hacia aparecer
poco a poco, de sorpresa. Dado que no era un
arquitecto, no le importaban los aspectos formales
de la arquitectura moderna y se inclinaba por el
estilo verndculo.

No obstante, otros jévenes arquitectos de la
Escuela de la Pradera como Frank Lloyd Wright,
pensaban diametralmente diferente a Jensen.
Wright era entonces el arquitecto mds importante
dela Escuela de la Praderay sostenia que el paisaje
era el que debia girar en torno a su arquitectura.
Por eso disend sus propios jardines tomando el
lugar de los paisqjistas, como pasd en Broadacre.
En su disefio de jardines usé un modo geométrico
qgue lo relacionaba con su arquitectura, que se
desarrollaba en forma de terrazas y pérgolas
hacia el exterior. Las disputas entre Jensen y Wright
llegaron a ser feroces, pues, los dos tenian fuertes
personalidades (LLobet, 2005).

Como ya se dijo anteriormente, Alfred Caldwell se
formé como arquitecto del paisaje con Jensen,
pero admiraba profundamente la arquitectura de
Wright, por lo que lo visité varias veces en Taliesin
para hablar sobre arquitectura, arte vy filosofia.

Caldwell supo extraer lo mejor del paisajismo de
Jensen y de la arquitectura de Wright, dos puntos

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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de vista que eran totalmente opuestos en la
Escuela de la Pradera (LLobet, 2005).

El potenciaba las dos disciplinas de tal modo
que cada una mejoraba la percepcion de
la otra, sin que ninguna saliera perdiendo. Al
conftrario, las dos salian ganando. Luego aplicd
los mismos conceptos visuales desarrollados
en la Escuela de la Pradera por Jensen a los
entornos urbanos de Mies, recuperando la
pradera y extendiéndola hasta el centro de la
ciudad, hasta convertirla en su propio soporte
natural. Sin embargo, Caldwell no se limitaba
a reproducir la naturaleza, sino que abria vy
cerraba los espacios visualmente con masas
de drboles. Definia el espacio sin cerrarlo, del
mismo modo que Mies abria y cerraba los
espacios con masas arquitectonicas (LLobet,
2005, p.249).

Para Caldwell era muy importante larelacion entre
los edificios y los drboles desde dos puntos de vista,
el arquitectdnico y el paisaijistico, distintamente de
lo que ocurria entre Jensen y Wright. En cambio,
Mies y Hilberseimer intentaban frabajar en una
misma direcciéon, uniendo sus fuerzas con las de
ofras personas afines. Primero o hicieron con otros
artistas y ahora con Caldwell, un artista del paisaje
(LLobet, 2005).
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Cuando Mies van der Rohe y Ludwig Hilberseimer
vinieron de Alemania a Estados Unidos en 1938,
la historia de la arquitectura tuvo el comienzo
de un importante capitulo. El encuentro de los
alemanes con Alfred Caldwell, el paisqgjista, y
con Herbert Greenwald, el promotor, formd un
equipo interdisciplinar de profesionales al que se le
atribuye el éxito de las obras de Mies en los Estados
Unidos y en América.

La participacién colaborativa de Caldwell inicia
cuando se unié al grupo docente del IIT, ahi Mies
le encargd el proyecto de paisaje del campus
del IIT, que adjuntd al Plan Director del campus
en 1946. A partir de entonces, Caldwell seria el
responsable del paisaje de todos los proyectos de
Mies y Hilberseimer: el campus del IIT, el entorno de
la casa Farnsworth, los jardines de los rascacielos
de apartamentos y de oficinas, el parque de
Lafayette Park, etc. (LLobet, 2005).

Estos proyectos fueron el resulfado de una
verdadera  colaboracién, trazando  juntos
ideas y experiencias en los aspectos sociales,
organizacionales, arquitectonicos, paisagjistas y
econdmicos, para producir recintos urbanos de
unaresolucion, delicadez, generosidad y apertura,
de nivel sobresaliente (Mertins, D. (2004). Lafayette
Park: Collaboration in order. Case, p.12).

Segin Mertins (2004), Caldwell se inicid siendo
aprendiz del arquitecto de paisaje del medio
oeste, Jens Jensen, antes de convertirse en
estudiante de arquitectura en el lIT y posteriormente
en colaborador de Mies y Hilberseimer. Fue
Caldwell guien hizo los exquisitos planos de sitio
y perspectivas aéreas de la ambiciosa vision
urbanista de Hilberseimer para reintegrar la ciudad
con el campo. La idea de Hilberseimer era cambiar
las siempre crecientes metrépolis de América con
sus unidades de asentamiento de limitado famano
hdbiimente incorporadas dentro del campo,
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unidas por vias rdpidas y vias de tren que ondean
elegantemente entre las colinas y rios de los valles.
Caldwell dibujé los esquemas organizacionales de
Hilberseimer en una palpable e irresistible imagen
del potencial utépico de esta propuesta dentro de
la realidad urbana del territorio post metropolitano.

Caldwell pudo haber hecho mucho mds de lo que
se conoce para Mies y Hilberseimer, debido a que
no se tiene toda la documentacion que certifica
su participacién en otros proyectos, pero que la
historia nos cuenta, y en esta investigacion se trata
de confirmar esos aportes. En sus escritos articuld
las ideas de la ciudad viva, descenfralizada e
infegrada con el terreno, mds elocuentemente
que cualquier miembro del equipo y con una
perspectiva propia de Norte América.

Colaboracién e integracién fueron parte
importante de la visidn organicista de la ciudad
moderna, la cual buscaba mitigar la congestion,
disfuncionalidad y desorientacién  de la
metrépolis industrial a través de la zonificacion
de usos de suelo, infraestructura, y, sobre todo,
descentralizacion urbana vy su reintegracion con
el terreno. Mies y Hilberseimer se iniciaron en la
arquitectura y diseno urbano en Alemania a
inicios del siglo pasado donde estas ideas fueron
infroducidas e influenciadas por el movimiento de
la Ciudad Jardin de Inglaterra (Mertins, D. (2004).
Lafayette Park: Collaboration in order. Case, p.12).

A Mies le interesaba diferenciar cada disciplina y
encontrar un espacio comun donde se puedan
potenciarunas aoftras, todasregidas bajo un mismo
pensamiento y objetivo. Mies y Hilberseimer tenian
anos trabajando juntos, su filosofia se basaba en
el pensamiento de Spengler y su objetivo era la
refundacién de las ciudades y de la civilizaciéon
occidental. Cuando conocieron a Caldwell,
quien también seguia la filosofia de Spengler, la
conexion fue inmediata (LLobet, 2005).

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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A partir de Weissenhof, la influencia de Mies
en el urbanismo de Hilberseimer y la influencia
de Hilberseimer en la arquitectura de Mies
empieza a ser evidente. Aqui se produce
un salto y deciden delimitar el trabajo de
cada uno para aumentar la eficacia, es
decir, quisieron diferenciar claramente la
arquitectura del urbanismo y desarrollar dos
disciplinas auténomas, aungue totalmente
interrelacionadas (LLobet, 2005, p.14).

El objefivo de ambos era concebir la ciudad
del futuro a partir de las propias condiciones
del presente y construirla. Complementaron
tanto su trabajo que deberiamos considerar
la arquitectura de Mies y el urbanismo de
Hiloerseimer como dos de los pardmetros
principales de la Mefrépolis como Cuidad Jardin,
a los que se habria que anadir la variable del
paisaje (LLobet, 2005).

Segun LLobet (2005), Mies opinaba que una
persona no puede hacerlo todo, el frabagjo se
tiene que especializar. Por eso admiraba a Le
Corbusiery alos artistas delRenacimiento, quienes
hacian todo en una sola persona. Pero Mies vy
Hiloerseimer se dividian el trabajo de acuerdo
con los métodos de produccién industrial. La
division del tfrabajo en la cultura de masas es
la que permite aumentar el rendimiento de la
producciéon y mejorar la calidad del producto.

En este mismo sentido, a pesar de la division de
la arquitectura y el urbanismo, es conveniente
ahora separar los mismos de la arquitectura
del paisaje, la cual, en los textos que se han
estudiado, parece ser abordada como un
derivado de cualquiera de las dos.

A pesar de que la reduccidon formal, series

repetitivas y rigurosas configuraciones lineales de
las propuestas de Mies y Hilberseimer, les dieron
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un cardcter utilitario y mecdnico, ellos pensaron
que estaban alcanzando un nuevo tipo de
organizacion a través de la ciencia, ingenieria y
tecnologia. Esta era una arquitectura orgdnica
gue no se basaba enlas formas de la naturaleza o
en lo verndculo de las sociedades premodernas.
En cambio, esta pensd en actualizar la esencia
o naturaleza de la sociedad contempordnea en
un nuevo paradigma medioambiental que se
adecuaconlasfuerzasmodernasde organizacion
y sus modos de produccién. Se entendié a la
naturaleza no como una fuente de formas sino
como una guia de principios, leyes, procesos vy
relaciones, donde el organismo humano pueda
restablecerse en un equilibrio dindmico con un
medio que cambia rdpidamente a través de sus
intervenciones tecnoldgicas. Mies y Hilberseimer
estaban reformando SU pensamiento
arquitecténico y para ellos el contraste de la
arquitectura orgdnica vy el diseno urbano fue una
alianza con las condiciones histéricas del tiempo,
entendiendo que cada proyecto es como una
interaccién distinta en la bUusqueda de lo dptimo
(Mertins, D. (2004). Lafayette Park: Collaboration
in order. Case, p.13).

Segun Mertins  (2004), siendo la ciudad
un organismo compuesto por partes
funcionalmente interrelacionadas, debe ser

planificada enconfrando el orden inmanente
en las condiciones histéricas presentes y usarlas
como medio en el cual factores diversos pueden
actualizarse.

Hablando de orden y organizacién, términos
fundamentales en la frayectoria profesional
de Mies y especialmente en estos proyectos
urbanos, dijo lo siguiente:

“Uno solo puede ordenar lo que ya estd

ordenadoensi.Ordenesmdsque organizacion.
Organizacion es la determinaciéon de funcion.
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El orden, sin embargo, imparte significado.
Si es que diéramos a cada cosa lo que
intrinsecamente pertenece a ella, entonces
todas las cosas caerian facimente en su
lugar; solo ahi ellas pudieran ser lo que son vy
ahi ellas se pudieran realizar completamente.
El caos en el que vivimos daria campo al
orden y el mundo seria nuevamente bello y
significante.” (Mertins, D. (2004). Lafayette
Park: Collaboration in order. Case, p.14).

Para el pensamiento de Mies, el concepto de
orden de San Agustin era fundamental.

“El orden es la disposicion de partes iguales y
desiguales, dando a cada una su lugar.” (Mertins,
D. (2004). Lafayette Park: Collaboration in order.
Case, p.13).

Para Mertins (2004), la lucha por el orden espacial
que regule las nuevas formas de vida distingue el
frabajo de Mies del de Hilberseimer. Sin desestimar
su cercana amistad y colaboracion, los planes
de Hilberseimer operaban exclusivamente en el
plano de organizacion, son un esquema mds que
un diagrama, una taxonomia sin vida, sin fuerza ni
trayectoria. En las manos de Mies y de Caldwell,
este esquema se transforma en un sitio de
experiencias vividas y sentidas entre los edificios y
el paisaje, espacios publicos y privados, abiertos
y cerrados. Ellos crean una fuerza existencial, un
impulso para moverse y tomar accidn.

Es importante establecer una primicia de que
la arquitectura de Mies y el urbanismo de
Hilberseimer, tienen total dependencia del paisaje
para llegar a la calidad de proyecto que ellos
esperan. Sin el contexto natural aportado por
Caldwell, los edificios que parecen mdquinas de
la arquitectura de Mies y el urbanismo futurista
de Hilberseimer, con todos sus aportes para la
movilidad y descentralizacion, tendriaon como
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resultado algo parecido a los frios y tristes bloques
de vivienda del urbanismo de la Unién Soviética.

Esta tesis analiza no solo el tfrabajo de Caldwell
Ccon suU equipo en los proyectos del IT en Chicago
y el Lafayette Park en Detroit, sino también dedica
tfres capitulos a complementar informacién sobre
la consideracion del paisaje en el proyecto
de arquitectura, con el fin de resaltar la
participacion integral de diferentes profesionales
en un proyecto de arquitectura, cada uno con
su enfoque particular, que se complementan
e inferrelacionan. De esta manera, se aborda
al proyecto arquitecténico como la suma de
diferentes factores articulados que forman un
organismo polifuncional y complejo.

En el primer capitulo se estudia un resumen de
la historia de la arquitectura del paisaje y sus
conceptos bdsicos; en el segundo capitulo se
habla de la obra personal, formacién y filosofia de
Alfred Caldwell; y en el cuarto capitulo, luego del
capitulo de estudio del campus del IIT, se estudia
la relacién de la arquitectura y el paisaje de la
Casa Farnsworth, que, por sus caracteristicas tan
importantes en torno al paisaje, ha convenido
analizar.

El desarrollo de estainvestigacidn muestra tres tipos
de relacién de la arquitectura y el paisaje, en tres
diferentes temporalidades de participacién que
se estudian en los capitulos tres, cuatro y cinco.

La primera relacion trata el orden arquitectura
- paisaje, donde la arquitectura establece las
condiciones para el paisaje. La segunda relacién
se basa en el orden paisaje - arquitectura, donde
el paisqgje establece las condiciones para la
arquitectura, y finalmente, la tercera relacidon
habla del orden arquitectura = paisaje, donde
fodas las participaciones tienen igualdad de
importancia en las consideraciones de proyecto.
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La arquitectura del paisaje: Breve historia vy
conceptos bdsicos

La informacién de este capitulo es una sintesis de los conceptos de arquitectura de paisaje del
lioro An Intfroduction fo Landscape Architecture, de Laurie (1986).
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‘| El Entorno Humano
. La Arquitectura del Paisaje

LA PROFESION DE LA ARQUITECTURA DEL PAISAJE

Como primer paso es importante discutir algunas
interporetaciones del término arquitectura del
paisaje. Es dificil de definir, ya que, al parecer, los
términos se contradicen: paisaje y arquitectura,
la una es dindmica y siempre cambiante, la otfra
es estdtica vy finita. El trabajo de los profesionales
del paisaje ha sido siempre mal entendido. La
comun interpretacion vincula el paisagje con
la jardineria, pero los términos: disefio del sitio,
diseno urbano y diseno medioambiental, son
frecuentemente anadidos a los nombres de las
firmas de arquitectura del paisaje para expresar
sus mds amplias capacidades.

El término “arquitecto del paisaje” fue acunado
por Frederick Law Olmsted, el disenador del Centrall
Park de New York, en el ano de 1858. Término que,
de cualquier manera, es mejor que “embellecedor
rural,” como se lo conocia anteriormente.

Olmsted fue un hombre muy prolifico, quien a
mds de disefar parques urbanos también disend
sistemas completos de espacios urbanos abiertos,
patrones de trdfico y ciudades, subdivisiones,
campus universitarios y fincas privadas. También
fue un miembro activo en el movimiento de
conservacion y en el ano de 1865, tuvo gran
responsabilidad en la primera drea de paisaje
escénico, el parque Yosemite Valley en California,
Estados Unidos, reservado para uso publico vy
esparcimiento. A todo esto, élllamd, “arquitectura
del paisagje,” por ello no es de sorprenderse por
la confusidn que existe sobre lo que hacen los
arquitectos del paisaje. Olmsted no tuvoinstruccién
profesional, se inicid a sus 40 anos. Su experiencia
en agricultura e ingenieria, su habilidad en la
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escritura y gerencia, y su conducta romdntica lo
llevaron a desenvolverse en el papel que adquirid,
cudlidades de personalidad que lo hacen muy
parecido al personaje del paisaje que se estudia a
continuacién en esta tesis (Alfred Caldwell).

En 1901, se establecid el primer programa
completo de arquitectura del paisaje en la
Universidad de Harvard. La American Society of
Landscape Architects fue fundada en 1899 por
cinco practicantes, cuatro hombres y una muijer.

Todo este exitoso comienzo de la profesion pronto
se fue desvaneciendo. Los arquitectos del paisaje
fuvieron que competir con ofros ambientalistas
del siglo XIX: arquitectos, ingenieros, topdgrafos,
guarda bosques, guarda parques y disenadores
urbanos. De hecho, el disefio urbano emergidé a
partir de la arquitectura del paisaje en 1907.

De esta manera, de ser responsable de grandes e
importantes trabajos en el siglo XIX, la arquitectura
del paisagje pasd a una fase un poco mMenos
ambiciosa en el comienzo de los 1900, con mayor
énfasis en fincas, jardines y disenos de sitio de
pequena escala. Sinembargo, durante los anos de
la depresidn en 1930, los arquitectos del paisaje se
enrolaron de nuevo en proyectos de gran escala,
teniendo un papel importante en los frabajos del
Servicio Nacional de Parque de Estados Unidos.
Desde la Segunda Guerra Mundial, el trabajo de
los arquitectos del paisaje ha cambiado para
incluir un espectro muy amplio de frabajo.

Debe tomarse en cuenta que el frabajo del
paisaje, a diferencia de la arquitectura, no tiene
un impacto perceptible inmediato y la efectividad
de una intervencidn puede no ser apreciada
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por veinte o freinta anos. La cuarta dimension,
el tiempo, es un aspecto muy importante en la
arquitectura del paisaje (1.1 - 1.2).

DEFINICION CONCEPTUAL DE ARQUITECTURA DE
PAISAJE

Para llegar a una definicion completa de
arquitectura de paisaje es necesario analizar
algunos conceptos previos.

Hubbard y Kimball: se refieren a la arquitectura
del paisaje como una bella arte cuya funcién mds
importante es crear y preservar el encanto en los
alrededores de los asenfamientos humanos y en
los escenarios del campo abierto; pero también
trata de promover el confort, la reunién vy la salud
de las poblaciones urbanas, las cuales tienen
escaso acceso al escenario rural, y necesitan
urgentemente refrescar y calmar sus vidas por los
encanftadores sonidos y vistas que la natfuraleza,
junto con el arte del paisaje, pueden proveer en
abundancia.

Esta definicién coincide con lo que Olmsted
sostiene que el contacto con el paisaje natural
es esencial para la salud, moral y felicidad del ser
humano.

Pd&gina siguiente:

1.1 Elimpacto del tiempo, fotografias tomadas con 10 afos de
diferencia del mismo sifio (izquierda).

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

1.2 Elimpacto del tiempo, fotografias tomadas en 1964, 1980, y
1984 de la misma plaza (derecha).

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture
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Garret Eckbo: la arquitectura del paisaje es
cubrir la porcidén del paisaje que es desarrollado
y conformado por el hombre, mds alld de los
edificios, caminos, o ufilidades, hasta la naturaleza
salvaje, disenada primeramente como espacio
habitable para el hombre. Son las relaciones
gue se enfablan enfre los edificios, las superficies,
y otras construcciones al exterior (fierra, rocas,
cuerpos de agua, plantas, espacio abierto, y el
cardcter y forma del paisaje); pero con énfasis
en el contenido humano, la relacidén entre la
gentfe y el paisgje, entre el humano y el espacio
fridimensional cuantitativa y cualitativamente.

Esta definicion contempla al diseno del sitio y a las
relaciones entre la gente y el diseno en el contexto.
Por lo que resulta una definicion mds limitada que
la de Hubbard y Kimball.

Para Eckbo la arquitectura del paisaje es una
extension de la arquitectura. Se discute que
hasta el siglo XVIIl ningun arquitecto consideraba
disenar el espacio entre los edificios o el espacio
alrededor de los mismos, que son los jardines y el
paisaje. Los grandes paisagjistas se consideraban
arguitectos como jardineros. De la misma forma
pasa con el diseno urbano, el disehador trata el
espacio entre los edificios en un contexto urbano y
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necesita saber sobre arquitectura y paisaje.

Para Elizabeth Kassler los antfiguos jardineros de
China y Japdn eran poetas, pintores o fildsofos,
actividad que en Occidente es considerado un
frabajo de arquitectura.

Sostiene también que hemos actuado con mds
capricho que sabiduria frente al problema de
como vivir mejor en este planeta, nos hemos dado
cuenta que el frabajo de acomodar a la gente en
el paisaje y el paisaje ala gente debe tomarse con
mucho cuidado. Desde que la medida de labelleza
es el feliz resultado de cualquier acercamiento
ecolégico al uso de la tierra, es improbable que
nuestro medioambiente ecoldgico sea feo si es
que es planeado para respetar tanto la naturaleza
del hombre y de la misma naturaleza.

Kassler reta el concepto de que el paisaje es
una forma de arquitectura y sugestiona que la
arquitectura del paisaje se haria mejor si trazara sus
determinantes de forma desde el conocimiento
cientifico e investigacion de la ecologiay estudios de
conducta, asi como también de la pintura, escultura
y arquitectura. Asi identifica responsabilidades mds
grandes para el arquitecto paisajista para ver mds
alld de los limites de su disefio e involucrarse con la
region en donde su proyecto se ubica.

Se puede ver que la definicibn de la profesidn
ha variado en el franscurso de los anos en un
infento de igualar sus metas con los problemas y
necesidades de la sociedad.

LA PRACTICA DE LA ARQUITECTURA DEL PAISAJE

A partir de la Segunda Guerra Mundial el espectro
de tfrabajo de la arquitectura del paisaje se ha
diversificado y ha clasificado sus actividades
en respuesta a las necesidades de este mundo
cambiante. Se identifican cuatro actividades.

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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Evaluacion del paisaje y plan de paisaje

Se concentra en el estudio sistemdtico de grandes
dreas de fierra que tienen una importante base
cientifica, ecoldgica y natural en conjunto con
una preocupacién por la calidad visual. Se
analizan también la historia del uso humano vy las
demandas actuales.

Diseno del sitio

La mds comun de las actividades de la
arguitectura del paisaje, dentro de la cual estd
el diseno del paisaje. Es el proceso en el cual las
caracteristicas del sitio y los requerimientos del
programa para el uso son compaginadas en
una sintesis creativa. Los elementos y edificios son
ubicados en elssitio enrelacion funcional y estética
de una manera que responde al programa, sitio y
contexto regional.

Diseno del paisaje a detalle

Es el proceso a través del cual, una caracteristica
especifica es dada a los espacios o dreas
particulares del sitio. Envuelve a la seleccion
de componentes, materiales, plantas y su
combinacion en tres dimensiones como soluciones
a problemas definidos como la entrada, terraza,
aparcamiento, etc.

Diseno Urbano

Aungue parezca una actividad reciente en el
campo profesional, fue de hecho, una parte
central de las prdcticas de los primeros paisajistas
como Olmsted y ofros pioneros de la profesién.
El diseno urbano necesita de definicion precisa.
El escenario es la ciudad y muchas propiedades
estdn involucradas. La ubicacion de los edificios
y la organizacién del espacio entre ellos para
circulacién y uso publico son de gran importancia.
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TEORIA DE LA ARQUITECTURA DEL PAISAJE

Los procesos naturales, los factores humanos,
la tecnologia, la metodologia y los valores son
componentes muy importantes de esta teoria,
pero se recalca el Ultimo componente.

La ciencia, metodologia y técnica puede ser
aprendida, pero los valores tienen que ser senfidos
y vividos. La experiencia y el sentido comuin son de
vital importancia para desarrollar una conducta
ética en relacion a la tierra y al futuro de la raza
humana.

El objetivo de combinar estos componentes es el
de desarrollar una base desde la cual el diseno del
paisaje puede ser realizado de manera sensible a
los patrones de conductahumanay caracteristicas
especificas de la localizacién, por ello, no puede
haber plantillas o soluciones preconcebidas.

El proceso de diseno de la arquitectura del paisaje,
cuyo objetivo es la evolucion de la forma vy las
relaciones establecidas para las necesidades de
las personas, puede ser comparado a los procesos
de formacién fundamentales que ha creado la
geomorfologia de los grandes paisajes del mundo.
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‘| 2 El Jardin en la Historia

EL LEGADO DEL PASADO

Una revision a la historia del diseno del paisaje
comienza con las sociedades emergentes y en
desarrollo basadas en la productividad agricola
y en un acercamiento simbdlico al universo. Los
jardines y espacios urbanos creados, reflejan la
relacién de la sociedad con la naturaleza y de la
estructuradelasociedad misma. Elrolde las plantas
y jardines en la ciudad y del campo agricola que
la rodeaq, varia de acuerdo con el clima y actitud.
A través del tiempo, dos sistemas de diseno
de paisaje evolucionaron esencialmente, uno
basado en la geometria, y el otro en la naturaleza,
aunque el razonamiento y significado ha variado
con el tiempo y lugar.

A pesar de que muchos jardines y espacios
urbanos fueron producto de dictaduras, poder y
riquezas personales, es de valor seguir la conexidon
entre la forma, los criterios de diseno y el escenario
geogrdfico. Si es que se puede hacer una
conexiéon clara entre forma vy criterios de diseno
de los grandes jardines del mundo, resultaria
un paradisiaco e idealizado jardin, un refugio
escondido, una vasta expresion geométrica y
matemdtica de proporciones, una expresion de
la naturaleza o una coleccion botdnica, ayudaria
a entender por qué se ven de la manera que se
ven, y como resultado, colaborar en el desarrollo
de formas y diseno propios de nuestro tiempo vy
localidad. Tal vez el aspecto mds dificil del disefo
hoy en dia es encontrar criterios de diseno simples
y fuertes como en los jardines del pasado. Asi, tan
pronto como se examina rdpidamente las formas
en respuesta al clima y contexto, la expresion de
actitudes e ideas, debemos pensar la manera en
la cual nuestras propias y particulares condiciones
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sociales y medioambientales deben reflejarse en
el disefo de paisaje contempordneo y considerar
como puede diferir.

Para profundizar en el diseno de paisgje,
jardines y parques es necesario clasificarlos en
prototipos, divididos en dos grandes categorias, la
arqguitecténica y la natural.

DISENO DEL PAISAJE Y AGRICULTURA

Si es que se define el paisaje de acuerdo con su
significado original, proveniente del holandés,
como una organizacién de campos y poblados,
una expresion de uso e impacto comunitario,
enfonces es legitimo vincularlo a DiseAo que
implica la designacién de la tierra y otros objetos
para algun propdsito social. Con estas definiciones
no hay distincion para si el disefo de paisaje es
un emprendimiento artistico o funcional. Muchos
de los paisajes agricolas del mundo, organizados
bajo principios puramente funcionales, son
considerados atractivos. Se puede aprender
mucho del propdsito de disefio que se encuentra
en los sistemas primitivos de culfivo intensivo y
habitacién, donde las necesidades bdsicas de
refugio y privacidad son proporcionadas por
los materiales mds simples y de la manera mds
conveniente.Labelleza ola estéticacomo nosotros
la entendemos ahora no era importante para la
gente que hizo estos paisajes. AUnenmuchos casos,
donde se entendia la tierra y el medioambiente,
la organizacién de los campos, terrazas, edificios,
caminos y cinturones de refugio que construia la
gente, usualmente a través de generaciones y
siendo constantemente susceptible al cambio,
tenia un sentido de apropiacién y encaje que da
al paisaje una calidad que satisface al campesino
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y al artista. Incluso en situaciones mdas artificiales
donde el disefo era vinculado a la estética como
en los jardines, arquitectura o diseno urbano, los
mejores ejemplos exhiben frecuentemente un
sentido de légica, inevitabilidad y relacién con
el contexto igual a las de una bien organizada
granja agricola.

ORIGENES DEL CONCEPTO DE JARDIN

El significado de la palabrajardin, eninglés garden,
puede ser referida al hebreo gan, de proteger y
defender, implicando una reja o cerramiento, un
oden o edén, que significa placer o deleite. Asi,
la palabra garden se deriva de las dos anteriores,
que resulta en el cerramiento de una porcion de
fierra que produce placer o deleite.

El concepto del jardin de placer se origina
posiblemente en la mitologia, donde su
organizacioény disposicion se deriva de las antiguas
prdcticas de cultivo e irrigacién. La mayoria de
religiones describen jardines o paraisos como el
inicio y el fin de la vida.

A mds del simbolismo que viene con los jardines,
las primeras civilizaciones aftribuian significados
especiales a algunos drboles y plantas como la
oliva, la espina, la higuera, y la vina. En los tiempos
en que la hambruna era recurrente, era natural
que los drboles, los seres vivientes mdas longevos
de la fierra, fueran venerados para la ferfilidad, la
vida y el alimento.
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‘| 3 Parques Urbanos y Espacios Recreativos

ORIGENES

En las antiguas civilizaciones de Grecia y Roma,
los espacios urbanos abiertos eran comunes: el
mercado (el dgora en Grecia y el foro en Romal),
el gimnasio, y los cementerios. Cada uno de estos
era disenado para un propdsito. En ocasiones
especiales donde una finca privada era abierta al
publico, la gente disfrutalba de sus jardines.

Por el ano 300 d.C., se dice que freinta de estos
jardines se abrieron al publico en Roma, junto con
mds de ocho campos cubiertos de pasto utilizados
para juegos internos. Hay evidencia de que estos
jardines publicos existieron también en China.

Lospueblosmedievalesde Europaerandensamente
poblados, pero la pequena escala de las ciudades
significaba que el campo y su aire fresco se
encontraban muy cerca. No habia espacio ni
necesidad de un espacio para recreacion dentro
de la ciudad. Los escalones del mercado y la iglesia
eran los mejores lugares abiertos donde el publico

se podia reunir. La plaza de laiglesia se usaba para
actos de teatro misticos o simbdlicos, y el mercado,
para el intfercambio y venta de productos frescos
provenientes del campo. Esos espacios abiertos
gue existieron en la ciudad medieval se utilizaban
Unicamente para recreacion.

En la Europa Renacentista se ven estas comunes
aperturas de suelos privados o jardines de palacios
para el publico. En Londres, los grandes Parques
Reales, propiedad de la Corona, eran a veces
abiertos para el uso publico. Lo mismo pasaba
en ofras capitales reales. Estas ciudades dotadas
abundantemente con parques eran Unicamente
favorecidas y eran excepcionales en el comienzo
del siglo XIX, aunque carecian de planificacién. En
Londres, un confeccionado sistema de parques
fue proporcionado al publico con los parques St.
James, Hyde, Green, y Regents Park. Algunos de
los parques mds viejos fueron renovados. En el
siglo XVII, el pargue St. James fue frazado con un
canal recto y avenidas paralelas de drboles. En el
siglo XVIll, el frazado fue convertido al esquema
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romdntico que posee hasta ahora (1.3). En Paris
habia un patrén para los espacios reales abiertos
similar al que habia en Londres. Los Campos Eliseos,
Tullerias, el Jardin y parque botdnico real Monceau
fueron abiertos al publico en el comienzo de los
1800s.

En 1810, el Regents Park, propiedad de la Corona,
fue planeado por John Nash en parte como
parque publico y parte como negocio de bienes
raices (1.4). Las terrazas y media luna que rodeaba
el parque fueron concebidas y construidas al
mismo tiempo que el nicleo central, el cual era
un paisaje abierto al publico. Este paisaje también
servia para incrementar el interés en la propiedad
de venta. El parque fue trazado con un estilo de
paisaje de serpenteantes lagos y plantaciones.

Sin  embargo, las ciudades industriales que
se expandian tenian muy poco espacio
para parques, los cuales, eran distribuidos
aleatoriamente como resultado de una filantropia
personal, pues usualmente no habia parques.
Las poblaciones urbanas en crecimiento se
aglomeraban en minimos bloques de vivienda
adosados espalda con espalda, sin patios y con
solo pequenos callejones de acceso entre las
filas (1.5). Por estas condiciones, los pobres eran

P&gina anterior:
1.3 Saint James Park, Londres.
Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

1.4 Regents Park, Londres, 1810.
Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture
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1.5 Pueblo industrial tipico de Inglaterra del siglo XIX, con las
casas que dan espalda con espalda ubicadas cerca de las
fabricas.

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

1.6 Birkinhead Park, Inglaterra, 1843.

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture
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insalubres y su rendimiento en el frabajo era bajo.
Este hecho se volvid una gran preocupacion para
los industriales y fabricantes cuyas ganancias se
basaban en el rendimiento de los trabajadores.
Como resultado de esta preocupacion para la
salud, entre los anos de 1833y 1843 se construyeron
politicas parlamentarias en Inglaterra para tratar
esta problemdtica. Esto permitid el uso del dinero
publico e impuestos para mejoras, alcantarillado,
sistemas sanitarios y abrir espacios para parques.

Parque Birkinhead

La ciudad de Birkinhead, cerca de Liverpool fue
la primera municipalidad en hacer uso de estos
poderes. En el ano de 1843, Joseph Paxton fue
requerido para hacer los disenos para un parque
y también para el negocio de bienes raices
concebidos por los promotores del mismo. La ley
qgue permitia el uso de impuestos estipulaba que
70 acres iban a ser separados para espacios de
recreacion de la gente. De hecho, 226 acres de
tierra estéril fueron adquiridos, y de estas, 125 acres
fueron apropiadas para el uso publico y el resto
para el negocio de bienes raices dividido en forma
de lotes independientes. Estas dos funciones,
recreaciony vivienda publica, fueron planeadasen
conjunto como lo habia hecho Nash en el Regents
Park. Lo atractivo de esta combinacion era el éxito
financiero. La venta de los lotes independientes
en valores altos, debido a su localidad, cubrian
el costo del parque. El plano (1.6) incluia prados
para actividades deportivas, paseos ondulantes
a través de caminerias que serpenteaban a
través de drboles y por las orillas de los lagos. Una
topografia ondulante era creada con la tierra
excavada de los lugares para los lagos. Un amplio
camino que recorre de un lado a ofro permite el
tréfico comercial a través del parque, que de otra
manera hubiera roto la cuadricula de calles de la
ciudad. Los lotes de vivienda tenian acceso desde
calles a las afueras del parque. En 1852, Frederick
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Law Olmsted, quien visitd Birkinhead, escribié en
su libro Walks and Talks of an American Farmer in
England, que estaba maravillado por la manera en
que se habia utilizado el arte para obtener tanta
belleza de la naturaleza. El parque Birkinhead fue
un éxito y estimuld la construccion de parques
en Gran Bretana, de los cuales, muchos fueron
disenados por Paxton.

ESTADOS UNIDOS

En los Estados Unidos no habia la tradicién de los
parques reales. El espacio abierto para recreacion
seincluiararavezenlosplanes de desarrollo urbano
delssiglo XVIII, o simplemente eran innecesarios. Sin
embargo, dreas como el New England common,
dedicado originalmente para pastoreo o para
desfiles militares, comenzd a asumir la funcién de
pargue publico en los comienzos del siglo XIX.

Algunas civudades planeadas como Filadelfia
y Savana, incluian cuadrados residenciales
plantadas de drboles a manera del Londres
Georgiano. Esto cuadrados no eran publicos,
sino que eran reservados para ser usados por los
residentes de las casas cercanas. Sin embargo,
mostraban la aceptacién del concepto de traer
dreas verdes al interior de la ciudad.

Cementerios Rurales

Por mds raro que parezca, la mejor aproximacion
en los Estados Unidos a un parque publico era el
embellecido cementerio rural. Muchos de estos
fueron trazados junto a grandes ciudades en el
siglo XIX (1.7). Estas dreas de paisaje muy natural
incluian  monumentos y tumbas, obviamente,
edificios y plantas, y eran muy populares entre la
gente de las grandes ciudades, incluso se hacian
guias de ruta para llevar al visitante por los mejores
atractivos del cementerio. El interés general
mostrado en los cementerios probd que los jardines

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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1.7 Cementerio Greenwood, New York, 1852.
Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture
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publicos establecidos de una manera adecuada
cerca de las ciudades podrian ser exitosos.

Valores del parque

En el siglo XIX los parques se construian como
mejoras de las zonas de vivienda. En este punto
se consideran cinco argumentos fundamentales.

Salud Publica: la preocupacién por la salud
puUblica llevd a reformar el diseno de las zonas de
vivienda y a mejorar el alcantarillado y drengje.
En el concepto de salud publica también estaba
la disponibilidad de parques para la circulacion
de aire fresco, y proporcionar espacios de
descanso y recreacion. Como consecuencia de
la preocupaciodn por la salud publica se formaron
también los suburbios rurales, cuando los ricos
quisieron alejarse del ambiente contaminado de
la ciudad. Asi comenzd el éxodo de la ciudad
basada en la opinidn de que las ciudades eran
feas, insalubres, y peligrosas, punto de vista que
gand popularidad y resultd en la disgregacion
critica de la ciudad contempordnea americana.

Moral:se basaenlaideade quelanaturalezaesuna
fuente de inspiracion moral y de que proporciona
estabilidad mental a través de la contemplacion
del paisgje. De la misma manera proporciona
espacio para hacer deporte y lugar de cultivo.

Estética: debido al mal aspecto que tenian las
ciudades industriales, los parques se insertaban
en la ciudad como antidoto para esta fealdad y
equiparar de alguna manera su aspecto visual.

Economia: se deriva de los fres argumentos
anteriores, a tfravés de las cuales se mejora el
rendimiento de los trabajadores de la ciudad,
y se mejora también el valor del suelo, lo que
proporciona a la ciudad un mayor ingreso a través
del cobro de impuestos mdas altos.
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Educacion: el parque es un sitio de instruccion
donde se puede aprender ciencias naturales a
través de la flora y fauna.

MOVIMIENTO PARQUES

Después de la construccién del Central Park en
New York, a cargo de Frederick Law Olmsted, la
aprobacién del publico dio un gran momento
para la creacion de un movimiento de parques.
Olmsted se convirtid en el principal practicante
y disend parques para Boston, Brooklyn, Buffalo,
Defroit, y otras importantes ciudades. Ofros
arguitectos del paisgje incluyendo Horace
Cleveland, George Kessler, y Jens Jensen hicieron
importantes  aportaciones en  Minneapolis,
Chicago, y Kansas City.

Es importante notar que la tierra considerada Util
econdmicamente, rara vez fue utilizada para un
parque. Por ejemplo, el parque Birkinhead fue
construido sobre arcilla pesada, el Central Park
fue edificado sobre granito sélido de la isla de
Manhattan, en Boston el sistema de parques se
construyd sobre pantanos, y en San Francisco se
utilizaron tierras estériles y dunas de arena para la
construccién del Golden Gate Park (1.8 - 1.9). Por
lo que parece ser un patrdn comun, que la tierra
estéril o en desuso es Util para parques y espacios
de recreacion.
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1.8 Golden Gate Park, San Francisco, 1872. Estado original del
sitio.

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

1.9 Golden Gate Park, San Francisco, 1872. Plano de la parte
este del parque.

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture
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‘| Planificacion del Paisaje
. (gran escalq)

EL PROCESO DE PLANIFICACION DE PAISAJE

El término "diseno de paisgje” tiene distintos
significados y difiere de otros términos similares
como el diseno econdmico y social. Para Hacket,
la funcion del disefador del paisaje es el punto de
encuentro de varios usos de suelo en un proceso
basado en un conocimiento técnico de la fisiologia
del paiscje y del entendimiento estético de su
apariencia, obteniendo como resultado ofra etapa
en la evolucién del paisaje. Crowe piensa que el
diseno de paisaje es un concepto mds amplio que
el diseno de uso de suelo, ya que incluye apariencia
como también uso, placer como también fertilidad.
Ve la funcion del disefo de paisaje como una guia
del infrincado entretejido de funciones y hdbitats,
separando lo incompatible, reconciliaondo diversos
usos, y relacionando cada uso especializado al
paisaje general visto como el escenario de la vida.
McHarg se cuestiona si nosotros vemos los cambios
al paisaje hechos por el hombre en términos de
creatividad. El sostiene que, al hombre como parte
de la naturaleza, se le requiere ser creativo en el
proceso evolutivo y que los cambios deben ser
juzgados en términos de las leyes de la naturaleza
y evolucién. Su sistema de diseno de paisaje estd
basado en la proposicién de que la naturaleza es
un proceso y valor exhibiendo tanto oportunidades
como restricciones para el uso humano.

El diseno del paisaje consiste en un aspecto
cientifico interesado en la investigacion y aspecto
formador basado en laindagacion, estas dos partes
resultan en la elaboracién de una politica. El paisaje
establece el marco de referencia y alinea la accién
por la cual el paisgje se agjusta en concordancia
con los principios ecoldgicos para alcanzar las
necesidades de las circunstancias del cambio.
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Estos puntos de vista describen las infenciones
del diseno de paisaje. El proceso consta de fres
etapas que se describen a continuacién. En
los mapas (1.10 - 1.11) se pueden ver el tipo de
estudios realizados.

El Reconocimiento del paisaje

Es una evaluacién de los hechos y fuerzas que
han formado el paisaje. El reconocimiento se
comprende por tres clases de informacion:

Factores Naturales: el reconocimiento comienza
identificando primero los tipos de paisaje. Pueden
ser definidos en base ala ecologia y calidad visual.
La tierra es siempre informal, todo paisaje es Unico
como resultado de muchas variables responsables
de su formacion, de su estructura bdsica y de su
localizacion geogrdfica.

El nivel de detalle requerido en el andlisis depende
de su propdsito.

El reconocimiento de los factores ecoldgicos o
del paisaje debe incluir una descripcion de los
procesos histéricos y geoldgicos responsables de
la forma bdsica del paisaje y de la distribucion vy
afloramiento de varias formaciones geoldgicas.

Factores Sociales: los factores humanos,
socioecondmicos vy culturales incluidos en el
reconocimiento son variables que dependen de
una situacioén particular. Las marcas culturales del
hombre que resultan de la habitacion y uso de la
fierra pueden cubrir periodos considerables de
tiempo antes delreconocimiento. Asi, asociaciones
historicas, eventos, y puntos de referencia deben
ser grabados, como también la disposicion

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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1.10 Ejemplo de clasificacion de paisajes y valores mapeados,

Isla Nantucket, 1966.
Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture
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presente de la tierra, la poblacién, asentamientos
e industria. La tenencia de la fierra y jurisdicciones
politicas también pueden proveer informacién Util
en la etapa de evaluacidn. Esta seccidn también
incluye informacion que refleja las presiones para
el cambio o conservacion, valores y ventas de la
fierra, y actividad de grupos ambientalistas.

Calidad visual: el andlisis visual es incluido en esta
lista de informacién bdsica bajo la suposicion
de que un paisgje escénico importante o la
combinacién pintoresca de asentamientos y
fisiografia son potenciales recursos que pueden ser
evaluados de acuerdo a su particularidad y con
los principios del artista.

Para esto se realizan evaluaciones mediante
diferentes métodos que determinan las cualidades
y caracteristicas que dan identidad al paisaje.
Asi, el impacto del cambio y desarrollo pueden
ser juzgados y se pueden tomar medidas de
mitigacion o conservacion.

Evaluacion

Wagner sugiere que se deberia juzgar de una
manera general el paisaje en términos de
economia, estética y valores ecolégicos. El
manejo de la tierra se deberia apuntar hacia la
optimizacién de la salud y bienestar ecoldgico,
belleza visual y empleo. De ofra maneraq, la etapa
de evaluacién deberia interesarse en un balance
entre el potencial natural y los requerimientos
econdmicos y técnicos de la sociedad humana.

El reconocimiento de la informacién recogida
debe entonces ser interpretada y evaluada en
términos de los procesos naturales existentes,
caracteristicas intrinsecas de la fierra y presiones
de cambio para la misma. Las caracteristicas
importantes deben ser evaluadas en términos
de su valor de escasez, sus limitaciones para

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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desarrollo y su oportunidad para varios usos de
tierra, en términos de su impacto o falta del mismo
en el sistema natural.

Politica e implementacion
Los resultados de la evaluacion pueden entonces

convertirse en la base para una politica regional o
determinantes de diseno y planeamiento.
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‘| Planificacion del Sitio
. (mediana escala)

Entender el paisaje a escalaregional es unrequisito
esencial para bajar de escala a la planificacion
delssitio y diseno del paisagje.

INTERPRETACION Y ANALISIS DEL PAISAJE

En términos de bienes raices, un sitio es una parcela
de tierra, un lote con dimensiones legales y limites,
pendientes, y «algunas veces caracteristicas
distintivas (1.12). Estas diferencias en localizacion,
topografia, forma y amenidades, hacen que la
tierra tenga mds o menos valor.

El encontrar una conjunciéon entre el programa de
un proyecto con un sitio apto es una funcion del
andlisis del sitio. La seleccién del lugar puede estar
determinada por un andlisis comparativo de varios
sitios disponiblesporelmismo programa pretendiente.
Factores de importancia incluyen lo localizacién del
sitio dentro de la regidn, su accesibilidad, cercania
a comercios, industria, transporte y ofras variables,
dependiendo del uso propuesto.

De cualquier manera que se escoja el sitio para un
determinado programa, un andlisis mas profundo
precede a la planificacién y disefo. Un inventario
e interpretacién de las caracteristicas del sitio y sus
relaciones conlatierra dard determinantes de forma,
restricciones, y oportunidades para la localizaciéon
del edificio y la conservacién de amenidades.

En el andlisis del sitio hay dos grupos de factores
importantes. Los que se relacionan con las
caracteristicas de la regién y los que son Unicos de
un sitio especifico.

Los factores regionales son el clima, vegetacion,
organizacion social y tradiciones, regulaciones del

48

gobierno, importancia histérica, equipamiento del
barrio, agua potable, alcantarillado, entre ofros
Servicios.

Los factores propios del sitio se estudian en dos
etapas. La primera corresponde a la investigacion,
en la cual toda la informacién importante del sitio
es ensamblada y puesta en la misma escala. La
segunda efapa es donde se juzga al sitio, en la
cual los valores y relaciones visuales, sentimientos,
y sensaciones son grabadas. Con el programa
establecido paralaubicacidndelasconstrucciones
y dreas para otfros usos, la planificacién del sitio
puede comenzar. La economia es determinante
en las consideraciones de la planificaciéon del sitio,
para esto, la misma tiene que ser eficiente, sin
sacrificar caracteristicas Unicas del paisaje.

La clasificacion de la informacion del andlisis del
sitio es mds especifica y generalmente cuenta con
los puntos enunciados a continuacion.

Geologia

Las formaciones geoldgicas bajo la superficie son
responsables de la forma visible de la tierra, la
topografia. La geologia brinda la resistencia del
suelo para las cimentaciones de Ilas edificaciones.
Lafacilidad conla que el material bajo la superficie
pueda ser excavado implica directamente
en la economia. Se relaciona también con la
capacidad de drenagje del sitio y con la existencia
de aguas subterrdneas que condicionan las
instalaciones de la edificacion.

Tierra

La tierra es producto de las rocas que estdn debajo

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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de ella. Es un factor importante en la planificacion
delssitio por su relacion con la estabilidad del suelo,
resistencia a la cimentaciéon, excavacién, erosion,
drenaqje y crecimiento de las plantas.

Topografia

En la superficie del sitio, la topografia es el factor
mds importante a ser estudiado. La geologia
bajo la fierra y los lentos procesos de erosion
natural son responsables de la forma de la tierra
y sus pendientes, valles, crestas y montanas. La
planificacion del sitio estd determinada en gran
parte por las caracteristicas de dicha topografia.
Visualmente, la forma de la tierra y topografia
son importantes en la calidad del paisgje. La
planificacion del sitio que busca enfatizar esta
cualidad debe entender obligatoriamente la
estructura y patrén de la tierra para que los
cambios que se propongan se puedan hacer en
la misma intencion de la forma original. Un estudio
topogrdfico nos muestra también las dreas del
sifio que fienen problemas de drenaje y canales
de drenaje naturales. Nos muestra lugares con
buenas vistas y partes del sitio que estdn visibles o
escondidas desde algun punto del sitio.

La economia del proyecto, la ubicacion de la
edificacién, los recorridos de las caminerias y sus
pendientes estdn determinados por la topografia.

Vegetacion

Es muy importante saber que plantas existen en el
terreno, conocer su madurez y su salud, factores
decisivos para determinar si se conservan o no
drboles y arbustos. La vegetacién puede brindar
proteccién del uso que se da en los alrededores
del sitio como filtros de sonido, contaminantes del
aire, y vistas indeseadas. Es importante considerar
el peligro de incendios que la vegetacion
tiene cuando se planifica una construccion. La
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vegetacién es muy Util para evitar la erosién y
mantener la estabilidad del sitio, de este modo,
la vegetaciéon existente junto con la topografia
es muy importante para definir la calidad del sitio
y sus relaciones espaciales. Nos brinda también
informacion sobre el tipo de suelo y el microclima
del sifio.

Vida silvestre

Junto con la vegetacion, existe vida silvestre. Para
hacer algin cambio en el sitio debe considerarse
las preexistencias de manera que no afecte al
contfexto general.

Clima

El clima del sitio estd determinado por la regién
donde se encuentra. Los factores climdticos
influyen en la arquitectura, planificacion del sitio y
su diseno. Por ejemplo, para climas lluviosos o que
se tiene altas temperaturas y exposicidon al sol, se
deben utilizar espacios cubiertos y sombra como
material de proyecto; y donde hay nieve o hielo
se deben utilizar pendientes minimas en las calles
y veredas.

El microclima, que es especifico del sitio, depende
de la topografia, vegetacién, exposicion a los
vientos, altura sobre el nivel del mar, la relacion del
sitio con el agua vy la relacion con edificaciones
cercanas, en cuanto aluz y sombra.

Caracteristicas existentes

Normalmente los sitios tfienen caracteristicas
existentes, estdn ya en uso o tienen alguna
edificacién. Los edificios, caminos, instalaciones
subterrdneas, alcantarillado, accesibilidad, y ofras
caracteristicas, reflejan el pasado y presente, y
que son a la vez, factores que nos pueden dar
informacion sobre el futuro.

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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Factores Sociales

Los cbédigos de construccion, regulaciones
de desarrollo, y ofros aspectos legales como
derechos de via o servidumbres son parte de estos
factores. También son las asociaciones histéricas
y fradiciones que pueden influir en la decisién de
uso de materiales o diseno.

Puede haber una poblaciéon existente o generarse
una nueva por el proyecto a construirse, por lo
que deben analizarse las consecuencias sobre el
estilo de vida de esta gente.

Calidad Visual

Debe hacerse un estudio sobre las vistas que
son inferesantes y sobre las que se requiere
bloquear. El color de la ftierra, la vegetacion
existente, el patrén de luz y sombra, el cielo vy las
nubes, la intensidad del sol, y las caracteristicas
espaciales del paisaje son factores que valen
la pena andalizar. Un diseno exitoso va a ser el
que es sensitivo con estas cualidades. Se debe
enfonces primeramente desarrollar el programa
con relaciones  convenientes  visualmente
dentro del sitio, y después, encajar el proyecto
armoniosamente dentro del contexto.

Pd&gina siguiente:

1.13 El proceso de planificacion del sitio es donde el
programa se ubica en una porcién de tierra de manera que
funcione correctamente y de manera que se conserven las
caracteristicas del sitio.

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture
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Este andlisis de todos los factores es un conjunto
complejo de informacion, tangible e intangible,
objetiva y subjetiva que varia en ftipo y énfasis
dependiendo del confexto del sitio, urbano,
suburbano o rural. Se puede tener un programa
complejo de desarrollo del sitio al mismo tiempo.
Juntar estas dos opciones y resolver los conflictos
entre ellas, es el proceso de planificacién de sitio
(1.13).

PLANIFICACION DEL SITIO

La planificacién del sitio puede pensarse como
un compromiso entre la adaptacidén del sitio
para encajar en el programa y la adaptaciéon del
programa por cuenta delsitio. En emprendimientos
interdisciplinares entre arquitectos y paisqgjistas,
es importante que el arquitecto del paisaje
esté involucrado desde el inicio del proyecto. El
programa y el sitio pueden ser concebidos como
dos fuerzas distintas con intenciones propias.

La planificacién del sitio es el proceso donde
los requerimientos del programa se establecen,
se localizan, y se conectan uno a ofro y con el
contexto general con una minima destruccién
del sitio, con imaginacién y con sensibilidad a las
implicaciones del andlisis del mismo. El resultado
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debe ser, no solamente trabajable, sino también
de facil mantenimiento y que obviamente se vea
bien de manera que sea agradable de estar en
él. Desde un punto de vista filoséfico, el disenador
puede escoger remodelar el sitio completamente
concentrdndose Unicamente en la generacion
de forma desde el programa (1.14); o mantener
casi religiosamente la forma natural del sitio
(1.15). Una actitud intermedia es casi siempre la
mds apropiada. El sitio y el programa deben ser
combinadosy trabajados para producir cualidades
que ninguno de los dos puede mostrar solo.

Esto resulta en que el programa encaja en el sitio
y se relaciona fisicamente con el entorno, de
manera en gue también todos los lugares del sitio
estén conectados. Cada elemento del programa
tendrd su propio criterio. El drea requerida,
superficie, orientacion y microclima son objetivos.

En la planificacion del sitio se encuentran las
conexiones diagramdticas entre los edificios y el
espacio exterior y con la disposicién y ubicacién
de elementos y dreas para una variedad de
necesidades espaciales y funciones, todos denfro
de un limite de un mismo sitio y su programa de
desarrollo. La base de este proceso eslaresolucion
de conflictos, los cuales ocurren cuando dos

Pd&gina siguiente:

1.14 Academia de la Fuerza Aérea, Colorado, SOM. El
programa de este proyecto es el generador de forma.

Fuente: Google

1.15 Casa Sowden, California, Frank Lloyd Wright Jr. La casa se
construyd alrededor de un drbol existente, incorpordndolo al
programa.

Fuente: Google
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funciones, usos o sistemas se oponen. Por ello, un
problema de diseno ocurre solo cuando existe
un conflicto. La interrelacién entre conflictos
especificos sucede cuando la solucion de uno
afecta ala solucién del otro.

Los conflictos se originan desde dos dreas
principales de investigacion y red de interacciones
que resultan. Una, los factores humanos, y la ofra,
el sitio o paisaje con sus caracteristicas y relaciones
especificas. Eiemplo, la exposicion al viento de un
sitio puede tener problemas con el nivel de confort
humano asociado con el relax en zonas exteriores.

En esta etapa, la planificacién y diseno del sitio,
comienzan a interactuar y mezclarse. El plano del
sitio, una vez formulado, debe eventualmente ser
implementado y se puede ver que la posibilidad
de resolver conflictos en el nivel de detalle afecta
la forma del sitio.
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‘| Diseno del Paisaje
. (pequena escala)

El disefo del paisagje es una extension de la
planificacion del sitio y estd involucrado en el
proceso de la planificacién del mismo. Se interesa
en la seleccidén de los componentes de diseno,
materiales y plantas con sus combinaciones
dentro del espacio. Donde el plano del sitio indica
los espacios y circulaciones, el diseno de paisaje
a detalle trata con superficies, bordes, juntas,
gradas y rampas que conectan diferencias en
altura, pavimentos, drenajes y todas las decisiones
que se tienen que hacer antes de que el proyecto
se construya y plante (1.16).

El diseno del paisaje es el proceso a través del
cual, cualidades especificas se dan a los espacios
diagramaticos del sitio. Debe ser racional pero
también imaginativo.

RELACIONES VISUALES

En este campo, el disenador tiene la posibilidad
de confrolar y manipular la experiencia visual,
asi como también lo tactil y otras caracteristicas
sensoriales.

En las Ultimas etapas de diseno, se desarrolla la
formaylafigura, eltamanorelativo delos elementos
y su relaciéon secuencial, su color y textura, laluzy la
sombra. Mds alla de satisfacer criterios funcionales,
humanos, y ecoldgicos, la experiencia cualitativa
final depende del entendimiento del disenador
sobre la estética y la percepcion.

La manera en la que el arquitecto del paisaje
trata con la organizacién visual del diseno varia
de acuerdo al contexto, que puede ser natural,
agricola, o mds urbano, a zonas de vivienda,
jardines, calles, parques, etc.Enuncontextonatural,

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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la estrategia mds acorde seria tratar de mezclarse
o mimetizarse con la naturaleza. En un contexto
urbano, el escenario es mds arquitectdnico e
ingeniado. La naturaleza es escasa por lo que las
relaciones estéticas, dimensiones y proporciones
del espacio abierto, edificios, colores, texturas,
patrones de plantado, superficies duras, posicion,
tamano o ftipos de drboles, se convierten en
factores que determinan la calidad del ambiente.

La relacién visual mds importante es la escala. En
un lugar como Manhattan, los edificios estdn fuera
de la escala humana, vistos desde la vereda. En
una tipica manzana de Londres, los edificios no son
excesivamente altos en relacion con el espacio
abierto que los rodeaq, las puertas y las ventanas
proporcionan una modulacién a las superficies de
manera que se reducen a la escala humana y a
nuestra atraccion por el detalle. En América del
Sur, la escala de las edificaciones es mds humana,
mas familiar, y capaz mds apropiada y coémodal.

Una tarea frecuente en el diseno de paisaje es
crear fransiciones desde la experiencia humana a
elementos de gran tamano que nos rodean. Para
este propdsito, los drboles tienen un Unico atributo
en el que son relativamente elementos de gran
famano cuando se les ve a distancia, pero de
cerca se dividen en un sistema interconectado de
fronco, ramas, hojas y brotes. Esta cualidad hace
que los drboles sean una excelente transicion de
escala, porque estdn en escala con las personas
y con grandes estructuras al mismo tiempo. Por
ello los drboles plantados alrededor de grandes
edificios pueden estar utilizados como una
transicién de escala (1.17). Para escalas mds
pequenas, las relaciones fienen que estar de
acuerdo con las dimensiones, espacio, y personas.
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1.16 Pomona College, California, Ralph Cornell.
Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture
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FUENTES DE FORMA
Limites

Una fuente fundamental de forma en el disefo de
paisaje es la forma misma del sitio, definida por
las lineas de contorno del lugar y de la topografia
(1.12). Existen también factores influyentes que
dan forma al sitio desde mdas alld de los limites vy el
plano debe mostrary tratar conlas modificaciones
del sitio en respuesta a estas fuerzas externas,
como el clima, vistas, edificaciones aledanas vy
usos de tierra. Los limites del sitio se deben disenar
de manera que se relacionen con el exterior e
interior.

Uso y funcién

Denfro de este esquema, se deben disenar los
espacios para satfisfacer las necesidades del
programa que se relacionan con el sitio.

P&gina anterior:

1.17 El'rol de los drboles en las relaciones de escala (arriba).
Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

1.18 Sentarse no es sélo cuestién de los asientos.

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

1.19 Las gradas pueden ser uno de los varios ejemplos de
asiento para sentarse.

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

1.20 Caminos utilizados a través de las jardineras donde la

distancia es mds corta.
Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture
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La segunda fuente de forma en el diseno es desde
una evaluaciéon de la funcién. Se debe hacer una
investigacion del programa en su contexto para
obtener un correcto uso del mismo, si se planea un
sitio para sentarse se debe analizar la actividad de
sentarse, no los asienfos (1.18 - 1.19).

Circulacion

Mediante los espacios de circulacién se conectanlos
espacios y edificios, a la vez que definen, dan forma
y separan dreas. El movimiento de las personas es
de importancia critica en el diseno de paisaje. Los
peatones tienden a utilizar la distancia mds corta de
desplazamiento entre dos puntos establecidos (1.20).

El ancho y superficie de las rutas de circulacion
se determina en términos de las personas que se
espera que transiten por ellas. Donde se espera
que mucha gente se desplace entre dos puntos, la
ruta debe ser ancha y recta, o poco curva, para

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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que el movimiento sea fdcil y rdpido. Estas lineas
predilectas importantes deben ser fomadas en
cuenta. Si es que, en el mismo contexto, lo mejor es
desviar la ruta directa para proteger un drea para
algun otro uso, entonces algin elemento debe ser
disenado en el paisaje para dar al desvié una razén
(1.21). Los cambios de nivel, pozos o lagos, pueden
ser usados para este propdsito (1.22). La circulacion,
a mds de conectar diferentes espacios, puede
variar por fines estéticos para dar experiencias
distintas. Entonces, si la funcidn de la circulacion es
lenta, informal y con paradas momentdneas, como
en los parques o jardines botdnicos, el camino
puede ser menos directo, menos ancho, teniendo
espacios amplios en lugares que tengan alguna
atraccién o descanso.

Para Beazley, el ancho de la camineria debe tener
60cm, sin cerca, y sin peligros a los lados, para que
pueda pasar una carretilla o un coche de bebé.
Debe tener 2.10m para que puedan circular un
coche de bebéyunpeatdénlado alado. En centros
comerciales, donde se espera que camine mucha
gente, se debe tener camineras de minimo 6.00m.
Las veredas de calles comerciales deben tener por
lo menos 3.60m (1.23). Las calles para automoviles
deben dimensionarse también de acuerdo al uso.

La circulacién, al implicar movimiento, estd
relacionada directamente con el cambio y la
sucesion de experiencias sensoriales y ambientes
que pasan a lo largo del camino. Por ello es
importante reconocer las posibilidades de diseno
en la circulacién para la experiencia secuencial
que puede ser desarrollada en la ruta aun cuando
esta sea recta. El diseno de una ruta pedestre
puede envolver conceptos como lugar, identidad,
cerramiento, variedad y misterio.

Topografia

La forma de la tierra tiene una figura intrinseca
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y una extensidon logica en su contorno que se
relaciona a la forma y dngulo del material. Una
topografia ondulante de cualquier escala llama
a caminerias y contornos también ondulantes de
espacios o zonas pavimentadas.

Arquitectura

La Arquitectura también influye en la forma del
espacio. Los edificios proyectan lineas imaginarias
en el paisaje que pueden relacionar a ofras
fuerzas formadoras. Estos principios se aplican
cuando fratamos tanto en un entorno natural
como urbano.

Materiales

Los materiales nos permiten de igual manera definir
contfornos o figuras. Materiales como el concreto
u hormigdn, pasto o asfalto, se pueden moldear a
cualguier forma debido a su fluidez. La superficie
es uniforme, aunque en el caso del concreto, las
juntas de expansién dibujan lineas que crean un
patrén, los bordes se determinan arbitrariamente
con consideraciones diferentes a la del material. Al
contrario, bloques de pavimento o ladrillos tienen
una figura definida para cada unidad, que, al
cortarse, rompen el patrén unitario. A diferencia
del anterior, la piedra es un material que puede ser
cortado en cualquier figura que se requiera. Para
las lineas de contorno se debe utilizar una figura que
refleje el patrén unitario utilizado en el pavimento,
para las lineas curvas, es recomendable dejar
espacios entre la pieza completa y el borde para
rellenarlos con césped o plantas.

Mantenimiento

Con fines de mantenimiento, las dreas verdes no
deben tener esquinas con dngulos menores a 90
grados, siendo las formas curvilineas abiertas la

mejor opcion.
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1.21 La distancia mds corta entre dos puntos es una linea
recta (1). La solucién mds obvia para circulacion pedestre es
conectar directamente todas las enfradas o accesos (2). La
circulacion puede ser diferente de la linea recta cuando hay
puntos de interés, un buen paisaje, o algun peligro en la ruta
(3-4-5-6).

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

60

1.21

Andrés Esteban Espinoza Semeria



5=

UNIVERSIDAD DE CUENCA

"V, 7

\\ ///'

FEse -

=] 1 ! £ \_‘:\\\ ’i‘;v‘\‘. i
'("mlll» -

1.22

1.22 Laruta del camino se acopla ala forma del paisaje, lo que
resulta logico.

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

1.23 Secciones de caminerias segun el uso. 1 pie = 0.305m.
Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

P&gina siguiente:

1.24 Espacio definido por elementos naturales.
Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture
1.25 Dos tipos de cerramiento en un espacio natural.
Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture
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DEFINICION ESPACIAL

El diseno del paisaje resulta del espacio
fridimensional. Las cuadlidades de un espacio
nacen de la forma en que este es definido, que
puede ser mediante la forma del piso, plantas o
materiales naturales. Un valle sin drboles tiene
una identidad espacial, una forma que es
enfatizada por la luz y sombra del frmamento
(1.24). Un espacio despejado en un bosque es
un espacio definido solamente por vegetacion
(1.25). Espacios similares pueden ser creados por
el hombre mediante elementos naturales, pero de
una manera mds consciente a través del diseno,
(1.26-1.27), o también mediante materiales inertes
hechos por el hombre, como edificios, paredes o
pavimento. El diseno del paisaje combina las dos
formas de crear espacios, con la premisa de que
la vegetacion y forma de la tierra son tan efectivas
definiendo espacios como los edificios y paredes
(1.28).
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SELECCION DE MATERIALES
Concepto de variaciéon

El cambio de superficies proporciona variedad, lo
que es una razoédn suficiente, pero también la misma
debe estar relacionada con algun factor de uso.
Tradicionalmente el cambio de superficie o material
refleja un cambio en el uso, funcién, nivel, etc.,
de manera que se enfatiza algo. En las ciudades
antiguas es comun encontrar esto, por ejemplo, el
cambio de material en las gradas, donde las huellas
son de granito obscuro y las contrahuellas de
mdrmol blanco, enfatizan su forma fisica y eliminan
la ambigUedad visual (1.29).

Las diferencias en materiales de pavimento,
especialmente en textura y color, se usan cuando
una advertencia es necesaria por algun peligro
(como paralos ciegos) en los bordes de una piscing,
veredas, bordillos, y para separar usos incompatibles

1.25
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1.26 Espacio creado por el hombre definido por elementos
naturales. Franja verde que separa la calle de la vereda con
vegetacion.

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

1.27 Espacio creado por el hombre definido por elementos
naturales. Arbol que da sombra para un espacio de descanso
y contemplacién del paisaje.

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

1.28 Espacio definido por arquitectura y alternativamente por
vegetacion.

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

Andrés Esteban Espinoza Semeria 63



UNIVERSIDAD DE CUENCA

1.29 Variacion en el material estructural para enfatizar la forma.
Fuente: An Introduction to Landscape Architecture

1.30 Paso peatonal indicado con un cambio de textura,
Fuente: Google

1.31 Campidoglio, Roma. Patrén de pavimento que se
relaciona con el contexto arquitectonico.

Fuente: An Introduction to Landscape Architecture

1.32 Pavimento que indica direccién en la circulacion.

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture
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1.33 Plazza del Campo, Siena. Patrén de pavimento que se
unifica con arquitectura diversa.
Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

P&gina siguiente:

1.34 Bloques de piedra que dan una textura fina.
Fuente: Google

1.35 Adoquines agrupados en unidades mds grandes.
Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture
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(1.30). Al cambiar los materiales por estas razones
se introduce, variedad, patrones e interés visual.
Cuando el tréfico cambia, también es necesario un
cambio de superficie, por ejemplo, el césped vy el
concreto indican diferentes expectativas de tréfico.
El concreto y el asfalto sugieren trdfico rdpido sin
interrupciones, mientras que la grava sugiere un
movimiento mds lento o casual (1.31). Cambios en
la superficie también pueden sugerir direccion de
movimiento, la textura del material o el patrén de
colocaciéon de los bloques de pavimento o de las
lineas de las juntas de expansidn pueden enfatizar
direccioén (1.32). Los patrones de pavimento pueden
ser usados como informacién sobre el ambiente.

Los patrones de pavimento también pueden ser
usados como una técnica de disefio para vincular
elementos o edificios, para enfatizar algun objeto
o escultura, y al hacer esto, dar valor estético a
algin elemento mundano como las canales de
drenagje. Un patrén de pavimento debe salir y
reforzar el cardcterinherente dellugar (1.31 - 1.33).

Es posible también afectar la relaciéon de escala
con los materiales de pavimento. Los materiales
que fienen una unidad de patrdn pequena
proporcionan una fina textura (1.34). La unidad se
relaciona facilmente con las dimensiones humanas,

66

en cambio, el concreto, que no tiene una unidad
identificable, tomala escala de launidad delineada
por las juntas de expansion estructural. El espacio
de separaciéon entre estas es en funcidon del espesor
del concreto, cuanto mds grueso y reforzado sea el
concreto, mds grande la unidad puede ser. De esta
manera se puede tener patrones de pavimentos de
escala pequena y de escala grande, o sin escala,
como en el caso del asfalto. Es posible combinar
las escalas de manera que las unidades grandes
se relacionen con los edificios de alrededor,
mientras que las unidades de patrones pequenos
se relacionen con la escala humana (1.35).

Materiales con la misma unidad de patrén pueden
presentar diferentes superficies dependiendo de
cdmo son utilizados. Blogues de concreto con
grandes juntas de césped se presentan mucho
mds rusticos e informales que los mismos bloques
colocados con juntas pequenas y de mortero.

La seleccidn final de materiales estd determinada
por la intencidbn de uso, necesidad de
mantenimiento, durabilidad, costo y calidad visual.

Tipos de materiales de pavimento

Los tipos de materiales son muchos, entre los que

e 1.35
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estan: asfalto, concreto, adoquines o bloques de
concreto, ladrillo, m&rmol, granito, piedra, madera,
grava, césped o arena. Como en el punto anterior
se dice, la seleccion final del material depende de
varios factores.

Conexiones

El borde o junta entre los materiales y superficies es
un aspecto muyimportante en el diseno de paisaje.
Las juntas que se ven como lineas, son usualmente
visibles y por lo tanto deben complementar el
proyecto a través de crear una conexidén antes
que una separacion, deben integrar las superficies
y piezas del diseno integral. El encuentro entre
superficies blandas y duras es importante desde el
punto de vista de mantenimiento, lo que se hace
normalmente en una junta entre el césped vy el
drea plantada, es dejar una banda pavimentada
de mds o menos 30cm (1.36). Otra situacion
critica es cuando el césped se encuentra con
una pared o edificio, donde de igual manera se
debe separar el césped de la pared unos 30cm
a 60cm (1.37). El espacio entre el césped y el
edificio puede ser pavimentado o ser una franja
sélida desde donde nace el edificio, o ser relleno
de grava unos centimetros por debajo del nivel
del césped. Si es que se usa una zona plantada

1.36 La junta entre elementos es uno de los factores mds
importantes en el diseno. Junta entre jardinera y césped.
Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture

1.37 Junta entre edificio y césped.

Fuente: An Infroduction to Landscape Architecture
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como separacion entre el césped y el edificio,
debe dejarse también una separacién entre la
zona plantada y el edificio.

AGUA

Un elemento importante en el diseno de paisaje
es también el agua, elemento que, combinado
con pavimento y plantas, proporciona detalle y
calidad al espacio. En la naturaleza se la puede
ver corriendo en rios, quebradas y cascadas, con
variaciones de color de acuerdo al cielo sobre ella,
su profundidad vy las caracteristicas de la superficie
del fondo. También crea sonidos diferentes de
acuerdo a su movimiento y crea reflexiones. Sus
caracteristicas varion dependiendo de algunos
factores externos como el viento, la temperatura,
corrientes, gravedad vy luz.

Con el ingenio humano se la puede utilizar de
diferentes maneras con el fin de complacer al
espectador. Histéricamente, el agua tiene un
relevante significado para muchas culturas, y
es importante por su capacidad de enfriar los
ambientes calientes, como en las culturas, drabes,
indias y persas.

Un aspecto interesante es la reflexion. El agua

1.38 Reflexion de un elemento sobre el agua.
Fuente: Google
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debe estar muy quieta y el fondo del estanque
debe ser muy obscuro o muy hondo (1.38). La
reflexion vista desde cualquier punto puede ser
calculada geométricamente. Al reflejar el cielo,
un pequeno estanque en un patio obscuro puede
servir para anadir luz.

Delamismamanera, el factorltdico y de dispersion
que el agua proporciona es intferesante. Con ella
se pueden llevar a cabo diferentes actividades
deportivas o simplemente de relajacién sin hacer
nada mds que escuchar el calmante sonido de
su correr. Por sus caracteristicas tan especiales,
es muy utilizada para crear puntos focales en las
ciudades (1.39).

El borde el agua es muy preciso y dominante
visualmente. La transicion delagua alatierraesuna
zona mdgica con gran significado en la evolucion,
razdn por la cual, nos atrae de sobremanera. Por
lo tanto, nuestra intervencién en el borde del agua
es crucial mediante los materiales que se utilicen
para darle forma.
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1.39 Ira Keller Fountain Park, Portland, Oregon. Las cascadas de
agua como protagonistas de un parque urbano.
Fuente: Google
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‘| Diseno de Vegetacion y Factores Humanos en la Arquitectura

. del Paisqgje

DISENO DE VEGETACION

El clasificar las plantas en términos de sus atributos
de forma, texturay color, es una manera abstracta
de fratar con un tema complejo. De hecho, son
las combinaciones de todas las caracteristicas
visuales de cualquier planta las que dan identidad.
A continuacioén, es la organizacién por diseno de
un grupo de plantas lo que refuerza y da identidad
a través del contraste.

Debe tomarse en cuenta que la arquitectura vy
ofros elementos estructurales en el paisaje como
paredes, pavimentos y otros elementos mds,
cada uno con sus propios atributos de forma,
color y textura, son frecuentemente involucrados
en el diseno de paisaje y deben ser considerados
igualmente con las plantas en la elaboracion de
un ambiente de calidad.

Las plantas son normalmente referidas por los

especialistas de su drea como individuos, desde
el punto de vista del diseno, es mds comun que se

1.40 Un tUnel de vegetacioén compuesto de varias plantas.
Fuente: Google
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los use en grupos en los cuales la forma individual
es secundaria al efecto de masa (1.40).

En el proceso de distribucion y disposicion de las
plantas dentro delsitio, estamos automdticamente
organizando y confrastando diferentes formas,
colores y texturas. Esto debe apoyar la intencién
de diseno al proporcionar fondos para plantas
florecientes, esculturas o personas, enfatizando
direccién, dando puntos focales e identidad
espacial. Por lo tanto, las plantas con su forma,
colores y texturas deben potenciar el plan de
diseno.

Texturas gruesas y colores brillantes son elementos
potentes y pueden ser usados para dar énfasis. Al
confrario, las texturas finas, tonos azules y claros, se
alejan visualmente y sugieren distancia. Enrelacion
a la arquitectura, la forma, color y textura de la
vegetacién puede contfrastar o puede utilizarse
para relacionarse o ajustar asuntos de escala con
el enforno. Unidad, variedad y balance visual
son claramente influenciados por la organizaciéon
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de forma, color y textura de la vegetacion. La
manera de cémo se utilizan las plantas puede
reforzar el plan y sus especificaciones inherentes
para obtener calidad en el diseno y relacion con
el contexto.

FACTORES HUMANOS EN LA ARQUITECTURA DEL
PAISAJE

El rango de caracteristicas humanas, sus
necesidades y motivos intrinsecos de cada cultura,
son los factores a considerar cuando se disena el
paisaje. Ante estos factores, el medio ambiente
es considerado como una fuente de estimulo y
como determinante de conducta.

El objetivo del diseno de paisaje debe ser el
desarrollo de un marco de referencia que facilita
la satisfaccion de las necesidades individuales sin
tener conflictos sociales.

El diseno de paisaje influye de una u ofra manera
en la conducta humana. En el pasado se recurria
a la experiencia antes que a la investigaciéon en
temas de patrones de conducta para el diseno,
en donde se debe saber que la conducta de la
gente, con sus percepciones y safisfacciones, no
son iguales o no se parecen a los del disenador.

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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Debemos evitar  preconcebir la forma
medioambiental bajo designaciones como casa,
parque, centro, lo que es ya una solucién, en
vez de establecer un problema. Esto previene un
andlisis exhaustivo de soluciones alternativas que
pertenecen al puUblico especifico para el que se
va a disefar, sin caer en la confusidon de que todo
tiene que ser nuevo.

Por lo tanto, el diseno debe ser visto como un
desarrollo o encierro de un espacio en el que
ciertas actividades pueden llevarse a cabo
cémoda y eficientemente, en la cual la forma no
necesariaomente sigue a la funcion, pero debe
asistirla de todas maneras, y en la que la expresion
personal del arquitecto del paisaje debe someterse
a la funcién del espacio o edificio.
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Formacion y obra de Alfred Caldwell

2.1 Alfred Caldwell
Fuente: web.iit.edu
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De acuerdo con Schulze (2012), Caldwell nace en
San Luis, Missouri en 1903, se muda a Chicago con
su familia en 1909. Entra a la Universidad de lllinois
en 1921 para estudiar arquitectura del paisaje,
pero pronto abandond sus estudios. Después de
poco tiempo comenzd a ejercer arquitectura del
paisaje en la ciudad de Chicago con su socio,
George Donoghue, quien financiaba el negocio.
Posteriormente Caldwell toma una decision muy
afortunada y tfrascendental, cuando aplica para
frabajar con Jens Jensen, el famoso paisagjista de
origen danés, muy conocido por usar especies
natfivas del medio oeste y crear formaciones de
rocas muy naturalistas. Jensen se convirtid en su
profesory modelo aseguir, asicomo su empleador,
y en los 1920s los dos fueron responsables de una
serie de ambiciosos paisajes para importantes
clientes privados. La amistad de Jensen con Frank
LLoyd Wright llevaron a que Caldwell visite Taliesin,
y pronto la influencia de Wright junto con la de
Jensen se hizo evidente en la obra de Caldwell
en la galardonada época paisajista de la WPA
(Works Progress Administration), especialmente en
los disenos de las construcciones en Eagle Point
Park en Dubuque, lowa.

Durante su frabajo en el Chicago Park District, en
la segunda mitad de los 1930s, Caldwell disend
parques importantes para esta ciudad. Un dia en
el otono de 1938, fres hombres (Mies, Hilberseimer
y Peterhans) estaban caminando por el Lincoln
Park cuando pasaron por la piscina de lirios, con sus
jardines y estructuras, las cuales impresionaron a los
alemanes. Mies asumid que era obra de Wright, pero
Caldwell, que casualmente estaba trabajando ahi
ese momento, honrosamente lo corrigid. Entonces
comenzd la conexidn de Caldwell con Mies y se dio
su pronta matriculacién en el lITcomo estudiante de
arquitectura, carrera en la que obtuvo su licencia
en 1940 (Schulze, 2012).

Una tarde de 1944, tras una llamada telefdnica
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de Mies a Caldwell para pedirle que sea profesor
del IIT, fue contratado como el primer profesor
a tiempo completo bajo la orden de Mies. Su
especialidad fue la ensenanza de construccion.
De aqui en adelante se involucrd también en la
oficina de Mies van der Rohe, como el arquitecto
paisgjista, y luego colabora también con Craig
Elwood en algunos proyectos en la misma
disciplina del paisaje, de una manera que pasa
muy desapercibida, fras la escena, que llevaron a
Ellwood a la fama.

Posteriormente en su carrera, Caldwell también
fue profesor en la Escuela de Arquitectura de la
Universidad del Sur de California. Donde ensend
flosofia, literatura e historiac como también
arquitectura y disefo del paisaje. En 1981 volvid al
IIT para ocupar un cargo importante, el Profesor
de Arqguitectura Mies van der Rohe, cargo
qgue ocupd hasta su muerte en 1998 en Bristol,
Wisconsin (Schulze, 2012). Tanto en el IIT, como
en la USC, ha sido considerado como el profesor
mds exigente e inspirador de la facultad. Caldwell
poseia conocimientos avanzados en arquitectura
de paisaje, tecnologia e historia, que prueban
sU genio creativo y su personalidad apasionada
(Domer, 1997).

Para familiarizarnos con el arquitecto paisqjista
y conocer sus capacidades, a continuacion,
se estudia su obra mds importante en orden
cronolégico en base de cuatro aspectos
importantes: forma, funcion, materialidady paisaje,
de manera que se pueda valorar claramente cada
obra. A la par de esto, se estudian las variaciones
en el modo de proyectar la obra arquitectdnica
de Caldwell a fravés del tiempo, debido a que
tuvo dos importantes influencias a lo largo de su
frayectoria profesional, la de Frank LLoyd Wright, y
en especial, la de Mies van der Rohe, con el que
establece una importante relacién que se estudia
en el resto de contenido de esta tesis.
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Un proyecto que Alfred Caldwell lo describié como
“una ciudad en el jardin". El sitio se encuentra
a las orillas del rio Misisipi, con mucho bosque,
pocos caminos e infraestructura por lo que tuvo
qgue comenzar el proyecto desde cero. Trabajd
el paisaje de la manera naturalista que aprendid
de Jens Jensen y la arquitectura con los criterios
abstractos que habia aprendido de Wright, de
este modo, las dos disciplinas no competian sino
ganaban intensidad. Este fue el proyecto que
mejor sintetizaba todas las caracteristicas del Estilo
de la Pradera ® (LLobet, 2005).

Proyecto Personal

Caldwell estuvo a cargo del disefio y construccion
de todo el proyecto, incluso de la produccién
de los materiales, como la piedra y la madera,
que extraia de una mina cercana y de troncos
de drboles locales. Ensend a los obreros como
trabajar la piedra y como colocarla en los edificios
y jardines, como construir caminos, senderos vy
puentes, hasta como plantar la vegetacién de la
manera en la que él habia aprendido de su mentor
Jens Jensen y de Frank Lloyd Wright (Domer, 1997).

2.2 Alfred Caldwell (derecha) con su mentor Jens Jensen
(izquierda).
Fuente: tclf.org

P&gina siguiente:

Eagle Point Park.

2.3 Pabellones del parque con el camino principal de acceso.
Fuente: Alfred Caldwell

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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Eagle Point Park, Dubuque, lowa, 1936

FORMA

El proyecto consta de fres pabellones que se
ubican cerca del punto mds alto del parque (2.3),
construidos de piedra estriada que entra y sale
dindmicamente del plano vertical al mismo tiempo
gue acentua la horizontalidad de los edificios con
sus techos de pendientes bajas y grandes aleros
(2.4) (Domer, 1997).

La ubicacion de este conjunto de edificios fue
como se diria en términos Wrightianos, para
la colina y no sobre la colina. En este aspecto
es evidente la influencia de Wright, a quien
errébneamente se le atribuye este proyecto de
Caldwell (Blaser, 1984).

4

Los pabellones evocan la forma de la casa Robie
(1910) o la casa Martin® (1905), en sus grandes
aleros y cubiertas de pendiente baja, en su
horizontalidad dominante que logra mediante la
superposicion de planos horizontales, los cuales
permiten la conexion del interior al exterior; en
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3 El Estilo de la Pradera, es un estilo arquitectdnico
protagonizado por Frank Lloyd Wright, quien comenzd su
préctica con este nuevo y audaz estilo en la primera década
del siglo XX, influenciado por el gran paisaje plano del medio
oeste de Estados Unidos.

El Estilo de la Pradera en cuanto al paisaje, segun The Cultural
Landscape Foundation, es un paisaje en el que los espacios
son organizados como una secuencia de vistas y recintos
exteriores, enfatizando la interaccién del cielo y el paisaje. Al
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borde de cada recinto se ubican drboles y arbustos nativos
de ramas horizontales que enmarcan las amplias vistas que
se expanden o largas vistas que se enfocan. El agua simula
riachuelos naturales, lagos y humedales de la region. A nivel
de detalle, el estilo se basa en la luz y sombra, en la repeticion
y espacios horizontales que evocan el medio oeste de Estados
Unidos. A menudo se utiliza piedra caliza nativa para construir
paredes, caminerias, puentes, balcones y recintos anulares. Los
protagonistas de este estilo fueron Jens Jensen y luego Alfred
Caldwell.

Andrés Esteban Espinoza Semeria



Eagle Point Park.

2.4 Pabelldn exterior con su terraza, muros y bordillos.

Fuente: www.prairieschooltraveler.com

2.5 Pabelldn de entrada sobre el camino principal.

Fuente: Alfred Caldwell

2.6 Terraza con bancos y camineria de piedra.

Fuente: Alfred Caldwell

2.7 Vista del paisaje del parque. Las capas de piedra se
sobreponen y desplazan de acuerdo con la pendiente.
Fuente: www.prairieschoolfraveler.com

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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los largos pasillos protegidos con antepechos
rematados con gruesos bordillos, en el uso de
ventanas esquineras, y para enfatizar la unidad del
complejo, disend pantallas de madera, detalles
de cornisas y chimeneas de piedra similares para
las tres edificaciones (Domer, 1997).

FUNCION

El programa de los pabellones es bdsicamente el
de equipamiento de un parque, contiene salas
de reunidn, comedores y banos, que se desarrolla
alrededor de un nucleo central conformado por
imponentes chimeneas de piedra. El pabelldn
de entrada (2.5), vuela sobre el camino principal
creando un marco de enfrada al parque, al mismo
tiempo que funciona como un depdsito. Caldwell
conectd estos edificios con amplias terrazas de
piedra, bancas y muros que dan contfinuidad al
proyecto (2.6 y 2.8) (Domer, 1997).

MATERIALIDAD

El material es bdsicamente la piedra caliza en
forma de losas (2.7). En los muros es colocada
sobrepuesta de manera aleatoria con lo que
produce entrantes y salientes para lucir lo mas
natural posible. En los pisos se coloca escuadrada

Pd&ginas siguientes:

2.8 Pabellones y terraza exterior.

Fuente: Alfred Caldwell

Eagle Point Park.

2.9 Jardin aterrazado y piscina de lirios. Los planos horizontales
de piedra remarcan la horizontalidad del paisaje.

Fuente: Alfred Caldwell
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enzonas cercanas alos pabellonesy sin escuadrar
en las zonas mds naturales. En este aspecto se
puede ver también la influencia de Wright, el uso
del material es el mismo del proyecto de Taliesin®
(1911), donde seguramente Caldwell, que visitd
el proyecto, vio y aprendid directamente el uso
del mismo, especificamente de la piedra.

PAISAJE

La calidad orgdnica del proyecto se fortalece
con el uso de plantas nativas sembradas
aleatoriamente alrededor de los pabellones y
en todo el parque. La intencidn de Caldwell
de difuminar la barrera entre lo construido vy lo
natural es visible en todos sus elementos ubicados
estratégicamente en el parque de manera que
parecen nacer de las colinas (2.9) (Domer, 1997).

En cuanto a este aspecto, la influencia de Jensen
se ve en la manera de trabajar el paisaje, cuyas
caracteristicas principales eran el de desmontar
y despejar los espacios y delimitarlos con bordes
de plantas nativas; el uso de piedra estriada (que
es la misma aplicaciéon que vio en los edificios de
Wright), el uso de cascadas, el uso de caminerias
curvas y el promover el encuentro social en
determinados espacios del parque.

Andrés Esteban Espinoza Semeria



Los proyectos de Wright.

En estas dos imdagenes de los proyectos de Wright se puede ver
suinfluencia enla practica de Caldwell, su formay materialidad
se tfransmiten a las intervenciones del arquitecto paisajista.

4 Casa Robie, Chicago, lllinois, 1910.
Fuente: Google Images
5 Casa Martin, Buffalo, New York, 1905.
Fuente: Google Images

Taliesin, Spring Green, Wisconsin, 1911.
Fuente: Google Images
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2 Lily Pool, Lincoln Park, Chicago, lllinois, 1936

. Proyecto Personal

Las palabras de Caldwell en su ensayo The
Lily Pool, Lincoln Park, describen al lugar de la
siguiente manera, siempre con un toque filoséfico
y poético.

El jardin en Lincoln Park fue planeado como
un santfuario del paisaje nativo, un lugar
secuestrado de la Megapolis (ciudad), la
jungla de profunda fealdad; un lugar limpio,
refrescante, de drboles y piedras y agua
corriendo; una exposicion, en poco, de la
estructura de la fierra. Fue planeado como un
jardin escondido de la gente de la Megapolis.
Y los mds pobres, naturalmente sinla esperanza
de escapadas en Buicks - los desfranquiciados
ciudadanos de los barrios pobres - pueden
venir aqui (2.10) (Domer, 1997, p.158).

FORMA

La forma es similar a la del proyecto de Eagle
Point Park, se trata de recrear el paisaje de un
rio de pradera en una laguna, y lograr una
horizontalidad dominante mediante el uso del
material a través de superposicion de planos
horizontales (2.11). Su pabelldn es una estructura
limpia, abstracta y ligera, que flota sobre el
espacio de descanso para dar sombra y cobijo
(2.12). La forma se expresa a través de grandes
aleros y marquesinas sobre espacios abierfos o
semi cerrados.

FUNCION
El parque se desarrolla alrededor de una laguna
gue simula un rio de la pradera, con curvilineas

caminerias que bordeando la laguna van
creando unrecorrido porlugares estratégicos que

Andrés Esteban Espinoza Semeria

tienen gran valor paisajistico (2.13 - 2.14). Al norte
se encuentra una cascada de agua arfificial que
imita una cascada de un rio de pradera. En la
orilla oeste se encuentra el pabellén de descanso,
un sitio que da cobijo para sentarse y reunirse.
Al sur se encuentra el recinto anular (2.16), que
es una sala de forma redonda para facilitar el
didlogo, con bancas construidas de la misma
piedra, en medio de drboles con vista hacia la
laguna. Este es un elemento importante en su
obra, que aprendidé de su mentor Jens Jensen,
gue tiene el fin de promover la interaccién social
en los parques. Todos estos puntos de atraccidén
hacen del recorrido una inolvidable experiencia.

MATERIALIDAD

La piedra caliza’ es nuevamente el material
principal, utilizada para las plataformas,
cascada, muros, asientos y caminerias. En
fodas sus aplicaciones es usada al natural sin
escuadrar. En el pabellén, la base es de piedra
para vincular al edificio con el suelo, luego se
produce una transicion de materiales, el remate
se realiza con una cubierta de madera dispuesta
horizontalmente de modo que aliviana el edificio
conforme se gana altura. Con esta disposicion
consigue la ligereza del plano de cubierta del
pabelldn. Dicha cubierta se remata a la vez con
detalles de cobre (2.15).

PAISAJE

Se usan plantas nativas preferentemente, cuyo
uso fiene beneficios econdmicos al no necesitar
ser sembradas ni necesitar de mantenimiento; se
despejan prados y se usa el recinto anular para
promover el encuentro social y la admiracion
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Lily Pool, Lincoln Park.

2.10 Pabelldn junto al agua. Como lo describe Caldwell,
un jardin refrescante y limpio, con drboles, piedra y agua,
escondido en la ciudad.

Fuente: Alfred Caldwell
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del paisaje circundante, caracteristicas que
restablecen la conexion filoséfica de Caldwell
con Jens Jensen, como se habia visto también
en el proyecto anterior. La ciudad de Chicago
en este enfonces se rehusaba a usar especies
de plantas invasoras por lo que la experiencia y
el conocimiento de Caldwell sobre la botdnica
propia de lllinois era la indicada para realizar este
frabajo (Domer, 1997).

Como lo dice Caldwell en el libro de Blaser (1984),

Este jardin es una nota biogrdfica en el
significado de la planicie de Chicago. Eso es
naturaleza. Naturaleza es la suma total de la
realidad, por lo tanto, naturaleza es historia.
Los drboles, arbustos y flores plantados en estos
jardines son nativos de la planicie de Chicago.
Ellos representan cientificamente a la ecologia
de laregién. Ellas son esas plantas que a través
de miles de anos han adquirido una perfecta
adaptacién al medio ambiente, al clima.
Consecuentemente, ellas fueron a la vez las
mds bellas, las mds vigorosas y saludables.
La enfermedad nunca es bella. Por lo tanto,
estas plantas, francas a su ecologia, fueron a
la vez las mds practicas y mds poéticas. Esto es
naturaleza. (p. 38)

En cuanto a la fauna es un sitio importante, pues
es hdbitat de aves migratorias, mariposas y otras
especies animales.

Por sus exitosos frabajos en esta época, su
influencia llegd a ser tan fuerte que en poco
tiempo su manera de abordar el diseno del
paisaje se convirtid en la filosofia del Distrito de
Parques de Chicago, en donde el “estilo de la
pradera” o “praire style', como se dice en inglés
a este estilo arquitectdnico vy paisqjistico, llegd a
ser un término muy conocido en el dmbito del
diseno de paisaje (Domer, 1997).

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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En este lugar, Domer (1997) cuenta que un dia del
ano 1938 cuando Caldwell estaba sembrando
flores alrededor de la piscina de lirios, Ludwig
Mies van der Rohe, Ludwig Hilberseimer y Walter
Peterhans, que habian llegado recientemente
de Europa y formaban ahora la facultad de
Arquitectura del Armour Institute (futuro IIT),
caminaban por el parque e hicieron su primer
contacto con Caldwell. Los tres admiraron y
reconocieron el frabajo de arquitectura y paisaje
de Caldwell.

Posteriormente, con muchas muestras de
superacion y talento, Caldwell se fue vinculando
cada vez mds con los alemanes en el dmbito
profesional y docente (Domer, 1997).
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Lily Pool, Lincoln Park.

2.11 Cascada. El uso de piedra estriada que entra y sale para
dar dinamismo y naturalidad al paisaje.

Fuente: Architecture and Nature
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Lily Pool, Lincoln Park.

2.12 Pabelldn del rio. Estructura que habia llamado la
atencion de Mies cuando visitd el lugar en compania de
Hilberseimer y Peterhans. Es un gran ejemplo de la modernidad
norteamericana al estfilo del mejor exponente de la época,
Frank Lloyd Wright.

Fuente: Architecture and Nature

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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2.13
Lily Pool, Lincoln Park.
2.13 Plano general de paisaje, 1936. En estos planos se puede estdn implicitos en este plano. Contiene también detalles
observar lo detallado y complicado del diseno paisajistico. constructivos de elementos que acompanan a la vegetaciéon
Este un plano de zonificacion donde se describe cada parte como la cascada, el recinto anular, bebedero y notas que
con la especie de planta a utilizarse con su nombre cientifico sirven para acotar el diseno.
o el fratamiento que se va a dar a esa zona. Los drboles Fuente: Alfred Caldwell
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Lily Pool, Lincoln Park.

2.14Plano especifico de paisaje, 1937.Este esunplano especifico
de vegetacién. Se describe cientifica y numéricamente cada
ejemplar, asi como indica la ubicacién exacta de cada uno.
Contiene también notas que guiardn el disefio.

Fuente: Alfred Caldwell
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Lily Pool, Lincoln Park.

2.15 Pabelldn junto al agua. La piedra es el material principal
usado en las plataformas, en el piso, en los muros y asientos
rodeada de vegetacion.

Fuente: Google

2.16 Recinto anular. Recurso aprendido de su mentor Jens
Jensen para promover el encuentro e interaccion de las
personas en el espacio publico.

Fuente: http://lincolnparkconservancy.org.
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Lily Pool, Lincoln Park.

2.17 Acercamiento a la zona del pabelldn en el plano 1.14.
Fuente: Alfred Caldwell

Lily Pool, Lincoln Park.

P&gina siguiente:

2.18 Acercamiento a la parte de los detalles en el plano 1.13.
Se detalla el bebedero construido de piedra.

Fuente: Alfred Caldwell
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Los proyectos de Wright.

7 Taliesin, Spring Green, Wisconsin, 1911. En esta fotografia se
fiene un acercamiento a los muros del proyecto de Taliesin
East. El uso del material, especificamente la piedra estriada se
le puede atribuir visiblemente a la influencia de Wright.
Fuente: Google
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2 3 Trabagjos realizados por el Chicago Park District,1936-1941

Después de su ftrabajo en Dubuque, lowa,
Alfred Caldwell vuelve a Chicago y comienza
a frabajar en el Chicago Park District, empresa
responsable de la creacién y mantencion de
parques de la ciudad, como dibujante senior,
donde tuvo una labor muy productiva durante
sus cinco anos de trabajo, donde realizé mds de
cien planos paisaijisticos, presentando alrededor
de un plano por semana de complejos dibujos a
finta que proveen los ricos y delicados detalles
de diferentes paisajes de parques, del estilo de la
pradera, de la ciudad como el Promontory Point
en Burnham Park (2.19 - 2.22), Montrose Park,
Northerly Island, Riis Park (1.23), y Jackson Park
(2.24 - 2.25), algunos de los cuales se muestran a
continuacién (Domer, 1997).

Estos dibujos muestran  siempre  prados
despejados, con entrantes y salientes, en cuyos
bordes se ubican plantas, arbustos, flores de
pradera y drboles, todos de la regién, que
recrean el paisaje de un parque del Esfilo de la
Pradera. La variada y abundante vegetacion
de los planos como material de proyecto es
explicada y definida en notas, listas y simbolos
con sus nombres autdéctonos y a veces también
en latin, describe Domer (1997).

Estos proyectos comparten argumentos de forma,
funcién, materialidad y paisaje, como se puede
ver que fodos intentan recrear un paisaje de la
pradera. Es evidente la similitud en sus dibujos
qgue detallan caminerias que bordean planos
despejados, puentes, lugares de observacion
y concentracién, y la interaccion del prado, la
piedra y el agua.

Las crisis y situaciones dificiles que tuvo que

Andrés Esteban Espinoza Semeria

afrontar Caldwell a lo largo de su vida lo hicieron
una persona un tanto hostil y no tenia mucha
humildad para aguantarse comentarios. Las
frecuentes confrontaciones con sus superiores
por asuntos de proyectos y cuestiones filoséficas
incrementaban la frustracién e infelicidad en él,
al punto en que le costaron muchas promociones
de trabajo e incluso sus mismos puestos de tfrabajo,
como fue en este caso que fue despedido tres
veces del Chicago Park District, la Ultima vez en
1941 (Domer, 1997).
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Promontory Point, Burnham Park, Chicago, lllinois

Promontory Point, Burnham Park.
2.19 Vista panordmica.
Fuente: www.aerialphotfochicago.com
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Promontory Point, Burnham Park.

2.20 Vista hacia la ciudad de Chicago.
Fuente: arcchicago.blogspot.com

2.21 Vista hacia el lago Michigan.
Fuente: maph.uchicago.edu
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Promontory Point, Burnham Park.

2.22 Plano general de paisaje,1936. Como en los planos de Lily
Pool, el detalle del plano es de muy alto nivel, especificando
las especies, la cantidad y el tamanio de la vegetacién.
Fuente: Alfred Caldwell

94

Promontory Point en Burnham Park, fue el primer proyecto
donde por casualidad se estableceria una relaciéon entre la
arquitectura de Mies y el paisajiimo de Caldwell. Diez anos
después de la intervencion de Caldwell en este proyecto, Mies
construiria el proyecto de los Promontory Apartments con vistas
al lago, justo al frente de este parque(LLobet, 2005).
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Riis Park.
2.23 Plano general de paisaje, 1936.
Fuente: Alfred Caldwell
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Jackson Park, Chicago, lllinois

Jackson Park.

2.24 Paisaje interior.

Fuente: www.preservationchicago.org
2.25 Foto panordmica.

Fuente: www.chicagoarchitecture.org
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2 Plan de Chicago, lllinois, 1942

. Proyecto personal

Para ilustrar el “Living Landscape”® o paisaje

vivo, como se refiere Caldwell al paisaje que se
desarrolla en conjunto con la ciudad, se hizo
un plan de la futura ciudad de Chicago para el
concurso Herald American, en el que participd
porgue Hilberseimerlo motivd, donde se solicitaba
diferentes maneras de mejorar dicha ciudad
(Domer, 1997). Es un plano original de Caldwell
usando el criterio de planeamiento urbano de
Hilberseimer de “Ciudad Jardin." ?

Blaser (1984) describe que el plan propuesto es
parte de una progresién continental, o una muy
extensa superficie de terreno. La ilustracion del
plan se extiende paralela a la orilla del Lago
Michigan, desde aproximadamente Kenosha,
Wisconsin, hasta Michigan City, Indiana (2.27).

En esta ciudad, el paisaje es continuo, la ciudad
es el paisaje como también la ciudad misma. El
paisaje es un paisaje productivo formado por
las granjas y bosques de la regién. Las granjas
pueden ser de varios famanos, pequenas

2.26 Mies van der Rohe junto Ludwig Hilberseimer frente a una
maqueta de diseno del campus del IIT, 1940.
Fuente: explore.chicagocollections.org

Andrés Esteban Espinoza Semeria

y grandes de acuerdo con la necesidad vy
propdsito. Por lo tanto, los parques serian parques
productivos que contienen ademds de zonas
recreativas, huertos y pequenas granjas. La vida
en este espacio pudiera ser mds simple, segura y
satisfactoria (Blaser, 1984).

Hiloerseimer posteriormente publicd una version
de este dibujo en su libro The New City, fitulado
“Vista Aérea de la Replanificacion de Chicago”
sin dar ningun crédito a Caldwell, posteriormente
a esta publicacion, utilizd muchos otros dibujos
sin acreditarlo ni pagarlo. Solo lo menciond en los
prefacios de sus dos Ultimos libros (Domer, 1997).

En las siguientes pdginas se presentan detalles
de granjas de diferentes tamanos como
continuacién de este mismo estudio.
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2.27 Plan de Chicago, 1942, dibujado por Alfred Caldwell.
Fuente: Architecture and Nature

8 El Living Landscape es un ensayo de Caldwell donde describe
a la ciudad con sus barrios pobres y al paisaje especialmente
COomo un ser vivo, muy minuciosamente y en un tono muy
poético y filoséfico. Es una discusién del medio ambiente y la
vida humana, un génesis del planeta en la historia del universo.

98

? El plan de Hilberseimer es el de Ciudad Jardin, una ciudad
descentralizada, compuesta de varias unidades, las cuales
pueden ser del tamano de pequenos poblados, rodeados
de parques, campos y bosques de la regién, interconectadas
por vias expresas elevadas y ferrocarriles (Domer, 1997). Cada
unidad tfiene sus propias industrias, tiendas y lugares de trabajo.
El ciudadano puede caminar a todos estos lugares reduciendo
notablemente el trédfico vehicular.
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La intencién de este estudio es lograr una naciéon
de millones de granjas, parques productivos y
huertos en los parques, casas y apartamentos
llenos de sol, fodos ellos como parte continua del
paisaje vivo, la ciudad del futuro (Blaser, 1984).

Proyecto personal

FORMA

El proyecto consta de dos partes, la primera, dos
bloques en relacién directa intersectados en una
esquing; la segunda, un tercer y cuarto bloque
independiente, que se relacionan entre si y con
los dos primeros mediante un conector en la forma
de un corredor frente al huerto (2.28).

Losbloguesse componende varios planosverticales
como divisiones de ambientes y un gran plano
horizontal de cubierta. Enla barra larga se rompe la
gran horizontalidad con un gran elemento vertical,
un silo, al quinto o tercio inicial de la longitud (hay
variaciones en los planos). Dos planos verticales se
extienden al exterior indefinidamente para abrazar
al paisaje circundante.

FUNCION

El programa resulta de la delimitacion del espacio
por dos importantes elementos verticales, que
se extienden profundamente, y que dan lugar
al huerto (2.29). Se desarrolla en dos bloques
gue se conectan fisicamente por uno de los
grandes elementos verticales, el cual, a la vez,
separa los usos de cada uno. El primer blogue,
ubicado distante del segundo, es la casa, la cual
se conforma de dos bloques interconectados, el
primero de estos sin divisionesinteriores que alberga
la zona social y de servicio que tiene acceso al
huerto, y el segundo con elementos verticales que

Andrés Esteban Espinoza Semeria

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Plan de Chicago. Granja de 80 acres, 1950

definen los dormitorios de la zona de descanso.
Los espacios de estancia fienen grandes aberturas
que permiten conectar directamente el interior
con todo el alrededor natural, mientras que los
espacios de circulacion, estdn cerrados a un lado
pOr Muros ciegos.

El segundo bloque es de uso de la granja, en él
se agrupan los espacios en una barra larga, el
equivalente funcional a un granero tradicional,
pero planteado de una manera que su uso sed
flexible de acuerdo a las necesidades.

MATERIALIDAD

Las fotografias de la maqueta dan una idea de
que se opta por muros pesados que pueden ser
ladrillo o piedra, planos de vidrio que permitan una
conexién con el exterior y la naturaleza auténtica
como fondo.

PAISAJE

El fondo de todo el desarrollo de este proyecto es
el paisaje, vivir en él. El drea de cultivo se muestra
con curvas de nivel, que puede ser arada y
cultivada para evitar la erosiéon. El bosque existente
con especies propias de la regidon podria proveer
perpetuamente madera para la construccion vy
generaciéon de calor (2.30 - 2.31).

A partir de la conexion de Caldwell con Mies, es
visible que su arquitectura con caracteristicas
Wrightianas, comienza a fusionarse con la
influencia Miesiana,'®'" como se observa en
los proyectos a continuacién, la forma, funcién,
materialidad y la concepcidén del espacio van
tomando una direccion distinta.
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2.28 Perspectiva de la granja de 80 acres, 1950.
Fuente: Architecture and Nature

Pd&gina siguiente:

2.29 Planta de las edificaciones de la granja,1950. No es la
misma que las fotos de la maqueta, presenta una variacion
en la ubicacién del huerto de acuerdo a la topografia
planteada.

Fuente: Architecture and Nature
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2.29

Mies van der Rohe.

0 Golf Clubhouse, Krefeld, Alemania, 1930.

Este es un proyecto no consfruido de Mies, reconstruido por
la firma belga Robbrecht en Daem con archivos originales
de Museo de Arte Moderno de Nueva York. Se ven algunas
coincidencias en la disposicion de los bloques que van
afirmando la influencia de Mies en la prdctica de Caldwell.
Fuente: www.dezeen.com
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2.30

2.30 Emplazamiento de la granja de 80 acres, 1950. Dos
partes que se relacionan entre si; la primera, dos bloques
inferconectados, y la segunda, dos bloques individuales que
se vinculan a través de una linea con los ofros dos frente a un
gran huerto. Esta relacién tiene mucho que ver con la manera
neoplasticista que Mies utilizaba en sus emplazamientos, donde
se encuentran nuevos equilibrios u érdenes.

Fuente: Architecture and Nature

P&gina siguiente:

2.31 Perspectiva de la granja de 80 acres, 1950.
Fuente: Architecture and Nature
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Mies van der Rohe.

! La Casa de Ladiillo, 1924.
Analizando los trazos en la planta de la Casa de Ladrillo, se ven
los mismos rasgos para el dibujo de la planta de la casa de la
granja. Los dos son dibujos no terminados que expresan una
idea de planta libre, se desdibuja el limite entre lo interior y lo
exterior extendiendo el espacio hasta el infinito.
Fuente: http://demasrusliarch1102.blogspot.com

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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2.

Al ser este estudio una consecuencia del anterior,
la forma, funcion, materialidad y paisaje son los
mismos. Se analizan otros aspectos que se relatan
en los siguientes pdrrafos.

Proyecto Personal

El primer plano muestra dos pequenas granjas en
el terreno original de 80 acres (2.32).

Se le ha dejado incompleto a propdsito. Es un
simbolo. Todo lo que estd creando una idea
estd siempre incompleto.

Es un hecho que se aplica a todo, a
civilizaciones, religiones, gobiernos, imperios,
naciones y vidas individuales. Lo que esté
completoy porlo tanto perfeccionado esta ya
muerto. De una vez se comienza a desintegrar.
Lo mismo pasa en la Arquitectura, enla ciencia
o en cualquier propdsito de nuestras vidas en
este planeta (Blaser, 1984, p.60).

Los siguientes pdrrafos continban la descripcion
del proyecto seguin lo que dice Blaser en su libro
del ano 1984.

El segundo plano indica la granja de 10 acres,
donde se muestra la casa, las edificaciones de
la granja con un granero y patio, el jardin de
vegetales y huerto. Luego, la tierra de cultivo
abierta y ocasionalmente un lago para sembrar
peces como alimento (2.33). La fierra de cultivo
puede ser en algunos casos en terrazas que se
desarrollan en pendientes pronunciadas.

El tercer plano muestra freinta y dos pequenas
granjas en la misma drea de 80 acres que
equivalen a propiedades de 2.5 acre cada una
(2.34).

104

Plan de Chicago. Granja de 40, 10y 2.5 acres, 1950

Las granjas de este plano son una version mds
pequena de las edificaciones, vivienda, granero y
establos, jardines de vegetales, huertos y tierra de
cultivo que la granja de 10 o 80 acres. Los drboles
se pueden ver en todo lado, el paisaje es parte
fundamental de cada propiedad. Se observa
también que cada granja tiene pequenos
caminos que les conectan a la red principal de
tfransporte.

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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Plan de Chicago. Alfred Caldwell tenia una filosofia similar a
la de Hilberseimer en cuanto al planeamiento de ciudades,
sustentandola ciudad descentralizada (una ciudad compuesta
por varias pequenas unidades, cada una de ellas separadas
por espacios de paisaje) como solucidén a los problemas de
la ciudad actual. En ese estudio estdn estas tres propuestas
de granjas de diferentes superficies, en las cuales el hombre
podria ser autosuficiente y eliminar de esta manera la pobreza
y la falta de frabajo.

2.32 Granja de 40 acres, 1950.
Fuente: Architecture and Nature

Andrés Esteban Espinoza Semeria

2.32
P&ginas siguientes:
2.33 Granja de 10 acres, 1950.
2.34 Granja de 2.5 acres, 1950.
Fuente: Architecture and Nature
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2 Casas de Candn, 1951
. Proyecto Docente

Esta casa ubicada sobre un pequeho candn
fue desarrollada para varias posibilidades de
estructura'?en acero, concreto y madera (Blaser,
1984).

FORMA

El sitio para este proyecto fiene un gran valor
natural, un candn de rio, por lo que la relacion del
edificio conlanaturaleza es de sumaimportancia.
Para esto, la implantacién trata de hacer el
menor impacto posible en ella. Dos fuertes plintos
son el Unico contacto de la casa con el suelo y
sobre ellos los planos de piso y cubierta contienen
al programa. Es estructura pura.

Este es un proyecto posterior ala casa Farnsworth,
donde Caldwell participd como parte de la
oficina de Mies'3. Se puede pensar que extrajo
nociones de esa experiencia para aplicarlas en
sus proyectos docentes.

FUNCION

Como en la casa Farnsworth, los ambientes se
desarrollan alrededor de los bloques macizos
gue contienen los servicios e instalaciones. Todo
el resto de ambientes tienen conexion total con
el paisaje de alrededor a través del cerramiento
perimetral de vidrio.

MATERIALIDAD

De acuerdo con Blaser (1984), el proyecto (2.35)
es una estructura de columnas livianas y vigas de
gran seccion de acero con soldadura. El piso es
de concreto con las vigas embebidas, y el tfecho
puede ser de paneles de acero soldados a las

108

vigas. La capa de aislamiento se colocaria sobre
los paneles de cubierta y bajo el piso de concreto.

Como detalle, el piso de concreto puede ser
pulido para que exponga el sutil color de las
pequenas piedras como si fuera la grava de
rio bajo una capa de agua. Bajo la casa se
encuentra una especie de plaza, una losa de
concreto, que también puede tener el acabado
de concreto pulido.

Las paredes de la casa pudieran ser de vidrio o
pudieran ser paneles parcialmente aislantes, y los
blogues de servicios e instalaciones, forrados con
madera natural.

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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2.35Casa Candn, 1951. A este punto las propuestas de Caldwell
tienen una concepcién mucho mds limpia, mds simple. La
estructura pasa a tener un papel fundamental y ordenador
del proyecto, se van sintetizando todos los conocimientos
y précticas que se han adquirido tras una década de
convivencia con el grupo de arquitectos alemanes para dar
como resultado una nueva estética.

Fuente: Architecture and Nature

Andrés Esteban Espinoza Semeria

2.35

12 La estructura segun Caldwell.

La naturaleza es estructura, no una forma, no un senfimiento,
no una prerrogativa. La naturaleza es realidad, es lo que
tiene que ser, es destino. El ver el mundo de la arquitectura
como la expresion de la estructura es librarse de lo trivial e
incidental. Cada estructura como la naturaleza, tiene su
propia ley innata. (Blaser, 1984, p.108).

13 Caldwell frabajaba en ese entonces en la oficina de Mies
haciendo el paisajismo de sus proyectos. Parala casa Farnsworth
colaboré trazando las lineas de inundacién en el terreno para
ubicar la casa correctamente, hizo algunos dibujos e hizo de
intermediario entre Mies y la Dra. Farnsworth (Domer 1997).
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2 Zoolégico de Montreal, 1954

. Proyecto Personal

Este proyecto buscaba ser uno de los mds
grandes y diddcticos zooldgicos del mundo. Las
edificacionesylos hdbitats fueron planeados para
exhibir animales de todo lugar. Este zooldgico fue
planeado como un poema épico y educacional
de la naturaleza, explicando y mostrando las
criaturas del planeta (Blaser, 1984).

FORMA

Para la composicion formal del zooldgico se
utiliza una reticula para ubicar los bloques,
perpendiculares y paralelos unos con otros (2.36),
de la manera neoplasticista en que Mies lo hizo
unos afos antes en el campus del T4,

Los blogues son las jaulas de los animales que
tienen una estructura de acero perimetral para
dejar la planta libre y sin obstrucciéon visual, el
mismo modelo de estructura que se usd en el
Crown Hall de Mies, las paredes son de vidrio para
complementar la total fransparencia de la planta
libre del interior de las jaulas. Se usan barrotes de
hierro solo para los hogares de invierno de los
animales (2.37).

Muros gruesos como zdcalos de las plataformas
y como divisiones macizas donde se las requiere,
en algunos casos como muros vegetales.

FUNCION

Blaser (1984) indica que, para la exhibiciéon de los
animales, el zoolégico no tiene barrotes de hierro
en sus jaulas. Es una planta libre que exhibe todo.
Incluso es mds libre que el zooldgico Hagenbeck
de Hamburgo, Alemania, compara el mismo
Caldwell.
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Se utilizan fosas en las periferias de los refugios
para el control de los animales y en algunas
instancias muros vegetales de piedra. Por lo
tanto, el visitante siempre ve a los animales en
espacio abierto, lo mds cercano a la naturaleza
que se puede lograr (2.38).

MATERIALIDAD

El acero y el vidrio son los materiales principales
que permiten la transparencia de la funcién del
zooldgico. La piedra se utiliza en los muros sélidos
para acentuar la percepcion de peso frente a la
ligereza de los ofros materiales.

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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2.36

2.36 Planta del Zooldgico de Montreal, Canadd, 1954. Se puede
ver en esta imagen que el emplazamiento de los bloques es
una composicion de barras paralelas y perpendiculares. Se
puede asumir que se utilizdé una reticula para la ubicacién de
los bloques.

Fuente: Architecture and Nature

14 Plano del campus del IIT, 1942. Para el diseno del campus
del IIT se utilizd una grilla de 24 pies o 7.31m como base para la
ubicacién de los diferentes bloques.

Fuente: Google
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2.37 Morada de las jirafas, 1954. El nivel de piso del recinto
donde se encuentran las jirafas estd a un nivel mds bajo que
el de la plataforma principal de circulacién peatonal, lo
que ofrece un mejor punto de vista al visitante frente a estos
grandes animales. La estructura que se utiliza para los refugios
se desarrolla de la misma manera que la estructura del Crown
Hall, con pérticos de fuertes vigas de las que cuelga la cubierta,
y la planta interior es libre.

Fuente: Architecture and Nature
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2.38 Terraza sobre la casa de los leones, 1954. Para esta
exposiciéon el observador también estd en un punto mds alto
que los animales, para brindar seguridad y un mejor punto de
observacion.

Se puede ver en estas imdagenes el contraste de materiales, la
ligereza del acero vy vidrio frente a la robustez de los muros de
piedra. Todos los ambientes siempre rodeados de naturaleza.
Fuente: Architecture and Nature

Andrés Esteban Espinoza Semeria
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et 2,38
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2.

Caldwell describe de esta manera al proyecto
segun Blaser (1984) en los siguientes pdrrafos:

Proyecto Personal

El bajo presupuesto para un zooldgico pequeno,
restinge el nUmero de exhibiciones animales
puesto que son exiremadamente caros y su
mantenimiento también. Como consecuencia,
estos pequenos zooldgicos, a través de los anos,
son usualmente poco interesantes para el publico
en general.

Sin  embargo, si los zooldgicos pudieran
confinuamente intercambiar sus animales por
otros animales en un acuerdo de préstamo-
arriendo, con otros zooldgicos, entonces la
pequena coleccidn animal siempre estuviera
renovada y el valor educacional del zooldgico se
veria notablemente enriquecido. De hecho, este
es el procedimiento que se utiliza en los museos
gue exhiben obras de arte. El problema seria
que las moradas de los animales tuvieran que ser
constantemente cambiadas y esto involucra un
costo inaceptable.

Pd&ginas siguientes:

2.39 Planta del Zooldgico de Omaha, Nebraska, 1955.

Fuente: Architecture and Nature

2.40 Perspectiva del Zooldgico de Omaha, Nebraska, 1955. En
esta imagen se puede ver el sistema estructural prefabricado -
desmontable de las jaulas. Es visible también la importancia de
la topografia del sitio.

Fuente: Architecture and Nature
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Pequeno Zooldgico de Omaha, Nebraska, 1955

Esta propuesta muestra como los requerimientos
de nuevas moradas de animales pueden ser
logrados a un costo minimo, usando un sistema de
construccion prefabricado - desmontable Blaser
(1984).

FORMA

Para este interesante emplazamiento, se puede
deducir facilmente que también se utilizd una grilla
para su distribucion, pero con la particularidad de
que este sitio tiene una topografia mucho mds
importante y determinante (2.39).

Las relaciones espaciales que esta distribucion
produce son muy interesantes, el desplazamiento
de los hexdgonos conectados como un panal
de abejas, crea un dinamismo diferente que
provoca gran curiosidad por el recorrido de este
espacio fluido, hecho que también se produce en
los patios friangulares alrededor de los cuales se
desarrollan las rampas que conectan diferentes
niveles (2.40).
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2.39
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