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RESUMEN

Como arquitecto, es importante entender la profesion como una
disciplina en funcion de la ciudad, no solo como un arte, pues
lo arquitectura a mds de ser una estructura fisica, requiere ser
concebida como un elemento integrador con el contexto en el que se
emplaza. A partir de lo mencionado surge el interés de desarrollar
un documento investigativo centrado en comprender los diferentes
modos de interrelacion que se establecen entre la ciudad vy el
objeto arqguitectonico manifestados en las obras institucionales del
arquitectomodernista Germdan Samper Gnecco durante suetapade
disenadorenlafirmacolombianaEsguerra,Sdenz, Urdanetay Samper.

El punto desde el cual se aborda la investigacion se basa en los
criterios empleados para concebir el objeto arquitectonico a partir
de su relacion directa con la ciudad, mismos que se evidencian en
las obras de esta firma a traves de la creacion de espacios publicos
de mediacion, pues reflexionar sobre el papel que desempena la
arquitectura en la ciudad, remite a indagar aspectos particulares
del proyecto que potencian la relacion del edificio con el contexto,
principalmente la incidencia que tienen las plantas bajas en este
dmbito, ya que en ellas se reconoce el principal vinculo con la ciudad,
y en consecuencia, el desarrollo de la vida urbana.

El estudio englobala documentacion y andlisis de las plantas bajas de
tresedificiosenalturaubicadosendiferentes contextos, gue permiten
comprender el proceder del arqguitecto disenador con respecto
al lugar en el que inserta sus obras. Después de este recorrido, la
investigacion culmina con la abstraccion de criterios universales
que Germdan Samper aplica al proyectar la interseccion del objeto
arquitecténico con el plano del suelo, y generar asi una conciencia
en el lector que posibilite la correcta incorporacion de las obras a
la ciudad con el propdsito de mejorar el entorno en el que vivimos.
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ABSTRACT

As an architect it is important to visualize this career as a discipline
basedonthecity,notjustasanart. Architectureismorethanaphysical
structure, and it needs to be conceived as an integrating element
with the context in which it is resides. From the aforementioned,
there is an interest in developing a research document focused
on understanding the different modes of interrelation that
are established between the city and the architectural object.
They are manifested in the institutional works of the modernist
architect German Samper Gnecco during his time as designer
in the firm Colombian Esguerra, Sdenz, Urdaneta and Samper.

The point from which the research is addressed is based on the
criteria used to conceive the architectural object from its direct
relationship with the city. They are evidenced in the works of this
firm through the creation of public mediation spaces, that reflect on
the role played by architecture in the city. This refers to investigate
particular aspects of the project that enhance the relationship of
the building with the context, mainly the impact that the ground
floors have in the area. They recognize the main link with the city,
and consequently, the development of urban life.

The study includes the documentation and analysis of the ground
floors of three buildings in height, located in different contexts,
which allow comprehension of behavior of the designer architect
with respect to the place where he inserts his works. After this
journey, the investigation culminates with the abstraction of
universal criteria that Germdn Samper applies when projecting
the intersection of the architectural object with the floor plan
and generating an awareness in the reader it allows the correct
incorporation of works in the city, with the purpose of improving the
environment in which we live.
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EL ESPACIO PUBLICO COMO ARTICULADORENTRE
LA CIUDAD Y EL OBJETO ARQUITECTONICO

Germdn Samper Gnecco

OBRASDELAFIRMAESGUERRA, SAENZ, URDANETAY SAMPER






OBJETIVOS

Objetivo General

ldentificar la relacion que establece Germdn Samper Gnecco entre
el objeto arquitectonico y el entorno urbano en el que se inserta a
partir del andlisis de casos de estudio de la firma Esguerra, Sdenz,
Urdaneta y Samper.

Objetivos Especificos

Documentar, ubicar y catalogar las obras institucionales de la firma
Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper que contengan espacio publico.

Establecer criterios de andlisis que aplicados a la arquitectura
moderna, permitan examinar el vinculo entre el objeto arquitectonico
y el espacio publico generado en el proyecto.

Determinar las relaciones de emplazamiento, funcion, materialidad
y escala que posibiliten la identificacion de criterios espaciales en
las obras de la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper a partir
de la aproximacion al objeto arquitectonico desde el espacio urbano
circundante.

Reconocer a partir de un registro grdfico y la reconstruccion digital
la manera en la que la firma encabezada por Germdn Samper
aborda las relaciones urbanas entre el objeto arquitectonico, tramo
y manzana.
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INTRODUCCION

Entre las décadas de los anos 50 - 70 se observaron cambios en
las principales ciudades colombianas que pretendieron convertir
su aspecto tradicional en centros urbanos modernos. La llegada
de la industrializacion trajo consigo nuevas formas de habitar vy
trabajar, por lo que ciudades como Bogotd, Medellin y Cali se vieron
abocadas a recibir una idea de sociedad inedita hasta el momento
que obligd a reflexionar sobre las transformaciones urbanas vy
arquitectonicas que se ejecutarian a futuro.

Como parte de la transformacién arquitectonica, en la segunda
mitad de siglo XX aparecieron los rascacielos en los centros de
las urbes, en respuesta a una confluencia de factores que partian
desdeloecondomico hastalo tecnologico. Estanueva tipologia edilicia
se construyo bajo condiciones urbanas previamente establecidas
en épocas pasadas, las cuales en su mayoria no estuvieron
concebidas para albergar edificaciones de esta magnitud. Por esta
razon, se convirtido en un desafio para los arquitectos el pensar sus
disenos partiendo de una correcta vinculacion entre los edificios y
las ciudades practicamente consolidadas.

Tras la busqueda y reconocimiento de obras de calidad con normas
claras de la modernidad que se caractericen por haber articulado
acertadamente el objeto arquitectonico con el espacio urbano
de la ciudad al momento de emplazarlo, se descubre a Germdn
Samper Gnecco, un arquitecto colombiano que tuvo la oportunidad
de iniciar su actividad profesional en el atelier de Le Corbusier en
Paris desarrollando junto al maestro suizo varios proyectos que le
confirieron un gran aprendizaje durante un periodo de cinco anos.
En el ano de 1853 retornd a su pais natal, y algun tiempo después
se asocid a un grupo de colegas coterrdaneos y conformaron la
reconocidafirmadearquitectosEsguerra, Sdenz, Urdanetay Samper.
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Durante supermanencia como socio de la mencionada firma, German
Samper se encargé del Departamento de Diseno, y desarrolld junto
a sus asociados varios proyectos de distinta indole y escala: parques
urbanos, residencias unifamiliares, edificios multifamiliares y obras
institucionales, la mayoria de ellos ubicados en territorio colombiano.

El presente trabajo de investigacion centra su interes en las obras
institucionales construidas de la firma, aborddndolas desde el
punto de vista urbano a través del andlisis grafico, entendiendo
como se manejaron las tipologias arquitecténicas y los espacios
publicos que éstas generaron para clarificar la relacion existente
entre las plantas bajas de los proyectos y su entorno inmediato.

Lasobrasinstitucionales delafirma objeto de estudio, incorporanenlas
plantas bajas de su programa arquitectoénico un espacio cuyo cardcter
oscila entre lo publico y lo privado, permitiendoles adquirir la condicion
de plantas urbanas

(Henaoo, 2008). Este
espacio tiene como proposito mediar entre los volumenes del conjunto
logrando que los edificios se perciban como elementos independientes,
y articular el proyecto con la ciudad. Para conseguir este vinculo, la
firma maneja la implantacion en funcion de las condiciones urbanas vy
arquitectoénicas de las ciudades, basandose en una variacion tipoldgica
de su antecesor: la torre plataforma, pues los proyectos se componen
de un rascacielos acompanado por un volumen bajo yuxtapuesto.

GermanSamperresidiélamayorpartedesuvidaenlaciudadde Bogotd,
ylamentablemente fallecid elpasado 22 de mayode 2019 asus 35 anos
de edad dejando unlegado arquitectonico invaluable paralas ciudades
colombianas. Siempre serd recordado como un humanista que dividio
su tiempo entre la arqguitectura, el urbanismo, la musica y el dibujo.
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JUSTIFICACION

El edificio en altura, es sin duda, una de las tipologias arquitectonicas
mds representativas de la modernidad y en consecuencia, se ha
dedicado un importante fragmento de libros e investigaciones
académicas para estudiarlos. Los andlisis van desde entender su
rol como portadores de las nuevas técnicas constructivas de la
época hasta concebirlos como una manera de reconstruir la urbe
en las atestadas ciudades industriales.

Estos estudios hacen énfasis sobre el papel que las edificaciones
modernas han tenido en la definicion de las metropolis, desde el
punto de vista morfologico y la modalidad de vida que plantean al
albergar nuevas actividades en sus dependencias. Sin embargo, no
se ha profundizado en el vinculo que se produce entre el volumen
arquitectonico de los edificios y el espacio urbano del lugar donde
se emplazaron, cuya relacion gue se hace evidente en la planta baja,
dondeambos se encuentran, confluyen, se fusionany generan ciudad.

Las obras institucionales de la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y
Samper, representada por Germdn Samper poseen unaimportante
influencia de la arquitectura moderna y en varias investigaciones
han sido abordadas desde el punto formal y funcional, mientras
gue poco se ha estudiado sobre la relacion con la que se insertan
en sus contextos.

Conelantecedente mencionado,espertinente analizarlasobrasde
lafirmadesde el punto de vista urbano, ya que el principal objetivo
gue plantean sus proyectos de diseno, independientemente de
la funcionalidad del edificio, es articular el objeto arquitectdénico
conla ciudad, relaciéon que se genera a través de laincorporacion
de espacios publicos de mediacion entre ellos como aporte a la
ciudadania a lo largo de un determinado periodo en la historia.
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METODOLOGIA

Con la finalidad de llevar a cabo la investigacion bajo criterios de
orden y rigor frente a los objetivos planteados, se ha considerado
pertinente establecer una metodologia que permita realizar un
andlisis exhaustivo de las edificaciones en estudio, con el afan de
comprender las decisiones proyectuales del autor con respecto al
entorno en el que inserta sus obras y exponer finalmente principios
universales que aporten al quehacer arquitectonico.

Por tratarse de una investigacion aplicada y cualitativa, es sustancial
la experiencia de otros autores, por lo que se parte examinando
las fuentes bibliogrdaficas referenciales para consolidar un marco
tedrico introductorio al tema de estudio bajo criterios formales,
determinando los lineamientos que rigen la arquitectura moderna
de la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper en funcion de
su contexto urbano. Ademds, resulta fundamental el acceso a la
documentacion local, ya que la obra arquitecténica de la firma
en estudio no ha sido difundida ni abordada desde el enfoque
que pretende esta investigacion, siendo primordial la experiencia
personal junto al arquitecto Germdan Samper Gnecco.

Como resultado de este proceso investigativo, se generan cuatro
capitulos que organizan la informacion recopilada y el andlisis
grafico de las obras objeto de estudio con la intencion de lograr una
correcta comprension del documento. A continuacion se enuncia
brevemente el contenido de cada capitulo:

Desarrolla una
contextualizacionenlahistoriade laarquitecturamoderna, suinfluencia
en Ameérica Latina y en Colombia, identificando la importancia que
tuvieron los planes urbanos en la reconfiguraciéon de ciudades como
Bogotd, Medellin y Cali.
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Establece brevemente la
biografia del Arquitecto Germdn Samper dividiendo su ejercicio
profesional en tres etapas: los inicios de su carrera arquitectonica
y su paso por el atelier de Le Corbusier en Paris, el retorno a
Colombia y su participacion enla firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y
Samper, y su consolidacion como promotor y ejecutor de la vivienda
de interés social en Colombia bajo la firma GX Samper Arquitectos
Ltda. que conformo junto a su hija Ximena. Se realiza ademds, un
catdlogo de sus obras construidas a diferentes escalas.

Menciona la
importancia de la reconstruccion de proyectos arquitectonicos para
entender los criterios con los que fueron concebidos. Mediante este
método grafico, se analizan los proyectos institucionales de la firma
Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper para encontrar la relacion que
existe entre el objeto arquitectonico y la ciudad a traves de espacios
publicos de articulacion, abordando el andlisis en tres etapas: la
ciudad, donde se entiende el contexto inmediato al proyecto;
el objeto arquitectonico, que dacarca el lote y emplazamiento,
programa, configuracion del proyecto, estructura, materialidad vy
escala; y el espacio publico, que determina los factores para gue
el espacio adquiera cardcter publico: movilidad, accesibilidad, usos,
actividades, dindmicas sociales, confort y seguridad.

Expone los resultados del andlisis de las
obras institucionales de lafirma, y cada una de las reflexiones que llevan
consigounaensenanzasobrecomoafrontarunproyectoarquitecténico
frente alas particularidades de cadalugar através de espacios publicos
de mediacion. Ademds, se anexa la entrevista realizada a German
Samper en su casa - estudio de Bogotd, donde se comparten datos
sobre sus obras y aprendizaje obtenido lo largo de su trayectoria.
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CAPITULO

ANTECEDENTES HISTORICO - GENERALES



01.1.




EL CAMINO HACIA LA MODERNIDAD




Oi.1.1.




FORMACION DEL MOVIMIENTO MODERNO EN EUROPA




“Los arquitectos no deben aceptar las divisiones comerciales de su
profesion en proyeccion urbana, planificacion y arquitectura como si
fueran tres profesiones distintas. (..) La gente habla de arquitectura
como si estuviera en un comportamiento y de urbanismo como si
estuviera en otro; sin embargo, éstas para mi son divisiones puramente
mercantiles. Un hombre que siente la arquitectura como espiritu
no puede atribuirse tales titulos, porque los consideraria una mera
disipacion de sus propias y originales inspiraciones. Creo, por tanto, que
no deberia hacerse distincion entre planeamiento urbano y proyecto
arquitectonico. Ambos son especificamente arquitectura. El arquitecto
puede dirigirse, pues, desde la casa mas pequena al mayor de los
conjuntos, a la ciudad”?

Louis. I. Kahn
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Para las principales ciudades del mundo, la primera mitad del
siglo XX fue enmarcada por el nacimiento del llamado Movimiento
Moderno en Arquitectura. Desde 1900, Alemania se situa en el
centro de la cultura arquitectonica europea, a pesar gue no tiene
tras si una tradicion edilicia semejante a la francesa o inglesa, la
industrializacion es reciente y las estructuras sociales estan ligadas
fuertemente con el pasado; pero precisamente, la falta relativa
de antecedentes ha permitido constituir una nueva generacion de
economistas, técnicos, politicos y artistas con vision progresista,
que de forma privilegiada se ubicaron en altas posiciones sociales,
economicas y gubernamentales. Asi en contradiccion con otras
potencias europeas esta generacion de vanguardia tuvo la
oportunidad de explorar nuevos caminos y formas de entender el
mundo, en una sociedad en proceso de transformacion. (Leonado
Benévolo, 1963).

Estos factores contribuyeron a la conformacion de la organizacion
cultural alemana mds importante de la preguerra, el Deutscher
Werkbund (DWB), una asociacién mixta de arquitectos, artistas,
comerciantes, pedagogos e industriales, fundada en 1907 en
Munich, por Hermann Muthesius junto con algunos empresarios de
influencia y que duraria hasta 1938, sufriendo una pausa en 1918 a
causa de la primera guerra mundial.?

Fue una organizacion importante en la historia de la Arquitectura
Moderna, del diseno moderno y precursora de la Bauhaus. Esta
asociacion recoge la herencia del movimiento inglés “Arts & Crafts”?
preconizado por William Morris, pero con una diferencia muy
importante ya que no apuntan de antemano hacia la artesania, ni
se oponen al trabajo en serie. Buscan fundamentalmente algo tan
ambiguo como el “trabajo de calidad”,
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En el Werkbund madura entre 1907 y 1914 una nueva generacion de
arquitectos alemanes como Walter Gropius, Mies Van der Rohe o
Bruno Taut. Actuando como puente entre esta nueva generaciény la
precedente que inicid el camino de la reforma arquitectonica estdn
dos figuras excepcionales: Henry Van de Velde y Peter Beherens,
el primero centra su aportacion en el plano intelectual, mientras
gue el segundo actua con el ejemplo del trabajo prdctico y es quizd
como dice Argan!

Beherens inicia
como pintor, mds tarde Muthesius lo llama para dirigir la Academia
Artistica de DUsseldorf y el director de la empresa AEG (Allgemeine
Elektrizitdts-Gesellschaft), Rathenau, le confia en 1907 el puesto de
asesor artistico de toda su industria, quedando a su cargo tanto los
edificios como los productos y la publicidad, convirtiendose asi en
uno de los profesionales mds importantes de Alemania.? Alrededor
de 1908 trabajaron en su estudio Gropius, Mies Van der Rohe y por
poco tiempo Le Corbusier.

Las dos experiencias, la vanguardia que se agota y el movimiento
moderno que surge, se relacionan entre si. El paso de la primera a
la segunda se produce por debilitamiento de la que se va agotando
a medida que aparecen los elementos de la modernidad. Algunas
obras que empiezan a destacar son: el edificio industrial de
la fdbrica de hormas de zapatos Fagus, en Alfeld an der Leine,
1911, construccion que marcaria uno de los hitos en la historia
de la arquitectura, ya gue la edificacion puede ser leida en su
totalidad como un avance de la tecnologia hacia la sublimacién
de la forma; y la fdbrica modelo para la exposicion del Werkbund,
en Colonia, 1914, en la que resalta la articulacion libre de los dos
garajes con el patio, al igual que los detalles de la escalera vy la
fachada de cristal, ambas creacion de Walter Gropius.®
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| - Ol Portada de la Deutscher Werkbund
(DWB). Asociacion mixta de arquitectos,
artistas e industriales, fundada en 1907 en
Mudnich por Hermann Muthesius. Fue una
organizacion importante en la oria de la
Arquitectura moderna, del diseno moderno
y precursora de la Bauhous. http//www
pinterest.com.mx

| - O2. Fdbrica de hormas de zapatos Fagus
ubicada en Alfeld, Alemania. Es un ejemplo
importante  de  arquitectura  moderna
temprana construida entre 1911 y 1913
Disenada por Walter Gropius y Adolf Meyer,
El conjunto arguitectonico de la Fdbrica Fagus
fue declarado Patrimonio de la Humanidad
por la Unesco en 2011 https://www.pinterest
com.mx

| - 03. Fdabrica modelo para la exposicion
de Werkbund, en Colonia, 1814. Este edificio
se construye dos anos mds tarde que
la Fdbrica Fagus por Walter Gropius vy
Adolf Meyer. https://es.pinterest.com/pin
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RECONFIGURACION DE LA CIUDAD: EL AMBIENTE POST -GUERRA







I-04. Alemanes caminando
calles de Nuremberg tras el final
Segunda Guerra Mundial. https://www
flickr.com/photos/recuerdosdepandora/
photostream.
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2. Trazado medieval: Ordenacion urbana
que existe en las ciudades del Medioevo
o Edad Media (Siglos V y XV) que
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compacta, amurallada, y con una vivienda
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Tras la devastacion generada por la primera guerra mundial
(1914 - 1918) y segunda guerra mundial (1939 -1945), fue necesaria
la reconstruccion de las ciudades y con ello definir el perfil social,
economico vy politico de cada entidad. Ciudades como Berlin,
Nuremberg, Rotterdam o Frankfurt, entre otras, fueron motivo de
transformaciones radicales, desde sus centros historicos hacia la
periferia. (I-04).

Esteconflictobélico,nosolointerrumpelaactividaddelosarquitectos
y limita la de los pintores, sino que influye en sus ideas y teorias,
buscando cursos bastante diferentes a causa de las consecuencias
materiales y psicolégicas de la guerra. Gropius dice, a nombre de
todos sus colegas que participaron de la guerra, dejando en pausa
su profesioén: “La plena conciencia de mis responsabilidades como
arquitecto, fundada en mis propias reflexiones, se determino, en
mi, como resultado de la primera guerra mundial, durante la cual
mis premisas teoricas tomaron forma por primera vez. Despues de
aquella violenta sacudida, todo ser pensante tuvo la necesidad de
un cambio de frente intelectual. Cada uno, en su campo particular
de actividad, deseaba contribuir para llenar el abismo desastroso
que se abrio entre la realidad y el ideal”?

Enla ciudad de mediados del siglo XIX cuyo esquema predominante
es un trazado original medieval®, y cuya poblacion en crecimiento
rebosa los limites impuestos por una muralla, se exigian nuevas
estructuras funcionales adaptadas a un presente delineado por
el paso del tiempo, a una actualidad ya no medieval, sino con furia
de modernidad. En una estructura con estas caracteristicas, los
habitantes de clases sociales altas, buscan desligarse del nuevo
centro densificado de clases populares, y es asi como se trasladan
a las periferias para formar nuevos barrios.

Natalia Lucia Sarmiento
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Percy Johnson-Marshall en su libro “Renovacion de ciudades™
habla expresamente de la transformacion como un proceso en la
historia, haciendo un repaso de las principales ciudades de Europa,
y exponiendo la innovacion como una alternativa de evolucion
urbana, cuyo enfoque se dirige hacia la reconstruccion de las
ciudades bombardeadas durante la primera y segunda guerra
mundial. Las motivaciones que expone el autor impulsadoras
de actuaciones de renovacion, estdn ligadas tanto a ciudades
antiguas, en donde se enfrentaron a situaciones que implicaron
una modificacion de su estructura urbanag, tal es el caso de la
construccion de murallas o fortalezas para la defensa en tiempos
de guerra; como a las ciudades afectadas por las nuevas exigencias
de la industrializacion ligados a procesos de evoluciéon historica.

El primer modelo de ciudad en la época industrial; Haussmann y
el Plan de Paris 1850 - 1870, se centra en algunos aspectos: la
apertura de arterias viales que responden a una estructura
coherente de comunicaciones cumpliendo el papel de columna
vertebral articulando espacios de uso colectivo de la ciudad, la
construccion de edificios, viviendas para clases populares, espacios
de uso publico, es decir Haussmann pretende la ampliacion del
viejo Paris, para lo cual hace uso de los mads actuales avances
tecnoldgicos, ya que este era uno de los temas fundamentales @
mejorar en la construccion de una ciudad moderna.

El centro de la ciudad antigua muestra claramente su incapacidad para
soportar el peso de un organismo en desarrollo; las calles medievales
y barrocas son insuficientes, las casas no responden a las exigencias
de la ciudad industrial, los intereses de la capital han encarecido los
terrenos, por lo que se considera inevitable una transformacion
radical de la edificacion y de la estructura de la ciudad en su conjunto.?
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| - 05. Paris Medieval antes de Haussmann
considerado el “artista demoledor”
http://madrid2008-09.blogspot.com.es.

I-06. Esquema de las modificaciones
efectuadas por Haussmann: enblancolas
calles ya existentes, en negro las abiertas
en el Seguno Imperio, en cuadricula
los nuevos barrios, en raydo las zonas
verdes. http:// despargelandfraise files
wordpress.com.

23




01.1.3.




INFLUENCIA DE LA MODERNIDAD EN AMERICA LATINA
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La arquitectura moderna se introduce en Ameérica Latina como
una reaccion estetica de la liberacion social. Es después de las
revoluciones y periodos de independencia que la ideologia comienza
a cambiar y los horizontes a abrirse de manera abrupta.

Europa ha influido en los movimientos culturales vy artisticos
de Ameérica desde hace muchos siglos, la modernidad tuvo sus
primeros inicios en este continente en tiempos de libertad y cambio.
Después de la Primera Guerra Mundial, hacia 1820 en Europa
surge una nueva corriente intelectual que afectd a varios campos
artisticos entre los que se destacan la pintura y arquitectura. A
esta vanguardia se la conoce anos mds tarde como Movimiento
Moderno en Arquitectura.t

Ameérica Latina queria ser participe de ello, encarando el desarrollo y
buscando expresiones culturales que representaran su empeno por
ser libres, y resulto ser la gran reserva de la arquitectura moderna
debido a que en esta latitud como lo afirman Carlos Marti y Silvia
Arango entre otros, los postulados modernos llegaron sin la pesada
carga social de Europa, asimilando la modernidad en distinta época.?

Se consideran epicentros de la nueva arquitectura latinoamericana
a México, Argentina, Colombia y Brasil. Cada uno de estos paises ha
tenido devenires politicos, econdmicos y culturales muy diversos.
Entre ellos la creacion de la primera escuela de arquitectura local,
lo que ha motivado un desplazamiento de profesionales de un pais
a otro. Si a ello se le anade el éxodo de arquitectos europeos hacia
Ameérica Latina, fruto de la Segunda Guerra Mundial, el panorama
arquitectonico latinoamericano posee una rigueza que merece
ser plasmado en diferentes investigaciones. (Teresa Rovira, Carla
Lopez, 2016).
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Dentro de la arquitectura los nuevos postulados plantearon una
renovadora manera de proyectar, teniendo como objetivo buscar
nuevos criterios de espacialidad y abordarlos desde el dmbito
estético con un claro dominio de los recursos formales modernos.
La modernidad trae consigo un acelerado desarrollo de nuevas
tecnologias y teécnicas constructivas con la incorporacion de
materiales como: hormigén, acero vy vidrio.

Los cambios politicos, econdmicos y socio-culturales de la época
marcaron un nuevo pensamiento y estilo de vida en los habitantes
de cada lugar, dando paso a diversas necesidades; por lo que la
modernidad se afrontd desde numerosos campos y escalas de
accion como por ejemplo: la planificacién y reconfiguracion de las
ciudades, rediseno de la vivienda social, unifamiliar, multifamiliar,
edificios institucionales, entre otros. Por otra parte el crecimiento
desmedido de las ciudades produjo un aumento demogrdafico
considerable, requiriendo la creacion de espacios de habitacion,
trabajo y ocio. Estas necesidades confluyeron en la realizacion de
Planes Maestros Urbanos en varias ciudades del cono sur, que en
su mayoria seguian los lineamientos de los CIAM!

Estos postulados llegan a América Latina ainicios de la década de 1930
consoliddndose en 1940, ano en el que la modernidad deja atrds la
pesada cargaideoldgica de Europa. Esto sumado al auge econémico de
varios paises de America Latinay al creciente interés de las instituciones
por construir edificios que los representen, dio como resultado un gran
legado de obras simbdlicas. Muchas de ellas se construyeron, pero
tambien otras quedaron total o parcialmente sin construir. A efectos
de poder trazar una historia completa de la evolucion de la arquitectura
moderna, se han estudiado muchas de estas obras inconclusas, ya
gue suponen un aporte histoérico fundamental al patrimonio moderno.
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COLOMBIA: LA LLEGADA DE LA MODERNIDAD
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Colombia, pais de herencia arquitectonica tracidional poseedor
de gran patrimonio edificado en su historia durante los periodos
Colonial y Republicano: el periodo Colonial comprendido entre el
comienzo de la ocupacion espanola en el territorio colombiano
hasta 1819, ano en que se proclamod la Independencia de la
Corona espanola; y el Republicano englobado entre 1819, ano de
la constituciéon de la Republica hasta inicios del siglo XX propuesto
como indicativo del nacimiento de la era moderna.

El periodo moderno de la arquitectura colombiana inicia hacia
1930, ano en el que comenzaron a aparecer en el pais algunos
ejemplos de los nuevos postulados. El proceso de modernizacion
tuvo diferentes fases o etapas: una temprana o “primera
modernidad”, comprendida entre 1930 y 1950; una segunda etapa
de "consolidacion”, entre 1950 y 1970; y una tercera etapa de
"diversificacion” a partir de 1970 hasta el momento.!

Hacial930elpanoramade laocupacion territorialen Colombiahabia
cambiado notoriamente. La poblacion del pais habia aumentado
considerablemente sobre todo en las ciudades principales: Bogotd,
Medellin, Cali y Barranquilla; ya que recibian a quienes se mudaban
desde los campos aledanos en busca de prosperidad después de
haber permanecido varios anos relativamente aislados por falta
de buenos medios de comunicacion y transporte, y en su apartado
haber definido su cardcter consolidando rasgos culturales muy
fuertes y diferenciados a lo largo del siglo XIX. Este suceso produjo
densificacion en los centros de las ciudades que acogieron a los
migrantes hasta el punto de llegar al hacinamiento, por lo que fue
necesario la creacion de planes maestros urbanos que como ya se
menciond seguian los lineamientos del Congreso Internacional de
Arquitectura Moderna (CIAM).
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La aviacion, introducida en la segunda década del siglo XX, junto
con los ferrocarriles, automoviles y las nuevas carreteras, habian
iniciado la integracién de regiones y ciudades; se respiraba en
Colombia los primeros aires modernizadores.

Paralelamente a estos acontecimientos hubieron varios factores
gue marcaron la arquitectura moderna colombiana, entre los cuales
estd la llegada de varios profesionales extranjeros y colombianos
educados en el exterior, quienes trajeron consigo la influencia de
escuelas europeas de arquitectura como el Deutscher Werkbund
y la Bauhaus. Dentro de esta primera generacion de arquitectos
estdn: Bruno Violi (Italia), Leopoldo Rother (Alemania), Nel Rodriguez
(Colombia), Carlos Martinez (Colombia), quien una década mds tarde
funda la revista PROA, como principal medio difusor de la Arquitectura
Moderna Colombiana y sus postulados. (1-08).

Este grupo de profesionales que arribaron al pais fueron los
responsables de contribuir a la formacion de los nuevos arquitectos
en base a los razonamientos de la modernidad, asi se funda la
Sociedad Colombiana de Arquitectos (SCA) y la Facultad de
Arquitectura de la Universidad Nacional de Colombia en Bogotd,
en 1934 y 1936 respectivamente.! Esta segunda generaciéon de
arquitectos se convierten en docentes de la recien creada Facultad
para continuar con el legado moderno y difundir sus principios.

Elmovimiento modernizador hacial950 ya se encontraba marcando
una etapa de consolidacion en el pais. A partir de esa déecada
la arquitectura moderna colombiana se expandio y diversifico,
teniendo ejemplos notables en prdcticamente todos los campos
de actividad: vivienda, educacion, salud, recreacion, educacion y
cultura, comercio e industria. (1-09).
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Colombia erasenal de progreso y bienestar, y para ese entonces, ya
se contaba con un buen numero de profesionales independientes
y grandes firmas' de arquitectos e ingenieros que asumieron las
demandas del Estado, del sector privado y de la poblacion misma,
a las gque respondieron con edificios y viviendas en las que se
emplearon las nuevas técnicas constructivas combinadas con
materiales como el hormigdn, acero y vidrio, dando como resultado
formas y espacios ordenados desde el punto funcional y estético.

Entre los arquitectos y firmas de esta segunda generaciéon de
profesionales que hanplasmadounlegadode obrastrascendentales
en el pais estdn: Guillermo Bermudez, Fernando Martinez, Germadn
Samper, Rogelio Salmona, Hernan Vieco, Jorge Arango, Obregon
& Valenzuela, Pizano Pradilla & Caro, Esguerra Sdenz Urdaneta &
Samper, Borrero Zamorano & Giovanelli, Cuellar Serrano & Gomez,
entre otros.

Bogotd fue el principal escenario para las transformaciones en
las imdagenes de arquitectura en Colombia, ya que al final de la
década de los cuarenta, se produjo el Bogotazo? una revuelta
popular que derivo en el pavoroso incendio de la mayor parte de
su Centro Historico. Este lamentable suceso dejo vacios
urbanos que apresuraron la necesidad de generar propuestas
para la renovacion de la ciudad, por lo que a los arquitectos
modernos se les presentd la oportunidad perfecta para realizar
intervenciones a gran escala. Coindicencialmente, dos anos antes
de esta conflagracion, en junio de 1847, Le Corbusier habia visitado
Bogotd para dictar un par de conferencias organizadas por la
SCA, y en esta visita se le propone la elaboracion del Plan Piloto.
Proyecto que no se concretaria hasta 1948, luego de que en el ano
1848 se creara la Oficina del Plan Regulador de Bogota (OPRB).
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| - 11. Centro Histoérico de Bogotd durante
la protesta producto del Bogotazo.
Incendios a tranvias, iglesias y almacenes.
1948. Bogotd, Colombia. https://media
metrolatam.com

| - 12. Memorias del Bogotazo. Sagueos
e indencios que provocaron la
destruccion de diversos edificios de la
ciudad. 1948. Bogotd, Colombia. https://
media.metrolatam.com.
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NUEVA PLANIFICACION URBANA PARA COLOMBIA




La riqueza civil y arquitectonica, urbanistica y morfoldgica de una
ciudad es la de sus espacios colectivos, la de todos los lugares donde
la vida cotidiana se desarrolla, se representa y se recuerda. Y, quizads,
estos son, cada vez mas, espacios que No son publicos ni privados,
sino ambas cosas a la vez. Espacios publicos absorbidos por usos
particulares o espacios privados que adquieren un uso colectivo.!

Manuel Sold Morales
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Un factor importante para la modernizacion de las ciudades
colombianas fue la planificacion urbana; proyecto principal de la
administracion publica de la época. En el ano de 1944 se conocio el
primer plan llamado Plan Soto Bateman, en el cual se proponia el
ensanchamiento de algunas vias y la creaciéon de otras.

La urgencia de empezar con el proceso de reconstruccion del
centro de la ciudad bogotana tras los disturbios del 9 de abril de
1948, basdndose en unos lineamientos que formaron parte de
un plan general para la ciudad, de acuerdo con lo establecido en
la Ley 88 de 19472 llevd a las autoridades a buscar quién podria
encargarse de proponer para Bogotd, junto con Le Corbusier, su
Plan Regulador.

Josep Lluis Serty Paul Lester Wiener se encontraban desarrollando
su potencial urbanistico en la planificacion de varias ciudades
latinoamericanas, empleando las formulas del urbanismo de
los CIAM y adaptdndolas a las condiciones particulares de cada
realidad, mediante los trabajos de la firma Town Planning Associates
(TPA) de la cual eran socios. Para ese entonces, Sert y Wiener, ya
habian arribado a Colombia y estaban trabajando en la ejecucion
de los planes de Tumaco, Medellin y Cali. Sert colaboro a finales de
los anos veinte en el atelier de Le Corbusier y acompanoé al maestro
en la fundacion y desarrollo de los CIAM desde 1929. El alcalde
Manzuera puso en contacto a maestro y discipulo, y llegaron a la
conclusion de que una union entre las ideas de Le Corbusier (Plan
Piloto), llevadas al detalle de ejecucion por el discipulo, Sert (Plan
Regulador), quienes en conjunto conarquitectoslocales contactados
por intermedio de la Oficina del Plan Regulador de Bogotd
(OPRB) formarian la fusiéon perfecta para dar como resultado la
propuesta mds viable de ordenamiento urbano de la ciudad.®
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Ademds de los planes ya mencionados hubieron otros que tuvieron
una influencia a nivel nacional, ya que las propuestas partian de
una reflexion global sobre la urbe, donde primaba la relacion entre
ciudad existente, condiciones geogrdficas y el trazado urbano,
dando como resultado un modelo de ciudad con desarrollo lineal y
una centralidad difusa.

Entre estos estdn: El Plan Nacional de Obras Publicas proyectado
entre 1946-1950, el cual planted la construccion de nuevas
autopistas en todo el pais y el nuevo aereopuerto “El Dorado”
en Bogotd, ya que la capital colombiana se habia convertido en
un punto de conexion nacional e internacional gracias al avance
tecnoldgico de la era que permitio la implementacion de nuevas
redes de comunicacion a traves medios de transporte terrestres,
ferroviariasy aéreas;y por otrolado el Plan de Desarrollo Econdmico
o Plan Currie en el ano de 13850, que tuvo por objetivo emitir un
diagnostico sobre los impactos economicos que tendria Colombia
en consecuencia de las nuevas actuaciones. Con este plan, el pais
empezo a ser consciente del proceso de urbanizacion que estaba
viviendo y a hacerse a la idea que debia dejar en el pasado al pais
tradicional hasta entonces conocido para dar paso a una metropoli
con exigencias mds complejas.!

El Plan Currie en uno de sus puntos manifestd la necesidad de la
creacion de una nueva base productiva, administrativa y fiscal para
Bogotd, que se resolvi, en primer término convirtiendo a Bogotd de
Municipio a Distrito Especial, lo que se dio gracias a la anexion de seis
municipios vecinos que utilizaban la misma infraestructura. En segundo
téermino, una reforma del departamento administrativo, y por dltimo,
una reforma fiscal, que independizé los recursos del nuevo distrito del
Departamento de Cundinamarca al que venia perteneciendo la ciudad.
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El Plan Director o Plan Piloto para Bogota (1949 - 1951)

El Plan Director (nombre oficial) o Plan Piloto (nombre con el que
se socializé el proyecto) se fundamentod en aspectos ordenados a
partir delas cuatro actividades que regian el urbanismo despues del
CIAM de Bérgamo de 1849 y la Carta de Atenas: habitar, trabajar,
circular y recrear el cuerpo vy el espiritu, por lo que partiendo de
la importancia del territorio y sus capacidades, de acuerdo a la
situacion geografica de Bogotd, el plan se enfocd en cuatro escalas
de intervencion: regional, metropolitana, urbanay de sector (centro
civico y zona residencial).!

El Plan Regional consistié en el desarrollo de los nucleos urbanos y
su territorio a partir de su vocacion por la produccion agropecuaria,
artesanal o industrial destinada al consumo local, es decir,
contemplo la posibilidad de que Bogotd sea un centro de prestacion
de servicios, para ello ordend las conexiones viales y ferroviarias
entre la ciudad y su region. Pero ademds, definio las caracteristicas
funcionales del distrito, aprovechando los elementos del sistema
natural con fines paisajisticos para actividades de ocio y tiempo
libre.

El Plan Metropolitano determind la zonificacion de las diferentes
funciones que la ciudad debia albergar, para lo que reconocio la
distribucion de usos existentes en sentido Norte-Sur paralelos a los
Cerros Orientales. Dispuso la funcién de habitar formando una franja,
en sentido perpendicular a los Cerros situd la funcion de trabajar,
clasificada en zonas de comercio, industria y administracion publica
y privada. La funcion de circular la resuelvio vinculada al sistema
jerdrquico de las 7V&, mientras que la funcion de recreacién, ocio
y esparcimiento se distribuyd en toda la ciudad mediante una red
de espacios destinados a este propodsito, teniendo como elemento
dominante el sistema montanoso de los Cerros Orientales.
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El Plan Urbano se estructurd a partir de una geometria lograda
mediante el uso jerarquizado de las 7V, cuya unidad de composicion
era el Sector. Consistid en un rectangulo delimitado por las vias de
mayor magnitud, que dividian a la ciudad en 35 sectores, cada uno
con una poblacion calculada segun la densidad en el tiempo. A su
vez, el sector se fracciond en Unidades Vecinales y se ordenaron
a partir de corredores verdes ligados a los cursos del agua, en los
gue se disponia de equipamiento publico y mobiliario urbano. Esta
reticula, con la que se formalizé la Teoria del Sector, fue implantada
por el Plan en los barrios existentes a manera de complemento
morfologico entre los vacios urbanos.

El Plan del Centro Civico fue la uUltima instancia en la propuesta
de diseno del Plan Piloto de Le Corbusier, en la que planteo
como requerimiento principal el derrocamiento de gran parte de
las preexistencias del centro historico, con excepcion de algunas
edificaciones coloniales. ElI Plan estuvo conformado por cinco
Nnucleos de actividad principal: centro de trabajo-administracion
publica y polo religioso en la Plaza de Bolivar, centro de trabajo-
administracion privada entre la plaza de Bolivar y la Avenida
Jiménez, centro comercial a lo largo de la Calle Real, centro de
actividades espirituales sobre la Séptima y centro de actividades
culturales y hoteleras en San Diego.

El proceso de produccion del proyecto implicd una serie de reuniones
y vigjes, en donde Le Corbusier obtenialainformacion necesaria para
entender la realidad de la ciudad sobre la cual debia desarrollarse el
plan.EltrabajoserealizéensuatelierenParisjuntocontresarquitectos
colombianos: Germdn Samper, Rogelio Salmona y Reinaldo Valencia.
En septiembre de 1950, tal y como habia quedado estipulado en el
contrato, se hace la entrega oficial del Plan Director en Bogotd.®
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| - 141 Plan Piloto. Dibujo de una de las
cuatro funciones: Plan Regional.

| - 14.2. Plan Piloto. Dibujo de una de las
cuatro funciones: Plan Metropolitano

| - 14.3. Plan Piloto. Dibujo de una de las
cuatro funciones: Plan Urbano

| - 14.4. Plan Piloto. Dibujo de una de las
cuatro funciones: Plan de Centro Civico.

| - 15. Le Corbusier, Sert, Wiener, Carlos
Arbeldez Camacho, Francisco Pizano de
Brigard y otros funcionarios de la OPRB en
la entrega del documento del Plan Piloto,
de manos de Le Corbusier

Imdagenes extraidas de la tesis doctoral
“Las Huellas del Plan para Bogotd de Le
Corbusier, Sert y Wiener”. (Pg. 162 - 165).
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En Bogotd, Le Corbusier encuentra todo aquello que le resulta
preciso para establecer las bases de una gran ciudad moderna:
un espléndido marco geogrdfico con la imponente cordillera que
cierra la ciudad al oriente, el extenso valle que se despliega a sus
pies, la ciudad historica que se recorta de un modo nitido contra el
perfil de las montanas y las grandes avenidas que, siguiendo trazas
territoriales, constituyen ya una promesa para la futura plasmacion
de la ciudad abierta. Y, sobre todo, la energia social necesaria para
desencadenar ese proceso. Una energia fuera de control que acabo
por arrollarle y dejarle fuera del mismo.*

Carles Marti Aris
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El Plan Regulador para Bogotd (1951 - 1953)

Una vez entregado el Plan Piloto en septiembre de 1850, Josep
Lluis Sert y Paul Lester Wiener iniciaron la elaboracion del Plan
Regulador tomando como base el Plan Piloto concluido. Durante la
realizacion del Plan hubieron varias pausas en el trabajo, debido a
sucesos de cardcter politico y econdmico en la ciudad; pausas que
provocaron retraso en el cronograma establecido para la ejecucion
del documento, e incluso ocasionaron especulaciones acerca de la
factibilidad de aplicacion del Plan de Le Corbusier en Bogotd.

El Plan constituyd soluciones sobre intersecciones de vias, cdlculos
de trdnsito y estacionamientos, tipos de trazado, servicios sociales,
y propuestas para el desarrollo de la vivienda. Dividio a la ciudad
en 42 distritos y recomendd ampliar el perimetro urbano hacia el
occidente.? (El Tiempo, 1953). Por lo que al igual que el Plan Piloto,
el Plan Regulador se enfoco en diferentes puntos de intervencion:
region, esquema bdsico, uso del suelo, y perimetro y densidad de
la poblacion.

El Plan Regional sobrepasé los limites del perimetro urbano de la
ciudad, estableciendo la zonificacion de los usos del territorio, la
red vial, las dreas de proteccion y la ubicacion de los principales
equipamientos como el aereopuerto.

El esquema bdsico se baséd en las condiciones geogrdficas de la
ciudad, asi como en la ampliacion de ciertas vias existentes vy la
creacion de otras en la periferia.

El uso del suelo se manej6é del mismo modo que el Plan Piloto,
dividiendo al territorio segun las cuatro actividades que regian
el urbanismo: habitar, trabajar, circular y recrear el cuerpo vy el
espiritu.
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En el perimetro y densidad de la poblacion, los elementos que se
tomaron en consideracion a la hora de realizar la investigacion fue
lo extension de la ciudad proyectada a S0 anos. Era importante
tomar en cuenta este factor para evitar una expansion de la ciudad
de forma desordenara. Segun se calculo, para el ano 2.000 Bogotd
podria albergar cerca de 1'500.000 habitantes y 20.000 autos en
circulacion.

Ademds, el Plan Regulador desarrolld el proyecto del Centro Civico
del Plan Piloto en un estudio de detalle denominado Area Central,

el cual estuvo organizado mediante tres centros: el
centro politico y religioso alrededor de la plaza de Bolivar conectado
con el parque Santander mediante un tramo de la carrera Séptima
y relacionado hacia occidente con un sistema de pargues; el
centro de negocios y comercio desde el parque Santander hasta
la Biblioteca Nacional, con desarrollo lineal a lo largo de la carrera
Sexta y conformado por espacios peatonales con secuencia de
calles y plazas; y el centro cultural y de diversion, desde la Biblioteca
Nacional hasta el Museo Nacional. En el Centro Civico de Le Corbusier,
podemos hablar de una integracion de centros, y en la propuesta de
Sert y Wiener en cambio, de una sucesion secuencial de centros
ligados a una estructura continua de patios urbanos.!

La confeccion del Plan Regulador, implicd madurar y detallar las
ideas generales y particulares del modelo de ciudad implicito en el
Plan Piloto. Sobre todo lo que tuvo que ver con el Plan Vial, ya que
incluyo las especificaciones tecnicas de las vias y de las soluciones
a los cruces. Igualmente sucedid con el proyecto del Distrito
Central, que abarco una extension mds grande que la del Centro
Civico y que supuso un diseno urbano elaborado y congruente con
la realidad de ese entonces.
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I - 171 Plan Regulador
del Area Central. Proy
cultural y recreativo que in el Mus
Nacional, la Plaza de Toros, el Parque
la Independencia y la Biblioteca Naciona
I -17.2. Plan Regulador. Fot fia aérea
del Pargue de la Independencia, la Plaza
de Toros, la Biblioteca y el Museo Naciona
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Imdagenes extraidas de la tesis doctoral
“Las Huellas de
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El Plan Piloto para Medellin (1950)

El Plan para esta ciudad enclavada en un valle alargado atravesado
longitudinalmente por un gran rio y rodeado de montanas por las
que discurren peguenos rios y quebradas, se basoé en los estudios
analiticos desarrollados por Nel Rodriguez en su calidad de jefe
de la Oficina del Plan Regulador. El esquema general desarrollado
por Sert y Wiener reforzo el potente eje lineal del rio Medellin, que
atraviesa la ciudad junto con la linea del ferrocarril !

En este corredor lineal, convergen las vias que descienden de los
cerros, a traves de las cuales se conducen las quebradas que
desembocan en el rio formando una serie de parques lineales
destinados a la funcion de cultivar el cuerpo. A partir de estas
vias secundarias se configurd un trazado viario regular cuando la
topografia lo permitio, e irregular cuando era quebrada.

El Plan considerd en primer lugar la aparicion del Distrito como
unidad de composicion mayor, cuya escala sirvio para agrupar las
Unidades Vecinales con el objeto de hacer mds eficiente la dotacion
de servicios y contar con equipamientos de mayores dimensiones
destinados a atender a un mayor numero de habitantes (Schnitter,
2002); en segundo lugar, la red que formd parte del sistema de
parqgues y dreas verdes configurando espacios publicos.

En tercer lugar, estudio la localizacion del Centro Civico exceéntrico
y complementario al centro tradicional. EI Plan conservo el centro
original con su dotacion civica, comercial y administrativa, y se propuso
una ampliacion a través de una pieza triangular contigua al rio Medellin
que se relaciond con el centro existente mediante la extension de
sus calles arborizadas y zonas verdes. En dicha pieza, se situaron
equipamientos publicos: teatros, museos, bibliotecas y un parque
municipal al borde del rio. Asila ciudad integra el paisaje ala vida civica.

c.
| UNIVERSIDAD DE CUENCA ﬁ!‘j
==



I-18

El Plan previno una zonificacion y un sistema de ejes que sirvieron de
referencia al desarrollo futuro de la ciudad, ademds del Centro Civico
y tres tipos de Unidades Vecinales definidos segun la topografia
y la promocion publica o privada. No obstante, el interés publico
desarrollé de mejor manera el concepto de Unidad Vecinal, a traves
de mecanismos de mejoramiento urbano basados en su localizacion
estrateégica y en la incorporacion de sistemas de circulacion. (-19). |- 18, Plan Pilofo general para Medellin.

|- 19. Plan Piloto para Medellin. Plano del

Igualmente, incluy6 criterios generales para que la configuracion de la Centro Civico.

Unidad Vecinal sea aplicable a todos los distritos de la ciudad. Su borde
debio ser contiguo a una via principal que se bifurca para alojar su |- 20. Plan Pilofo para Medellin. Plano de
zona comercial de tal forma que aisle las viviendas de la via principal. Al 1@ Unidad Vecinal modelo.

interior, un parque con escuelas y demds equipamientos publicos cerca
al cual se emplazaron: viviendas, apartamentos, estacionamientos, al
igual que pequenas plazas y espacios de juego. (-20).
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El Plan Piloto para Cali (1950)

El trabajo de la firma Town Planning Associates (TPA) en Cali
consistio en la formulacion del Plan Piloto para la ciudad y la
asesoria en la definicion del Plan Regulador que fue encargado a
un grupo de técnicos colombianos.

Desde elinicio del proyecto, el Plan Piloto de Cali afrontd numerosos
tropiezos. El aparato técnico del municipio era incapaz de enfrentar
una labor de tal magnitud y, a diferencia de lo sucedido en Bogotd
y Medellin, en Cali no se conformé una Oficina del Plan Regulador
gue pudiera servir de soporte técnico en la etapa de andlisis de la
ciudad. Unicamente funcionaba la Oficina del Plan de Cali, la
cual sdélo se encargaba de la aprobacion de algunas licencias de
construccion y no contaba con la capacidad técnica para brindar
el apoyo necesario.

A pesar de las dificultades operativas para la realizacion de los
andlisis urbanisticos, Sert y Wiener (socios de la TPA) propusieron
un modelo de ciudad lineal y recomiendan evitar la forma radial
por la posible extension del rio Cauca. El modelo, apoyado en el eje
del rio Cali, estuvo estructurado por un sistema vial jerarquizado a
partir del cual se desprendio una malla de geometria diferente a la
de la manzana colonial y se distribuyeron las zonas funcionales. Se
trato del Distrito, tambiéen utilizado para el Plan de Medellin.

Si bien el modelo de ciudad propuesto por la TPA se encontraba
influenciado por las ideas del urbanismo moderno de los CIAM,
no se trataba de una aplicacion literal de dichos conceptos y de
lo separacion de las cuatro funciones urbanas bdsicas: habitar,
trabajar, circular y recrearse. En su lugar, se encontraba respaldado
por la experiencia que desde 1943 habia acumulado la firma en
la realizacion de proyectos para ciudades latinoamericanas.t
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Al'igual que en el Plan de Medellin, el Centro Civico de la propuesta
se situd adyacente al centro de la ciudad, e incluyo edificios para las
principales instituciones publicas y religiosas, ademds de instalaciones
culturales, recreativas y de servicios. Pero introdujo la novedad
tipoldgica del centro comercial abierto y del patio central, delimitado
por una vialidad principal y dotado de estacionamiento propio.2

En el Plan de Cali, la composicion de la Unidad Vecinal varié con
relacion a la propuesta planteada para Medellin, pues no separo el
dreadestinadaalcomercio, equipamientos administrativosy vivienda
en altura de las agrupaciones de viviendas con patios, aunque su
situacion sobre la via principal se mantuvo para aislar a la vivienda
del trafico pesado. En cambio, se aplicd el mismo principio para la
distribucion de la red de equipamientos de mayor escala distrital y
urbana ligada al sistema de plazas, parques y zonas verdes.
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01.1.5.




ARQUITECTURA Y CIUDAD




‘La zonificacion es la operacion que se realiza sobre un plano
urbano con el fin de asignar a cada funcion y a cada individuo su
lugar adecuado”?

Le Corbusier
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La arquitectua que se desarrolla en las ciudades colombianas
durante la época de actualizacion constituye la clave para entender
el proceso de metropolizacion, ya que representa las formas
concretas que adquieren las edificaciones en base a los postulados
de la modernidad. Para llegar a concebir estas formas modernas,
los profesionales colombianos tomaron como referencia las obras
realizadas por arquitectos extranjeros como: Walter Gropius,
Mies Van der Rohe, Le Corbusier, Gordon Bunsharft (S.O.M),
Arne Jacobsen, Richard Neutra, Marcel Breuer, entre otros, y las
analizaron a profundidad. De este andlisis se extrajeron criterios
universales,loscualesfueronaplicadosalcontextocolombiano.

En la década de los cincuenta, el proceso de cambio se acompana
con la construccion de una renovada estructura administrativa.
Se crea un modelo de empresas publicas, dando lugar a nuevas
entidades de cardcter sectorial. La ciudad es objeto de una
importante inyeccion de recursos publicos, pero tambien se
convierte, al parecer, en un refugio para la inversién privada, que no
encuentra seguridad en el resto del pais, azotado por la coacciéon
politica.®

El panorama tanto publico como privado, se verd reflejodo en
construcciones innovadoras en varios campos: la formulacion de
los planes urbanos, el auge de la arquitectura, la conformacion de
nuevas instituciones u organizaciones empresariales, la aparicion
de nuevas zonas residenciales y equipamientos urbanos, y la
implementacion de espacios publicos. La arquitectura y el
urbanismo de la época constituirdn un aporte especial sobre todo
en torno al tema de la vivienda masiva, la cual se abordd desde dos
perspectivas: la tipologia de viviendas unifamiliares y los complejos
en altura o viviendas multifamiliares.
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| - 23. Edificio Lever House. New York. 1850
- 1952. Disenado por Gordon Buncharft
(S.0.M). https://www.google.com.

| - 24. Vista aérea de Bogotd enla década

de 1950 en el proceso de metropolizacion
https://www.google.com.
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| - 25. Biblioteca Luis Angel Arango. 1862 -
1966. Situada en el barrio La Candelaria,
en Bogotd, Colombia. Disenada por la firma
Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper.
https://www.google.com

| - 26. Centro Urbano Antonio Narino
(CUAN), 1951-58. Este proyecto fue la
primera experimentacion del Ministerio
de Obras Publicas y de algunas firmas de
arquitectos colombianos en el tema de
la vivienda multifamiliar de alta densidad
bajo la tipologia de la Unidad Habitacional
o Centro Urbano. Disenado por Nestor
C. Gutiérrez y la firma Esguerra, Sdenz,
Urdaneta, Sudrez y Cia.

https://www.google.com.
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01.2.




EL EspAcio PuUBLICO




01.2.1.




DEFINICION Y ORIGEN




“Creo en los conjuntos que forman espacios urbanos. La arquitectura
debe hacer ciudad, si esta aislada no sirve de nada: debe crear espacio
publico y permitir actividades colectivas. La arquitectura debe hacerse
para siempre”?

German Samper
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Entenderunaciudad conformada, no porunusuariohomogéneo, sino
por varias categorias de personas a las que se les debe satisfacer,
nos permite empezar el estudio del espacio publico, a traves de
reconocer las diferentes estructuras que lo conforman, tales como:
movilidad,economia,recreacion,yelmododeusodecadaunadeellas.

El concepto de espacio publico tiene diferentes interpretaciones
disciplinares desde los puntos de vista legal, social, politico y urbano.
Afrontdndolo desde el dmbito urbano, hace referencia alos espacios
situados dentro de una aglomeracion edificada y que no estdn
ocupados por volumenes construidos, cuya funcion con respecto ala
ciudad, es facultar la preservacion ecolégicay las relaciones sociales.?

Desde esta perspectiva, la calidad formal del espacio contribuye
al desempeno de actividades colectivas que se llevan a cabo en
un contexto especifico, pues el uso y apropiacion del espacio por
la poblacion le otorga el cardcter de publico, crea integracion socio
cultural y le agrega un valor de identidad. Por lo tanto, al espacio
abierto determinado por fundamentos de uso social y elemento
articulador del conjunto de acontecimientos que intervienen en
la vida colectiva de las ciudades, se lo denomina Espacio Publico.

El espacio publico comenzdé a gestarse en la Grecia Antigua desde
que el ser humano se instaurd en las comunidades sedentarias,
funcionando como lugar de encuentro para los habitantes de
la ciudad. Las polis® gozaban de una gran variedad de espacios
publicos entre los cuales el mds importante fue el Agora, una
plaza en la que se constituyo la vida publica, ya que inicialmente
sirvié como sede de las asambleas ciudadanas que albergaba a la
poblacion para discutir temas cotidianos y tomar decisiones sobre
el destino de la ciudad.
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Posteriormente, el Agoro empezd a adquirir una funcion mads
cultural y comercial que politica, pues la percepcion de un espacio
publico dentro de la ciudad permitid a sus habitantes entablar
relaciones y crear vida social para aportar a la calidad y desarrollo
del entorno urbano. El concepto utilizado en el Agoro se replico
en el Imperio Romano y después en Europa a lo largo de la edad
media, debido a que se evidencio la necesidad de crear ambientes
de cardcter publico.!

Acercandonos a Latinoamérica, la mayor parte de sus ciudades
tienen su origen en los disenos urbanos de la época colonial,
siguiendo la organizacion de Damero difundida durante el
renacimiento, y que anos mds tarde fue acogida por las normas
del Consejo de Indias.? Estas ciudades se desarrollaron a partir
de espacios publicos conocidos como “Plazas Centrales”, lugares
de cardcter jerdrquico y ordenador que permitieron el surgimiento
de otros espacios de menor extension que estructuraron la trama
manteniendo una relacion en el tejido urbano.

La teoriay la prdctica de la planificacion urbana colonial, dejaron sus
huellas en la trama de las grandes ciudades contempordneas; en el
trazado de sus calles, en el diseno de sus avenidas, en la ubicacion
y forma de sus espacios publicos, en su arquitectura y en el uso que
en ellas se hace del suelo.® El espacio publico se desarrolla segun
Lefebvre, en funcion de las necesidades sociales expresadas en
la ocupacion y apropiacion del espacio, caracteristicas que en la
ciudad tradicional lo convirtieron en el centro mismo de la urbe,
reafirmando su importancia al albergar tanto a las principales
instituciones administrativas, politicas y religiosas, como a
actividades comerciales, recreativas y de protesta, convirtiendolo
en el espacio social urbano por excelencia.?
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PERDIDA Y RECUPERACION DEL ESPACIO PUBLICO




| - 28.1. Bulevar. Espacio publico en Paris
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Con la Revolucién Industrial a mediados del siglo XVII, la gran oferta
de empleo cambid radicalmente las condiciones fisicas, sociales,
culturales, politicas, econdmicas y ambientales de aguellas ciudades
europeas que fueron asiento del proceso de industrializacion, lo
apoyaron o estuvieron bajo su drea de influencia. La crisis urbana
gue se instaurd desde entonces, condujo a gque en el siglo XIX
surgieran planteamientos de mejoras de la ciudad, y Paris fue
el primer modelo de este cambio, pues con la incorporacion del
bulevar! se le otorgd un nuevo sentido a las calles, priorizando
al peaton con amplias veredas arborizadas, mobiliario urbano e
iluminacion publica. A pesar que el proceso de industrializacion
modifico las ciudades para adaptarlas a un nuevo interlocutor
del espacio urbano, el automovil, se generd un espacio publico
diferente y accesible a toda la poblacion.

La Primera Guerra Mundial constituyo otro factor que conllevo a la
reconfiguracion de las ciudades afectadas por esta confrontacion
bélica en las primeras decadas del siglo XX, este proceso incluyé
la generaciéon de arquetipos del espacio publico modificando sus
caracteristicas urbanas en cuanto a dimensiones, materiales, vy
texturas para permitir un mayor desarrollo de las actividades que
sobre el se realizaban, pues en este punto de la historia los espacios
publicos en plazas, pargues o jardines pasaron a un segundo plano
de importancia, situacion que provocd que éstas dreas fueran
sustituidas por nuevas edificaciones que favorecieran a la creacion
de fuentes de empleo o de industrializacién.? Todas estas acciones
en contra del espacio fisico urbano tuvieron repercusiones
desfavorables en las ciudades, como la pérdida de las cualidades
de sus espacios comunitarios y su consecuente reemplazo por
nuevos sitios de reunién, donde el ingreso estuvo restringido por
varios factores como precios, horarios, etiqueta, edad, entre otros.
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Ademds, procesos de sub-urbanizacion y fragmentacion de barrios
contribuyeron de forma importante a la erosion del espacio publico,
ocasionando el vaciamiento de la ciudad, de sus espacios sociales
y publicos a causa de la inseguridad ciudadana. Esto generd un
temor al espacio publico, para Borja una agorafobia: enfermedad
producida por la degradacion de los lugares publicos! Este temor
se evidencio en la aceptacion de los espacios pseudo-publicos que
simulaban un exterior controlado y se establecian normas que regian
el comportamiento de las personas en el interior.

El Movimiento Moderno naciente en tiempos paralelos a las
instancias antes mencionadas, consciente de los problemas de
congestién, hacinamiento y desorden que afectaban las ciudades,
propone un esquema de ciudad organizada racionalmente, donde
se demuestra la necesidad de generar espacios publicos seguros,
mediadores vy articuladores entre la arquitectura y la ciudad en
beneficio de la calidad de vida de los usuarios.®

El espacio publico juega un papel fundamental para los habitantes
gueconvivendiariamenteenellos.Sinembargo, urbanistasmodernos
afirman que el espacio publico ha ido desapareciendo o ha sido
parcialmente reemplazado por espacios pseudo-publicos, por lo
que la recuperacion del espacio publico como elemento integrante
de la ciudad es de vital importancia para contribuir al sentido de la
vida urbana. Los espacios abiertos con acceso total al ciudadano
deben estar contemplados dentro de los proyectos arguitectonicos
para que garanticen su optimo funcionamiento, permanencia vy
perdurabilidad en el tiempo, ya que estos espacios a mds de su
capacidad de brindar reconocimiento social, son fundamentales
para el desarrollo de las ciudades, pues su inexistencia, deterioro
o uso inadecuado perjudica directamente a la poblacién.®
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Los factores de evaluacion de la calidad del espacio nos permiten
comprender a la arguitectura como soporte construido de una
ciudad, se constituyen como el eje principal de las operaciones
de proyectacion, ya que afectan directamente a la condicion de
autenticidad e integridad de la arquitectura, y también tienen un
impacto sobre la dindmica de la cultura y la sociedad que habita e
interpreta los preexistentes como sistema de su entorno.!

La diversidad de usuarios y actividades realizadas dentro de un
espacio publico, es claramente el mejor indicador de calidad. Aungue
su protagonismo se vea reflejado a traves de uso y perdurabilidad
en el tiempo, es claro que su buena concepcion y diseno contribuird
a su adaptacion en el medio. Para ello, es necesario realizar una
adecuada valoracion de las necesidades, pues entender el espacio
publico como un indicador de calidad de vida urbana, implica
que estos lugares deben disenarse y planearse para ofrecer
mejor calidad de habitabilidad a la ciudadania; calidad que puede
ser reconocida en base al tiempo que los usuarios destinan a
desarrollar actividades en ellos.?

El espacio se utiliza de manera colectiva debido a su capacidad
de facilitar su apropiacion. Por esta razon, en el diseno de espacio
publico deben tenerse en cuenta una serie de pardmetros que
garanticen su funcionabilidad y perdurabilidad. Segun el estudio
Towards Urban Cohesion: Planning Public Space Networks de Ana
Julia Pinto, Antoni Remesar, Pedro Brandao, y Fernando Nunes de
Silva,® los factores que le otorgan cardcter publico a un espacio y
valorizan sus cualidades se resumen en los siguientes:

- Movilidad | Accesibilidad.

- Usos | Actividades | Dindmica Social.

- Confort | Seguridad.
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Movilidad | Accesibilidad.- Lo que se busca en un espacio urbano
sostenible es que la movilidad peatonal se situe sobre la motorizada.
Es necesario favorecer la transversalidad y permeabilidad en los
disenos arquitectonicos, con superficies amplias y confortables
destinadas al uso colectivo para promocionar la continuidad a traves
de una red de espacios abiertos sin barreras arquitectonicas.

Ademds de ello, es necesario crear espacios que generen identidad,
contraste y jerarquia para que contribuyan a gue el proyecto se
convierta en un punto estrategico de movilidad como referente para
el ciudadano. Para alcanzar este objetivo, la estrategia de diseno
debe basarse en el tratamiento formal y material del espacio
integrandose a su contexto inmediato para conseguir un interés
visual, individual y colectivo.!

Para obtener espacios publicos accesibles es necesario disenar
espacios legibles a escalas adecuadas que permitan la facilidad de
orientacion y comprension de la ciudad desde el espacio creado.
Para ello, Christopher Alexander, sugiere la creacion de espacios
alrededor y entre los edificios que conforman un proyecto, con
cierto grado de cerramiento y convexidad, delimitado por distintos
elementos hasta obtener un espacio de cardcter positivo.2

Usos | Actividades | Dindmica Social.- El uso del espacio publico
estd directamente vinculado a su morfologia, al adecuado diseno
para fomentar el desarrollo de actividades en él, y a la cantidad
de dindmicas realizadas entre los pobladores residentes del darea
y demds usuarios. Esta relacion entre espacio y actividades es el
principal factor para evaluar el espacio publico, pues un sitio bien
concebido garantiza un proyecto de inclusion total a través de la
participacion activa de la ciudadania.®
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La dimension social del espacio publico es el factor principal sobre
el cual se debe actuar al elaborar un proyecto al servicio de la
ciudadania, pues son cada uno de ellos, como protagonistas de
las actividades realizadas, los que acumulan informacion sobre los
problemas y fortalezas que posee el espacio urbano.®

En este sentido, el diseno de espacios integrales brinda la
oportunidad de generar actividades revitalizadoras para el sector,
ya sean de cardcter comercial, politico o cultural desarrolladas
dentro de la escala del espacio urbano y que contribuyan a crear
ambientes multifuncionales.

Confort| Seguridad.- Promover el confort y las condiciones éptimas
de seguridad en el espacio urbano garantiza el aprovechamiento o
disfrute de las actividades humanas susceptibles a desarrollarse
en él en cualguier momento y ubicacion geogrdfica.

El confort en el espacio publico viene determinado por distintos
factores: condicionantes termicos y acusticos, calidad del aire,
escala urbana, ocupacion del suelo, paisaje urbano, percepcion
de seguridad, ergonomia, etc, todos estos pardmetros estdn
interconectados y la alteracién de alguno de ellos repercute en la
calidad de los demds.®

El confort y la seguridad son factores directamente relacionados
entre si, ya que al disenar proyectos arquitectonicos cuyos
espacios publicos otorguen seguridad a sus usuarios generando
buenas visuales e incorporando elementos urbanos que permitan
realizar diversas actividades, fomentard la integracion social y
consecuentemente, incrementard su uso y apropiacion, previniendo
la creacién de espacios abandonados e inseguros.
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“La investigacion tuvo un giro inesperado, cuando descubri gque mads
que disenar volumetrias, debiamos hacer enfasis en los espacios
publicos que éestas creaban.”

German Samper
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1. SAMPER, Diego. (2011). "Germdn
Samper”. Germdn Samper: Le Corbusier
de cerca. Bogotd, Colombia. Diego Samper
Ediciones. Pg. 16 - 17.

2. O'BYRNE, Maria Cecilia. (2011). “35 Rue
de Sévres” en "German Samper”. Bogota,
Colombia. Diego Samper Ediciones. Pg
16 -17
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German Samper Gnecco nace en Bogotd, Colombia el 18 de abril
de 1924. A su temprana edad, decidid emprender la carrera de
Arquitectura en la Universidad Nacional de Colombia. Durante su
formacion, la Escuela de Arquitectura atravesaba un periodo de
cambio: la modernidad se estaba dando a conocer en la ciudad.

German Samper, sobre aquel momento recuerda escencialmente
lo siguiente: "Los estudiantes nos rehusabamos a continuar
proyectando edificaciones como las que se acostumbaba en
la época. Habiamos descubierto algunos libros en la biblioteca,
que nos hacian pensar que algo nuevo nacia en arquitectura.
Particularmente un pequeno librito Illamado: “Hacia una
Arquitectura’, en el que nos invitaba a pensar que el edificio de
este siglo se debia emparentar mas con un avion de turbina que
con una carroza real. Para fortuna y sorpresa nuestra, un dia
nos enteramos por la prensa que el autor de ese trascendental
libro nos visitaria. EI maestro, que venia invitado por altas
personalidades oficinales, se vio inesperadamente asediado por
estudiantes que no lo abandonaron en ningun momento de su
estadia”? (1-29).

Es asi, que mientras aun cursaba la carrera, surgié la relacion entre
Germdn Samper y Le Corbusier, el 16 de julio de 1947, dia en que el
maestro suizo arribd a Bogotd, pues Samper formaba parte de los
estudiantes que acudieron al aereopuerto arecibirlo, y a pesar de su
poco conocimiento delidioma francés asistio a todas las actividades
y conferencias que hizo el maestro durante su estadia en el pais.
Samper se encontraba en el Ultimo ano de la facultad y afirmo
gue cada una de las conferencias y declaraciones del "arquitecto”
fueron definitivas en su vida. Tanto asi, que en ese momento, decidio
gue de alguna manera iria a trabajar en el taller de Le Corbusier.
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Hacia una arquitectura

Le Corbusier

| - 29. Portada del libro: Hacia una
Arquitectura de Le Corbusier. http://
archivobogota.secretariageneral.gov
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Samper termind sus estudios en la facultad en el ano de 1947 e
ingreso a trabajar en el Ministerio de Obras Publicas en Bogotd,
una de sus primeras tareas fue realizar el levantamiento de los
edificios del centro de la ciudad para efectuar la intervencion de
emergencia efectuada tras el 9 de abril de 1948, cuando buena
parte del centro de la ciudad fue destruida.

A pesar gue se encontraba ejerciendo la profesion en la ciudad
y gque ya habia transcurrido un ano de la visita de Le Corbusier a
Bogotd, Samper no dejaba de lado su deseo de trabajar con el
maestro, por lo que se dedicd a tomar clases de francés, pero su
situacion econdomica en esa época no le permitia financiar el vigje,
de modo gue consiguid una beca para estudiar en Francia en junio
de 1948 y en noviembre del mismo ano se embarco en su travesia,
sin tener idea de lo que iba a vivir, simplemente tenia claro que su
destino era Paris.

De este modo, Samper arribd a la capital francesa, y lo primero
que hizo fue visitar las obras que Le Corbusier habia construido
entre la década de los veinte y treinta como la Villa Stein-De
Monzie (I-301 | [-30.2 | 1-30.3) y la Villa Savoye. (I-311 | [-31.2 |-31.3).
Con respecto a su excusa de vigje, Germdn recuerda: "Tenia que
escoger un instituto en Paris para darinicio a mi beca, y seleccione
el Instituto de Urbanismo. Llegue y asisti unos quince dias para
disimular... entonces, despuées pedi una cita con el jefe del Insituto
y le dije que queria trabajar con Le Corbusier y que creia estar
perdiendo el tiempo estudiando esos cursos acerca de desagues,
perfiles viales y cosas aburridas. El me respondié que a ellos les
interesaba que utilizara bien mi tiempo pero que no podian llamar
a Le Corbusier para que me diera trabajo. Asi gue me propuso
que intentara entrar por mi cuenta y continuara con la beca”!

Natalia Lucia Sarmiento
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German Samper se presentd intempestivamente a pedir trabajo
en el famoso atelier del 35 Rue de Sevres que Le Corbusier junto
con su primo Pierre Jeanneret habian creado desde 1922.
Rememorando agquel dia, Samper menciona

En su visita al atelier, Samper conocié a otro estudiante de
arquitectura de la Nacional de Bogotd, Rogelio Salmona, nacido en
Paris pero radicado en Colombia desde sus cuatro anos de edad,
quien debido a la revuelta del 9 de abril de 1948 habia dejado sus
estudios inconclusos y regresé a Francia para colaborar con Le
Corbusier, pues lo habia contactado durante la estadia del maestro
en Bogotd. Samper no dejé de visitar diaricmente al atelier y
transcurridos dos meses de esa rutina encontro la oportunidad que
esperaba, pues un dia, Rogelio Salmona le comentd que estaban
necesitando voluntarios para realizar los dibujos para el Congreso
del CIAM que se celebraria en Bérgamo - Italia, y lo presentd con
George Candilis, encargado en el taller de la presentacion del VI
CIAM, e inmediatamente comenzo a trabajar, sin que Le Corbusier
supiera gue tenia un nuevo colaborador. Al inicio laboraba por
las noches, luego empezo a ir en las tardes, y poco a poco se
acostumbraron a su presencia. Su ingreso fue clandestino, pues
nunca lo recibieron oficialmente.

Asi, el primer proyecto en el que colabord Samper en el atelier fue el
Congreso CIAM VIl de 1949, cuya participacion consistié en ayudar
con los dibujos de presentacion de la Grilla Ciam: una metodologia
propuesta por Le Corbusier en la que a traves de un sistema grdfico
se permita organizar la informacion de los proyectos urbanos.
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| - 33. Portada de la publicidad en
carteles del Congreso CIAM Vlly cardtula
de la cartilla Grille CIAM d'Urbanisme.
Mise en Pratique de la Charte d’Athénes.
L"Architecture d’Aujourd’hui. Paris.
1948.Desarrollada por Le Corbusier y
la Asociacion de Constructores para la
Renovacion Arquitecténica (Ascoral).

I - 34. Tabla de presentacion sugerida
paralos grupos del Ciam VIl en Bérgamo.

Imdgenes extraidas del libro "Germadn
Samper”. Pg. 17 - 18.

1. SALCEDO ORTIZ, Juana. 2010. “Las
Grillas CIAM y MARS en el Plan Piloto de
Bogotd, 1950 - 1951" en “Le Corbusier en
Bogota. 1947 - 1951 Precisiones en torno
al Plan Director”. Universidad de los
Andes. Pontificia Universidad Javeriana.
Bogotd. Colombia. Pg. 189.
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A la Gilla Ciam se la define asi: Lo reticula se presento en
Bergamo como una moderna herramienta de andlisis, sintesis,
presentacion y lectura de un tema y se resaltaron sus multiples
posibilidades de presentacion... Esta representaba la puesta
en practida de la Carta de Atenas, publicado por Le Corbusier
en 1942, y evidenciaba la continuidad del pensamiento el Ciam
hacia la busqueda de la ciudad funcional. La grilla se configuro
verticalmente a partir de las cuatro funciones del habitar
(consideradas determinantes para la forma urbana), y a cada
funcion le fue asignado un color: habitar (verde), trabajar (rojo),
cultivar el cuerpo y el espiritu (azul) y circular (amarillo), mas una
columna de miscelanea. Horizontalmente se propusieron diez
temas para aproximarse a la ciudad (medio ambiente, ocupacion
de suelo, volumen construido y usos del espacio, equipamiento,
etica y estetica, incidencias economicas Yy sociales, legislacion,
financiacion...). El cruce de temas y funciones creaba una serie
de divisiones rectangulares, y permitian aproximarse al amplio
rango de cuestiones relativas al urbanismo. Con esto, los
proyectos urbanisticos serian analizados sistemdticamente y
se configuraria un nuevo metodo que tuviera como base ciertos
temas especificos, expresados en un lenguaje estandarizado”! (-
34). No obstante, los temas centrales del CIAM VI, llevado a cabo
poco después de terminarse la Segunda Guerra Mundial fueron “La
Carta de Atenas en prdactica” y la “Sintesis de las Artes Mayores”.

Durante la ejecucion del trabajo encargado, Germdn Samper
consiguiogue Fernando Londono, embajador de Colombiaen Francia
lo presentara ante elmaestro, aprovechando que paraese entonces
ya habia comunicacion directa entre el gobierno colombiano vy Le
Corbusier. Desde ese encuentro, Samper ingresé a formar parte
del grupo de profesionales que trabajaban en el 35 Rue de Sévres.

Natalia Lucia Sarmiento Pineda | Maestria en Proyectos Arquitectonicos | UNIVERSIDAD DE CUENCA g



El segundo congreso en el que participd Samper fue el CIAM VIl
realizado en Hoddesdon, Inglaterra en 18951 El tema central fue
“el corazon de la ciudad’, el cual era muy conveniente en una
Europa que habia sido devastada por la Segunda Guerra Mundial.
Los arquitectos vuelven su mirada hacia los centros historicos de
las ciudades. Hasta entonces, la arquitectura moderna se habia
visto obligada a desarrollarse en las periferias urbanas, y tras el
desastre bélico, se presento la oportunidad de proponer soluciones
para los centros destruidos. Algunos de los participantes veian en
esa destruccion la pertinencia de plasmar la modernidad sobre la
ciudad historica.

Germdn Samper colaboré ampliamente en los proyectos que Le
Corbusier presenté en el congreso: Bogotd y Chandigarh, dibujando
una serie de planos con un nuevo formato de presentacion: La
Grilla Mars. Esta reticula, a diferencia de la Grilla Ciam, dejaba de
lado los temas y las cuatro funciones del urbanismo propuestas en
la Carta de Atenas (habitar, trabajar, cultivar el cuerpo y el espiritu
y circular) y no pretendia ensefnar todo el proyecto urbano, sino se
centraba en la descripcion del Centro Civico, sus caracteristicas
y volumetria, y hacia énfasis en los usos (la combinacién entre lo
antiguo y lo nuevo), las circulaciones (separacion entre el vehiculo y
el peatodn), vy las actividades que la vida social que ofrecia durante
el dia, la noche, los domingos y en las ocasiones especiales!

En Hoddesdon, habian arquitectos que declaraban que las teorias
urbanas de los Ciam en general, y particularmente de Le Corbusier
estaban erradas. Por lo que parecia que la Grilla Mars, mds que
una metodologia de presentacion, era una forma de enfrentar
la discusion que se daba en el interior de los congresos sobre
las ventajas y desventajas de esta manera de pensar la ciudad.
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El tercer congreso al que asistio Germdn Samper fue el CIAM IX,
llevado a cabo en 1953 en Aix-en-Provence, Francia, donde el tema
central fue "el hdbitat humano: la vivienda”. En este encuentro,
Samper se encargo de la llegada y el alojamiento de los visitantes,
asi como de asegurarse que lo tuvieran todo resuelto. En cuanto a
los proyectos, poco recuerda de los temas tratados en el congreso.

Eneste congreso, se revelo con fuerza el dilema ante la discrepancia
de criterios sobre la manera de hacer ciudad que habia sido
tratado en el Ciam anterior. Esta revuelta protagonizada por
jovenes arquitectos genera la incertidumbre entre la continuidad
o la disolucion de los congresos Ciam. La revolucion, liderada por
el holandeés Aldo van Eyck y los ingleses Alison y Peter Smithson,
proponia una revision en profundidad de la "dogmdatica” Carta
de Atenas. Reclamaban que la planificacion de las ciudades,
debia acoger las espectativas de sus habitantes atendiendo a
la identidad y al sentido de pertenencia, que segun su punto de
vista, la arquitectura moderna no habia conseguido transmitir a la
ciudadania.

Ademds de los congresos Ciam, Germdan Samper colaboré en varios
proyectos durante su estancia en el atelier de Le Corbusier. Entre
ellos estdan: Roc y Rob, Roquebrune - Cap Martin (Francia, 1949), Plan
Director para Bogotd (1948-1951), Marsella Sur (1951), Chandigarh
(1951), el Capitolio (1951), el Secretariado (1951-1953), la Asamblea
(1951-1953), el Palacio de Justicia (1951-1953), Arborizacion (1952),
Plan de autobuses (1953), Centro de la ciudad (1953), Las casas Jaoul
(1951-1953), y el estudio de la vivienda La Citadelle en Hem (Roubaix,
Francia. 1952-1953).2 Samper estuvo a cargo de la parte grafica
(dibujos a mano alzada) en cada uno de los proyectos mencionados
y en mds de uno trabajo junto a su amigo Rogelio Salmona.
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| - 35. Germdan Samper junto con su
companero en el atelier de Le Corbusier
presentando el plano del Centro Civico
para el Plan Piloto de Bogotd. https://
www.germansamper.com/galerias.

| - 36. Germdan Samper redlizando los
dltimos trabajos en el taller de Le Corbusier
https://www.germansamper.com/qgalerias.

1. O'BYRNE, Maria Cecilia. (2011). “35 Rue
de Sévres” en "German Samper”. Bogota,
Colombia. Diego Samper Ediciones. Pg
20.
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Habian transcurrido ya cinco anos desde que Germdn Samper
llegd a Paris persiguiendo un sueno, y una vez que lo consiguio,
considerd que era el momento de retornar a su pais natal para
poner en prdctica todo lo aprendido con el maestro, por lo que
firmo su Ultimo plano en el atelier de Le Corbusier el 16 de julio de
1953 correspondiente al proyecto de el Secretariado. (I-36 | [-37).
Antes de regresar a Bogotd, tomo junto con su esposa Yolanda y su
hijo unas vacaciones de verano por el Viejo Continente.

A lo largo de esos anos, Samper habia acumulado regalos que
Le Corbusier le habia entregado como simbolo de su afecto vy
regresaban con él a Bogotd. Sin embargo, a pesar de todos los
recuerdos fisicos, Germdn y Yolanda incluyeron también cosas
impalpables en sumudanza; esa herencia intangible, gue marca a la
persond y gue es aun mds importante: el amor por la arquitectura,
por el aprendizaje y por el dibujo, la dedicacion, el entusiasmo vy
la constancia en el trabajo, ademds del interés por resolver los
problemas de la época y el lugar. Samper comento que su maestro
le decia “Hay que cargar la semilla, no la flor”.

De esta experiencia, Germdn relato: ‘Lo arquitectura de Le
Corbusier cambio para mi desde mi ingreso al taller. No sée si
porque al verlo trabajar de cerca me compenetraba mds y mas
en la intimidad de los proyectos, o porque el mismo Le Corbusier
habia evolucionado y entraba en un nuevo periodo de su carrera.
Creo que en realidad habia algo de ambas cosas. Esa sensacion
de rigor, de cdlculo, de disciplina, de dogma que emana de sus
obras anteriores a la Segunda Guerra Mundial, se transforma
cuando se lo observa de cerca. Le Corbusier era profundamente
humano en sus decisiones, siempre trabajo en funcion del hombre
y no en funcion estetica...”"!

Natalia Lucia Sarmiento Pineda
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Lejos de su pais, familia y amigos, German inicid su verdadera
prdctica como arguitecto junto a un grupo de colegas de distintas
nacionalidades, idiomas y costumbres, pero todos con el interés
comun en el trabajo que el arquitecto suizo realizaba. Sin duda, para
un joven profesional fue un privilegio colaborar en los proyectos
que Le Corbusier desarroll¢ alrededor del mundo.

El paso de Germdn Samper por el taller del maestro, constituyo el
pilar fundamental de su aprendizaje. Sin depreciar el conocimiento
que haya podido adquirir durante sus anos de formacion en la
Universidad Nacional, su experiencia parisina fue el punto de
partida al retornar a su pais natal, donde ha ejercido la profesion
toda su vida.

Recién llegado de Europa, en diciembre de 1953, German Samper
obtuvo su primer encargo gracias a su amigo y colega Francisco
Pizano. El trabajo consistio en elaborar a nivel de anteproyecto
el diseno del Centro de la Unidad Vecinal de Muzd; barrio ubicado
en el perimetro urbano de Bogotd y destinado a la convivencia de
las familias de clase obrera. Germdn se refiere a este proyecto
como la oportunidad para haber creado

, debido a la presencia de ambientes tanto para la
coexistencia de las personas como para la implantacion de las
viviendas que proporcionan confortabilidad a sus habitantes. Sin
embargo, revela que el trabajo tuvo una debilidad, pues no enfocd
su atencion en los pardmetros de diseno para los edificios publicos
qgue conformaron este esquema urbano. Como resultado de este
encargo, consiguié proponer un Centro Civico en donde los edificios
conformaron plazas cerradas construidas a partir de volumenes de
dos pisos. En el diseno le preocupo el vacio entre las edificaciones y
fundamentalmente la escala de la ciudad moderna.!
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En el ano de 1954, Samper ingresa a trabajar en el Departamento
de Construcciones del Banco Central Hipotecario (BCH), creado con
el proposito de promover la construccion de viviendas economicas,
dirigida a las clases social media - baja de las ciudades. German
Samper, junto con el primer director del BCH y otros arquitectos
de su generacién, desarrollaron varias urbanizaciones de vivienda
en todo el pais durante un periodo de tres anos aproximadamente,
tiempo que durd su permanencia en el departamento. El trabajo
de este equipo tenia dos etapas: la primera consistia en disenar
los proyectos urbanisticos o seleccionar terrenos ya urbanizados
adecuados para sus propositos, y la segunda se referia a la
coordinacion y direccion del planteamiento arquitectonico de las
viviendas encargado a colegas locales.

El diseno arquitectonico de algunos proyectos fue elaborado por el
soporte profesional del departamento, y cuatro de ellos los desarrolld
Samper en las ciudades de Armenia, Cucuta, Bucaramanga y Cali. Hoy
estas urbanizaciones son irreconocibles a causa de la transformacion
urbana de las ciudades. El conjunto de Bucaramanga fue visitado por
los participantes del V Congreso Nacional de Arquitectos celebrado en
1855 vy lo describieron como

Los proyectos concebidos por el BCH, tienen un lugar privilegiado
en la historia de la arquitectura moderna colombiana, puesto
que, temas tan afines al movimiento moderno como: economia vy
estandarizacion, fueron fundamentales al momento de proyectar vy
construir las urbanzaciones, manteniendo pautas claras y precisas
sobre el concepto de “vivienda econdmica”. Estas urbanizaciones, de
pequena y mediana escala con baja densidad, albergaron entre 50
y 200 familias en sus viviendas, las cuales se acoplaban a la ciudad
existente disponiendo el emplazamiento de las edificaciones en hilera.
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A finales del ano de 1954, a Samper se le presento la oportunidad
de elaborar el planeamiento urbano para la urbanizacion Hacienda
El Tunal, proyecto bastante similar al Centro de la Unidad Vecinal
de Muzu. El encargo tuvo una particularidad, pues la propuesta
urbanistica consistia en implantar viviendas tipo granja en
terrenos individuales con extensas dreas para fines agricolas.
La baja densidad de la ocupacion del suelo contrastaba con la
concentracion urbana que se genero en el Centro Civico del encargo
anterior. En este diseno recordo la experiencia de Muzd, y propuso
edificios comunitarios reconocidos como objetos arquitectonicos,
cada uno con expresividad propia, y que dispuestos en conjunto
conformaban las plazas rectangulares, y no fueron considerados
Unicamente como volumenes delimitantes del espacio publico!

Entre 1955 y 1856 Germdn Samper disend y construyo dos viviendas
en el barrio Santa Ana de Usaquén en Bogotd, pacifico barrio
residencial, que en ese entonces recien comenzaba a poblarse:
lo Casa Rueda y la Casa Samper. La Casa Rueda fue conbebida
CcomMo una peguena vivienda destinada a ser habitada por una sola
persona, su propietario Gonzalo Rueda Caro, y Samper manifiesta
gue fue el primer proyecto en el cual pudo controlar hasta el mads
minimo detalle desde la etapa de diseno hasta el término de la
construccion de la obra.

Esta pequena viviendo, desafortunadamente demolida, logré
englobar las caracteristicas que Samper estaba buscando para su
propia arquitectura: cubiertas inclinadas con baja pendiente, amplios
ventanales, volumenes solidos manifestados asimetricamente en
las fachadas y muros que conformen espacios exteriores creando
ambientes tipo patios con mobiliarios fijos en mamposteria como un
homenaje a Le Corbusier recordando su capitulo vivido con el maestro.
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Enestabusquedade unlenguaje arquitectonico sencillo, que alcanzara
sin pretensiones, expresiones escultoricas, se destaca la residencia
del propio arquitecto. La Casa Samper es el hogar que el arquitecto
construy6 para su familia, y al igual que en la obra anteriormente
descrita, en ésta cada detalle fue controlado. En el diseno
exterior predomind la intencion majestuosa del volumen expresado
con determinados componentes como: el muro blanco rematado por
elementos de concreto a la vista, ventanas con marcos de madera
y cubiertas inclinadas en respuesta al clima lluvioso de la capital.

La primera etapa de construccién se erigié en lo alto de la colina
y cuenta con un segundo piso que sobresale notablemente con un
voladizo acentuado hacia adelante que se proyecta hacia el paisaje
sin intenciones de mimetizarse con su entorno natural. Sobre este
volumen elevado reposa una cubierta rectangular a dos aguas. La
segunda etapa de la Casa Samper consistié en una ampliacion
a un costado del lote destinado a alcobas, y un garaje cubierto
en la parte inferior, pues la familia habia aumentado y la primera
edificacion no era suficiente. Una tercera y ultima intervencion a
mediana escala se did cuando el Banco Central Hipotecario creo
un departamento para otorgar prestamos para la subdivision de
viviendas y su aumento de densidad, pues el arquitecto vislumbro
la posibilidad de construir espacios adicionales para la renta. La
conexion de todo el conjunto se generd a traves de un recorrido
sinuoso que inicia desde la parte baja dellote y permite aproximarse
hasta el punto mds alto de la colina.?

Las transformaciones que ha experimentado esta obra temprana
del arquitecto, ejemplifican tres premisas que Germdn Samper
defiende y exploraenbuena parte de sus proyectosresidenciales: la
autoconstruccion, el desarrollo progresivo y la vivienda productiva.
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Otros trabajos que desarrolld Samper en sus primeros anos como
profesional independiente fueron el Estadio de futbol de Cartagena
y la iglesia de San Luis Beltran en 1596 y 1957, respectivamente.
El proyecto del estadio surgid de un concurso publico, en el que,
por decision del jurado, se fusionaron dos de las propuestas
presentadas: el plan maestro expuesto por la firma Obregon vy
Valenzuelay el diseno arquitectonico producto del trabajo de la firma
Ricaurte, Carrizosa y Prieto unidos a Germdn Samper y Eduardo
Pombo. De las partes que formaron el proyecto, Unicamente se
construyo el estadio. El proyecto se materializé en concreto a la
vista con forma de "boca abierta’, lo que permitio cubrir el graderio
y cerrar el conjunto hacia el exterior. Es una obra de ingenieria,
donde la arquitectura cumple una funciéon esencial, lo que destaca
la importancia del vinculo acertado de las dos disciplinas.

La iglesia San Luis Beltran, mds conocida como de El Polo, se
emplazo en la urbanizacion del mismo nombre, cuyo diseno urbano
y centro civico estuvieron a cargo del equipo del BCH, que tenia
en la cabeza del departamento a Germdn Samper, mientras que
otros arquitectos se distribuyeron el diseno de las viviendas de dos
y tres plantas. La iglesia formaba parte del Centro Civico, que fue
el tercero que Samper disend consecutivamente y el Unico que,
aungue parcialmente, se lo llevd a la realidad.

La arquitectura de la capilla, torre del campanario y casa sacerdotal
anexa, fueron concebidos en concreto a la vista y muros blancos con
vanos profundos, manteniendo los conceptos que Samper habia
utilizado en los proyectos residenciales anteriores. En conjunto, la
urbanizacionfueconsideradaunadelasmdsinteresantespromociones
urbanisticas del Banco, y a pesar de haber sido conservada
parcialmente, hoy es considerada de valor patrimoniall
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Para Samper, haber llegado a ser parte del equipo de trabajo del
Banco Central Hipotecario (BCH), significé una oportunidad Unica para
examinar el rol de los proyectos de vivienda y el diseno urbano en el
entorno colombiano. Habia vivido a principios de los anos cincuenta
la tension creciente dentro del CIAM y reconocia la necesidad de
generar nuevas aproximaciones a las ciudades, por lo que en sus
disenos aboraba el urbanismo por medio de la arquitectura.

Germdn Samper ademds de haberse desenvuelto como proyectista
y constructor, dedico varios anos de su vida a la docencia. En 1956
ingresé a formar parte del grupo de maestros de la Facultad
de Arquitectura de la Universidad de los Andes impartiendo la
materia de diseno, y meses mds tarde fue nombrado decano de la
misma facultad, cargo en el que estuvo hasta el ano de 1953. Anos
mds tarde, fue profesor invitado del curso sobre “Industrializacion
y vivienda" organizado por el Centro Interamericano de Vivienda
(CINVA), y desde ese entonces, dicté varios talleres de arquitectura
endiversos centros acadéemicos como: la Universidad de Chihuahua,
el Colegio de Arquitectos del Ecuador, la Escuela de Arquitectura
de Panamd, entre otros. Ademads, en 1862 Samper fue designado
Presidente de la Sociedad Colombiana de Arquitectos (SCA), y en
julio del mismo ano, junto con Herndn Vieco organizo la Primera
Bienal de Arquitectura Colombianal

Germdn Samper a diferencia de la mayoria de arquitectos cuya
actividad principal es proyectar, ha dedicado un tiempo importante
de su vida a reflexionar sobre la sociedad en la que desarrolla su
ejercicio profesional. Suinterés porlaestructuraurbanade la ciudad
se manifiesta en la forma en que concibe la arquitectura, pensada
mds como conformadora del espacio urbano en busqueda de
espacios publicos de calidad que como un elemento independiente.
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02.2.




EL PROCESO URBANO - ARQUITECTONICO




02.2.1.




ESGUERRA, SAENZ, URDANETA Y SAMPER




“La arquitectura se da en el encuentro de las fuerzas interiores y
exteriores de uso y de espacio. Estas fuerzas interiores y ambientales
son generales y particulares, genéricas y circunstanciales. La
arquitectura como muro entre el interior y el exterior es el registro
espacial y el escenario de este acuerdo. Reconociendo la diferencia
entre el interior y el exterior, la arquitectura abre una vez mads sus
puertas al punto de vista urbanistico.”

Robert Venturi
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Rafael Esguerra Garcia junto a tres colegas arquitectos: Alvaro
Sdenz Camacho, Rafael Urdaneta Holguin y Daniel Suarez Hoyos,
decidieron asociarse y dar lugar ala firma Esguerra, Saenz, Urdaneta,
Sudrez que se fundd en el ano de 1946. Bajo esta iniciativa, la
compania creada se dedico desde el inicio a actividades de diseno
arquitectoénico y construccion @

Rafael Esguerra Garcia nacio en Bogotd en el ano de 1923, obtuvo el
titulo de arquitecto en la Universidad Nacional de Colombia en13845.
En la firma desempend el cargo de Director del Departamento de
Construccion, pues desde gue inicid la carrera su vocacion estuvo
claramente orientada hacia el dmbito estructural y los sistemas
constructivos. Fue miembro de la Cdmara de Construccion y de la
Junta Técnica de Pretensados de Colombia, y ademds, fue socio y
asesor técnico de dos firmas importantes: la firma Estruco y Cia.
Ltda., especializada en estructuras de concreto y construccion de
ingenieria civil, y la firma de Ingenieria Mecdnica Colombiana IMC,
dedidaca al diseno y fabricacion de maquinaria pesada para la
construccion de cables y sistemas de postensionamiento.

Alvaro Sédenz Camacho nacié en Bogotaenl924, realizo sus estudios
de arquitectura en la Cornell University de New York y obtuvo su
titulo en el ano de 1943. A su regreso a Colombia ingresa a formar
parte de la firma bajo el cargo de Gerente General. Paralelamente
a sus actividades en la firma, colabord en la restauracion de
varios edificios antiguos, fue promotor y organizador de la primera
exposicion de arquitectura colombiana en New York y representante
de la Sociedad Colombiana de Arquitectos en el evento. También
fue vocal principal de la junta directiva de la Sociedad de Mejoras
y Ornato de Bogotd y miembro de la compania de Cementos
Portland Diamante.
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Rafael Urdaneta Holguin nacio en Bogotd en el ano de 1922, estudio
arquitectura en la Universidad Nacional de Colombia y se gradud
en el ano de 1945. Fue companero de Rafael Esguerra en el
bachillerato, por lo que su amistad ya venia de tiempo atrds. En la
firma desempend el cargo de Director de Proyectos. Al inicio, los
ingresos no eran suficientes para mantener la compania, por lo que
Urdaneta decidio emplearse como Director del Departamento de
Control de la Secretaria de Obras Publicas para aportar parte de
su sueldo a la firma.

Daniel Sudrez Hoyos nacié en Bogotd en 1922, obtuvo el titulo de
arquitecto en la Catholic University of Washington (USA) en el ano
de 1945. En la firma se encargd del Departamento Administrativo,
colaborando directamente con la gerencia. Por la misma razén que
Rafael Urdaneta paralelamente trabajé en el Departamento de
Control de la Secretaria de Obras Publicas de Bogota.

En el ano de 1958 Germdn Samper Gnecco ingresd como socio a
formar parte de la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta, Sudrez para
encargarse del Departamento de Diseno, y poco tiempo despues,
tras la salida de Daniel Sudrez y la vinculacion de Samper, la firma
adopto el nombre de Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper en 1964,

Este capitulo fue fundamental en la carrera de Samper, pues
tuvo la oportunidad de desarrollar numerosos proyectos de distinta
indole, con los que gano varios concursos. La firma se fue consolidando
poco a poco, proyectando disenos modernos, y manteniendo una
impecable construccién. El uso de estructuras de concreto, grandes
ventanales, revestimientos en materiales nuevos aplicados de manera
sencilla, ausencia total de decoraciones propias de estilos del pasado,
y las distribuciones interiores funcionales, marcaron las tendencias
hacia la modernidad de esta firma durante sus anos de ejercicio!
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02.2.2.




CATALOGO DE OBRAS INSTITUCIONALES DE LA FIRMA







Proyectos Institucionales

Ol. Edificio Sena.

0o2. Edificios Laboratorios Abbott.

03. Biblioteca Luis Angel Arango.

04. Museo del Oro.

0S. Edificio de oficinas del Banco Central Hipotecario.
O6. Edificio Pan American Life Insurance.

07. Centro Administrativo Municipal de Cali.

08. Edificio Avianca.

083. Edificio Coltejer.

10. Edificio del Banco Popular.

11. Edificio El Tiempo.

12. Edificio Financiera de Valores Seguros Andina.
13. Centro de Convenciones de Cartagena.

14. Edificio Banco de la Republica.

15. Edificio Banco de Occidente.

o
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01. Edificio Sena
Calle 15 con Avenida Caracas. Bogotd, Colombia | 1958
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Area: 11.000méa.
Cliente: Servicio Nacional de Aprendizaje.
Cdlculo estructural: -

Trabajo realizado: Diseno Arquitectoénico.



02. edificio Laboratorios Abbott
Avenida El Dorado. Bogotd, Colombia | 1861

Perspectiva

Emplazamiento
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03. Biblioteca Luis Angel Arango
Calle 11 con Carrera 4. Bogotd, Colombia | 1862 - 1966

Sala de conciertos
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04. Museo del Oro
Calle 16 con Carrera 6. Bogotd, Colombia | 1963

Perspectiva

Planta Baja
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05. Edificio para oficinas del Banco Central Hipotecario
Calle 16 con Carrera 6. Bogotd, Colombia | 1964
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Area: 23.000m?.

Cliente: Banco Central Hipotecario. =

Calculo estructural: Doménico Parma.
Trabajo realizado: Proyecto y construccion.
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0B. Edificio Pan American Life Insurance
Calle 39 con Carrera 7. Bogotd, Colombia | 1967
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07. Centro Administrativo Municipal de Cali
Pargue Paseo Bolivar y Plaza de la Alcaldia. Cali, Colombia | 1968

Planta Baja
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Area: 44.000mé2.

Cliente: Municipio de Cali.

Cdlculo estructural: Roberto Caidedo Douat.
Trabajorealizado: Proyectoarquitecténico.




08. Edificio Avianca
Calle 16 con Carrera 7. Bogotd, Colombia | 1868

Perspectiva
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Area: 37.250m2.

Cliente: Avianca S.A.

Calculo estructural: Doménico Parma.
Trabajorealizado: Proyecto y construccion.



08. Edificio Coltejer
Calle 52 con Carrera 49. Medellin, Colombia | 1968 - 1972

Planta Baja
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10. Edificio del Banco Popular

Avenida Colombia con Carrera 50. Medellin, Colombia | 1974

Perspectiva
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Trabajorealizado: Proyécto arquitecténiee..

e
Cdlculo estructural: Juan Jose Posada.

Cliente: Banco Popular.

Area: 37.250m>2.



Il. Edificio El Tiempo
Avenida el Dorado. Bogotd, Colombia [ 1979

Emplazamiento

.
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Area:17.000m?2.
Cliente: Casa Editorial El Tiempo. i

Cadlculo estructural: Christian ‘de Groote.
Trabajo realizado: Diseho y construccion.
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12. Edificio Financiera de Valores Seguros Andina
Avenida Chile. Bogotd, Colombia | 1981
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13. Centro de Convenciones de Cartagena
Avenida Calle 24 Real. Cartagena de Indias, Colombia | 1982
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14, Edificio Banco de la Republica
Calle 45 y Calle 47 con Carrera 46. Barranquilla, Colombia | 1984

Perspectiva

Planta baja
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Area: 20.000m?2.

Cliente: Banco de la Repubilica.

Cadlculo estructural: Hernan Sandoval.
Trabajorealizado: Proyecto arquitectonico.




13. Edificio Banco de Occidente
Calle 27 con Carrera 13. Bogotd, Colombia | 1885

1 Jf i =
= |
. =2
. 3
- Shf= =
= =
- el : =
[ w 5
— S =i
e
1 b3 =
=
n i
AR el
1 5 . -
L Lty -
Planta baja
G
&\ UNIVERSIDAD DE CUENCA | 166



Area: 48.537m?.
Cliente: Banco de Occidente.

Cdlculo estructural: Doménico Parma.
Trabajorealizado:Proyectoarquitectonico.
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VIVIENDA + EspPAcCIO PuBLIcO = CIUDAD




02.3.1.




INVESTIGACION Y PUESTA EN PRACTICA




‘Es indudable que la arquitectura es el elemento ordenador de las
diversas aportaciones profesionales y artisticas que se realizan en
los espacios publicos. La profesion no se limita a la arquitectura
del espacio cerrado o privado, sino que adquiere una conciencia
del exterior como ente independiente que mantiene una estrecha
relacion con el interior. La arquitectura se convierte en un metodo

para proyectar el paisaje urbano...”
Eslevan Nochebuena
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Paralelamente a su actividad en la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta
y Samper, el arquitecto bogotano Germdn Samper Gnecco inicid
en solitario un proceso investigativo sobre la vivienda social y sus
problemas en América Latina, particularmente en Colombia, pues
su preocupacion profesional estuvo marcada desde el principio de
su carrera por ese cardcter social aprendido de Le Corbusier.

El interés de Samper por el tema de la vivienda surgié desde su
colaboracion en el Plan Piloto para Bogotd de 1951, en el que Le
Corbusier manifestd dos tipos de viviendas: para el centro de la
ciudad planteo edificios de habitacion colectiva y de alta densidad
localizados en amplias zonas verdes, una tipologia imposible de
adaptar en la ciudad de esa eépoca, mientras que para los sectores
residenciales propusoviviendasagrupadasycompactasendosytres
pisos gque no se comprendieron en sumomento y pasaron al olvido.2

Sin embargo, Germdn Samper siempre mantuvo en su memoria
aqguellos planteamientos sobre la vivienda, y anos de la presentacion
delPlanPiloto, enlazdla propuestade Le Corbusier a suinvestigacion
para conseguir que los proyectos habitacionales colectivos en las
ciudades colombianas se densifiqguen con baja altura.

Ademds, lainvestigacionincluyé temas de desarrollo urbanoy espacio
publico, pues coligié que la vivienda social deberia incorporar lugares
comunitarios,y asirecordé que elmaestrosuizoalhablarde ambientes
colectivos, siempre tomaba como ejemplo a la Cartuja de Ema, un
monasterio ubicado cerca de Florencia que lo visitd en los anos 18307
y 1911. Este fue conformado por pequefas moradas para los monjes
dispuestas entorno a patios, en donde los sitios de cardcter publico
ocuparon el mayor porcentaje del predio, implantacion que asocio
con sus propuestas posteriores para la idea de vivienda colectiva.®
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Su interés profesional por crear un patron diferente y alternativo
para las ciudades colombianas se centro en la necesidad de
aumentar la densidad, buscar la convivencia de los habitantes y
contrarrestar la tendencia de ceder cada vez espacios mds amplios
a las vias vehiculares.

La puesta en prdctica de su pensamiento fruto de una continua
reflexion social inicié con dos trabajos de autoconstruccion en Bogota:
el Barrio La Fragua en 1958 y el Barrio de Sidauto en 1968. La Fragua
fue unproyecto de vivienda popular unifamiliar en lotes rectangulares
de 8.00m x 12.00m promovido por Yolanda Martinez de Samper
y llevada a cabo con la Sociedad Mutuaria de Autoconstruccion,
en este conjunto experimental se generaron agrupaciones de
100 viviendas con un espacio interior dispuesto a partir de vias
peatonales y una serie de plazas pequenas. Y en Sidauto de
Quirigua el proyecto se ejecuto con la Sociedad de Autoconstruccion
de Conductores de Colombia, emplazando en lotes cuadrados de
10.00m x 10.00m agrupaciones de 200 soluciones habitacionales
con cuatro posiciones de la misma planta que rota ofreciendo
alternativas diferentes cuyo diseno se centro enlos espacios publicos.

Conestasexperienciasy susinvestigaciones Samperdedujoquelaalta
densidad mejoraba al realizar agrupaciones compactas de viviendas
bajas, lo cual esbozaba una posicion frente a la ciudad. Sin
embargo, en ese momento no se entendia lo que estaba planteando
y coincidencialmente, mientras desarrollaba este segundo proyecto
fue convocado por el Abg. Carlos Lleras Restrepo, Presidente de
Colombia durante el periodo de 18966-1970 para formar parte de la
listapara el Concejo de Bogotd por el Partido Liberal. Germdn Samper
acepto el cargo e inicio su vida politica con la intencion de contribuir
ala ciudad con el tema en el que se encontraba inmerso: la vivienda.!
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Desde ese cargo, Samper tuvo la oportunidad de establecer en el
Acuerdo 82 de 1867 una norma que permitiera las agrupaciones de
vivienda, la cual se define asi:

Conforme avanzaba la investigacion, la necesidad de solucionar los
problemas de vivienda en su ciudad se hizo mayor. Sus colegas de la
firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper que para ese entonces,
paso a llamarse Esguerra, Sdenz y Samper Ltda., pues Rafael
Urdaneta Holguin se desvinculd de la compania, compartieron su
interés e iniciaron un trabajo conjunto ddndole un enfoque diferente
en cuanto a escala con relacion a los proyectos institucionales que
como sociedad habian desarrollado hasta ese momento.

La firma Esguerra, Sdenz y Samper Ltda. se mantuvo unida hasta
mediadosdelanol9384,yenl19395GermdanSamperseasocid consuhija
Ximena Samper de Neu para crear la firma GX Samper Arquitectos
y dar continuidad al ejercicio profesional que venia desarrollando
con sus colegas anteriores en el dmbito de la vivienda social.

Germdn Samper ha dedicado gran parte de su tiempo a dejar
constancia de la evolucion de su pensamiento. Estas investigaciones
han sido registradas en una amplia resena de publicaciones que dan
cuenta de este proceso. Se destacan entre ellas los libros: Germdan
Samper:Laevoluciéndelavivienda (2003),ElRecintoUrbano (19394),La
ArqguitecturaylaCiudad-Apuntesde Viaje (1986),y Casa+Casa+Casa=
¢,Ciudad? German Samper, una investigacion en vivienda (2012).2
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CATALOGO DE OBRAS DE VIVIENDA







Proyectos de Vivienda

Ol. La Fragua.

0o2. Sidauto - SACC.

03. Proyecto Experimental de Vivienda PREVI.
04. Ciudadela Real de Minas.

05. Conjunto Residencial Jose Maria Carbonell.
O6. Ciudad Bolivar.

07. Las Brujas.

08. Ciudadela Colsubsidio. Vivienda Unifamiliar.
09. Ciudadela Colsubsidio. Vivienda Multifamiliar.
10. Ciudad Meléndez.

11. Metrovivienda.

12. Urbanizacion Tierragrata.
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01. La Fragua
Bogotd, Colombia | 1958

2
Y/ T

Perspectiva

Emplazamiento
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Area: 3.600m?2.

Cliente: Sociedad Mutuariade Autoconstruccion.
N° de viviendas: 100 unidades.

Trabajo realizado: Proyecto.
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D2. Siaduto - SCCA
Bogotd, Colombia | 1968
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Emplazamiento
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03. Proyecto Experimental de Vivienda PREVI
Lima, Perd | 1969

Emplazamiento
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04. Ciudadela Real de Minas
Bucaramanga, Colombia | 1977 - 1980
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Area:120.000m?2.

Cliente: Empresa de Desarrollo Urbano.
N° de viviendas: 464 unidades.

Trabajo realizado: Proyecto - Asesoria.



03. Conjunto Residencial José Maria Carbonell
Bogotd, Colombia | 1982
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i€ la Vivienda Militar - Calle100.
endas: 348 unidades.
djo realizado: Proyecto.




0B. Ciudad Bolivar
Bogotd, Colombia | 1984

Alzado lateral

Emplazamiento

.
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as
Colombia | 1985

uj

07.Las Br

Medellin

Perspectivas

Emplazamiento
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08. Ciudadela Colsubsidio. Vivienda Unifamiliar
Bogotd, Colombia | 1986 - 1984
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09. Ciudadela Colsubsidio. Vivienda Multifamiliar
Bogotd, Colombia | 1986 - 2009

Emplazamiento
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10. Ciudad Meléndez
Cali, Colombia | 1993

Area: -

Cliente: Constructora Meléndez S A.
N° de viviendas: -

Trabajo realizado: Propuesta.
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Bogotd, Colombia | 1999

. Metrovivienda

Perspectiva
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Area: 48.37Ha.

Cliente: Constructora Meléndez S A.

N° de viviendas: 12.000 unidades.

Trabajo realizado: Asesoria en diseno urbano.




12. Urbanizacién Tierragrata
Bogotd, Colombia | 2004 - 2006
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Area: 134.02m2 por vivienda.

Cliente: Cajao Colombiana de Subsidio Familiar.
N° de viviendas: 2.020 unidades.

Trabajo realizado: Diseno arquitectonico y
urbano.






CAPITULO

ANALISIS DE EDIFICACIONES INSTITUCIONALES



03.1.




SOBRE LA RECONSTRUCCION DE PROYECTOS




03.1.1.




IMPORTANCIA




“..Hasta ahora, siempre se ha prodecido en el mismo sentido -del
proyecto al objeto-: la propuesta (re)constructiva trata de invertir
el proceso, haciendo el recorrido en sentido contrario, es decir,
descubrir la I6gica del programa a partir de la identificacion del
orden del edificio...”

Helio Pindn

g UNIVERSIDAD DE CUENCA | Maestria en Proyectos Arquitectonicos | Natalia Lucia Sarmiento Pineda
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1. PINON, Helio. (2005) ."El proyecto como
(re)construccion”. UPC vy Universidad
Politécnica de Catalunya Ediciones
Barcelona, Espana. Pg. 25.

2. PINON, Helio. (2005) ."El proyecto como
(re)construccion”. UPC vy Universidad
Politécnica de Catalunya Ediciones
Barcelona, Espana. Pg. 21 - 22.
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“El proyecto como (re)construccion se basa en el reconocimiento
de la tension entre el material y los criterios de forma que
lo estructuran, a partir de la conciencia de su condicion
formadora, estructurante, ordenadora. La experiencia visual
de la obra sobre la que se actua es el punto de partida de
una serie de actuaciones en ella, que van desde la estricta
reconstruccion hasta la verificacion de su capacidad para
abordar modificaciones en las condiciones de su programa. Se
trata de sumergirse en el sistema de valores de su arquitectura y
de sus criterios de proyecto, para reconocerla desde su interior,
inmersion que exige -y a la vez, desarrolla- la capacidad de
reflexion visual y tiende a extender los principios basicos del
proyecto a situaciones alternativas..."2 (1-48).

En palabras del arquitecto Helio Pindn, la reconstruccion de
proyectos se traduce en el camino para reconocer los valores
formales que posee una determinada obra arquitectonica. Por lo
que, quien se enfrenta a una edificacion para rehacer y analizar
su arquitectura, adquiere el conocimiento global del edificio,
entendiendo la relacion que se establece entre el programa, la
forma y su insercion en el contexto. Ademds, la vision directa de
la obra o su representacion grafica mediante el procedimiento y
las herramientas adecuadas que demuestren o generen criterios
de proyecto, permiten la comprension total de cada uno de los
elementos que lo conforman.

ParaidentificarlosvaloresformalesenlasobrasdelafirmakEsguerra,
Sdenz, Urdaneta y Samper, se elige un procedimiento claro vy
preciso, el cual permite comprender la relacion entre las decisiones
y estrategias del autor, los requerimientos arquitecténicos, y sobre
todo, su relacion con la ciudad.

os | UNIVERSIDAD DE CUENCA @
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Este procedimiento se acoge a un estracto del libro El proyecto
moderno: Pautas de investigacion en el que textualmente dice

De esta manera, con el andlisis que se plantea
se pretende adoptar la postura del arquitecto proyectista de las
obras e investigar el proceso en la concepcion de las mismas de
manera secuencial, es decir, iniciar analizando las caracteristicas
particulares del sitio de emplazamiento, para continuar con el
programa, configuracion, materialidad, escala, y sobre todo la
vinculacién del espacio publico que los edificios generan a nivel de
planta baja con la ciudad.

Para el caso que nos atane: las obras institucionales de la firma
Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper, con el proposito de reconocer
las caracteristicas que otorgan identidad publica a cada proyecto,
se consideran tres etapas de andlisis: La primera engloba lo urbano
y la ciudad, es decir, se aborda la ubicacion geografica, datos
generales del proyecto y el entorno inmediato. La segunda etapa
trata sobre el objeto arguitectdnico donde se prescisa sobre el lote,
emplazamiento, programa, configuracién del proyecto, estructura,
materialidad y escala. Y la tercera etapa se refiere al espacio publico
y su relacion con la ciudad mediante la identificacion de factores
gue le otorgen al espacio un cardcter publico como movilidad,
accesibilidad, usos, actividades, confort y seguridad. Estas etapas
se analizan a traves de la reconstrucciéon de los planos originales
en dos y tres dimiensiones, sin llegar al detalle constructivo, ya
que no es de relevancia para el propdsito de esta investigacion.
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CRITERIOS DE SELECCION DE PROYECTOS




Seleccién de proyectos

01. Edificio Sena.

02. Edificios Laboratorios Abbott.
03. Biblioteca Luis Angel Arango.
04. Museo del Oro.

05. Edificio del BCH. Banco Central Hipotecario.

086. Edificio Pan American Life Insurance.
07. Centro Administrativo Municipal de Cali.
08. Edificio Avianca.

09. Edificio Coltejer.

10. Edificio del Banco Popular.

11. Edificio El Tiempo.

12. Edificio Financiera de Valores Seguros Andina.

13. Centro de Convenciones de Cartagena.
14. Edificio Banco de la Republica.
15. Edificio Banco de Occidente.
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Germdn Samper pensd y repensd su ciudad para darle
paradigmas propios, para darle humanidad. La dibujo al derecho
y al reveés, dia tras dia, decada tras decada, trabajando siempre
bajo la idea fundamental de que el arquitecto no solo esta
llamado a dejar una huella en la cara de la ciudad, sino sobre todo
a transformar la vida de los ciudadanos que la habitan.™

Catalina Samper

g UNIVERSIDAD DE CUENCA | Maestria en Proyectos Arquitectonicos | Natalia Lucia Sarmiento Pineda

| - 51. Espacio publico del edificio Avianca.
Imagen de Natalia Sarmiento. Octubre,
2017.

| - 52. Espacio publico del edificio Coltejer.
Imagen extraida de Google Earth Pro.

| - 3. Espacio publico del CAM Cali: Centro
Administrativo Municipal.

Imagen extraida del archivo personal de
Catalina Samper.

1. Extracto del documental “Germdn Samper:
El camino de un arquitecto”. Producido por
Catalina Samper y Ataca Films.

2. FERRADA, Mario. (2011). Proyectar sobre
proyectos. Algunos aspectos a considerar
en el proyecto de intervencion sobre
preexistencias arquitectonicas y urbanas.
Salvador de Bahia Brasil.
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‘Los criterios de evaluacion de la calidad del espacio nos permiten
comprender a la arquitectura como el soporte construido de una
ciudad. Se constituyen en el eje principal de las operaciones de
proyectacion, ya que afectan directamente no solo la condicion de
autenticidad e integridad de la arquitectura, sino tambien tienen
un impacto sobre la dinadmica de la cultura y de la sociedad que
habita e interpreta los preexistentes como sistema de su entorno.”=

Germdn Samper siempre se preocupo por las personas que habitarian
cada una de sus obras, ya sean institucionales o de vivienda, por lo
gue a medida de lo que la programacion le permitia, destinaba parte
del lote a la creacion de espacio de uso comunitario en beneficio
de la ciudadania, a través de diferentes estrategias de proyeccion.

Previo al andlisis, se elaboro la catalogacion de las obras institucionales
de la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper que permitio filtrar
los proyectos que contienen espacios publicos como caracteristica
comun. Por lo que, para el andlisis y reconstruccion volumétrica se
han seleccionado tres proyectos ubicados en Colombia: el edificio
Avianca en Bogotd, Coltejer en Medellin y el Centro Administrativo
Municipal en Cali, todos producto de concursos publicos y/o privados
enlos que sin que forme parte del programa arquitectonico, German
Samper decidid incorporar espacios publicos de articulacion entre
el objeto arquitectoénico y la ciudad.

Estas tres obras, ademds de contener espacios publicos poseen
caracteristicas formales similares y responden a mismo criterio
de implantacion. La diferencia radico en que los edificios Avianca vy
Coltejer se ubicaron en predios esquineros en el centro de la urbe,
mientras que el Centro Administrativo Municipal de Cali se emplazo
enun parque del centro de la ciudad rodeado de un contexto natural.

-
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Ubicacién geografica de las obras seleccionadas
Ameérica del Sur - Colombia - Bogota | Medellin | Cali

Colombia

Ameérica del Sur

01. BOGOTA. Edificio Avianca.
02. MEDELLIN. Edicifio Coltejer.
03. CALI. Centro Administrativo Municipal.
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EDIFICIO AVIANCA
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Ubicacion
Bogotd, Colombia
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Datos generales del proyecto

En el ano de 1963 se realizo la convocatoria publica para el concurso
de diseno del anteproyecto para el edificio Avianca, en este proceso
participaron cinco oferentes, todos ellos firmas de arquitectos
reconocidos a nivel local. El objetivo buscd construir una sede
digna y representativa para la primera aerolinea de Latinoamerica.
Muchas criticas y debates se abrieron en torno a la magnitud de la
torre: el primer rascacielos a construirse en la ciudad. Sin embargo,
poco o nada se menciond sobre como se afrontaria el diseno de las
plantas bajas del edificio y sobre las repercusiones urbanas que las
soluciones propuestas tendrian en la ciudad.?

El concurso termind logrando su objetivo y selecciond para el
proyecto la propuesta presentada por la firma Esguerra, Sdenz,
Urdaneta y Samper en compania de Ricaurte, Carrizosa y Prieto.
Esta propuesta fue mds alld del cumplimiento de los requisitos
del concurso que fueron: constituir un emblema no solamente de
Avianca sino de la capacidad de la arquitectura colombiana, que
en ese momento era considerada una de las mds apreciadas de
Ameérica Latina; y albergar espacios que favorecieran los servicios
fundamentales prestados porlacompania como: venta de pasajes,
Correo aereo, aeroexpresos, aerogiros, etc.; ya que se convirtié en
un hito que marco un precedente de gran importancia para la
construccion de edificios en altura en el pais, durante la decada
de los anos 60, con una manera de solucionar las plantas bajas
en respuesta al entorno urbano, pero sobre todo, acorde con las
caracteristicas formales del conjunto. La firma ganadora decidié
aplicar en su diseno la norma norteamericana de indices de
construccion nunca antes considerada en el pais, lo que permitio
la realizacion de una torre aislada, sin acople con los edificios
vecinos. Podria decirse que se logro establecer una propuesta
tipolégicaadecuadaalas condiciones delamodernidad que se vivia.
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LA CIUDAD
El entorno inmediato

Bogotd enlas décadas de los 60 - 70 ya era una ciudad influenciada
por la modernidad en arquitectura, las obras que se construyeron
en los ultimos anos ocuparon toda la manzana o gran parte de
ella, debido a la cantidad de edificaciones que se demolieron como
consecuencia de los disturbios que ocasiond el Bogotazo. Por lo
que, para la época en la que se propuso disenar el edificio Avianca
exisitié una subdivision predial y ya no se disponia de lotes grandes
en la ciudad, razon por la que las relaciones con el entorno urbano
y las edificaciones vecinas se volvieron mds complejas.

Enelentornoinmediato al sitio designado alaimplantacion del edificio
Avianca coexistieron significativas obras modernas de cardcter
empresarial y comercial, y tambien otras de naturaleza religiosa,
cada una de ellas manejada con diferentes escalas y proporciones.
El lugar determinado fue una esquina urbana delimitada al Norte
por el edificio de Coltabaco y al Este por el edificio de la Nacional de
Seguros disenado por la firma de arquitectos Obregén y Valenzuela
en el ano de 1860 bajo la tipologia de torre-plataforma con 15
pisos de altura. Al Sur del predio, frente a la calle se localiza el
Parque Santander, hito urbano y referente historico de la capital
antiguamente conocido como la Plaza de las Hierbas y detrds de él, se
visualiza el Banco de la Republica, mientras que al Oeste y de manera
diagonal al lote estdn la Iglesia de la Veracruz y de San Francisco
que datan de la época de la colonia entre 1556 y 1748.

Partiendo de estos antecedentes, la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta
y Samper se planted dos condicionantes fundamentales al momento
de disenar el rascacielos: concebir el edificio como una sintesis
entre la estética del volumen y su estructura, y articular de la mejor
manera posible el objeto arquitectonico con la ciudad, por lo que la
creacion de un espacio publico de mediacion se tornd indiscutible.
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Edificio de la Posterior ubicacion Posterior ubicacion del Banco Edificio del
Nacional de Seguros del Museo de Oro Central Hipotecario (BCH) Banco de la Republica

Posterior
ubicacion
de Avianca
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Entorno inmediato al edificio Avianca
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EL OBJETO ARQUITECTONICO
Lote y emplazamiento

Ellote destinado para el diseno y construccion del edificio Avianca se
ubico enla ciudad de Bogotd, Colombia, enla esquina de la Carrera
7 con Calle 16, frente al Parque Santander, espacio importante del
centro financiero e historico de la ciudad, y en cuyo alrededor se
encontraron unos vecinos gque reclamaron una especial atencion al
momento de proponer esta nueva edificacion.

Este predio esquinero se localizé enla zona céntrica de la urbe, drea
donde se consolidé la ciudad antigua. Anos antes del planteamiento
de este proyecto, el lote estuvo ocupado por dos edificaciones:
el Hotel Regina, una construccién de dos plantas rematado por
cubiertas inclinadas que fue demolido tras las afecciones que
sufrid al ser incendiado en la revuelta del 9 de abril de 1848 y un
peqgueno edificio en el que funciond durante algunos anos el local
de la compania Avianca.

El sitio contd con un drea de 3.360m2 y al encontrarse frente
a una ciudad con un urbanismo de escasas proporciones y una
subdivision predial excesiva, Germdn Samper centrd su propuesta
en buscar la manera de liberar todo el espacio posible en la planta
baja teniendo en cuenta dos criterios: aportar a la ciudadania con
la insercion de un espacio publico de transicién; y lograr a traves
de ese espacio de mediacion un adecuado acondicionamiento
térmico, intimamente ligado al soleamiento directo en los niveles
bajos del proyecto. Complementando este ultimo criterio, la firma
propuso implantar la torre aislada de los colindantes consiguiendo
asi independizar sus cuatro fachadas para lograr una éptima
ventilacion e iluminacion natural en todos sus ambientes. Las
condiciones climdticas de Bogotd son variadas a lo largo del ano,
oscilan entre cdlido y templado, y cuenta con una temperatura vy
precipitacion promedio de 13.5°C y 866mm respectivamente.

¢
a!“j UNIVERSIDAD DE CUENCA |
S

234






Avianca

i
IiI!!!!!!I.“

hllllllml
T

vl
SRR RRRY

| I

I!EEEEEEE!!!

:

I nang ‘
-q-llll . I‘

[
=)=

| Ii

I ‘ I
_Ill i
l:l:l:t:l:

4

Carrera 7




Ulllllllli
il

Orientacién solar en el proyecto

cos | UNIVERSIDAD DE CUENCA @
=

ria en Proyectos Arquitecténicos

Natalia Lucia Sarmiento Pineda | Maest

237



Programa

El edificio fue destinado para la sede de las oficinas de la aereolinea
Avianca, por lo que el requisito principal del programa arquitectonico
contempld la necesidad del espacio fisico para que las actividades
concernientes a la compania se desarrollen apropiadamente.
El edificio Avianca se tradujo en dos volumenes: una torre y una
plataforma dispuestos estrategicamente para cumplir la funcién
requerida del proyecto teniendo como recurso el vacio urbano o
espacio publico de articulacion. (1-53).

La firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper diseno el conjunto
buscando la manera de generar espacios de uso publico a manera
de vestibulos exteriores en la planta baja, por lo que, para cumplir
su objetivo y cubrir el programa requerido por el concurso que
reclamaba una serie de funciones comerciales y administrativas,
fue necesario sumar plantas en altura y hacia los sétanos. Bajo
este concepto, el proyecto se desarrolld en tres agrupaciones de
niveles: sdtanos, planta baja - mezanine, y plantas altas.

Los cuatro sotanos que planted el proyecto ocuparon toda el drea
del predio, en el nivel -1 se ubico la dependencia de correos de la
aereolinea, en el -2 el departamento de aerogiros y aeroexpresos, y
enlos niveles -3y -4 los parqueaderos, cuartos de mdquinas y zonas
de mantenimiento general del conjunto. La planta baja y mezanine
de la torre se destind al hall principal y drea administrativa de la
compania en los niveles O y 1 respectivamente, mientras que estos
niveles de la plataforma fueron asignados para oficinas del Banco
de America, y como elemento articulador de los dos bloques se dio
lugar a la plaza publica. Finalmente, las plantas altas de la torre
fueron destinadas para oficinas, los niveles del 2 al 7 requeridos g \
por la aereolinea, y desde el nivel 8 al 35 concebidos para la renta
o venta de oficinas, por lo que su distribucion espacial fue flexible.
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Configuracién del proyecto

En la década de los anos 60, el diseno de las edificaciones investigo
las conexiones espaciales entre el exterior e interior de ellas, siendo
este proyecto una respuesta a la tarea gque tuvo el arguitecto al
proponer ambientes relacionados visual y fisicamente, ademds de
aportar con soluciones al problema de densificacion de la ciudad.

Por las circunstancias urbanas del predio expuestas en acdpites
anteriores vy las caracteristicas del programa arquitecténico, la
configuracion del edificio Avianca se consolidé a través del uso del
vacio como recurso fundamental para articular la funcionalidad del
objeto arqguitectonico requerido con la ciudad. Alrededor de este
espacio mediador se dispuso la plataforma de un solo piso de altura
mds mezanine que deja libre e independiente al volumen de la torre
de 37 pisos, como un prisma esbelto de 115 metros de altura que fue
durante algunos anos el edificio mds alto de Colombia.

Con el emplazamiento del edificio Avianca se configurd una esquina
urbana de Bogotd, frente al Parque Santander, y estrategicamente
se ubico la torre en el vertice del predio, retranqueada de la linea
de fdbrica de sus colindantes y elevada unos cuantos peldanos con
respecto al nivel de la Calle 16 para generar un vestibulo exterior
previo al ingreso. Con este emplazamiento ademds se logro liberar
sus cuatro fachadas dando como resultado una volumetria que se
percibié fusionada en el contexto a pesar de la diferencia de alturas
CON sSUSs vecinos , mientras que la plataforma inicié a nivel de la
vereda y adosado al edificio de Coltabaco. El espacio publico surgié
a manera de vestibulo-plaza de ingreso al conjunto por la Carrera
7/, actuando como elemento articulador entre las dependencias del
programay laciudad. Se accedia alaplaza atraves de escaleras que
se bifurcan, ya que se encuentraba a 2 metros por encima del nivel
delavereda,loque le adjudicé tambiénla categoriade mirador.
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La estrategia de un plano elevado y otro deprimido con relacion ala
vereda, asociada con la decision de omitir el empalme con el edificio
de Coltabaco para destinar este espacio suprimido al incremento
de pisos de la torre y asi cubrir el programa requerido, generaron
en el proyecto un cardcter libre, esbelto y de mayor escala. Estos
parametros constituyeron la configuracion definitiva del conjunto
y fueron la razon principal para que la propuesta presentada por
la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper sobresaliera de las
demds del concurso.

La relacion entre todos los elementos que otorgaron cardcter
urbano ala planta baja del conjunto, se dio a traves del hall principal
de la torre como espacio comun, el cual en sentido Norte - Sur
conecto visualmente el vestibulo - plaza con el Parque Santander
gracias a la fachada vidriada en primer nivel, constituyéndose en
uno de los gestos urbanos mds significativos de la propuesta vy
mds iconicos del proyecto, y por el Oeste relaciono fisicamente el
vestibulo - plaza con el hall de la torre vy las escaleras de ingreso a
los s6tanos. Ademds, el espacio a doble altura que se planted entre
el vestibulo interior del primer sotano y la planta baja, permitio
el contacto visual hacia el espacio urbano y los usuarios de la
Carrera 7 por intermedio de materiales transparentes creando
una relacion sistemdtica entre los elementos que conformaron
los espacios comunes al incorporar la arquitectura a la ciudad.

Elementos como el vestibulo - plaza, el hall y las escaleras que
aparecen para acceder a los pisos por encima o por debajo del
nivel de la vereda, establecieron un sistema integrado que recogio
las dindmicas del entorno, acoplando el conjunto al lugar urbano
gue ocupa y permitiendo al peatdédn hacer uso de ellos, fueran o no
clientes de los servicios que Avianca ofreceria en sus dependencias.

o
a!“j UNIVERSIDAD DE CUENCA |
S

o ezl 1, Gt
o aniz, & ¥

Ao whar A e
uniia £ Mla—

Al \ /,/// - AvAu f‘\\fj
z'\\"*v,% N /d‘\
LA s ~ "/

l é NV

M
}fm% 7
e b0
o s
ol -

I-62

244



rr
S
o

L %,‘9 | _
) i | . ’
Torre aislada en sus cuatro fachadas 1 Visuales vestibulo-plaza | Hall | Parque Santander

245 Natalia Lucia Sarmiento Pineda | Maestria en Proyectos Arquitectonicos | UNIVERSIDAD DE CUENCA @
=



Estructura, materialidad y escala

En el diseno y ejecucion del edificio Avianca se presentaron varias
innovaciones constructivas, tanto en la torre como en la plataforma.
Las fachadas se componen de una serie de elementos verticales
adosados a las placas estructurales. La estructura perimetral de la
torre es visible desde el exterior y se compuso de cuatro pantallas
portantes de forma irregular en hormigén quedando evidenciadas
las juntas de construccion. Sobre las placas se apoyaron una serie
de elementos metdlicos que envolvieron de ligereza a la edificacion
y acentuaron su verticalidad. Esta verticalidad continua al nivel de la
plataformadondelafachadasecomponessiguiendoelmismoconcepto.

Esta disposicion estructural permitio la creacion de
espacios interiores totalmente libres, y por consecuente flexibles.

La estructura en concreto de la torre de planta rectangular
sutilmente argueadagque secompusode cuatrocolumnasesquineras
exteriores tipo diafragma y dos columnas centrales interiores, se
complemento con un cerramiento de fachada flotante en elementos
metdlicos verticales a manera de persianas separados entre si por
antepechos de metalnegro y vidrio. Enla plataforma la materialidad
empleada fue similar: piezas metdlicas y vidrio entre quiebrasoles.
Germdn Samper aplico en este diseno el principio de fachada libre
aprendido de su maestro Le Corbusier, permitiendo la conectividad
visual entre el espacio exterior e interior del proyecto a traves de la
disposicion estructural y el uso del material. El vestibulo - plaza se
lo construyd en piedra, cuya tonalidad se mimetizd con el edificio.

La propuesta para el edificio Avianca presentada por la firma
ganadora Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper fue la Unica que
se considero¢ rascacielos dentro del concurso. Razén por la que al
edificarse sobrepasod la altura de todas las construcciones de su
contexto, fusiondndose en él a pesar de su mayor escala.
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Edificio Colombiana
del Tabaco Coltabaco

Alzado de las edificaciones en el tramo de la Carrera 7
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EL ESPACIO PUBLICO
Factores para que el espacio adquiera cardcter publico

Movilidad | Accesibilidad

Para conseguir espacios publicos accesibles, es necesario disenar
ambientes legibles a escalas adecuadas que permitan la facilidad de
orientacion y comprension desde el espacio creado hacia la ciudad.
La firma disenadora del edificio Avianca, motivada en generar
calidad de vida urbana a la poblacion, incorpord en su propuesta un
espacio publico a manera de vestibulo - plaza delimitado en tres de
sus bordes por las fachadas de la torre y la plataforma. Es decir, el
espacio surgio entre los volumenes con cierto grado de cerramiento
y convexidad hasta obtener un ambiente de cardcter positivo.

En un espacio urbano sostenible se busca que la movilidad vy
accesibilidad peatonal esté por encima de la motorizada, razén por
la que en el diseno de Avianca se destind parte del lote a la creacion
de un espacio sin barreras arquitectonicas, en donde tanto los
usuarios del edificio como los transeuntes pudieran apropiarse de él.

El factor de movilidad se resolviéo adecuadamente en este diseno,
tanto al interior como al exterior del edificio. En el interior a traves
del planteamiento de planta libre, y en el exterior mediante dos
consideraciones: el retranqueo de dos de sus fachadas con respecto
a la linea de fdbrica del tramo, 12.40m en la Calle 16 y 915m en la
Carrera 7, favoreciendo asi al peatdn con una vereda mds amplia,
ya que el flujo peatonal es elevado (I-67); y la creacion del vestibulo
- plaza de articulacion entre las funciones del edificio y la ciudad. La
accesibilidad al vestibulo - plaza se soluciond con la inclusion de una
escalera que se bifurca, ya que se lo ubicé 2.00m por encima del
nivel de la vereda con un drea de 259.68m?, transmitiendo identidad,
contraste y jerarquia en su contexto, convirtiendolo en un punto
estratégico de la ciudad y un referente para el ciudadano. (I-68) I-68
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— Acceso al vestibulo - plaza
Acceso al edificio desde la calle

- === Acceso al edificio desde el
vestibulo - plaza.

— Acceso vehicular a los sétanos

Limites del vestibulo - plaza por
las fachadas del edificio

| - 87. Movilidad peatonal en la Carrera
7 mas fluida gracias al retranqueo del
edificio.

| - 68. Accesibilidad peatonal al vestibulo
- plaza del edificio Avianca entre la torre
y la plataforma

Imdgenes de Natalia Sarmiento. Octubre

2017
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Usos | Actividades | Dindmica Social

La relacion entre el espacio y las actividades que se desarrollan en
él, esla principal caracteristica para evaluar la calidad de un espacio
publico. Elvestibulo - plazadelconjunto Avianca estuvo directamente
vinculado con las funciones administrativas y comerciales que el
programa requirio, actuando fundamentalmente como articulador
entre las dependencias de la torre y la plataforma. Sin embargo,
a pesar que el uso de este espacio estuvo estrechamente
asociado a la morfologia del edificio, su presencia se tradujo en la
implementacion de nociones modernas en edificios urbanos, cuyo
proposito se concentrd en establecer un manejo equilibrado de las
relaciones publico - privadas existentes entre el edificio y la ciudad.

El espacio publico generado en la planta baja del conjunto Avianca
entrelatorreyla plataforma complementd eluso y las actividades de
la red de espacios abiertos de la zona manteniendo un alto grado de
conectividad paragarantizarunatotalapropiacionyusodelosmismos,
a través de los distintos grupos de usuarios. En el Parque Santander
se desarrollan un sinnimero de tareas de indole recreativo, artistico,
cultural y comercial, mientras que el vestibulo - plaza se considero
como espacio de reunion, lugar de encuentro y de descanso, donde
se instauraron diferentes formas de relacion ciudadana. Ademds,
Su ubicacion le otorgd la particuladidad de mirador, por lo que los
usuarios pueden observar la vida que se desarrolla en la Carrera 7 y
apreciar la arguitectura tradicional que se ubica en frente.

La insercion del vestibulo - plaza contribuyd a la revitalizacion de
la zona convirtiendo al edificio en un lugar activo a través de este
espacio multifuncional que fomento diversas actividades dentro de
la escala urbana, garantizando asi un proyecto de inclusién total.
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Diagrama de dindmicas sociales

|- B69. Usos y actividades que se desarrollan
en el espacio publico de Avianca

| - 70. Vestibulo - plaza elevado con relacion
al nivel de la calle. Mirador hacia una parte

de la ciudad.

Imagenes de Natalia Sarmiento. Octubre
2017
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Confort | Seguridad

Elespacio publico es elescenario de lainteracciéon social que congrega
funciones materiales y tangibles, por lo tanto, es el soporte fisico
de las actividades cuyo fin es satisfacer las necesidades urbanas
colectivas que trascienden los limites de los intereses individuales
para convertirse en un espacio comun. El confort y la seguridad son
factores directamente relacionados, ya que al disehar elementos
urbanos que otorguen confianza a sus usuarios, mayor serd la
sensacion de bienestar al habitar en ellos, consecuentemente mayor
serd su uso Yy apropiacion, previniendo la creacion de espacios
publicos abandonados e inseguros.

El confort en un espacio publico se interpreta como el conjunto de
condicionantes térmicos, acusticos, escalaurbana, paisaje, percepcion
de seguridad, mobiliario urbano, entre otros, que en situaciones
Optimas coinciden simultdneamente para lograr su  mMAximo
aprovechamiento o disfrute. El vestibulo - plaza de Avianca resolvio
las condiciones termicas y acusticas a traves del emplazamiento de
sus volumenes, ya que tanto la torre vy la plataforma colindan con
este espacio comun creando efectos adecuados de luz y sombra.
La plaza se incorpord en la escala urbana de la ciudad como un
elemento descongestionador en un paisaje saturado de edificaciones,
generando dreas de descanso y bienestar para los peatones que
acceden a ella. El dmbito de la seguridad se solvento con la utilizacion
de materiales transparentes en todas las fachadas de la planta baja,
propagando en el espacio publico visibilidad generalizada, donde las
actividades de los usuarios estdn sometidas a la percepcion de los
demds. El tema de mobiliario se soluciond por medio de la estructura
y concepcion volumetrica del edificio, mismas gue se convirtieron
en espacios adecuados de descanso para los ciudadanos.
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Limites del vestibulo - plaza por
las fachadas del edificio

"""" Elemento descongestionador

------ Visibilidad general a través del
uso de materiales transparentes

Mobiliario urbano

[

I

Planta baja ———

| - 71 Estructura del edificio Avianca
utilizada como mobiliario urbano del
vestibulo - plaza para reunion y descanso
de los usuarios.

Imagen de Natalia Sarmiento. Octubre
2017.
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RECONSTRUCCION VOLUMETRICA
La ciudad | El objeto arquitecténico | |[El espacio publico
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La ciudad

Perspectiva 02.
Desde el ingreso al Museo del Oro

Referencia paravistas. Contextoinmediato







La ciudad

Perspectiva 03.

Desde la pileta del Parque Santander

Referencia paravistas. Contextoinmediato
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Perspectiva 04.
Desde la Iglesia de San Francisco

Referencia paravistas. Contextoinmediato






El objeto arquitectdnico

Perspectiva 0S.
Desde la Carrera 7

Referencia paravistas. Contextoinmediato
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El objeto arquitectdnico

Perspectiva 06.
Desde el Parque Santander por la Calle 16

Referencia paravistas. Contextoinmediato
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El espacio publico

Perspectiva 07.
Desde la vereda de Avianca por la Carrera 7

Referencia paravistas. Contextoinmediato




v
_ .\\._*
x

!!%‘

o= NS = ==
p—, . p
N TSR, S e N
\J
, ) e\
—a
a——
.....I
——
——
,ri!
“‘I
="
=
———




El espacio publico %

Perspectiva 08.
Desde la interseccion de los volumenes de
la torre y plataforma de Avianca

Referenciapara vistas. Contextoinmediato
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EDIFICIO COLTEJER
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Ubicacion
Medellin, Colombia

Emplazamiento
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Datos generales del proyecto

Durante el ano de 1968, la industria colombiana de tejidos Coltejer, una
de las mds prosperas e influyentes de Medellin, requirio la construccion
de unainfraestructura que respaldara su categoria empresarial, porlo
gue su directiva convoco de manera privada a los mejores arquitectos
con experiencia en proyectos similares desarrollados en las principales
ciudades del pais para gue concursaran por el diseno del edificio.
El objetivo fue construir un rascacielos de mayor altura gue ningun
otro hasta ese entonces en el territorio colombiano y que ademds,
contribuya a la modernizacion y revitalizacion del centro de la ciudad.

Participaron de la convocatoria seis arquitectos con sus respectivos
equipos,resultandoganadorelproyectoelaboradoporlafirmaEsguerra,
Sdenz, Urdanetay Samper en compania de Fajardo Vélez & Ciay Jorge
Manjarrés representada por Germdn Samper Gnecco. La propuesta
seleccionada, a mdas de cumplir satisfactoriamente los requisitos del
concurso que fueron: concebir un edificio que se constituyera como
un elemento caracteristico de la silueta urbana de Medellin; y generar
espacios interiores multifuncionales que facilitaran los servicios
de la empresa para sus accionistas y asi obtener una adecuada
rentabilidad; consiguié ubicar una plaza publica como parte integral
delvolumen en donde se permitio el desarrollo de diversas actividades
sociales y culturales en beneficio de la comunidad. Coltejer auspicio
este sitio para la ciudad de la época vy perdura hasta la actualidad.?

ElPlan Regulador de Josep Lluis Serty Paul Lester Wiener formulado
para Medellin en la decada de los anos S0 aportd para que las
condiciones urbanas fueran favorables a la construccion del primer
rascacielos de la ciudad, pues en base a este Plan se establecieron
las pautas para la modificacion de normas urbanisticas que fueron
ampliando los indices de construccion y ocupacion del territorio
hasta permitir la propuesta de un edificio de 35 pisos de altura.
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LA CIUDAD
El entorno inmediato

En el entorno inmediato al sitio seleccionado para la implantacion del
edificio Coltejer ubicado en la ciudad de Medellin coexisten inmuebles
que en su mayoria carecen de valor historico y arquitectonico,
consolidando en el sector una arquitectura de mediana escala
destinada al dmbito comercial, financiero y empresarial.

Ellugar determinado fue una esquina urbana delimitada al Norte por
la Carrera 49 Junin, primer paseo peatonal de Medellin de estrecha
seccion gue perdia su continuidad al encontrarse directamente con
el Parque Bolivar, fue por mucho tiempo el eje de comercio de lujo
de la ciudad ya que en el se manifestaron los principales pasajes
mercantiles como el Astoria y el Junin Maracaibo, compuestos por
calles interiores que atravesaron las manzanas en linea recta.

Al sur del predio frente a la calle se localizé el edificio La Bastilla
disenado por el arquitecto Ignacio Viera en el ano de 1940, el cual
junto a su vecino, el edificio Bemogu - Grancolombia proyectado por
el mismo arquitecto en 1844, formaron parte de un primer grupo de
proyectos que reunia las cualidades de los edificios que anteceden
al movimiento moderno como: superficies lisas, espacios llenos de
luz, simplicidad constructiva y eliminacion de ornamentacion en sus
fachadas. Continuando la Carrera 49 Junin hasta la Av. San Juan con
una via de mayor seccion con respecto al tramo anterior, se ubicaron
algunas de las edificaciones mds representativas de la modernidad
como el edificio de Seguros Bolivar disenado por Jairo Restrepo Tisnes
en 1962 vy el edificio Nuevo Horizonte de Saldarriaga, Obando y Cia.
en respuesta a la vocacion financiera y empresarial gque, durante la
primeramitad del siglo, fue adquiriendo el sector. Al Este colinda con el
edificio La Ceiba de 13 pisos de altura que remata la interseccion de la
Carrera 47 Sucre con Calle 52 en el que funciona el Casino Real Playa,
y al Oeste con un conjunto de construcciones de escalas variadas con
cardcter comercial y financiero que carecen de identificacion propia.
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Posterior ubicacién del Posterior ubicacion pgrque
pasaje comercial Astoria del pasaje comgraol Bolivar
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EL OBJETO ARQUITECTONICO
Lote y emplazamiento

El lote adqguirido por la empresa para el desarrollo del proyecto
insignia del gremio textil colombiano, se ubicé en la interseccién de
la Carrera 48 Junin con Calle 52, prolongacion de la Av. La Playa, una
privilegiada zona del centro de la ciudad de Medellin caracterizada
por ser hasta la actualidad un sector de intensa actividad comercial.

Este predio esquinero fue propiedad del Sr. Gonzalo Mejia y anos atrds
estuvo ocupado por eledificio gue lleva sunombre, uninmueble de estilo
Art Nouveau disenado por el arquitecto belga Agustin Goovaerts en el
ano de 1922, en el cual funcionaron oficinas en los niveles superiores y
varios locales comerciales en la planta baja entre los que destacaron
el Teatro Junin inaugurado en octubre de 1924 y el Hotel Europa
considerado el mejor de la ciudad. El propietario decidio vender el lote
en subasta publica y la empresa Coltejer lo encontroé apropiado para
sus necesidades, por lo que en el ano de 1867 lo adquirio y el inmueble
fue demolido paradar paso alaconstruccion delrascacielos.

El sitio contd con un drea de 4.517m? y presento condiciones urbanas
de caracteristicas en cierta medida comparables a las del edificio
Avianca de Bogotd: densificacion constructiva, edificaciones de
mediana alturay alto flujo peatonal, lo que marco un precedente para
que la firma Esguerra, Saenz, Urdaneta y Samper direccionara su
propuesta a generar un espacio libre de uso comunitario en la planta
bajadel conjunto, con el propdsito de brindar ala poblacionun dreade
descansoenmedio de un tramo saturado. Este espacio de mediacion
sumado al emplazamiento de la torre aislada de sus colindantes,
favorecieron a las condiciones climdaticas del edificio, pues permitio
una correcta iluminacion y ventilacion desde todos sus angulos. La
altitud y latitud de Medellin dan como resultado un clima subtropical,
gue oscila entre templado y humedo, y cuenta con una temperaturay
precipitacion promedio de 22.2°C y 1.673mm respectivamente.
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Programa

El edificio fue destinado para sede de las oficinas de la empresa
textilera Coltejer, por lo que el programa arguitecténico contempld
principalmente la dotacion de espacios que posibiliten el correcto
desarrollo de sus actividades. El conjunto se compuso de dos
volumenes: una torre y una plataforma separados entre si por un
vacio urbano a manera de vestibulo - plaza de articulacion entre
los espacios del proyecto y la ciudad. (I-/76).

La firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper diseno el conjunto
partiendo de laidea de modernizar y revitalizar el sector tradicional
seleccionado para su implantacion, por lo que el punto focal de
su propuesta fue generar espacios urbanos en la planta baja
que actuaran como descongestionadores del trafico peatonal
bastante saturado en el tramo. El programa se resolvio mediante
tres agrupaciones de niveles zonificados segun su funcionalidad:
sotanos, planta baja - mezanine, y plantas altas.

En los so6tanos -1 y -2 se ubicaron los parqueaderos que ocuparon
toda el area del predio. Las plantas bajas tanto de la torre como de la
plataformase destinaronalocales comerciales prolongandolaactividad
mercantilde laCarrera 49 Junin,y como elemento articulador de los dos
blogues se diolugar ala plaza publica. La primera planta alta o nivel 2 de
la torre fue asignado a la recepcion y hall principal del edificio, mientras
gue este mismo nivel de la plataforma concebido como mezanine
mdas el nivel 3 continuaron con el comercio de la zona, vinculdndose
ala Carrera 47 Sucre a través de un pasaje comercial originado para
salvar la diferencia de niveles de 3,40m entre las Carreras Junin vy
Sucre. Las plantas altas de la torre fueron propuestas para oficinas, el
nivel 3 asignado a los accionistas de la empresa, los niveles del 4 al 18
para la renta y del 18 al 32 para Coltejer, el nivel 33 fue presidencia,
el 34 sala de recepciones vy los niveles 35 y 36 cuartos de mdquinas.
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Configuracién del proyecto

Medellin hacia las décadas de los anos 60 - 70 vivia un proceso de
transformacion arquitectonica y urbanistica, razon por la que Coltejer
debiacontribuiraese cambioconunavolumetricquedejaraenevidencia
la prosperidad econdmica de la ciudad en la época. Ademds, la firma
encabezada por Germdn Samper se propuso generar una edificacion
gue perdurara en la memoria de los ciudadanos y pudieran apropiarse
de ella asi no fueran a hacer uso de sus dependencias, supliendo
de alguna manera la ausencia de su antecesor, el edificio Gonzalo
Mejia cuya demolicion fue bastante debatida por toda la poblacion.

Debido a las caracteristicas urbanas del predio manifestadas en
pdginas anteriores y al programa arquitectonico, la configuracion del
edificio Coltejer se fortalecid con la inclusion de una plaza exterior a
manera de vestibulo, torndndose en el elemento fundamental de la
solucionespacial.Deformaperiféricaaesteespaciopublicose ubicaron
la torre y la plataforma, que tradicionalmente en la tipologia de torre
- plataforma se dispone la primera sobre la segunda, sin embargo,
en el diseno de Coltejer desplazo la plataforma para aislar la torre
de 135 metros de altura dando lugar a un espacio mediador.

La plataforma se configurd por dos volumenes de dos pisos de
altura mds mezanine conectados entre si por uno de sus extremos,
el primero en forma de L con frente ala Carrera 49 Junin y Calle 52
en donde se ubico elingreso principal ala torre y el otro rectangular
con frente a la Carrera 47 Sucre, cada uno de ellos adosados a
sus respectivos colindantes. La plataforma en L se relaciono
con la torre emplazada en la esquina del lote Unicamente en los
tres primeros niveles, dejando exento el volumen elevado del
rascacielos cuyo diseno simbolizé las lanzaderas de los telares
por peticion expresa del gerente de la textilera Rodrigo Uribe
Echavarria, quien queria que el nuevo edificio fuera llamativo.
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| - 77. Vista aérea del volumen de la Torre
del edificio Coltejer en su fachada hacia
la Calle 52

Imagen de Sebastian Saldarriaga extraida
de la pdgina web https://www.instazu
com/media.

| - 78. Volumen de la plataforma en
L delimitante del vestibulo - plaza de
conjunto. https://www.google.com/maps

| - 79. Torre adosada a la plataforma en
los tres primeros niveles haciala Calle 52
dejando libre su volumen desde el cuarto
piso.https://www.google.com/maps

| - 80. Esquema grdfico de la estrategia
empleada para la configuracion funcional
del proyecto. Elaborado por Germdn
Samper Gnecco.

Imagen extraida de la Revista Escala No
31-30 dedicada al edificio Coltejer. Pg. 2

| - 8l. Esquema grdfico de la estrategia
empleada para la configuracion formal
del proyecto. Elaborado por Germdn
Samper Gnecco.

Imagen extraida de la Revista Escala No
31-30 dedicada al edificio Coltejer. Pg. 2
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El emplazamiento de la plataforma en L vy la torre dispuestos en un
orden formal atipico, fue la estrategia principal que empled la firma
Esguerra, Sdenz, Urdanetay Samper para darlugar al espacio publico
del conjunto en su planta baja, el cual se incorpord al mismo nivel de
la Carrera 49 Junin y su vereda para formar una plataforma Unica
de trafico peatonal y se convirtido en una nueva esquina entre los dos
volumenes de Coltejer que se adaptd a las actividades del tramo
de Junin, consiguiendo asi establecer un manejo equilibrado de las
relaciones publico - privadas entre el objeto arquitectonicoy la ciudad.

La relacion entre todos los elementos que otorgaron cardcter
urbano a la planta baja del conjunto, se complementd a traves del
uso de pasajes interiores en la plataforma, muy caracteristicos en
la zona, los que se comunicaron con la ciudad por las Carreras Junin
y Sucre y Calle 52, razon por la que este volumen fue una pieza
eminentemente publica que recogia flujos peatonales y los distribuia.
El proyecto utilizdé toda el drea del predio para su desarrollo, sin
embargo, permitié la permeabilidad visual y fisica de los ciudadanos
al generar estas circulaciones comerciales en todos los volumenes
y espacios de uso comun, otorgdndole factibilidad y pertinencia al
diseno que explotd y reforzd el cardcter publico del sector.

Debido al espacio urbano circundante reducido, Germdn Samper
concluyd su diseno a nivel de piso con la insercion de recursos
arquitectonicos que permitieron un acertado acoplamiento del
conjunto asuentorno publico: una escaleraen el cruce de los pasajes
internos y abierta a Junin que articuld el sistema peatonal mientras
los conducia a una terraza en el siguiente nivel, y al igual que en el
edificio Avianca, para este concurso se manejo la transparencia en
las fachadas de la planta baja, permitiendo el contacto visual desde
el proyecto hacia las actividades cotidianas de la ciudadania.
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Estructura, materialidad y escala

La firma ganadora del concurso manejé el hormigén armado como
material estructural tanto en la torre como en la plataforma, sin
embargo, la apariencia de estos volumenes fue completamente

. . . L. a o
diferente. A la torre que fue considerada el elemento arquitectonico A\
sobresaliente del proyecto, le otorgaron un tratamiento vertical en
sus fachadas Norte y Sur mediante una estructura envolvente de Heros Has

estable estable

hormigén armado a la vista para acentuar su aspecto estilizado, ya
gue debido a las condiciones estrechas del tramo consideraron gue el
volumen debia ser esbelto, mientras que en la plataforma la estructura
no se evidencio, pues este volumen pretendid ser mds discreto vy
sencillo. Como es caracteristico en los trabajos de este grupo de
arguitectos, la disposicion estructural periférica permitié que los
espacios interiores fueran completamente flexibles y por consecuente
adaptables a cualquier actividad de naturaleza empresarial y comercial.

Sistema Sistema
antisismico antisismico
|_82 Norte - Sur Este - Oeste

La estructura en concreto de la torre de planta rectangular fue
de seccion variable, pues se ampliaba al llegar al suelo utilizando
un sistema antisismico, ya que su diseno se baso en los apoyos de
la Torre Eiffel en Paris. En las fachadas hacia el vestibulo -
plaza y Calle 52 se ubicaron 15 columnas tipo diafragma a manera
de quiebrasoles separados entre si 2.70m formando un portal en
la planta baja y para complementar el cerramiento del edificio se
utilizé ventanales de vidrio y carpinteria metdlica , Mientras
gue el volumen se cerrd hacia las fachadas Este y Oeste, pues
destaco el revestimiento cementicio color blanco de sus muros con
una franja central de hormigon y pequenas ventanas rectangulares.
En la plataforma la materialidad empleada fue similar a las
fachadas ciegas de la torre, utilizando transparencia unicamente en
su planta baja. vy el vestibulo - plaza mediador entre los volumenes
del conjunto se revistid con un material cerdmico en formato
rectangular, cuyatonalidad anaranjada destaco ensu contexto.
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Vidrio Carpinteria metdli

Estructura perimetral portante en hormigon
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La escala de las edificaciones
que formaron parte del contexto
inmediato a Coltejer no se
compararon con la magnitud del
edificio, pues las agujas gemelas
de su remate se elevaron

considerablemente conrespecto
a sus vecinos y conformaron la

silueta de la ciudad moderna. (I-
86 | 1-87).

torre emy

por Germdadn

| - 87. Edificio Coltejer insertado en la

escala de la ciudad
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Edificio Coltejer
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Edificio La Ceiba Edificio La Lonja Edificio Edificio sin Edificio sin
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EL ESPACIO PUBLICO
Factores para que el espacio adquiera cardacter publico

Movilidad | Accesibilidad

Como es peculiar en los disenos de esta firma, su esfuerzo se centro
enla creacion de una plaza publica como aporte a su contexto urbano,
gue soluciond la articulacion entre el edificio y la ciudad a traves de
un espacio de mediacion en la planta baja del conjunto, partiendo de
conceptos modernos de permeabilidad y continuidad urbana, debido
al periodo de evolucion que se vivia en las ciudades colombianas, al
crecimientopoblacionalyalacarenciade espacioscomunalesenlazona.

El factor de movilidad se resolvido apropiadamente en este proyecto,
tanto en el objeto arquitectonico como en el espacio exterior que
éste genero. Al interior el criterio empleado fue el de planta libre,
promovido por Le Corbusier y muy caracteristico en las obras
de la modernidad, mientras que al exterior, Coltejer continud las
consideraciones del tramo de tanto en la Carrera 49 Junin como en
la Calle 52, pues en la primera la linea de fdbrica de las edificaciones
permitiéo una vereda mas amplia que se fusiond con la calle peatonal
en el mismo nivel, y en la segunda la concepcion formal de la torre
del conjunto permitié la creacion de un portal peatonal publico entre
su imponente estructura que llega franca al piso y las dependencias
del programa arqguitectonico de la planta baja en este volumen. Sin
embargo, el tema de movilidad se solventd fundamentalmente con
la insercion de un espacio publico a manera de vestibulo - plaza con
un drea de 507.92m#2, ubicado a nivel de la vereda para favorecer la
movilidad continua de los transelntes y los usuarios del edificio. (1-88).

La accesibilidad al vestibulo - plaza se solventd desde todos los
frentes del proyecto, mediante pasajes que ademds de permitir la
aproximacion hacia este espacio comun, se procurd que esa caminata
estuviera rodeada de actividades recreativas para el peaton (1-89).
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— Acceso al vestibulo - plaza

Acceso al edificio desde la calle
- === Acceso al edificio desde el
vestibulo - plaza.
— Acceso vehicular a los sétanos

Limites del vestibulo - plaza por
las fachadas del edificio

Acceso al
vestibulo-plaza

Acceso
vestibulo-plaza

-
L
LL

ALl

Accesibilidad en planta baja ———

| - 88. Movilidad peatonal mas fluida en

la Carrera 48 Junin gracias ala insercion

del espacio publico y alas condicionantes

de emplazamiento. https://www.google

com/maps. =
sAcceso al edificio

) ) XN

| - 89. Accesibilidad peatonal al vestibulo

- plaza del edificio Coltejer entre la torre

y la plataforma. https://www.google.com/

maps
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Usos | Actividades | Dindmica Social

Para que el espacio publico se catalogue como tal, debe reunir
varias caracteristicas, entre ellas: manejar un correcto tratamiento
formal y material en toda su extension, para fomentar su uso a
traves del desarrollo de actividades de diferente naturaleza. De
este modo, el espacio adquiere calidad, vitalidad y es considerado
de interés individual y colectivo al integrarse a su contexto urbano.

El espacio publico generado en la planta baja del conjunto Coltejer
entre dos de las fachadas de la plataforma y una de la torre, estuvo
estrechamente ligado alas funciones administrativas y comerciales
que el programa arquitectonico contempld, ejerciendo la labor de
articulador entre sus delegaciones. No obstante, el tratamiento de
la planta baja de los edificios altos se tornd una pieza clave para
la integracion urbana, por lo que el vestibulo - plaza se interpretd
como el nexo mds eficaz entre el objeto arquitectdnico vy la ciudad.

En este sentido, el diseno de un proyecto integral, brindo la
oportunidad de prolongar las actividades comerciales esenciales del
sector, incluso albergd comerciantes informales que encontraron
apropiadas sus instalaciones para su trabajo, ademds el vestibulo
- plaza se considerd un espacio de reunion, donde la ciudadania
se congrega para contemplar y participar de actividades de indole
recreativo, artistico y cultural desarrolladas dentro de la escala
del espacio urbano y que contribuyen a la creacion de espacios
multifuncionales. (I-90 | 1-91). Con la introduccion del espacio publico
al proyecto y su estratégica ubicacion en el predio, se consiguio
que la poblacion mantenga libertad de circulacion y ocupacion,
garantizando asi una total apropiacién y uso del mismo, a traves
de los distintos grupos de usuarios.
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Diagrama de dindmicas sociales

| - 90. Aproximacion al vestibulo - plaza
de Coltejer desde la Calle 52. https://
www.google.com/maps.

| - 91 Actividades culturales que se
desarrollan en el espacio publico de
Coltejer.

Imagende Andres Estrada extraida de la
pagina web https://live.staticflickr.com.
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Confort | Seguridad

El sector seleccionado para emplazar el edificio estandarte del
gremio textilero durante anos ha sido la imagen mds representativa
de la ciudad en el dmbito comercial y significé el ingreso de Medellin
a la modernidad, puesto que fue la zona en la que se edificaron
las primeras muestras de los nuevos postulados arguitectonicos.
Sin embargo, la mayoria de ellos no contenian espacio publico, por
lo que el tramo se consolidé con volumenes cerrados teniendo
Unicamente la calle como lugar comun.

En el diseno del edificio Coltejer, la relaciéon entre su volumen vy las
actividades que se desarrollan en el sector estuvieron intimamente
ligadas, de tal modo que ambas confluyen en el vestibulo - plaza
de uso publico que Germdn Samper insertd en el proyecto con el
propdsito de recoger el trafico peatonal y distribuirlo. Este espacio
comun estuvo enfocado para que la gente se aduenara y se sintiera
a gusto en él, por lo que factores como el confort y la seguridad
fueron considerados al momento de proyectarlo.

El vestibulo - plaza de Coltejer se torno¢ confortable y seguro gracias
a varios criterios adoptados para el emplazamiento del conjunto
y la concepcion de sus volumenes. Las condiciones térmicas se
resolvieron con la ubicacion enfrentada de la torre y la plataforma
que lo rodean, generando espacios de luz y sombra todo el dia.
La plaza se integré en la escala urbana de un tramo repleto de
edificaciones como un elemento de desahogo permitiendo mayor
actividad ciudadana con la presencia de elementos arguitectonicos
cumpliendo ademds, la funcion de mobiliario urbano. ElI factor
seguridad se solvento conla creacion de un espacio activo donde los
usuarios tienen la posibilidad estar a la vista de todos.

o
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Limites del vestibulo - plaza por
las fachadas del edificio

Elemento descongestionador

------ Visibilidad general caracteristica
de un espacio activo

Mobiliario urbano

| \ \ \ Elemento descongestionador en un tramo saturado
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Planta baja

| - 92. Vestibulo - plaza con un adecuado
manejo de luz y sombra debido al
emplazamiento de la torre y la plataforma
que lo rodean.

Imagen de Sebastian Saldarriaga extraida

de la pdgina web https://www.instazu.
com/media.

| - 93. Elementos arquitectonicos del
edificio Coltejer utilizados como mobiliario
urbano del conjunto para reunion vy
descanso de los usuarios.

Imagen de David Trujillo extraida de la

pdagina web https://live.staticflickr.com. Elementos que producen confort y seguridad
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RECONSTRUCCION VOLUMETRICA
La ciudad | El objeto arquitecténico | |[El espacio publico
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Perspectiva Ol
Desde el edificio La Bastilla con Carrera 48

Referencia paravistas. Contextoinmediato
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Perspectiva 02.
Desde el Edificio Santa Elena

Referencia paravistas. Contextoinmediato







La ciudad

0J0]0)

Perspectiva 03.
Desde la Carrera 43 Junin

Referenciapara vistas. Contextoinmediato







La ciudad

Perspectiva 04.
Desde la planta baja de la torre de Coltejer
por la Carrera 438 Junin

Referencia paravistas. Contextoinmediato




i

11

I

(N




El objeto arquitectdnico
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Perspectiva 0S.
Desde el edificio Pasaje Comercial Astoria

Referencia paravistas. Contextoinmediato







El objeto arquitectdnico
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Perspectiva 06.
Desde la Carrera 49 Junin







El espacio publico
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Perspectiva 07.
Desde la terraza de Coltejer

Referencia paravistas. Contextoinmediato
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Perspectiva 08.
Desde la vereda de Coltejer por la Carrera
49 Junin

Referencia paravistas. Contextoinmediato
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EDIFICIOS DEL CENTRO ADMINISTRATIVO MUNICIPAL
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"El espacio arquitectonico solo cobra vida en correspondencia con

la presencia humana que lo percibe.”
Tadao Ando
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Ubicacion
Cali, Valle del Cauca, Colombia

Simon
Bolivar Cali

Plaza de
Caidedo
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Datos generales del proyecto

En el ano de 1968 las autoridades del Municipio de Cali decidieron
que lo mds conveniente para el correcto funcionamiento de la ciudad
era consolidar todas las dependencias publicas en un mismo lugar,
por lo que requirieron la construccion de un Centro Administrativo
Municipal para albergar sus delegaciones en la zona centrica de
la urbe. En ese mismo ano, se convoco a un concurso publico que
tuvo como objetivo el diseno y la construccion de un conjunto de
equipamientos que suplieran estas necesidades y que ademds,
llegara a convertirse para la gente de la ciudad y los turistas, en la
primera impresion de grata y ordenada eficiencia administrativa y
de vigoroso desarrollo para la comunidad.?

Participaronde estellamado varias firmas de arquitectosreconocidos
a nivel nacional, y luego de un riguroso proceso de calificacion de las
ofertas presentadas, resulto acreedoraal primer lugar en el concurso
la propuesta presentada por la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta
y Samper en compania de Ricaurte, Carrizosa y Prieto, la cual a
mds de cubrir los requerimientos del concurso que fueron: proveer
una infraestructura que congregue a las principales entidades
municipales para mejorar el diario contacto entre los ciudadanos vy
sus mandatarios promoviendo asi el intercambio que debe hacerse
entre la ciudadania y quienes la representan; y conformar un espacio
civico propicio gue permita dar lugar a la expresion de la voluntad
popular de los residentes de la ciudad; logré articular el proyecto a
su entorno vegetal respetando la presencia del grupo de parques
del sector, cuyo valor fue incorporado al diseno. El Centro Municipal
Administrativo también conocido como CAM Cali, se convirtid en
un referente de gran trascendencia para la concepcion de futuros
edificios en altura en el pais a lo largo de la década de los anos
B0 - 70, ya gue encontro la manera de solucionar las plantas bajas
del conjunto en respuesta al entorno urbano en el que se inserto.
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LA CIUDAD
El entorno inmediato

Ante el crecimiento acelerado que vivia la ciudad en la primera
mitad del siglo XX, se realizé una nueva planificacion urbana que
permitia acercar los barrios al Area Central, cuyo nucleo era el casco
antiguo de Cali con epicentro en la Plaza de Caicedo. Alrededor de
esta plaza se ubicaron durante varios anos algunas de las sedes
principales de los gobiernos locales, por lo que fue considerado
apropiado que el nuevo Centro Administrativo Municipal fuera
emplazado por la misma zona céntrica de la ciudad.

El sitio designado para la implantacion del CAM Cali se ubicé a un
par de cuadras en direccion Norte de la Plaza de Caicedo, sobre
el terreno del Pargue Simoén Bolivar Cali, Unico lugar disponible
en la zona para albergar un proyecto de tal magnitud teniendo
Unicamente un gran paisaje vegetal como vecino, a pesar que
detrds de esta cortina arborea coexisten construcciones originarias
de épocas pasadas con marcados rasgos histoéricos.

El predio se delimitd por el paisaje natural del pargue y un anillo
vial entorno a él. Al Norte por la Av. 2 Norte, arteria con trdfico
automovilistico en sentido contrario al rio que confind la zona
industrial de la ciudad, al Sur por el Rio Cali seguido de un paseo
peatonal al margen de el, que sirvié de frontera del sector
comercial tradicional de Cali, cuyo foco fue la Plaza de Caicedo,
desde donde se vinculo peatonalmente la actividad comercial por
las Calles 11 y 12 hasta llegar al Centro Administrativo Municipal. Al
Este se localizé la Calle 15, arteria que se encargo de distribuir el
trafico vehicular para que no interfiera en las funciones del nuevo
equipamiento como drea preferencialmente peatonal y que separa
el pargue de la zona de desarrollo residencial, y al Oeste se delimito
por la Calle 8 que cumplio la misma funcion que la calle anterior,
evacuar el trafico desde el centro hacia la periferia de la ciudad.
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EL OBJETO ARQUITECTONICO
Lote y emplazamiento

El lote destinado para el diseno y construccion de los edificios
del Centro Administrativo Municipal de Cali se ubicd en uno de los
extremos irregulares del Parque Paseo Bolivar Cali antes conocido
como Plaza de Bolivar, entre las calles peatonales Parque Paseo
Bolivar y Plaza de Alcaldia, una privilegiada zona que permitio la
conexion del predio con el resto de la ciudad desde varios puntos.

Este espacio del pargue estuvo ocupado anos atrds por el edificio
Gutierrez Vélez, el club de tenis y en sumayor extension por el edificio
del Batallon Pichincha, un inmueble destinado al servicio del cuartel
militar de Cali que se construyo entre 1806 y 1932, bajo un esquema
de planta cuadrada constituida por cuatro pabellones organizados
en torno a un patio central, también cuadrado. Cada pabelldon
contaba con dos pisos de altura mds una torre a manera de garita
ubicada en las dos esquinas de la fachada principal. Esta edificacion
se mantuvo en pie hasta 1968, ano en el que el Concejo de Cali
mediante el acuerdo 023 de 1965 autorizd su demolicion para dar
paso a la construccion del Centro Administrativo Municipal.

El sitio contd con un drea de 12100m2 y al encontrarse frente a un
entorno de condiciones diferentes a los dos proyectos anteriores,
German Samper, encargado deldiseno arquitecténicoy urbanistico del
proyecto,concentro supropuestaenvincularelespacio civicorequerido
por el concurso al espacio publico al gue se enfrentaba en su contexto,
para lograr a traves de esta articulacion el correcto funcionamiento
de los plantas bajas del objeto arquitectonico y ademds, con el
emplazamiento de este ultimo, aprovecharlas cualidades termicas que
los espacios publicos otorgaron al proyecto en todos sus niveles debido
a la ausencia de edificaciones colindantes. Las condiciones climdaticas
de Cali son clasificadas como tropicales, y posee una temperatura y
precipitacion promedio de 24°C y 1173mm respectivamente.
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Programa

Los edificios estuvieron destinados para albergar los diferentes
departamentos que conformarian el CAM o Centro Administrativo
Municipal de la ciudad de Cali, por lo que el programa arquitecténico
contemplo la creacion de espacios gue permitan el correcto desarrollo
de sus actividades en funcion de la ciudadania. El conjunto se conformo
por varios volumenes: dos torres de caracteristicas similares, una mads
alargada que la otra que acogieron, representaron y simbolizaron
a las dependencias de la Alcaldia y a la Empresa Municipal EMCALI
respectivamente, y una plataforma en L donde funcionaron el
Concejo Municipal y los organismos descentralizados como el Instituto
de Vivienda del Municipio INVICALI y la Empresa de Servicios Varios
Municipales EMSIRVA. Estos volumenes se emplazaron separados
entre siporlaplazacivicadispuestajunto auna plazoletade menor drea
concebidaamanerade vestibulode accesoacadaempresa.

La firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper disend el conjunto
centrando su interés en el espacio publico, pues éste ademds de
ser el piso comun vy la union de todos los edificios que conformaban
el proyecto, debia ser el nucleo de la vida politica ciudadana y
sus multiples actividades. El programa se resolvio mediante tres
agrupaciones de niveles establecidos en base a su funcionalidad:
sotanos, planta baja - mezanine, y plantas altas.

Enlossotanos-1, -2y -3 se ubicaronlos parqueaderos, dreasde depodsitoy
cuartos de mdquinas del conjunto. En las plantas bajas tanto de las torres
como de la plataforma se situaron todas las dependencias que debian
mantener contacto directo con el publico y ademds de la plaza civica,
Samper incorpord una plazoleta a manera de vestibulo como elemento
articulador entre las funciones de cada empresa y la ciudad. Finalmente,
las plantas altas de las torres desde el piso 3 al 14 fueron destinadas
a oficinas que complementaron las dreas requeridas por cada entidad.
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Configuracién del proyecto

Enla época gque se publico el concurso para el diseno y construccion
del CAM Cali, la ciudad atravesaba por un proceso de transformacion
en varios dmbitos: econdmico, arquitectonico, tecnolodgico, entre
otros, y la modernidad ya se habia manifestado en algunas partes
del centro de la urbe, por lo que el Centro Administrativo Municipal
tuvo para Caliun significado de realizacion definitiva y de afirmacion
de gue su desarrollo econdmico, fisico y social correspondia a las
inmensas posibilidadesdelaciudadylaregiénalaquessirve de capital.

En base a las caracteristicas urbanas del predio expresadas en lineas
anteriores y al programa arquitectonico, la configuracion del Centro
Administrativo Municipal se determind por condicionantes paisagjisticos,
pues el sector seleccionado para su emplazamiento se caracterizd por
agrupar las unicas dreas verdes en el centro de la ciudad: la plaza de
Armas, los parques Paseo Bolivar, Uribe - Uribe, La Maria, y el Club de
Tenis. Porlo que, alenfrentarse a un contexto netamente natural, German
Samper considero pertinente organizar el conjunto alrededor de una
plaza dura que se conformo por el espacio civico requerido y el vestibulo -
plaza propuesto que se unificd con el anterior mediante algunos peldanos
para salvar el desnivel, generando asi un ambiente publico mas amplio
paraacoger alos visitantes delas entidades municipales y turistas.

De forma circundante a este espacio publico se ubicaron las torres
y la plataforma, desplazadas del mismo modo que en los edificios
Avianca y Coltejer, logrando aislar las cuatro fachadas de cada torre
de 63 metros de altura cada una. La plataforma se configuro
en dos volumenes de dos pisos conectados entre si por uno de sus
extremos, el primero en forma de L se ubico con frente al vestibulo
- plaza vy sirvié de sede para los organismos descentralizados
Invicali y Emsirva, mientras que el segundo de planta cuadrada se
coloc¢ lateral a la plaza civica y albergd al Concejo Municipal.
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La plataforma en L se conectd Unicamente en los dos primeros
niveles conla torre de menor longitud que alojo ala empresa Emcali,
dejando libre su volumen en los pisos superiores. mientras que la
segunda torre que acogio a la Alcaldia se planted completamente
exenta manteniendo relacion con su similar a través de puentes
peatonales en los niveles 3, 4 y 8.

La disposicion de los tres volumenes que planted el proyecto para
el conjunto del CAM constituy6 la estrategia principal que utilizo la
firma Esguerra, Saenz, Urdaneta y Samper para dar lugar al espacio
comunitario requerido y conservar los valores ambientales de la
vegetacion existe en el sector e incorporarlos al diseno urbanistico y
arquitectonico, pues unade las razones por las que resultoé ganadorala
propuestapresentadaporlafirmadirigidapor Germdn Samper fue que
nodesconocionidestruyéningungrupode drbolesde grantamanopara
emplazar el proyecto, por el contrario, los respeto e integro al conjunto.

Debido a las caracteristicas naturales periféricas del proyecto, las
torres y la plataforma que delimitaron el drea de la plaza civica y
el vestibulo - plaza no hermetizaron estos espacios publicos en sus
tres lados adosados, pues a pesar de aparentar un cerramiento,
cada volumen mantuvo una cierta separacion entre si que permitio
la permeabilidad fisica y visual desde las dreas verdes vy vias
peatonales circundantes en sus cuatro fachadas.

Larelacion entre todos los elementos que otorgaron cardcter urbano a
la planta baja del conjunto, se complementd a traves de la articulacion
de las plazas propias del proyecto con el espacio publico del Parque
Paseo Bolivar y sus pasajes peatonales, pues desde el momento de su
creacion el CAM se convirtio en un punto de confluencia y un referente
para la ciudadania, fueran o no usuarios de sus dependencias publicas.
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Estructura, materialidad y escala

Del mismo modo que en los proyectos anteriores, la firma Esguerra,
Sdenz, Urdaneta y Samper resolvid el tema estructural con la
utilizaciéon del hormigon armado, material innovador de la época que
cumplié tambien la funcion estética en la mayoria de los volumenes,
aportando asi a la austeridad del conjunto.

Tanto en las torres como en la plataforma en L rematada por el
blogue de planta cuadrada se manejé un mismo lenguaje estructural
y formal, pues su armadura se compuso a partir de ocho columnas
alargadas a manera de diafragmas en los extremos revestidas de
piedra y algunas interiores segun la longitud de cada volumen. Esta
disposicion estructural circundante, solucion caracteristica en los
proyectos de la firma, consigquiod la creacion de espacios interiores
libres y adaptables a cualquier uso de cardcter administrativo.

LasfachadasNorteySurdelastorresylaplataformaenl se abrieron
hacia el parque y plazas respectivamente, complementando su
composicion con elementos de hormigodn visto tipo persianas que
no llegaban al piso, acentuando la verticalidad de los volumenes de
proporciones alargadas, y dando lugar a antepechos de concreto y
vidrio entre ellos, mientras que las fachadas Este y Oeste se cerraron
hacia el exterior como estrategia funcional, dejando unicamente en
las torres una franja intermedia de ventanas en toda la altura. El
blogue cuadrado ubicado en uno de los extremos de la plataforma
se concibid como un volumen solido revestido de piedra por sus
cuatro lados, con vidrio en un tramo de la fachada hacia la plaza
en la planta baja como vinculo con la ciudad.

Lapropuesta urbanay arquitectonica de Germdn Samper alno poseer
edificaciones colindantes, se adaptd a la escala vegetal del sector,
permitiendo lainmersion del conjunto en su entorno inmediato.
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Quiebrasoles tipo persiana

Volumen solido revestido
de piedra

Revestimiento cerdmico en
piso de plaza

jlia Lucia Sarmiento Pinedo

| -108. Centro Administrativo Municipal de
Cali insertado en la escala de la ciudad.
https://www.google.com/maps.
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EL ESPACIO PUBLICO
Factores para que el espacio adquiera cardcter publico

Movilidad | Accesibilidad

El drea de terreno destinada para la implantacion del CAM Cali se
determino previamente enlosrequisitos delacompetencia, sinembargo,
la orientacion que propuso la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper
paraelproyectoresultounadelasrazonesporlasguealcanzaronelprimer
lugar dentro del concurso, pues a mds de responder a las condiciones
geogrdficas de lazona, estuvo vinculada a solventar la correcta movilidad
y accesibilidad de los usuarios del conjunto con relacion a la ciudad.

El factor de movilidad se solventd pertinentemente en este diseno,
tanto al interior como al exterior de cada edificacion. Los espacios
interiores se trabajaron de igual forma que en los demds proyectos
de Germdn Samper, bajo el concepto de planta libre que permitio que
las actividades propias del Centro se desarrollen confortablemente,
y el exterior se resolvi6 mediante dos pardmetros: la ubicacion vy
orientacién estrategica del conjunto que permitio la permeabilidad
peatonal dentro del amplio terreno del parque y la conectividad con
vias peatonales del entorno inmediato, y la creacion del vestibulo -
plaza de los edificios con un drea de 1.939,55m?2 que se complementd
con la plaza civica de 3.694,78m?¢ para promover la adecuada
movilizacion de turistas y usuarios de las dependecias del CAM.

La accesibilidad a la plaza civica y al vestibulo - plaza se soluciono
principalmente porunagranaberturaqueseenfrentéporlafachadakste
al Pargue Paseo Bolivar como una plataforma ala cual se accede por un
grupo de peldanos de amplia extension, y mediante pasajes peatonales
entre los volumenes del conjunto en las fachadas Norte, Sur y Oeste.
Ademds, Germadn Samper le dedico gran parte del andlisis urbano
al tratamiento de los pavimentos del pargue y a la creacion de puentes
peatonales para conectar el flujo peatonal hacia las plazas del conjunto.
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— Acceso al vestibulo - plaza
Acceso al edificio desde la calle

- === Acceso al edificio desde el
vestibulo - plaza.

— Acceso vehicular a los sotanos

Limites del vestibulo - plaza por

las fachadas del edificio

L

“““ 30,
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Accesibilidad en planta baja ———

J

| - 109. Movilidad descongestionada en
la plaza civica y vestibulo - plaza de las
edificaciones. https://www.google.com/
maps.

| - 110. Accesibilidad peatonal a traves
de amplios espacios generados entre
los volumenes del conjunto. https://www.
google.com/maps.
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Acceso ala Acceso al
plaza civica Pasaje Paseo Bolivar vestibulo-plaza

Accesibilidad al vestibulo-plaza | Retranqueo de la linea de fdbrica
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Usos | Actividades | Dindmica Social

Pensar en espacios publicos es hacerlo desde dos conceptos: el
espacio entendido como un medio fisico y lo publico como algo
gue estd a disposicion de cualquier persona, por lo que el espacio
publico se traduce en el lugar donde los usuarios coinciden al
mismo tiempo para desarrollar actividades de distinta indole.
Con este antecedente, la plaza civica requerida por el CAM Cali
cumplio satisfactoriomente su propodsito, pues por su ubicacion
centralizada dentro del conjunto (entre la torre de la Alcaldia vy el
volumen cuadrado que albergd al Concejo Municipal) se convirtio
en el nucleo de la vida politica ciudadana y en el hall de llegada de
los paseos peatonales del parque. (I-111).

El'espacio publico adicional generado en la planta baja, entre la torre
Emcali y la plataforma en L que acogié a las Empresas Municipales
del conjunto se concibid como vestibulo exterior de dichas entidades,
pues la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper manejo en sus
proyectos institucionales el criterio de brindar espacios comunitarios
en servicio de la ciudadania. Esta particularidad se hizo mds evidente
en este proyecto, ya que a pesar que el programa requirio la dotacion
de un espacio publico, la firma lo complementd con otro menor drea
pero con caracteristicas similares. La plaza civica estuvo vinculada a
actividades cardcter politico y cultural, mientras que en el vestibulo -
plaza las dindmicas sociales fueron diferentes, ya que funcioné como
espacio recreativo, de reunion, descanso y lugar de confluencia de
las circulaciones peatonales circundantes al equipamiento. (I-112).

La incorporacion del vestibulo - plaza al proyecto complemento el
usoylasactividadesdel dreade parques delazona, pues se convirtio
en un espacio miltifuncional que aportd a la calidad de vida urbana.

‘:..’ UNIVERSIDAD DE CUENCA | Maestria en Proyectos Arquitectonicos | Natalia Lucia Sarmiento P

€

360



Diagrama de dindmicas sociales

| - 111. Actividades cotidianas que se
desarrollan en la plaza civica del Centro
Administrativo Municipal de Cali. https://
www.google.com/maps.

| - 112. Actividades recreativas que se
realizan en las caminerias propuestas
que rodean al CAM Cali y confluyen en
el vestibulo - plaza. https:// www.google.
com/maps.
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Confort | Seguridad

La relacion entre la altura de las edificaciones y la separacion
entre ellas, ha sido motivo de estudio particularmente al inicio del
Movimiento Moderno. Germdn Samper empled espacios publicos
de mediacion entre los volumenes que componen sus proyectos
con la intencion de otorgar a la ciudad lugares de uso comunitario,
disenados para transmitir confort y seguridad a sus beneficiarios.

Los factores de confort y seguridad en el espacio urbano del CAM
Cali estuvieron ligados a las actividades humanas susceptibles de
ser desarrolladas en ellos, por lo que la ubicacion y diseno tanto
de la plaza civica como del vestibulo - plaza respondieron a varios
condicionantes que permitieron establecer distintas formas de
relacion ciudadana con libertad de circulacion y ocupacion.

Las condiciones térmicas y acusticas en el espacio publico del Centro
Administrativo Municipal se resolvieron a través del emplazamiento
de los volumenes que lo envuelven, pues las escalas manejadas en
el objeto arquitectonico y sus disposiciones permitieron el adecuado
paso de luz y sombra durante el dia, a mds de complementar este
punto con la vegetacion alta de la zona que fue respetada e incluida
al diseno como defensa del clima. El vestibulo - plaza se incoropord a
la escala urbana de la ciudad como un lugar de encuentro y descanso
centrado enelrecorrido del parque. El dmbito de la seguridad se trato
mediante materiales transparentes en la planta baja del conjunto,
decision que prolongo la amplitud del espacio publico proporcionando
dreas extensas de visibilidad generalizada hacia el parque. Y el tema
de mobiliario urbano se soluciond con los amplios graderios y rampas
que se ubicaron en distintos puntos de las plazas por cuestiones
topogrdficas y sirvieron de descanso para los usuarios.(I-113 | [-114).
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Limites del vestibulo - plaza por
las fachadas del edificio

"""" Elemento descongestionador

------ Visibilidad general a traves del
amplio espacio publico del proyecto.
Mobiliario urbano

2%
L
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Planta baja ———

| - 113. Elementos arquitectonicos de la
torre utilizados como mobiliario urbano del
conjunto para reunion y descanso de los
usuarios. https://www.google.com/maps.

| - 114. Graderios de acceso al espacio
publico del proyecto utilizado como
mobiliario urbano para descanso de los
visitantes. https://www.google.com/maps.
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RECONSTRUCCION VOLUMETRICA

La ciudad | El objeto arquitecténico | |[El espacio publico
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La ciudad
El objeto arquitecténico

Perspectiva Ol
Desde el puente sobre el Rio Cali

Referencia paravistas. Contextoinmediato






La ciudad
El objeto arquitecténico

Perspectiva 02.
Desde el mdrgen del Rio Cali

Referencia paravistas. Contextoinmediato
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La ciudad
El objeto arquitecténico
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Perspectiva 03.
Desde elacceso peatonal porla Av. 2 Norte

Referencia paravistas. Contextoinmediato
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La ciudad
El objeto arquitecténico

Perspectiva 04.
Desde la Av. 2 Norte

Referencia paravistas. Contextoinmediato
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La ciudad
El objeto arquitecténico

Perspectiva 0S.
Desde aérea desde el Rio Cali

Referencia paravistas. Contextoinmediato







La ciudad
El objeto arquitecténico

Perspectiva 06.
Desde la calle Plaza de Alcaldia

Referencia paravistas. Contextoinmediato






El espacio publico

Perspectiva 07.
Desde la esquina de la plataforma de las
Empresas Municipales

Referencia paravistas. Contextoinmediato
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El espacio publico

Perspectiva 08.
Desde el acceso lateral al vestibulo - plaza
por el pasaje peatonal Plaza de Alcaldia.

Referencia paravistas. Contextoinmediato










CAPITULO

CONCLUSIONES



“.. En el proceso creativo de la arquitectura se debe considerar el
impacto de las obras en el espacio publico..., en un proyecto es tanto
o mas importante aquello “hacia fuera” que lo "hacia adentro” La
arquitectura es un ejercicio de lo publico, pues debe entregar valor
y constituir un aporte a la ciudad y al paisaje que es el territorio de
todos.”

Cristian Undarraga
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Haber fijado un objetivo cuyo cumplimiento comprendia abordar
la obra de Germdn Samper Gnecco en su etapa como disenador
de la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper desde el punto
de vista urbano, ha permitido entender la relacion gque constituyen
las decisiones proyectuales en la consolidacion de un entorno
coherente como aporte a la ciudad en la que se implanta el objeto
arquitecténico. Por consiguiente, la investigacion ha posibilitado
constatar que el proyecto arquitectonico no debe considerar al
edificio como un elemento aislado con respecto al espacio urbano
de la ciudad, sino por el contrario, el diseno debe abordarse como
una unidad que responda tanto al programa requerido como al
entorno en el gue va a ser emplazado.

Con el propodsito de reducir los marcados limites entre lo publico
y lo privado, Germdn Samper incorporo en el diseno de sus obras
institucionales delamodernidad espacios publicos concebidos como
vestibulos - plazas de los edificios, cuya funcion principal fue articular
las dependencias del objeto arquitectonico conla ciudad enla planta
baja. Sin embargo, estos espacios han trascendido en el tiempo, ya
que los ciudadanos se apropiaron de ellos y hasta la actualidad
son sede de actividades de cardcter politico, comercial, cultural
y recreativo. Este recurso se torna fundamental bajo conceptos
de integracion y continuidad con el espacio urbano circundante.

La vinculacion de Germdn Samper con la arquitectura moderna de
Colombia y la calidad de sus obras desde el punto de vista formal y
funcional es indiscutible. Esta investigacion ha propiciado la difusion
de sus proyectos desde un enfoque urbano, identificando a través de
la reconstruccion volumetrica de tres obras seleccionadas, la visitaen
sitio y el acercamiento directo con el autor, ciertos criterios y valores
proyectualesqueporalgunarazonnohansidodeveladosanteriormente.
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Los tres proyectos analizados fueron seleccionados debido a que
tuvieron mds marcadalaincidencia del espacio publico de articulacion
en su concepcion. Ademds de ese particular, cada uno de estos
proyectos se convirtio en la figura representativa de la arquitectura
moderna en su ciudad. El conjunto Avianca constituyo para Bogota
la imagen de la ciudad moderna ya que utilizé por primera vez en
el pais las nuevas técnicas constructivas de la época, el conjunto
Coltejer simbolizd para Medellin la arquitectura de la ciudad del
progreso industrial y el Centro Administrativo Municipal significo para
Cali la consolidaciéon de la urbe a través de la arquitectura moderna
de la ciudad civica y colectiva.

En sintesis, los proyectos analizados se concibieron como elementos
determinantes para desarrollar predios en dreas consolidadas de
las ciudades existentes, por lo que se abordd con disenos para
edificios en altura cuyo objeto fue densificar y hacer eficiente el uso
del suelo urbano, sin embargo, cada proyecto incorpord pequenas
edificaciones consideradas plataformas como referencia a la
escala humana. La prescripcion de cada decision sugirio que el
objeto arquitectonico sea un componente fundamental para crear
una nueva relaciéon con la ciudad, es decir, se reconoce lo existente
y ademds, se genera un vinculo a traves de espacios mediadores.

Particularmente, resulté de mucha importancia concentrar la
investigacion en el andlisis de tres proyectos representativos de la
arquitectura moderna colombiana desde una orientacion diferente,
pues conllevd a reflexionar sobre el entorno urbano en el que se
incorporanlosedificiosylosencuentros que estosgeneranconelplano
horizontal del suelo, resultando el espacio publico de mediacion un
recurso muy eficaz para revitalizar las condiciones iniciales del sector
y solventar la aproximacion al objeto arquitectonico desde la ciudad.

¢
‘iﬂ UNIVERSIDAD DE CUENCA |
S

386



387

Sobre la metodologia

Se considerd imprescindible iniciar esta investigacion abordando el
origen de la Arquitectura Moderna en Europa y su llegada a Colombia,
pues debido a varios acontecimientos, este periodo constituyo el
punto de partida para la nueva planificacion urbana de las ciudades.
Con estos antecedentes histéricos que fueron de gran relevancia
para el objeto de este trabagjo, ya que permitieron entender cémo
se manejaba el urbanismo de las ciudades en épocas pasadas, se
procedio a reconocer la formacion profesional del personaje central
de esta investigacion: German Samper Gnecco, cuya trayectoria ha
sido plasmada a través del catdlogo de sus obras tanto institucionales
en su etapa de disenador de la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y
Samper, como de vivienda ejecutadas en solitario o bajo la firma GX
Samper Arquitectos, resultando evidente en cada una de ellas la
preocupacion y el respeto que tuvo hacia las ciudades al momento
de decidir su emplazamiento, y asi, posteriormente seleccionar las
tres obras de cardcter institucional mds representativas desde
el enfoque urbano para reconstruirlas y analizarlas a profundidad.

La aplicacion de este método secuencial permitio demostrar el
cumplimiento de los objetivos planteados, pues se logroé identificar
claramente la relacion que la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta vy
Samper establecid entre el objeto arquitectonico y el entorno urbano
en el gue se inserta mediante el uso del vacio urbano de articulacion
como recurso de proyecto en funcion de la ciudad.

La arquitectura que desarrolld Samper es coherente con la realidad
particular de cada proyecto, lleva intrinsecamente atributos propios
de la modernidad, cuenta con valores formales que prevalecen en
el tiempo, relatan por si solas su consistencia formal producto de un
pertinente proceso proyectual, y ademds incorpora espacios publicos
ensusdisenos, porestasrazonessonmerecedoresde serestudiados.

c.
| UNIVERSIDAD DE CUENCA ‘iﬂ
==



Reflexiones sobre la ciudad

Las obras analizadas fueron emplazadas en importantes sectores
de las principales ciudades colombianas, por lo que la relacion
entre el edificio y las actividades que se desarrollan en torno a €l
estuvieron intimamente ligadas ala forma de concebir su vinculacion
con la ciudad en la planta baja del conjunto.

Como parte fundamental, el andlisis del entorno inmediato permitio
evidenciar que los proyectos fueron insertados de tal forma que
no contrastaron con las preexistencias, sino que potenciaron y se
integraronalaurbe aprovechandolatopografianaturaldelsitioyasea
enelobjetoarquitecténicooenlaamplitud del espacio publico.

Enrespuestaalascondicionesdelentornoinmediato al sitiodestinado
para implantar cada proyecto, la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y
Samper hizo uso del vacio urbano como recurso fundamental. En el
caso de los edificios Avianca y Coltejer este recurso fue empleado
para mediar en un tramo saturado de edificaciones de diferentes
escalas, mientras que en el Centro Administrativo Municipal el espacio
publico fue incorporado para prolongar la plaza civica y brindar a los
usuarios una zona mas confortable dentro del recorrido del parque.

La investigacion abordada desde esta perspectiva, ha permitido
establecer dos criterios proyectuales con respecto a la ciudad en la
gueseinsertaunaobra:elprimeroesenfrentareldisenoconsiderando
las escalas de aproximacion de su entorno inmediato con relacion a
las edificaciones vecinas, vias peatonales o vehiculares circundantes
y las actividades de la zona; y el segundo es entender que el entorno
inmediatodentrodelcualseinsertaunproyectodebe serconsiderado
como un elemento inmerso en la planificacion de la misma. Con
estas consideraciones, la firma en estudio obtuvo proyectos de
inclusion total que aportaron ala regeneracion urbana de las ciudades.
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Reflexiones sobre el objeto arquitecténico

La tipologia edilicia que habia entrado en auge durante las decadas
de los anos 60 - 70 fue la "torre - plataforma”, que aparecio
como alternativa a las condiciones urbanas y normativas de la
modernidad. Sin embargo, los proyectos de la firma de arquitectos
Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper disenados por Germdn
Samper lograron desprenderse de la recurrente relacion formal de
la torre sobrepuesta a la plataforma para concebir una propuesta
sin precedentes en el pais, un rascacielos yuxtapuesto a la
plataforma cuya disposicion dio lugar al vacio urbano, componente
que consiguio articular un sistema que beneficié la relacion entre la
arquitectura y la ciudad.

La preocupacion gue tiene Samper por el lugar se hace evidente
desde la etapa inicial del proyecto a la que denomina

y consiste en la elaboracion de una serie de bocetos en
los que establece las primeras relaciones con el paisaje, recorrido
solar, escala, y las circulaciones desde y hacia la ciudad.

En cuanto al objeto arquitectdnico, este proceso investigativo ha
desprendido ciertos criterios proyectuales: el primero es en funcion
del emplazamiento, pues constituye una de las decisiones mds
importantes en relacion a la conformacion de la planta baja, pues
determina si el lote va a ser utilizado en su totalidad por el edificio o
si va a ceder espacio a favor de la ciudad y en el caso de las obras
analizadas la decision acertada fue generar espacios exteriores de
uso colectivo que potencian el uso del edificio; el sequndo radica en
plantear un sistema estructural ordenado que permita emplear el
conceptodeplantalibre paraqgue elproyecto seaflexible y cuente con
la posibilidad de adaptarse a cualquier uso; y el tercero consiste en
seleccionar adecuadamente la materialidad, ya que a traves de ella
se puede establecer relaciones formales entre lo publico y lo privado.
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Reflexiones sobre el espacio publico

Es importante senalar que con la llegada de la modernidad a Colombia,
las ciudades iniciaron un periodo constante de reinterpretacion vy
evolucion bajo conceptos de permeabilidad y continuidad urbana, por lo
que los arquitectos nacionales de la época implementaron mecanismos
de inclusion de espacios publicos en sus proyectos, concentrando un
interés particular en los que contenian edificios en altura.

Los arquitectos de lafirmaen estudio, especialmente Germdn Samper,
se mostraron comprometidos con las ciudades en las que disenaron
sus proyectos y con el proceso de cambio que vivia su pais, por lo que
en cada encargo arguitectonico incorporaron espacios publicos de
acuerdo a lo que el programa les permitia. Sin embargo, en las obras
analizadas en este trabajo de investigacion la incidencia de estos
espacios colectivos en la planta baja de los edificios publicos o privados
es mds evidente y constituyen un vinculo esencial con la ciudad.

Bajo esta consideracion, las plantas bajas de cada proyecto analizado
fueron fundamentales, pues poseen una fuerte relacion con lo urbano, y
el espacio publico incorporado a manera de vestibulo - plaza aportd de
forma invaluable a la integracion unitaria del edificio con su entorno. El
andllisis realizado al espacio publico de las obras abordadas enla presente
investigacion ha facultado la extraccion de tres criterios proyectuales: el
primero es enbase al espacio como tal, ya que su aparicion enlos proyectos
contribuye a su calidad urbana convirtiendose en la superficie horizontal
continua que conjuga el paso desde la calle hasta el interior del conjunto;
el segundo es conseguir que los espacios de transicion que precedan alas
edificaciones sean planificados de tal forma que diluyan los limites entre lo
publico y lo privado a través de la exclusion de barreras arquitectonicas;
y el tercero es aportar a la revitalizacion del sector con la insercion de
un lugar cuyo diseno permita su apropiacion en funcién de un correcto
manejo de los factores que le otorgan cardcter publico a los espacios.
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Aplicaciones de la investigacion

De lo expuesto alo largo del trabajo, se desprenden nuevos caminos
para la investigacion, considerando que la metodologia andalitica y
grafica aplicada han confirmado las hipotesis permitiendo entender
un proyecto arquitecténico desde la perspectiva de la ciudad.
A traveés del contenido de este documento, las obras de la firma
Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper adquieren una connotacion
urbana, por lo que se convierten en un referente que sugiere futuras
investigaciones académicas sobre la trayectoria de estos arquitectos
y sus obras que aportaron significativamente a la consolidaciéon del
patrimonio edilicio del movimiento moderno.

La investigaciéon incentiva a ampliar los horizontes en torno a la
arquitectura moderna, ya gue muchos ejemplos importantes de
la modernidad pueden ser analizados desde el espacio publico
del proyecto que vincula la ciudad con el objeto arquitectonico,
procurando liberar la planta baja fisica o visualmente, de modo que
este nivel se convierte en la zona de circulacion tanto del proyecto
como de la ciudad desdibujando los limites entre ambos.

Otro posible tema investigativo que se desprende de este trabajo
es analizar las obras de la firma en estudio bajo la modificacion de
la tipologia usual de la torre - plataformay la forma atipica enla que
vinculan estos dos volumenes examinando la intencion de concebir
la torre liberada vy la plataforma desplazada hacia uno de los lados.

En cuanto a Germdn Samper Gnecco, también se abren puertas en
la investigacion para analizar sus trabajos de vivienda paralelos y
posterioresalafirmaenestudio,enlosque visualmente se evidenciauna
organizacion volumetrica alrededor de dreas exteriores comunitarias
queensudisenoconsideranfactoresparaotorgarleidentidadalespacio
de cada proyecto en beneficio de la interaccion ciudadana.
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Conversaciones con Germdn Samper Gnecco
Calle 111 | Santa Ana, Usaguén | Bogotd, Colombia | 20 de octubre de 2017

Le Corbusier en Bogotd vy el viaje de Germdn Samper a Francia

Bueno, en 1947 vino a Bogotd el Arquitecto Le Corbusier, yo estaba
con mis companeros de estudios ya terminado la carrera y la Escuela
de Arquitectura ya estaba organizada sobre la base del movimiento
moderno porque habian llegado de Europa dos arquitectos, uno
aleman de apellido Rother, Leopoldo Rother y el otro italiano Bruno
Violi a quienes los fueron vinculando poco a poco a la Escuela de
Arquitecturayamimeinstruyeronenel2do, 3ro, 4to ano universitario.

Ellos dos profesaban, por decirlo asi, el movimiento moderno cuando
llego Le Corbusier. A Le Corbusier lo conociamos bastante, no habia
mucha lectura sobre él, pero la suficiente como para que sintieramos
nosotros un gran entusiasmo. Si hubiera llegado Pelé el jugador
brasilero no hubiera tenido el mismo entusiasmo que tuve con Le
Corbusier,todosnosotrosconlosautomovilesdelospapds, estdbamos
detrds de él. Habia rumores que el alcalde de Bogotd pensaba en
cargarle a Le Corbusier un Plan Piloto y entonces eso hacia mucho
mas interesante y emocionante todo lo que pasaba en ese momento.
El dictd cuatro conferencias sobre un tema que dominaba mucho y
era explicar la teoria de la Arquitectura Moderna con base en dibujos
que hacia ahi sobre un papel. No se qué se hicieron esos dibujos
de Le Corbusier, pero bueno. Yo no me pude acercar mucho a él,
porque no sabia nada de frances y hago como decimos nosotros
aqufl “el oso” acercandome a tocarle el saco como si fuera un milagro.
Entonces me mantuve a media distancia, pero a mi personalmente
me provoco un impacto brutal, yo, para mi, en mis adentros me dije
"yo tengo que trabajar con este senor’, lo cual era una utopia, pues
era un deseo que tenia un pobre estudiante de arquitectura que no
tenia ninguna influencia para lograr eso, como si la tuvo el Arquitecto
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Rogelio Salmona, quien yo no conocia porque el cursaba el Ser ano
de la carrera cuando yo estaba graduado, ese muchacho dominaba
muy bien el frances, pues su mamad era francesa. Durante la estadia
de Le Corbusier en Bogotd, la familia de Rogelio lo invitd a comer y
el aprovecho el momento y le dijo “quiero trabajar en su oficina” y
Le Corbusier le respondio “bueno no sée si se podra, pero en Paris
conversamos. Asi fue como Rogelio viajo a Francia y entro al Atelier.

Entonces, yo una semana despues de la venida de Le Corbusier me
encontraba inscrito en la Alianza Francesa, para aprender el idioma
Yy un ano despueés, como estaba conectado con los franceses, los
profesores, los alumnos de la Alianza y todo eso, me entere que habia la
posibilidad de becas, eran 3becas paraestudiaren Francia. Yo hetenido
mucha suerte en momentos oportunos de mi vida, he sido realmente
afortunado, me inscribi para la beca y me la gane, no les cuento los
detalles paranoalargarlacosa. Entonces yateniala maneradellegara
Francia, estaba graduado, habia hecho una serie de trabagjos y estaba
trabajando, lo deje todo para encaminarme hacia el viejo continente.

Bueno el vigje fue muy interesante, pues coincidi en el barco con un
amigo de la infancia y en ese momento reforzamos la amistad, como
aventura fue muy agradable irse en barco y ademads conocimos
mucha gente. El barco se detuvo en La Habana porque era su primer
destino y estuvimos ahi cuatro dias saliendo a conocer la ciudad
teniendo el barco como hotel. Fue algo emocionante y ademds muy
divertido porque el barco era italiano y su destino final era Genova,
pero a Nosotros Nno nos dejo en un puerto como es lo [ogico, sino que
para no desviarnos de nuestro camino, el barco se acerco un poco a
la orilla de la costa sur y nos bajo junto con las maletas y una lanchita:
nos dejaron en la pura playa y visualizarnos ahi es una cosa un poco
cinematografica. Ahi hicimos un poco de papeleos necesarios para
continuarla travesia y finalmente tomamos tren que nos llevo a Paris.
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Conociendo a Le Corbusier: Germdn Samper en el Atelier de Paris

Era mi obligacion hacer contacto con la entidad que otorgaba las
becas, Centro de Acogida lo llamaban, entonces unos dias despueés
de llegar a Paris fui y hable con la persona encargada y ella me
dijo que me fuera a inscribir en las materias que correspondian
al Programa de Urbanismo que habia elegido y yo le dije "es que
tengo un problema, yo lo que realmente quiero es trabajar con Le
Corbusier’, alo que me respondio “eso no es posible, porque yo estoy
representado a una entidad de gobierno y el senor Le Corbusier es
privado y yo no puedo obligarlo a que lo reciba usted”. Pero un senor
muy amable me dijo “vaya al Atelier, si lo reciben usted no puede
cobrar naturalmente porque tiene una beca pero seguramente va a
aprender frances alld y nos pasa un certificado de asistencia”.

Fuiy alos 10 minutos de entrar, salia pues nadie me atendio. Ahora, yo
sabia que un colombiano estaba trabajando ahi, no lo conocia, ni sabia
como se llamaba ni nada, asi gue me espere hasta la salida a ver silo
ubicaba. Llego la hora, salian todos los arquitectos y preguntando me
dijeron jAh, Salmonal, me lo presentaron ahi en la calle y al hablar me
resulto muy amable, loinvite a almorzary le dije “no se que hacer, tengo
una beca para estudiar Urbanismo y yo lo que quiero es trabajar con
Le Corbusier’, el me dijo “dejame ver qué puedo hacer”y nos pusimos
una cita para el dia siguiente. A Rogelio se le ocurrio que yo podia
trabajar en los dibujos de una presentacion que iba a realizarse el ano
siguiente en Bergamo, era un congreso sobre la aplicacion de la grilla
CIAM, y entonces, Salmona me dijjo “nosotros terminamos siempre a
las 6 de la tarde y tenemos que ponernos a hacer dibujos muertos
de cansancio y si tu hicieras no le vas a cobrar’, asi que Salmona
hablo con el director del proyecto que era George Candlilis y le dijo
que hay un colombiano con ganas de trabajar y que no cobra nada.

c.
| UNIVERSIDAD DE CUENCA Aﬂ
=



Asi que ingrese al Atelier, me consiguieron una mesa en un rincon y
empece a trabajar durante el dia. Esos personajes como Le Corbusier,
a veces nos tratan como inferiores, porque yo entre gracias a George
Candilis, y ya habian transcurrido ocho dias de mi presencia ahi y
yo veia pasar a Le Corbusier y él no me miraba, ni me saludaba, ni
preguntaba, ni nada.

Yo ya estaba trabagjando con Le Corbusier no tenia permisos ni nada,
pero estaba ahi, y el certificado era el paso fundamental de la beca,
entonces mi amigo con el que realice el viaje hablo con un conocido en
la embajada y le dijo "Germadn esta en apuros”y él dijo “yo hablo con
el Embajador para que autorice que él trabaje alld”.

La oficina que Le Corbusier llamaba Atelier, era un lugar ubicado en el
corredor de un convento y al fondo, frente a la entrada habian unas
escaleras hacia el segundo piso, de manera que uno iba por el primer
piso, subia la escalera y se encontraba con el ingreso al Atelier, una
puerta de afdan, nada que tuviera que ver con el genio del diseno, un
simple corredor de 3 metros de ancho por 40 metros de largo. Un dia
yo regresaba del almuerzo y subia la escalera, cuando me encuentro
a Le Corbusier y al Embajador, me vino a la mente “‘que me trague la
tierra, no me podia devolver, ya no podia hacer nada’”.

ElEmbajador me conocia, Le Corbusierno tenia niidea; entonces entre
los tres hubo un cruce de frases y cosas asi. Le Corbusier me pregunto
¢Usted que esta haciendo aqui?, y yo le dije “estoy trabajando con lo
delCIAM, Candilis es elqueestdadirigiendoesoyélmepermitioayudar’,
entonces se volteo donde el Embajador y le dijo ¢ Este es el muchacho
que usted queria que yo lo recibiera”?, pues entro por debagjo de la
mesa y ya esta trabajando aqui. ¢ Qué otro favor quiere Embajador?.
Prdacticamente no me recibio, pero si me recibio ¢no cierto?.
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Bueno, esa fue la entrada al Atelier de Le Corbusier en el 35 Rue de
Séevres en Paris, después pasaron muchas cosas y poco a poco Nos
fuimos conociendo. Alld en el Atelier, habian griegos, dos uruguayos,
una sueca, franceses naturalmente, y dos colombianos, Rogelio y
yo que nos hicimos muy amigos.

Un ano despues le dieron el contrato del Plan Piloto, es decir, cuando
termino mibeca Le Corbusierteniala obligacion de tenerarquitectos
bogotanos en el equipo y se puso a pensar, ‘yo tengo a Salmona y a
Samper, a mime llamaba Samper y voy a hacer el trabajo con ellos”.
Entonces nos aviso que queria emplearnos y yo le dije “encantado,
pero necesito que me pague porque yo tenia una beca que ya
termina’, me dijo "no te preocupes”y se hicieron los papeles porque
es dificil para un extranjero trabajar alld y asi entre oficialmente.

Hay algo que quiero contarte, porque es este momento estoy en
esas y es que el CIAM se iba a hacer en el verano y en verano Le
Corbusier cerraba con candado el Atelier y todo el mundo se iba
a pasar vacaciones. Le Corbusier y yo ya habiamos iniciado una
relacion amistosa, y un dia, en un momento dado asi conversando
de forma sencilla, me dijo ¢Usted quée va a hacer en vacaciones?, le
dije "'me voy para ltalia, pues hay muy buena arquitectura, me voy
con Salmona’, entonces me pregunta ¢ Tiene camara fotografica?,
yo alegue “si tengo una, no es la mejor pero tengo una”. Y entonces
me dijo “‘mire deje la camara fotografica en su habitacion, escondida
paraqueno selaroben peronollevecamara al paseo, vayay compre
un cuaderno de dibujo, lapices y con ese material haga su vigje y
cuando le guste algo dibujelo o diga esto me gusto o cualquier cosa,
pero hable con los edificios, veéalos, asi se aprende arquitectura,
entrando a una catedral gotica se entiende la magnificencia del
espacio” “Fueelconsejo mdsimportante que me handadoenlavida”
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En fin, esa noche me fui para mi cuarto que tenia en un hotel, guarde la
camara como me explico el, compre el cuaderno y me aliste para el vigje,
aunque con Salmona primero ibamos a asistir al Congreso del CIAM en
Bergamo porque habiamos hecho todos los dibujos y demds cosas para
ayudarleale Corbusieraarmarsupresentacion. Nosfuimosaescuchara
todos esos genios hablar, porque alla uno veia a figuras muy importantes
que pertenecian al CIAM como Le Corbusier y Mies Van der Rohe y una
vez que termino el congreso partimos porque teniamos un itinerario.

Yo no habia hecho dibujos salvo los que hace uno en la escuela como
a regana dientes. Yo recuerdo que a mi curso el profesor de dibujo nos
sacaba al cementerio, porque ahi uno encontraba ordenes cldsicos
y la geometria es muy especial. Europa es un continente riquisimo
en arquitectura pero especialmente l[talia, los italianos han sido
muy buenos en todas las epocas, en el renacimiento y en la eépoca
medieval, uno encuentra una fuente de inspiracion (si se puede decir
asi), haciendo visitas a esos paises y nuestra visita duro como cuarenta
dias, yo no sabia dibujar, ni Rogelio tampoco Yy poco a poco uno
empieza a agarrar mania y termina aprendiendo. Practique haciendo
varios bocetos y para mi personalmente ¢Que ha sido el dibujo?, pues
uno no puede hablar de una profesion pero si de un hobby, como una
actividad adicional a la de arquitecto y eso es muy importante porque
en los vigjes uno aprende muchas cosas que puede hacer y aplicar.

En fin, yo empece a dibujar con agrado desde aquel momento, llevo
cincuenta anos siguiendo el consejo del maestro y actualmente
tengo 5.000 dibujos. A comienzos de este ano se hizo una
exhibicion de mis dibujos en el Museo de Bogotd y en los ultimos
meses de este ano también, habrd un encuentro entre Francia
y Colombia, van a llevar mis dibujos a Paris y voy a dictar una
conferencia a la que he titulado “A dibujar se aprende, dibujando”.
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Elinicio de la firma colombiana Esguerra, Sdenz, Urdanetay Samper

Bueno, lo anterior fue un capitulo importante en mi vida. Yo llego
a Bogota en diciembre de 1953 y no tenia casa, no tenia ninguna
posibilidad de trabajo y debia buscar algo. Eso si, tenia el titulo de
haber trabajado con Le Corbusier y ala gente le da mucha curiosidad
¢cComo era él?, ;,Como se trabajaba alla?, ¢ Que se hacia?, ;Qué hice
yo?. Yo tenia amigos de mi generacion que ya habian arrancado su
carrera profesional mientras yo estuve en el Atelier de Paris, a mi
retorno a Bogotd ellos se encontraban armando firmas, disenando
y construyendo, y yo llegue en un momento dado a buscar trabajo.

Uno de ellos, el mismo dia que llegue a la ciudad me contacto y
me dijo “tengo que hacer un proyecto, se trata de un centro civico,
trabajemoslo y terminemoslo entre los dos”. Ese dia conseguitrabajo y
ya después se fueron organizando las cosas. Me nombraron profesor
en la Universidad de Los Andes, luego decano y tiempo despues con
unos amigos entramos a un concurso para una Villa Olimpica en
Cartagena, que iban a tener los juegos nacionales por primera vez.
Empezamos bien, porque un estadio es un proyecto de gente madura.

Posteriormente me llamaron para trabajar en el BCH (Banco Central
Hipotecario), que estaba cambiando su politica de vivienda y me
nombraron en ese cargo, yo aceptaba todo lo que me pedian, porque
uno tiene que empezar y no podia esperar a que me encargaran un
proyecto a lo Le Corbusier. Fue muy buena la experiencia del Banco
Central porque dio la oportunidad de conocer a mi pais, a Colombia...

Con los colegas que nos encargamos de la Villa Olimpica montamos

una oficina, y al terminar el proyecto me quedé sin trabagjo y les
dije “"yo les compro los muebles y esa es mi oficina.” Y asi se hizo
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y empece a trabajar ahi, en ese momento me llaman de la firma
Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Suarez que eran amigos mios y
me dijeron “nos hace falta un disenador ¢Por que no te vienes a
trabajar con nosotros?, no te cobramos nada. Ser socio de una firma
tiene su valor, y ellos me dijeron ‘no te cobramos ni un centavo e
ingresas como socio”. Me dieron todas las facilidades y asi yo entre
a trabajar. Despues uno de ellos se puso una firma de construccion
en concreto a precio fijo y prdcticamente no iba a la oficina, por lo
que termind saliendo y quedamos los cuatro, era la firma perfecta.

Enesa época, las firmas proyectaban y construian, es decir, cuando se
daba una relacion entre una firma y un cliente o una empresa grande, a
nadieseleocurriaqueesafirmaibaahacerplanosyotrosloconstruirian.
En Colombia no habia muchas firmas, estaban: Cuellar, Serrano y
Gomez, Pizano, Pradilla y Caro, Obregon y Valenzuela, y la nuestra,
eran las cuatro firmas que competian y casi siempre estabamos en los
mIsmos concursos, y es que proyectos como el Avianca o el Coltejer,
no se lo pueden encargar a cualquiera, se requeria tener una cierta
experiencia, Y la suerte de habernos ganado el concurso de Avianca
hizo que despues fueramos invitados seguros a los demds concursos.

Avianca fue el primer edificio que hicimos por concurso, sin embargo
el primer edificio que disene en la firma fue el Sena, un proyecto en el
que debia funcionar una escuela, ahi logre liberar la planta baja para
la llegada de los estudiantes proponiendo que elevaramos las plantas
dejandounicamentequelaestructuralleguealsuelo, lograndounespacio
receptor con caracteristicas que favorecieran a la configuracion de una
esquina de la ciudad. En este proyecto ademds, hicimos por primera vez
la aplicacion de lo que llamamos ‘material noble”, porque el concreto al
principio se utilizaba para los elementos estructurales, y de repente,
porinfluencia de lo aprendido con Le Corbusier, sugeri dejarlo a la vista.
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¢, Como fue su experiencia en Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper?

Totalmente enriquecedora. Muchos de mis companeros montaron
oficinas solos, es decir, era facil arrendary de repente les caia una casa o
alguna cosa, es que realmente sin socios que gestionaran los proyectos
y construyeran era dificil. La oferta que hacian las firmas llamemoslo
‘grandes’, porque tampoco es que eran tan grandes, era disenamos
Yy construimos y ademds por el hecho de construir teniamos mads
experiencia. De los arquitectos que existian en aquella eépoca, Rogelio
Salmona fue uno de los pocos que estando solo logré renombre y es que
ha hecho una arquitectura muy propia de el. Fuera de Rogelio, los demas
que se pusieron oficinas solos no progresaron. Para mi, Esguerra, Saenz,
Urdaneta y Samper fue una oportunidad invaluable que no muchos
tienen la oportunidad de vivirla. Vuelvo a decir “he sido muy afortunado”.

¢, CudlfuesuprincipalaporteenkEsguerra, Sdenz, Urdanetay Samper?

Siempre he trabajado en el espacio publico desde otros dngulos de vista,
para la vivienda por ejemplo y he plasmado algo de la investigacion
realizada en mi libro “Recinto Urbano” Desde el nacimiento de las
obras de la firma, yo propuse que los edificios no llegaran al piso, para
conseguirunosespaciosdondelagente pudieraentrarysalirlibremente,
un espacio publico bajo el concepto de hall exterior y trate de marcarlo
como nuestro aporte en todos los proyectos. En edificios como el
Panamerican Life, el edificio mismo representa ese hall enla planta bagja.
Practicamente la idea fue originaria de las propuestas de Corbusier,
porque entodos sus proyectos planteaba teneros primeros pisos libres,
sobre pilotes, y yo pues trabaje cinco anos junto a él, asi que trate de
replicarlo. Miinteres al respecto estuvo enfocado hacia la gente, para
que al aproximarse al edificio se encontraran con un vestibulo recibidor
que anteceda al ingreso y facilite las relaciones entre la ciudadania.
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Encuantoalentorno¢ Quéimportanciatuvoeneldisenodesusobras®?

En el libro que sacaron sobre mi, hay un articulo de un arquitecto quien
habla de ¢ Por que Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper se ganan todos
los concursos?, y yo pienso que fue por dos razones: la primera y la mas
importante es por el respeto y el acople que tenian nuestros disenos con
relacion al entorno de la ciudad en la que se emplazaban, y la segunda
fue un poco porla cuestion de las memorias tecnicas y graficas, pues son
la base para saber cudl es la esencia de cada proyecto y poder darle en
el clavo, uno puede presentar bien un proyecto de un edificio malo, o por
el contrario, puede haber casos de un edificio excelente mal presentado.

¢, Qué criterios manejo en el encuentro de los edificios con el suelo?

Muchos concursos se ganaron porque se supo entender y transmitir
esa transicion de espacios entre el edificio, sus colindantes y la
ciudad, y eso se lograba al liberar la planta baja de los edificios:
ese fue el criterio fundamental. En proyectos como el Avianca y
Coltejer se cred una plazuela en el primer piso, la cual se encontraba
‘abrazada”porla torre y la plataforma que conformaban el conjunto,
en el Centro Administrativo Municipal de Cali incorporar una plaza
fue determinante para que se nos adjudicara la ganancia y resulto la
perdicion para los demds concursantes que plantearon netamente
edificios, pues un centro civico no son edificios, son espacios publicos
que permitan la interaccion de la poblacion. Proyectos como el Museo
del Oro o el Banco Central Hipotecario buscaron esta vinculacion
con la ciudad a traves de otro metodo, pues debido a la estrechez
del lote recurrimos al retranqueo de la planta baja generando un
hall exterior cubierto con un voladizo entre la calle y el edificio.
Nosotros utilizabamos mucho los voladizos con propositos formales
y funcionales para brindarle flexibilidad a los espacios interiores.
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Todos los edificios tienen un manejo estructural diferente ¢ Cémo
fue la relacion arguitecto e ingeniero?

Cada edificio tiene una caracteristica estructural brillante, y no voy
a decir que fui yo el que lo planteo asl, esos fueron planteamientos
del trabajo en equipo con los ingenieros, lo que responde la pregunta
y confirma la excelente relacion que manteniamos entre las dos
profesiones. Nuestro estructural de cabecera, por decirlo de algun
modo, fue el Ing. Doménico Parma, quien jugo un papel muy importante
en todos los proyectos, trabagjabamos al mismo tiempo, abrian el
concurso y al dia siguiente estabamos nosotros conversando con él,
habia una retroalimentacion y él nos decia "hagan ustedes lo que
quieran, no se preocupen por la estructura, hagan la parte funcional
del edificio y volvamos a hablar” Entonces, despues de algunos dias
llegabamos con el bosquejo y el hacia un predimensionamiento hasta
llegaral modelo final. Fue el quien nos sugirio que en la torre de Avianca
pongamos las columnas perimetrales afuera a la vista y las otras
adentro envoladizo y que en la torre de Coltejer acentuemos la esbeltez
del volumen con columnas de estructura de seccion decreciente.

Observando sus proyectos en la actualidad ¢ Cree que han mantenido
su proposito encuanto alespacio publicoliberado enlas plantas bajas?

Bien, todos los edificios tienen historias tristes, pero en general a
mi me parece que se han mantenido, realmente donde han habido
modificaciones enlaplanta bajaha sido porfalta de comprension de sus
propietarios. Porejemplo, el espacio publico del edificio Sena hoy en dia
estd cercado con rejas metalicas prohibiendo el ingreso a los peatones,
mientras que las plazuelas de los edificios como el Avianca, Coltejer o
CAM de Cali mantienen su esencia y la ciudadania se ha apropiado
tanto de esos lugares que forman parte del transcurrir cotidiano.
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http:// despargelandfraise.
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respectivamente. Imdagenes extraidas delatesis doctoral “Las Huellas
del Plan para Bogotd de Le Corbusier, Sert y Wiener”. (Pg. 162 - 165).

| -15. Le Corbusier, Sert, Wiener, Carlos Arbeldez Camacho, Francisco
Pizano de Brigard y otros funcionarios de la OPRB en la entrega
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Corbusier, Sert y Wiener”. (Pg. 162 - 165).
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Bogotd de LeCorbusier, Sert y Wiener”. (Pg. 177).
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Gordon Buncharft (S.0.M). https://www.google.com.

| - 24. Vista aérea de Bogotd en la decada de 1950 en el proceso de
metropolizacién. https://www.google.com.

| - 25. Biblioteca Luis Angel Arango. 1862 - 1966. Situada en el barrio
La Candelaria, en Bogotd, Colombia. Disenada por la firma Esguerra,
Sdenz, Urdaneta y Samper. https://www.google.com.

| - 28. Centro Urbano Antonio Narifno (CUAN), 1951-58. Este proyecto
fue la primera experimentacion del Ministerio de Obras Publicas vy
de algunas firmas de arquitectos colombianos en el tema de la
vivienda multifamiliar de alta densidad bajo la tipologia de la Unidad
Habitacional o Centro Urbano. Disenado por Néstor C. Gutiérrez
y la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta, Sudrez y Cia. https://www.
google.com.

| - 27. El Odeodn de Herodes Atico es un edificio publico construido
en Grecia en el ano 161 para la celebracion de audiciones musicales.
Ha sido el lugar elegido para la celebracion de importantes eventos
publicos alo largo de la historia, entre los que destaca el certamen de
Miss Universo de 1973. Imagen de Pepe Palao extraida de la pdgina
web https://www flickr.com.

| - 28.1 Bulevar. Espacio publico en Paris. Francia. Imagen de Michael
Kodransky extraida de la pagina web http://www.2030palette.org.

| - 28.2. Espacio publico del Seagram Building. Ubicado en Park Avenue,

New York. Obra del arquitecto Mies Van Der Rohe construido en el ano
de 1958.http://www.doyoucity.com/site_media.
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| - 29. Portada del libro: Hacia una Arquitectura de Le Corbusier.
http://archivobogota.secretariageneral.gov.

| -30L|1-302 |I-30.3. Vista frontal, vista interior del drea social y
vista posterior de la vivienda Villa Stein-De Monzie. 1926 -1928. Situada
en Garches, Francia. Disenada por el maestro suizo del Movimiento
Moderno Le Corbusier, Fue encargada por Gabrielle Colaco - Osorio
de Monzie y Sarah Stein. https://www.google.com.

| - 311 || -3l2. || - 3L3. Vista frontal, vista desde el drea social de
hacia el patio en planta alta y vista desde el patio en planta alta hacia
la circulacion vertical que conduce a la terraza de la vivienda Villa
Savoye. 1923. Ubicada en Poissy, a las afueras de Paris Disenada por
Le Corbusier. https://www.architectural-review.com.

|-32.FotografiadelLeCorbusierensutaller.Dedicadaasucolaborador
Germdn Samper. Imagen extraida del libro German Samper. Pg. 16.

| - 33. Portada de la publicidad en carteles del Congreso CIAM VI
y cardtula de la cartilla Grille CIAM d'Urbanisme. Mise en Pratique
de la Charte d'Athénes.L’Architecture d'Aujourdhui. Paris. 1948.
Desarrollada por Le Corbusier y la Asociacion de Constructores para
la Renovacion Arquitecténica (Ascoral). Imagen extraida del libro
‘Germdn Samper”. Pg. 17 - 18.

| - 34. Tabla de presentacion sugerida para los grupos del Ciam VIl en
Bérgamo. Imagen extraida del libro “Germadn Samper”. Pg. 17 - 18.

| - 35. Germdn Samper junto con su companero en el atelier de Le

Corbusier presentando el plano del Centro Civico para el Plan Piloto
de Bogotd. https://www.germansamper.com/galerias.
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| - 36. Germdn Samper realizando los Ultimos trabajos en el taller de
Le Corbusier. https://www.germansamper.com/galerias.

| - 37.Germdan Samper dejando el atelier del 35 Rue de Sevres tras cinco
anos de aprendizaje junto a su maestro. https://www.germansamper.
com/galerias.

| - 38. Fotografia de Germdn Samper en su estudio del Parque
Santander. Imagen extraida del libro German Samper. Pg. 70.

|-391 |I-33.2. Boceto del anteproyecto de la Unidad Vecinal de Muzu.
Vista aérea y Boceto del anteproyecto de la Unidad Vecinal de Muzu.
Vista en perspectiva. Imagenes extraidas de la Revista Proa No. 78.
Enero 1854. Pg. 70.

| - 40. Fotografias de la Casa Samper. Desde arriba: primer volumen
construido, circulaciones interiores a traves de patios ajardinados
y acceso d la vivienda desde la calle #111 del barrio Santa Ana de
Usaquen. https://www.germansamper.com/casa-santa-ana.

I-4ll | 1-41l2.] | -413.|1-41l4. Ingreso a la vivienda desde la calle
#111 en la parte mds baja del lote, primera etapa de la construccion
en el punto mas alto de la colina, segunda etapa de construccion
del conjunto. Actual vivienda de su hija Catalina Samper vy vista de
la fachada frontal de la vivienda conectada visual y espacialmente a
todo el conjunto mediante patios arborizados. Bocetos elaborados
por Germdn Samper de la vivienda que disend para su familia. https://
www.germansamper.com/casa-santa-ana.

| - 42. Estadio de futbol de Cartagena. Disenado y construido en 1856.
Imagen extraida del libro Germdn Samper. Pg. 46 - 48.
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| - 43. Capilla, casa sacerdotal y torre del campanario de laiglesia San
Luis Beltran. Disenada y construida en 1857. Imagen extraida del libro
German Samper. Pg. 46 - 48.

| - 44. Condecoracion a Germdn Samper orotgada por el Ministerio de
Obras Publicas durante su gestion como Presidente de la Sociedad
Colombiana de Arquitectos (SCA) en agosto de 1972. https://www.
germansamper.com/galerias.

| - 45. Fotografia de German Samper, Rafael Esguerray Alvaro Séenz.
Socios de la firma Esguerra, Sdenz, Urdaneta y Samper. Imagen
extraida del libro Germdn Samper. Pg. 62.

| - 46. Esquema de reflexion del espacio urbano concebido en la
obra de Samper en el dmbito de la vivienda. Conclusion: viviendas
bajas de alta densidad como resultado de su correcta agrupacion.
Su investigacion sobre la vivienda colectiva intenta reunir un “nuevo
patron’, el legado de los dos modelos. Elaborado por Germadn
Samper Gnecco. Imagen extraida del libro “Germdn Samper: El
pendulo del reloj. Viaje a Paris y sus alrededores a traves de los
dibujos” Pg. 144.

| - 47.Germadn Samper trabajando en su casa de campo en Bogotd.
Imagen de Nicolds Galeano extraida de la pagina web https://www.

germansamper.com/galerias.

| - 48. Portada del libro El proyecto como (re)construccién de Helio
PiRdn. https://helio-pinon.org/memoria_personal.

| - 49. Portada del libro El proyecto moderno: Pautas de investigacion
de Cristina Gaston y Teresa Rovira. https://issuu.com/maearg_med.
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| - 50. Germdn Samper analizando el sitio en el que se va a emplazar
un proyecto, sus proporciones y colindantes a traves del dibujo a
mano alzada. https://www.germansamper.com/galerias.

I - 51 Espacio publico del edificio Avianca. Imagen de Natalia Sarmiento.
Octubre, 2017.

| - 52. Espacio publico del edificio Coltejer. Imégen extraida de Google
Earth Pro.

| - 53. Espacio publico del CAM Cali: Centro Administrativo Municipal.
Imagen extraida del archivo personal de Catalina Samper.

| - 54. Edificaciones alrededor del Parque Santander en el ano 1962.
Contexto en el que anos mds tarde se emplazaria el edificio Avianca.
Imagen de Paul Beer extraida del archivo personal de Catalina Samper.

| - 55. Perfil del emplazamiento y alzados del contexto inmediato al
edificio en la actualidad. Imagen extraida de la Revista Escala No.
43-44 dedicada al edificio Avianca. Pg. 4.

| - 56. Esquina destinada para emplazar el edificio Avianca. Imagen de
Paul Beer extraida del articulo de la Revista La Tadeo: “Transformacion
de la imagen del Centro de Bogotd”. Pg. 244.

| - 57. Torre aislada del edificio Avianca insertado en su contexto alrededor
del Parque Santander. Imagen de Paul Beer extraida de la Tesis de

master “La planta baja de los rascacielos” Pg. 75.

| - 58. Espacio publico del edificio Avianca. Imagen de Natalia Sarmiento.
Octubre 2017.
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| - 59. Vista aérea del volumen de la Torre del edificio Avianca en su
fachada hacia la Calle 16. https://pbs.twimg.com.

| - B0. Vestibulo de ingreso a la torre del edifico Avianca por la Calle 16.
Imagen de Natalia Sarmiento. Octubre 2017.

| - Bl. Vestibulo - plaza entre la torre y la plataforma del conjunto
Avianca por la Carrera 7. Imagen de Natalia Sarmiento. Octubre 2017.

|- B2. Esquema grdfico de la estrategia empleada parala configuracion
final del proyecto. Elaborado por German Samper Gnecco. Imagen
extraida de la Tesis de Maestria “La planta baja de los rascacielos” del
arquitecto Carlos Pérez Nanclares. 2016.

| - 63. Vista del detalle de union entre las fachadas de la torre y la
plataforma desde la plaza publica. https://fastly.4sqi.net/img/general.

| - 64. Materialidad en la fachada frontal del volumen de la torre del
edificio Avianca hacia la Calle 16. Imagen extraida de la Revista Escala
No. 43-44 dedicada al edificio Avianca. Pg. 22.

| - 65. Materialidad en la fachada lateral del volumen de la plataforma
del edificio Avianca hacia la Carrera 7. Imagen de Natalia Sarmiento.
Octubre 2017.

|- B66.Edificio Aviancainsertadoen laciudad. https://live.staticflickr.com.

|- 67.Movilidad peatonal enla Carrera 7 mas fluida gracias al retranqueo
del edificio. Imagen de Natalia Sarmiento. Octubre 2017.

|-68.Accesibilidadpeatonalalvestibulo-plazadeledificioAviancaentre
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la torre y la plataforma. Imagen de Natalia Sarmiento. Octubre 2017.

| - 89. Usos y actividades que se desarrollan en el espacio publico de
Avianca. Imagen de Natalia Sarmiento. Octubre 2017.

| - 70. Vestibulo - plaza elevado con relacion al nivel de la calle. Mirador
haciaunapartedelaciudad.ImagendeNataliaSarmiento. Octubre2017.

| - /1. Estructura del edificio Avianca utilizada como mobiliario urlbbano
del vestibulo - plaza para reunién y descanso de los usuarios. Imagen
de Natalia Sarmiento. Octubre 2017.

|-72. EdificacionesalolargodelaCarrera49 Juninenelanol932. Contexto
en el que anos Mads tarde se emplazaria el edificio Coltejer. Imagen de
Francisco Mejia extraida de la Biblioteca Publica Piloto de Medellin para
América Latina. https://www.facebook.com/MemoriaVisualDeMedellin.

| - 73. Publicacion en el diario El Colombiano a principios del ano 1964
anunciando la venta del lote ocupado por el edificio Gonzalo Mejia
catalogado como la mejor esquina de Medellin. Imagen de Francisco
Mejia extraida de la Biblioteca Publica Piloto de Medellin para Ameérica
Latina. https://www.facebook.com/MemoriaVisualDeMedellin.

| - 74. Esquina destinada a emplazar el edificio Coltejer ubicado en la
Carrera49 Juniny Calle 52 en elano1862. Imagen de Gabriel Carvajal
Peérez extraidade laBiblioteca Publica Piloto de Medellin para América
Latina. https://www.facebook.com/MemoriaVisualDeMedellin.

| - 75. Torre cislada del edificio Coltejer insertado en su contexto inmediato.

Imagen de Andrés Vélez extraida de google maps. https://www.google.
com/map.
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|-76.Espaciopublicodeledificio Coltejer.http://www.skyscrapercenter.
com/building/edificio-coltejer.

| - 77. Vista aérea del volumen de la Torre del edificio Coltejer en su
fachada hacia la Calle 52. Imagen de Sebastidn Saldarriaga extraida
de la p&gina web https://www.instazu.com/media.

| - 78. Volumen de la plataforma en L delimitante del vestibulo - plaza
del conjunto. https://www.google.com/maps.

| - 79. Torre adosada a la plataforma en los tres primeros niveles hacia
la Calle 52 dejando libre su volumen desde el cuarto piso.https://
www.google.com/maps.

|- 80. Esquema grdfico de la estrategia empleada parala configuracion
funcional del proyecto. Elaborado por Germdan Samper Gnecco.
Imagen extraida de la Revista Escala No. 31-30 dedicada al edificio
Coltejer. Pg. 2.

| - 81. Esquema grdfico de la estrategia empleada para la configuracion
formal del proyecto. Elaborado por Germdn Samper Gnecco. Imagen

extraidadelaRevistaEscalaNo. 31-30dedicadaaledificio Coltejer. Pg.2.

|-82.Esquemade concepcionformaldelaestructuradelatorre.Imagen
extraidadelaRevistaEscalaNo. 31-30dedicadaaledificio Coltejer. Pg. 6.

|-83.MaterialidadenlafachadanortedelvolumendelaTorre deledificio
Coltejer con frente al vestibulo - plaza. https://live.staticflickr.com.

| - 84. Materialidad en la fachada oeste del volumen de la torre del
edificio Coltejer haciala Carrera 49 Junin. https://live.staticflickr.com.
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| - 85. Materialidad en la plataforma y el vestibulo - plaza hacia la
Carrera 48 Junin. https://www.google.com/maps.

I-86.Esquema“Laformaevocalafuncion”Siluetadelatorre emplazada
en la ciudad. Elaborado por German Samper Gnecco. Imagen extraida
de la Revista Escala No. 31-30 dedicada al edificio Coltejer. Pg. 3.

|-87 EdificioColtejerinsertadoenlaescaladelaciudad.ImagendeSebastian
Saldarriaga extraida de la pagina web https://www.instazu.com/media.

| - 88. Movilidad peatonal mds fluida en la Carrera 49 Junin gracias ala
insercion del espacio publico y alas condicionantes de emplazamiento.
https://www.google.com/maps.

| - 89. Accesibilidad peatonal al vestibulo - plaza del edificio Coltejer
entre la torre y la plataforma. https://www.google.com/maps.

| - 90. Aproximacion al vestibulo - plaza de Coltejer desde la Calle
52. https://www.google.com/maps.

| - 91. Actividades culturales que se desarrollan en el espacio publico
de Coltejer. Imagen de Andrés Estrada extraida de la pagina web
https://live.staticflickr.com.

| - 92. Vestibulo - plaza con un adecuado manejo de luz y sombra debido al
emplazamientodelatorreylaplataformaqguelorodean.imagendeSebastian
Saldarriaga extraida de la pdgina web https://www.instazu.com/media.

| - 93. Elementos arquitectonicos del edificio Coltejer utilizados como

mobiliario urbano del conjunto para reunion y descanso de los usuarios.
ImagendeDavid Trujilloextraidadelapaginawebhttps://live.staticflickr.com.
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| - 94. Edificacion del Cuartél del Batallon Pichincha construida por el
Gral. Camilo Arana y Gral. Lucio Velasco Borrero entre los anos 1806 vy
1932. Contexto en el que anos mds tarde se emplazarian los edificios
del CAM Cali. https://www flickr.com/photos.

| - 95. Lote destinado a emplazar los edificios del CAM Cali ubicado
en el Paseo Parque Bolivar y Plaza de Alcaldia en el ano 1965. Imagen
de Oscar Pedrosa Zambrano extraida de la pdagina web https://
www.pinterest.com.

| - 96. Conjunto del Centro Administrativo Municipal de Cali insertado
en su contexto inmediato del Parque Paseo Bolivar. Imagen extraida
del archivo personal de Catalina Samper.

| - 97.Espacio publico. Plaza civica del Centro Administrativo Municipal
de Cali. Vista hacia el volumen de remate de la plataforma. Concejo
Municipal. https://www.google.com/maps.

| - 98. Espacio publico. Plaza civica del Centro Administrativo Municipal
de Cali. Vista hacia el volumen de la torre. Alcaldia. https://www.
google.com/maps.

| - 99. Espacio publico. Vestibulo - plaza del Centro Administrativo
Municipal de Cali. Vista desde la plaza civica hacia el volumen de la torre
y plataforma. Emcali, Invicaliy Emsirva. https://www.google.com/maps.
| - 100. Esquema grdfico de la propuesta del espacio publico en el
proyecto. Elaborado por Germdn Samper Gnecco. Imagen extraida

de la Revista Escala No. 28 dedicada al concurso del CAM Cali. Pg. 11.

| - 101. Vista aérea del conjunto del Centro Administrativo Municipal
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y su espacio publico. Imagen de Sami Oinonen extraida de la pdagina
web https://www.4la.net/tag/centro AdministrativoMunicipal.

| - 102. Volumen de la plataforma en L frente al vestibulo - plaza vy
blogue cuadrado lateral a la plaza civica. Imagen extraida del archivo
personal de Catalina Samper.

| - 103. Torres aisladas en sus cuatro fachadas y enlazadas entre si
por dos puentes. https://www.germansamper.com.

| -104. Esquema grdfico los elementos que conforman el proyecto y su
funcionalidad. Elaborado por Germdn Samper Gnecco. Imagen extraida
de la Revista Escala No. 28 dedicada al concurso del CAM Cali. Pg. 10.

| - 105. Vista del detalle de la fachada de la torre de mayor longitud
desde la plaza civica. https://www.google.com/maps.

| - 106. Materialidad en la fachada posterior de los volumenes de las
torres. Vista desde el puente peatonal que articula el conjunto con
la ciudad por la Av. 2 Norte. Imagen de Nicolds Galeano extraida del
archivo personal de Catalina Samper.

[-107.Materialidadenlafachadafrontaldelvolumendeplantacuadradagque
colindaconlaplataformaenl porunode susextremos. Vistadesdelaplaza

civica.Imagende Nicolds Galeano extraidadel archivo de Catalina Samper.

| - 108. Centro Administrativo Municipal de Cali insertado en la escala
de la ciudad. https://www.google.com/maps.

I - 109. Movilidad descongestionada en la plaza civica y vestibulo - plaza
de las edificaciones. https://www.google.com/maps.
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I -110. Accesibilidad peatonal a través de amplios espacios generados
entre los volumenes del conjunto. https://www.google.com/maps.

| - 111. Actividades cotidianas que se desarrollan en la plaza civica del
CentroAdministrativoMunicipalde Cali.https://www.google.com/maps.

| - 112. Actividades recreativas que se realizan en las caminerias
propuestas que rodean al CAM Cali y confluyen en el vestibulo - plaza.
https:// www.google.com/maps.

| -113. Elementos arquitectoénicos de la torre utilizados como mobiliario
urbano del conjunto para reunién y descanso de los usuarios. https://
www.google.com/maps.

| - 114. Graderios de acceso al espacio publico del proyecto utilizado
como mobiliario urbano para descanso de los visitantes. https://
www.google.com/maps.

| -115. Ciudad y entorno inmediato al edificio Avianca. Vista pdnordmica
de Bogotd en el ano 1970. https://www.google.com.

-116.Elobjetoarquitectonico. Vistaaéreadeledificio Coltejer.Imagende
StefaniaRestrepoextraidadelapdginawebhttps://live.staticflickr.com.

| - 117. El espacio publico. Vista desde la plaza civica hacia el vestibulo
- plaza del Centro Administrativo Municipal de Cali. Imagen extraida
del archivo personal de Catalina Samper.

| -118. Germdn Samper Gnecco en su casa de campo en Bogotd.

Imagen de Nicolds Galeano extraida de la pdgina web https://www.
germansamper.com/galerias.
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