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Resumen

En las décadas finales del siglo X1Xy las primeras del siglo XX, la ciudad de Quito
y otras urbes importantes del Ecuador como Cuenca y Guayaquil, comenzaron a poblarse
de esculturas y monumentos de caracter civil de un modo nunca antes visto. Obras en
marmol y bronce se erigieron adornando calles y plazas, alamedas y paseos, otorgando

un nuevo sentido a las urbes “modernas” en el marco de la configuracion de la nacion.

Este trabajo de investigacion, esboza el origen y desarrollo de la creacion de
monumentos escultéricos que aportaron al relato de la Historia Nacional en el paisaje
urbano, a partir del registro, significado y transformacion de los espacios publicos donde
se erigieron algunas obras del reconocido artista ecuatoriano Luis Mideros (1898-1970),
uno de los escultores méas destacados durante las primeras décadas del siglo XX,
intimamente relacionado a la Escuela Nacional de Bellas Artes, institucion que trazo su
camind y legitim6 la labor de los escultores adscritos al proyecto politico de la

transformacion de las urbes.

Palabras clave: nacion, escultura, ciudad, monumentos, Escuela de Bellas Artes, Luis
Mideros, Quito.



és_j Universidad de Cuenca

INVERSIDAD

Abstract

In the final decades of the nineteenth century, and the first of the twentieth century,
the city of Quito and other important cities of Ecuador such as Cuenca and Guayaquil,
began to be populated with sculptures and monuments of a social-historical nature in a
way never before seen. Works in marble and bronze were erected to adorn streets, squares,
avenues and walkways, giving a new meaning to the "modern” cities within the

framework of the configuration of the nation.

This research work outlines the origin and development of the creation of sculptural
monuments that contributed to the myth of "The Historical Nation™ in the urban
landscape, based upon the recording, meaning and transformation of public spaces where
some works of the renowned Ecuadorian sculptor, Luis Mideros (1898-1970), were
erected. Mideros was one of the most renowned plastic artists of the first decades of the
20th century and was heavily influenced by the techniques and ideas of the National
School of Fine Arts. This institution marked the guidelines and legitimacy of the sculptors

assigned to the political project of urban transformation.

Keywords: Nation, sculpture, city, monuments, School of Fine Arts, Luis Mideros,
Quito.
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Introduccion

A pesar de la notable produccion escultorica ecuatoriana entre los siglos XVI al
XI1X que se conserva en el pais como herencia de la colonia, ésta encontrd una base sélida
como herramienta nemotécnica para la consolidacion del imaginario europeo a través de
la implantacion de la religion catolica. Durante estos siglos, Quito se convirtio en el gran
centro de esculturas e imagenes religiosas de donde se proveyeron muchos lugares
americanos. Sin embargo, la escultura -a diferencia de la pintura que goz6 de especial
tratamiento sobre todo a partir del siglo XV111- fue vista como un arte asociado, sujeto al

proceso de mestizaje y sincretismo cultural; sin espacio ni representacion propia.

Después de contar con la sobresaliente produccion de escultores como Bernardo
de Legarda y Manuel Chili (Caspicara), a mediados del siglo XIX la produccion de
escultura religiosa, demandada principalmente por religiosos (templos, conventos) y
familias influyentes, disminuy6 de manera significativa, debido a la progresiva reduccién
del papel protagonico de la Iglesia, la agitacion provocada por el movimiento
independentista y los esfuerzos de consolidacion de la Republica. Fue a partir de este
momento que la escultura inicié su periodo de transicion entre la representacion religiosa

y la de personajes civiles, proceres y militares a los que el “altar patrio” debia honrar.!

Con la llegada del siglo XX, el arte dio un giro que modificd sus practicas y
discursos adhiriéndose a nuevos escenarios. La escultura se desligd paulatinamente del
ambito artesanal y se consolido6 en el campo formal de la instruccidon académica. Al inicio,
en la Escuela de Artes y Oficios inaugurada por el gobierno de Gabriel Garcia Moreno y
reformada afios después en 1897 para la formacion de artesanos y obreros; y
posteriormente, en la reapertura de la Escuela Nacional de Bellas Artes en 1904, en el
gobierno liberal de Eloy Alfaro. De esta Gltima institucion se esperaba que las Bellas
Artes cumplieran con las expectativas de la modernidad: originalidad y belleza, y se
convirtieran en el legitimado capital cultural, tanto en la escultura como en las otras

disciplinas artisticas.?

! Mario Monteforte, Los signos del hombre (Quito: Pontificia Universidad Catélica del Ecuador-sede
Cuenca, 1985), 163.

2 Carmen Corbalan y Mireya Salgado, La Escuela de Bellas Artes en el Quito de inicios del siglo XX (Quito:
Instituto de la Ciudad, 2012), 66.
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De esta manera, las trasformaciones que tuvo la escultura ecuatoriana,
particularmente las que corresponden a la primera mitad del siglo XX, estuvieron ligadas
y dependieron en gran medida de la institucionalizacion del campo cultural: instituciones
de arte, certimenes y espacios de exposicion, ademas del espacio publico, “espacio que
perteneciera a todos por medio del Estado™®, escenario natural para la configuracion

material y visual de la nacion.

Durante las primeras décadas del siglo XX fueron escasas las referencias historicas
contextuales de la escultura de dicho siglo. En algunos casos se analizo la escultura de
manera parcial por autores como José Maria Vargas en el libro Historia de la cultura
ecuatoriana; Mario Monteforte en Los signos del hombre; Alfredo Llerena en La pintura
ecuatoriana del siglo XX; y de manera méas amplia (pero no contextualizada) por autores
como Xavier Michelena en el libro 200 afios de escultura quitefia. Estos autores se
tomaron en esta investigacion como referencias importantes para la reconstruccién de la
historia de la escultura en el Ecuador y para el registro de las obras de Luis Mideros
(1898-1970).

Para aportar en las actuales y posteriores investigaciones, se exponen en este trabajo
los contextos en los que la escultura moderna ha jugado un rol fundamental en las
trasformaciones de las urbes. En el primer capitulo, donde se desarrolla el marco teérico,
se describe de manera general los conceptos de modernidad y nacién, términos que
sostienen la construccion del ideario nacional de la ciudad de Quito desde su
configuracién como capital de la Republica en 1830 hasta las primeras décadas del siglo
XX, cuando se convierte en el escenario central para la insercion de monumentos en el
marco de la modernizacion de la urbe y el espacio publico. Ademas, se complementa la
tesis introduciendo algunas caracteristicas de la transformacion urbana de Cuenca y
Guayaquil para establecer puntos de comparacion entre sus diversos procesos de

modernizacion urbana.

3 La transformacion de las urbes estuvo ligada a la creacion y determinacion del espacio publico como
punto clave de comunicacion entre el Estado y los habitantes. En el caso del Ecuador y las ciudades como
Quito, Cuenca y Guayaquil, no se ha realizado con detalle un analisis de este punto, es decir, la manera en
cdmo se cred, quien participd de esa creaciéon y cémo se utilizd. Para este trabajo de titulacion fue clave el
estudio “Escultura y espacio publico. Lima 1850-1879” de la historiadora peruana Natalia Majluf, quien
dedica un apartado al estudio de la relacion entre el espacio publico y la escultura. Véase: Natalia Majluf
“Escultura y espacio publico. Lima 1850-1879” (Lima: Instituto de Estudios peruanos, 1994), 16-25.

12
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En el caso especifico de la ciudad de Quito, la Escuela Nacional de Bellas Artes
(ENBA) jugé un papel crucial en las estrategias del Estado para la modernizacion de la
ciudad; fue el lugar donde convergieron artistas nacionales y extranjeros, algunos que,
mas adelante, se establecieron como profesores de la institucion y reprodujeron
conocimientos afines a las practicas artisticas de Europa, instalando nuevos lenguajes en
el disefio de monumentos y esculturas. Fue durante este periodo cuando se consolido el
escenario académico ideal para la formacion de la primera generacion de escultores

modernos del Ecuador, como fue el caso de Luis Mideros.

En esa misma linea se sefialan en el segundo capitulo algunas consideraciones
generales de la escultura en el Ecuador durante el siglo XX, con el fin de contextualizar
la practica artistica de Mideros, su biografia y las obras que desarrollé en las principales
ciudades del Ecuador, y otras extranjeras, como Nueva York. Se presentan algunas de sus

obras registradas y otras de las que se conoce su paradero.

En un analisis, mas bien descriptivo, se analiza en el tercer capitulo, dos de las obras
mas representativas del artista Luis Mideros: La despedida de los centauros, portada
construida en el periodo 1926-1940 para la residencia del Sr. Jacinto Jijén y Caamafio,
connotado politico conservador; y Sintesis de la Historia Nacional que se realiz6 entre

1958 y 1960 para el edificio que ocupa hasta la actualidad la Asamblea Nacional.

Para la recopilacion de las obras que se presentan en este trabajo, fue necesaria la
revision de los Fondos Artisticos Moderno y Contemporaneo del Ministerio de Culturay
Patrimonio del Ecuador, en Quito y Guayaquil, donde se localizan estudios anatémicos y
algunos bocetos del artista para la realizacion de obras escultéricas. Ademas de ello, se
registraron en estas ciudades, algunas obras expuestas publicamente. De la misma
manera, fue importante la revision del archivo digital de la biblioteca Aurelio Espinosa
Polit en Quito, que cuenta con una gran coleccion de fotografias de la ciudad, ademas de
revistas y periodicos. En este lugar se ubicaron datos de Mideros consignados en la revista
de la Escuela de Bellas Artes y algunas fotografias de sus obras en Nueva York, como la
de Hideyo Noguchi. Por otro lado, en la ciudad de Cuenca se revisé la hemeroteca de la
biblioteca Victor Manuel Albornoz, del Museo Pumapungo, de donde se obtuvo el
registro de la obra al doctor Miguel Moreno, ubicada en el Parque San Sebastian de la

misma ciudad.

13
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En la revision de la literatura fue importante el hallazgo del Unico libro realizado
por Luis Mideros en 1940, denominado Album. Se trata de un libro que cuenta con la
introduccion de J. Roberto Paez, cronista vitalicio de Quito y miembro de la Academia
Nacional de Historia, que incluye la recopilacion de trabajos que el artista realiz6 hasta
esa fecha. Lastimosamente en la gran mayoria de estas obras se detalla la ubicacion ni el

afio de su realizacion, lo que significd un reto en esta investigacion.

Con este estudio pretendemos abrir o reabrir un renglon para futuras
investigaciones sobre la escultura ecuatoriana y en particular sobre la obra de Luis
Mideros. Es asi que esta revision historica y contextual nos ha permitido cumplir con el
objetivo central de este trabajo de investigacion, es decir, analizar una seleccion de obras
publicas de Luis Mideros, sus caracteristicas en relacion al espacio pablico de las urbes y

a los imaginarios de identidad.

14
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Capitulo I: La modernidad diferenciada
1.1 Modernidad y nacion

La modernidad es un proceso historico cargado de amplias y profundas
complejidades. Se ha convertido en una fuente inagotable de estudio, no solo por ser un
proceso que abarco las grandes transformaciones en la esfera social, politica, economica
y cultural ocurrida inicialmente en Europa a partir del siglo XV; sino también, por ser

uno de los momentos historicos de mayor trascendencia.

Es asi que el concepto de modernidad designa un periodo en el que surgieron y se
difundieron formas de organizacion de la vida social y politica, radicalmente diferentes a
épocas anteriores, que abarcaron una escala universal debido a la fuerte influencia de sus
ideas.* En este marco Piotr Stzompka describe a la modernidad como “un rico complejo
de transformaciones sociales, politicas, econdmicas, culturales y mentales que tuvieron
lugar en Occidente desde el siglo XV en adelante y que alcanzaron su apogeo en los siglos
XIX y XX°, con la adaptacion de la industrializacion y el ingreso al mercado econdmico

mundial.

Cabe destacar que estas trasformaciones de los ultimos siglos se consolidaron y se
extendieron con rasgos particulares que las diferenciaron de procesos anteriores.
Respecto a este punto, Stzompka propone un conjunto de principios que nos permiten
identificar estos rasgos:

El principio del individualismo: el individuo pasa a desempefiar el papel central de la
sociedad, en lugar de la comunidad, la tribu, el grupo, la nacion; el principio de la
diferenciacion: el surgimiento de una gran variedad de posiciones y opciones que se
presentan ante el individuo en la produccion, el consumo, la educacion, los estilos de vida,
etc.; el principio de la racionalidad: extensién de la calculabilidad a todas las esferas
sociales, la despersonalizacion del trabajo, burocratizacion; el principio del
economicismo: la dominacion de toda la vida social por actividades econdmicas, por fines
econdmicos, por criterios econdmicos de consecucion; el principio de la expansion: solo
puede existir en la medida en que se expande en el espacio, abarcando areas geograficas

4 Jorge Luis Acanda y JesUs Espeja, Modernidad, ateismo y religion (La Habana: Centro Cultural San Juan
de Letrén., 2004), 1.
5 Piotr Stzompka, Sociologia del cambio social (Madrid: Alianza editorial, 1995), 155.

15
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cada vez mayores, pero también en profundidad, alcanzando las esferas méas privadas e

intimas de la vida cotidiana.®

Por lo tanto, la modernidad abarc6 aspectos profundos de cambio en el sistema
social y econdmico a través de un proceso dialéctico, que se manifesto principalmente en
la consolidacién moderna de los Estados y sus estratégicas técnicas de adaptacion, como
fueron entre otros, la educacion y la produccion, las mismas que dieron origen a nuevas
relaciones laborales y al surgimiento de nuevas clases sociales, como la burguesia y la

clase obrera.

El tema de interés de este estudio ligado a la modernidad y delimitado por las
décadas finales del siglo XIX y las primeras del siglo XX, tomara en cuenta tres puntos
interseccionales para identificar los aspectos y caracteristicas mas relevantes de este
fendbmeno en Ecuador: estructura econdémico-productiva, organizacién politico-
institucional, y los paradigmas simbolico- legitimadores.” De esta manera, se toman en
cuenta las caracteristicas que funcionan en su interrelacion y no como categorias de uso
parceladas. Ademas, es necesario apuntar que los procesos de modernidad que se dieron
en este continente, dependientes de los centros metropolitanos europeos y mas tarde
estadounidenses como sefiala Alexandra Kennedy, sucedieron en el Ecuador entre los
afios 1850 y 1870, sin que eso significara -en muchos casos- un profundo cambio de

estructuras, sobre todo en los casos del urbanismo, la arquitectura y el arte.®

Es decir que, en Latinoamérica, el discurso de la modernidad heredado del
pensamiento occidental adquirié unos rasgos particulares que se contrapusieron con las
practicas sociales y éstas, al estar atravesadas por otros discursos no hegemonicos
sostuvieron una tensién constante tanto en la estructura econdémica productiva, la

organizacion politica y los paradigmas legitimadores.

® 1bid., 66.

7 Estos tres puntos han sido considerados a través de la lectura del texto de Jorge Luis Acanda, Sociedad
civil y hegemonia (La Habana: Centro de investigacion y desarrollo de la Cultura Cubana Juan Marinello,
2002), 67.

8 Alexandra Kennedy Troya (ed.), América Latina: espacios urbanos, arquitectonicos y visualidades en
transicién.1860-1940. Introduccion (Cuenca: Universidad de Cuenca/l. Municipalidad de Cuenca, 2019),
21.

16
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1.1.1 Estructura econémico productiva

De manera general, la economia de la modernidad se consolidd en el modelo de
produccion capitalista basado en la supremacia de la propiedad privada, de los medios de
produccién y la acumulacién de capital como fuente para generar riqueza. En este punto,
el Estado jugd un papel importante con la implementacion de politicas publicas que
legitimaron y sostuvieron el nuevo modelo econdmico a través de distintos mecanismos
y estrategias para imponer este modelo sobre los ya existentes. Gran parte de los medios
de produccion y distribucién de las mercancias y materias primas, se centraron en las
urbes y como resultado, las ciudades adquirieron mayor importancia sobre las zonas
rurales. Esto ocasiond un incremento en la demografia urbana, puesto que un notable
segmento de la poblacion rural migré a las ciudades para formar parte de los nuevos
modelos productivos, esto es, para ingresar a laborar en las fabricas que requerian mano

de obra que supliera la necesidad de produccion masiva.

Esta nueva forma de organizacion econdmica también transform6 y sesgo las
negociaciones e intercambios comerciales que, particularmente en América Latina,
fueron heredados de la colonia. Este cambio radical en los modos y en los medios de
produccién significd un cambio importante en la esfera de las relaciones sociales y en el

papel que cumplié el Estado como ente de poder, como bien lo explica Jorge Acanda:

“La primacia del mercado es el resultado de una operacién de abstraccion y separacion
de la produccion del resto de las relaciones sociales. Esto no habria sido posible si no
hubiera sido impuesto desde la esfera de lo politico y del Estado. La autonomizacion de
lo econdmico constituye el fundamento de la sociedad moderna, pero es a la vez resultado
de acciones que provienen del poder. La economia de mercado no es una economia
natural, ni el resultado espontaneo de un proceso evolutivo. Las leyes de la economia
capitalista son leyes impuestas y mantenidas politicamente. La constitucién de una esfera
regida por la autorreferencialidad del calculo monetario, con respecto al resto de la

sociedad, es una operacion de gran artificialidad y de sentido politico”. °

En Ecuador, esta imposicion fue mucho mas lenta pero igual de coactiva. Con la
Ilegada de las ideas de la modernidad este sistema econdmico se implanto paulatinamente

y adquirio ciertas particularidades que dependieron de las condiciones de cada ciudad, de

% Jorge Acanda, Sociedad civil y hegemonia, 79.
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sus contextos politicos y de las practicas sociales de los territorios. De manera general,
por ejemplo, se conoce que la economia de los primeros afos del Estado ecuatoriano a
partir de 1830, no fue favorable debido al endeudamiento que provoco la consolidacion
de la independencia y més adelante, por la disputa del poder que originé la sucesion de
diferentes gobiernos que poco aportaron al desarrollo de la modernizacién. Esta accion,
como otras, se vio reflejada en la escasa produccion de obras publicas. Se conoce también
que, para los primeros afios la economia del pais se sostuvo en la agro-produccién y la
exportacion de materias primas, hecho que se desarroll6 de manera acompasada hasta
finales del siglo XIX.

De esta manera, fue solo a partir de los afios 1850-1870 que la economia,
impulsada por el gobierno de Garcia Moreno (1859-1865), logr6 alcanzar auge debido a
la alta demanda y exportacion de cacao. Este hecho permitié al Ecuador, entrar en la
nueva era de industrializacion, caracteristica de la modernizacion, sustentada, ademas,

también por una nueva organizacion politica e institucional.
1.1.2 Organizacion politico-institucional

Durante la emergencia de las independencias y el nacimiento de los nuevos
Estados surgié en el pais la necesidad de una organizacion politico-institucional que
regulara, mediante una racionalidad y valores especificos, aspectos de la esfera publica y
privada. Esta regulacion se centr6 en la difusion de valores tales como la identidad, el
patriotismo, el sentido de pertenencia y la generacion de imaginarios comunes que
permitieron a la sociedad de esa época identificarse con los procesos de un territorio
determinado y claramente delimitado. Estos imaginarios comunes se consolidaron a
través de la demarcacion limitrofe, tanto al interior de las regiones como por fuera de la
nacién misma, en la necesidad de reafirmar costumbres y pensamientos comunes entre la
sociedad. Todos estos a su vez funcionaron como relatos configuradores de la
modernidad, contenedores para la produccion de un sentido que diferenciase y legitimase
las formas modernas como producto de intereses especificos de clases sociales,

especificamente las elites, que buscaron desarrollar sus propias formas de hegemonia.

Por otra parte, el Estado, constituido como institucion reguladora no sélo de la
economia sino también de aspectos sociales, jugo un papel crucial en las relaciones

contractuales, las formaciones ideoldgicas y las instituciones de origen, como fueron las
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instituciones culturales, educativas y politicas. Todas estas intervenciones del Estado en
su caracter institucional configuraron, y en algunos casos adaptaron, las ideas de la
modernidad para la produccion de un sentido que les permitié diferenciarse y legitimarse
en el marco de las formas modernas. Surgieron asi nuevos paradigmas simbolicos que se
implantaron o reprodujeron principalmente a traves de las manifestaciones artisticas y

culturales.

1.1.3 Paradigmas simbdlico- legitimadores

Para establecer los paradigmas simboélicos que constituyeron el pensamiento de la
sociedad ecuatoriana a fines de siglo XIX e inicios del XX, y méas aun, para comprender
este fendmeno en el marco de la modernidad del Ecuador fue importante recurrir a la
configuracién de los conceptos de nacién e identidad y su representacion visual traducida.
Respecto a la nacion, fueron muchos los debates que existieron -y existen- en torno a la
creacion de un solo significado que encierre sus complejas caracteristicas. Por ejemplo,
Benedict Anderson define que la nacidon es “una comunidad politica imaginada como
inherentemente limitada y soberana” y sefala las dimensiones argumentativas de dicha

definicion:

Es imaginada porque aun los miembros de la nacién mas pequefia no conoceran jamas a
la mayoria de sus compatriotas, no los veran ni oiran siquiera hablar de ellos, pero en la
mente de cada uno vive la imagen de su comunion (...). Se imagina limitada porque
incluso la mayor de ellas, que alberga tal vez a mil millones de seres humanos vivos, tiene
fronteras finitas, aunque elasticas, mas alla de las cuales se encuentran otras naciones.
Ninguna nacién se imagina con las dimensiones de la humanidad. Se imagina soberana
porgue el concepto nacié en una época en que la llustracion y la Revolucién estaban
destruyendo la legitimidad del reino dinastico jerarquico, divinamente ordenado. Por
Gltimo, se imagina como comunidad porque, independientemente de la desigualdad y la
explotacion que en efecto puedan prevalecer en cada caso, la nacion se concibe siempre

como un comparfierismo profundo, horizontal.*

10 Anderson Benedict, Comunidades imaginarias. Reflexiones sobre el origen y la difusion del
nacionalismo (México: Fondo de Cultura Econémica, 1993), 23.
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Durante el siglo XIX y un buen tramo del XX, cada persona pertenecia a una
nacion y desde alli imaginaba sus relaciones con los otros. La nacién servia de contenedor
para la ciudadania y mediacion para interactuar mas alla de las fronteras.* No obstante,
el individuo no imagind por si mismo esta idea de nacion porque la nacién en si misma
constituy6 un proyecto politico hegemdnico que estuvo por encima de él. Esto quiere
decir que el Estado determiné la manera como sentir, pensar y actuar el ciudadano
perteneciente a un territorio particular. Para esto el Estado y las instituciones de poder
implementaron estrategias politicas, culturales y visuales para que estas ideas fueran
incorporadas por los individuos y para que éstos se reafirmaran a si mismos en una
identidad comun casi impuesta, aunque no todos se sintieran parte de este proyecto
politico y terminaran por ser marginados, como bien lo sefiala el historiador de la

arquitectura Carlos Nifo, al establecer que la nacion es:

(...) un proyecto politico conducido e inducido por el grupo que esta en el poder; ellos
definen sus héroes, eventos, conmemoraciones, silencios, vetos y olvidos. Lo inscriben
en un calendario y en la ciudad lo confirman y lo rememoran en una toponimia, lo recrean
en unas coreografias definidas para la celebracién, donde actian los estamentos, las
autoridades y los diversos grupos. Unos participan, en diferentes posiciones y papeles,

algunos miran, otros se marginan.*2

Sin embargo, aungue existieron innumerables paradigmas que legitimaron las
ideas y valores de la nacion como proyecto politico, en Ecuador este concepto de nacion
se consolidé a partir de la creacion de las primeras constituciones que, entre otros puntos
como la delimitacion del territorio, establecieron los simbolos nacionales que
distinguieron al pais y con los cuales la sociedad civil se identifico. Es de sobra conocido
que las elites ilustradas y los grupos de poder econémico jugaron un papel importante

para la configuracién de los ideales nacionales y la conciencia nacional.

En este escenario, a la formacion del “ciudadano virtuoso, patriota y cristiano”,

como lo denominan Alexandra Kennedy-Troya y Carmen Fernandez Salvador:

11 Néstor Garcia Canclini, Latinoamericanos buscando lugar en este siglo (Barcelona: editorial Paidds,
2002), 23.

12 Carlos Nifio Murcia, “Ciudad, arquitectura y modernizacion. El caso de Colombia. 1850-1950”. En
América Latina: espacios urbanos, arquitecténicos y visualidades en transicion 1860-1940 (Cuenca:
Universidad de Cuenca/l. Municipalidad de Cuenca, 2019), 31-60.
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(...) también se incorpord el manido pero necesario tema de la “conmemoraciéon” como
instrumento de construccién de la nacion. EI monumento emplazado en el escenario urbano, los
altares civicos plagados de simbolos patrios, entre otros, cobraron vital importancia en los nuevos
rituales civiles y en la configuracion de nuevos sectores de poder, pero sobre todo del territorio

como eje central del discurso visual.™®

Después de 1850 y 1870, fechas claves, como dijimos, en la transformacién del
patrimonio edificado de las ciudades, se concentraron cuantiosos capitales provenientes
de la extraccion y comercializacion de materias primas que se reflejaron en la
construccion de obras publicas orientadas al embellecimiento de las ciudades; fue una
época donde se activaron procesos de orden, higienizacién, ornato y otros tantos
dispositivos culturales, simbolos del progreso y desarrollo urbano.

1.2 La ciudad moderna: algunas caracteristicas de la transformacion urbana de
las ciudades de Cuenca y Guayaquil a finales del siglo XIX e inicios del siglo
XX.

Después de la consolidacion del Estado Nacional a mediados de siglo XIX,
ciudades como Quito, Guayaquil y Cuenca buscaron ocultar su pasado colonial para
participar de modelos y cambios que las diferenciasen de la época anterior. Buscaron cada
vez mas participar de un proyecto de modernizacion urbana, tomando como ejemplo
esquemas europeos y buscando ciertos rasgos identitarios que les permitieran distinguirse
del resto de ciudades. De esta manera -y como de costumbre- se empezaron a adoptar
modelos urbanos y arquitectonicos europeos que siguieron a finales del siglo XIX los
conceptos de ciudad moderna de Georges Haussmann en Paris y en las primeras décadas

del siglo XX o de ciudad bella de Daniel Hudson Burnham en Estados Unidos.

De la misma manera, estas urbes cumplieron un papel relevante en la instauracion
paulatina de las ideas de la modernidad en el Ecuador. Se caracterizaron no solo por ser
conjuntos arquitectonicos producto de la bonanza econdémica y el crecimiento

demogréfico, sino tambien por ser los lugares de convergencia para las elites y los

13 Alexandra Kennedy Troya y Carmen Fernandez Salvador, “La imagen y formacién del ciudadano
virtuoso y patriota”. En Elites y la nacidn en obras. Visualidades y arquitectura del Ecuador 1840-1930”
(Cuenca: Universidad de Cuenca, 2016),165-170.
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proyectos politicos generados por el Estado. Ademas, se convirtieron en los lugares en
donde se inscribieron, como parte de las condiciones para el desarrollo urbanistico,
nuevas formas discursivas de distincion para la sustentacion de un perfil moderno de
ciudad.*

Al respecto, Marshall Berman sefiala en el libro Todo lo s6lido se desvanece en el
aire. La experiencia de la modernidad, que las ciudades modernas tuvieron rasgos

distintivos, nuevas caracteristicas que las distinguieron:

(...) lo primero que advertimos es el nuevo paisaje sumamente desarrollado, diferenciado
y dinamico en el que tiene lugar la experiencia moderna. Es un paisaje de maquinas de
vapor, fabricas automaticas, vias férreas, nuevas y vastas zonas industriales; de ciudades
rebosantes que han crecido de la noche a la mafiana, frecuentemente con consecuencias
humanas pavorosas; de diarios, telegramas, telégrafos, teléfonos y otros mecanismos de
comunicacién de masas que informan a una escala cada vez mas amplia; de Estados
nacionales y acumulaciones de capital cada vez mas fuertes; de movimientos sociales de
masas que luchan contra esta modernizacion desde abajo; de un mercado mundial siempre

en expansion que lo abarca todo (...)."°

Las ciudades en mencion se rodearon de todos estos aspectos en menor o mayor
escala, dependiendo del momento. Esta cita también concuerda con lo sugerido por la
historiadora Ana Luz Borrero cuando sefiala que “tanto en Cuenca, como en Quito y
Guayaquil, la modernizacion cambid los espacios y la dinamica social y economica”

transformando su paisaje.®

En el caso de Cuencal’, las principales causas de su transformacion fueron las
luchas que se dieron en el contexto social, econdémico y politico que atravesé la urbe y
que se vieron reflejados en su arquitectura, plazas, calles y en la distribucion de los

espacios publicos. Tanto asi que durante las primeras décadas del siglo XX, la ciudad

14 Carmen Corbalan y Mireya Salgado, La Escuela de Bellas Artes en el Quito de inicios del siglo XX, 59.
15 Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire (Madrid: Editorial siglo XXI, 1981), 4-5.

16 Ana Luz Borrero, “Transformaciones y modernizacion en Cuenca, 1920-1950”. En América Latina:
espacios urbanos arquitecténicos y visualidades en transicion 1860-1940 (Cuenca: Universidad de Cuenca,
2019), 248-255.

17 Para la complementacion de este apartado refiero los estudios: Ana Luz Borrero, “Cambios histéricos en
el paisaje de Cuenca, siglos XIX-XX”, Procesos revista ecuatoriana de historia, n°24 (Il semestre 2016):
107-134 y Julia Reyes (edi), La aplicacion de la recomendacidon sobre el Paisaje Urbano Historico (Puh)
en Cuenca - Ecuador. Una nueva aproximacion al patrimonio cultural y natural (Cuenca: Universidad de
Cuenca, 2017).
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de Cuenca dio inicio a su plan de modernizacion e higienizacion, con el traslado del
cementerio que se ubicaba en el manzano de la catedral del Sagrario, a la periferia (actual
cementerio), el hospital de los betlemitas ubicado en el lote que hoy se conoce como la
Escuela Central, fue reemplazada por el Hospital Militar y trasladado a El Ejido, al igual
que el asilo de ancianos y el anfiteatro de la escuela de medicina perteneciente a la

Corporacion Universitaria del Azuay.

Sin embargo, no fue hasta 1920 que la ciudad de Cuenca comenzd a cambiar
gracias a la estabilidad econdmica impulsada por las exportaciones del sombrero de paja
toquilla, en la cual, parte del capital excedente se invirtié en proyectos de modernizacion
como fueron la primera planta eléctrica privada, perteneciente a Roberto Crespo Toral,
instalada en el afio de 1913 y que pas6é a manos del municipio en 1917; y la primera
central telefonica en la propiedad de Carlos Vega Acha que se instal6 en 1920. Asi mismo,
entre los afios 1920-1930 se dio inicio a varias obras publicas como pavimentacion, agua
potable y alcantarillado que dieron realce a la ciudad. Es preciso decir que estas obras de
mejora y modernizacion en la ciudad, incluyendo el trazado de la Av. Solano, fueron en
gran parte, trabajos impulsados por la Junta del Centenario, la misma que estuvo
encargada de coordinar las obras y festejos de los cien afios de independencia de Cuenca
en 1920.%9

En el caso de Guayaquil fueron otras circunstancias las que dieron paso a la
transformacion urbana de la ciudad. Entre las principales fueron los magnos incendios
que azotaron la ciudad en los afios 1896 y 1902 a partir de los cuales gran parte de la
ciudad tuvo que reconstruirse, perdiendo casi toda su arquitectura colonial. A partir de
estos hechos, sefiala el arquitecto Florencio Compte, “se crearon nuevos sistemas
constructivos en hormigon armado que sustituyeron rapidamente el tradicional en
madera”?°, dando paso a la integracion de nuevos materiales en la arquitectura como el
cemento y el hierro. De esta manera, la reintegracion de la ciudad fue incorporada por

arquitectos y técnicos que tuvieron como finalidad la reconstruccion y racionalizacion del

18 Maria Fernanda Sempertegui, “Elites y poder. Las transformaciones de la Plaza Mayor de Cuenca 1870-
1960” (Tesis para la obtencion de grado, Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de
Cuenca, 2019), 45-50.

9 Ana Luz Borrero, “Transformaciones y modernizacién en Cuenca, 1920-1950”, 248-255.

2 Florencio Compte, “Consideraciones para la valoraciéon de la arquitectura moderna de Guayaquil” En
América Latina: espacios urbanos arquitectonicos y visualidades en transicién 1860-1940 (Cuenca:
Universidad de Cuenca, 2019), 71.
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espacio, asi como abaratar los costos de produccion.? Este hecho se consolidé también
con el auge econdémico producto del boom cacaotero que se prolongo hasta 1920 y que
permitio el desarrollo de nuevos proyectos de modernizacion realizados sobre todo en

funcion del crecimiento demogréfico que experimentaba la ciudad en esos afios.

En resumidas cuentas, Ecuador no impulso el desarrollo urbano de sus ciudades
sino hasta que consiguio un crecimiento econdmico estable, hecho que se inicié en el afio
de 1870 con la produccion de cacao en la zona de la costa y de la sierra y el arranque de
las exportaciones. Durante las Gltimas décadas del siglo XIX este crecimiento definié el
proceso del desarrollo arquitectonico y urbanistico, que se produjo de manera similar en
otras ciudades de América Latina como Lima y Bogota, conforme se sefiala en el libro
América Latina: espacios urbanos, arquitectonicos y visualidades en transicion 1860-

1940 en los articulos de los arquitectos Carlos Nifio Murcia y Victor Mejia.??
1.2.1 Latransformacion urbana de Quito.?

A mediados del siglo XIX, el desarrollo urbano de la ciudad de Quito, centro
administrativo del pais, sufrié drasticos procesos de trasformacion que determinaron su
forma fisica, social y cultural, principalmente por tres factores. ElI primero, por el
desarrollo econémico debido a la expansion del sector agroexportador, la industria y la
expansion del mercado. El segundo, por las nuevas relaciones en el cambio espacial y
socio-cultural que reveld los conflictos de clase, de los cuales, como indica Ernesto
Capello, surgen analisis de tipo cultural sobre la relacién de las elites con lo europeo y las
formas culturales que estas adoptaron para mantener su estatus y posicion.?* Y el tercero,
por la adopcion de modelos europeos modernos en el paradigma urbano y estético de la

ciudad.

21 1bid., 72.

22 En el caso de Lima, por ejemplo, el crecimiento urbano estuvo determinado por el desarrollo econémico
en cuatro momentos; el primero generado por la explotacion del guano como sefiala la cita de Wiley Ludefia
en el articulo de Victor Mejia “Modernizacion urbana en Lima (1850-1919): grandes avenidas, espacios
publicos y monumentos”. En el caso de Bogota, el auge del desarrollo de la ciudad se enmarcé en el
desarrollo de la primera de tres modernidades que sefiala el arquitecto Carlos Nifio Murcia en su articulo
“Ciudad, arquitectura y modernizacion. El caso de Colombia, 1850-1950”. En América Latina: espacios
urbanos, arquitectonicos y visualidades en transicion 1860-1940 (Cuenca: Universidad de Cuenca/l.
Municipalidad de Cuenca, 2019).

23 A partir de este punto, el trabajo de investigacion se enfocara en la ciudad de Quito, por ser el punto
focal de nuestro caso de estudio.

24 Citado en Carmen Corbalan y Mireya Salgado, La Escuela de Bellas Artes en el Quito de inicios del siglo
XX, 6.
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En términos mas especificos, la modernizacion de la ciudad de Quito se instauro
a partir de 1865 con el gobierno centralizador del presidente Gabriel Garcia Moreno
(1821-1875). En este periodo se realizaron obras publicas relevantes -de corte neoclésico,
vigente y moderno para su momento- que respondieron a los intereses modernizadores
del Estado, como fue el caso de la construccion de la Escuela Politécnica en 1869, la

Escuela de Artes y Oficios llamada Protectorado Catdlico en 1872 y el Panoptico en 1875.

En ese momento participaron varios arquitectos y cientificos europeos invitados
por Garcia Moreno para colaborar en la construccion de las grandes obras planificadas
por el gobierno y potenciar asi las ciencias y la geografia en la flamante Escuela
Politécnica. Se destacaron principalmente el arquitecto aleméan Francisco Schmidt (1850-
1924); los cientificos y maestros jesuitas Juan Bautista Menten (1838-s/f) y Joseph
Kolberg (1832-1893); y Teodoro Wolf (1841-1924) y Luis Sodiro (1836-1909).2°

En 1873, Juan Bautista Menten, decano de la Escuela Politécnica, fue contratado
por Garcia Moreno para el disefio y construccion del Observatorio Astrondémico en La
Alameda y en 1875 para la confeccion de un plano actualizado de la ciudad de Quito.?
Este plano dio cuenta de la estructura urbana de la ciudad a finales de la época garciana

y di6 paso al levantamiento nuevos planos (llustracion 1).

%5 Alfonso Ortiz Crespo, “Los planos de Quito”. En Damero (Quito: FONSAL, 2007), 140-180.
% Plano grabado por Emilia Rivadeneira (1839-1916), en este se reflejo la realidad de la ciudad de Quito
hasta el final de la época Garciana. Véase en: Alfonso Ortiz Crespo, Los planos de Quito, 145.
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llustracion 1: Juan Bautista Menten/Emilia Rivadeneira, Plano de la ciudad de Quito, 1875, Quito.
Repositorio digital de la Casa de la Cultura, ndcleo de Pichincha.

lustracion 2: José Domingo Laso, Observatorio astronémico de Quito, 1911, fototipia, Quito. Archivo
fotogréfico de la Biblioteca ecuatoriana Aurelio Espinoza Polit.

Con el asesinato del presidente Garcia Moreno ocurrido el 6 de agosto de 1875y
con el fin de la época garciana, sus proyectos educativos y cientificos se estancaron por
falta de voluntad politica y por la incomprension de los sucesivos mandatarios, entre los
cuales se destaca el general Ignacio de Veintemilla (1829- 1908). En este Gltimo gobierno

sobresalio la construccion del Teatro Nacional Sucre a cargo de Francisco Schmidt, y la

26

Jeniffer Karina Rivera Lopez



Universidad de Cuenca

via del ferrocarril hasta el puente de Chimbo, asi como, el restablecimiento de la
Universidad Central.

Teatro.

llustracién 3: Francisco Schmidt. Teatro Sucre, 1885 — 1895, Quito. Fondo fotogréafico: coleccion Estrada
Ycaza, Instituto Nacional de Patrimonio Cultural.

Durante el progresismo, en 1887 se distinguié J. Gualberto Pérez Eguiguren
(1857-1929), importantisimo ingeniero profesional quitefio graduado de la Escuela
Politécnica, autor de algunos proyectos arquitectonicos como el antiguo mercado de Santa
Clara, y sobre todo, por la realizacion precisa y extraordinaria del plano de la ciudad de
Quito, dibujado a escala 1: 1.000, registrando todas sus casas.?’

27 Ibid., 182
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llustracién 4: J. Gualberto Pérez, Plano de Quito con los planos de todas sus casas (escala 1:1.000),
1887, Quito. En Alfonso Ortiz Crespo, Damero (Quito: FONSAL, 2007):147.

A este plano utilizado durante varias décadas se incorporaron, con dibujos
superpuestos, los proyectos arquitectonicos y los cambios de los distintos espacios de la
ciudad, como el jardin en la plaza de Santo Domingo y la instalacion de la estatua de
Sucre en la misma, inaugurados en 1893; asi como la propuesta de la avenida 24 de mayo,
terminada en 1922.

A puertas del nuevo siglo, el triunfo de la Revolucion Liberal en 1895, implicd
profundos cambios para el pais en los ambitos econdmico, politico y cultural. Su
desarrollo se enmarcoé en la reconfiguracién del mercado econémico a nivel mundial y la
insercion del modelo primario agro-exportador interno, lo que permitio el fortalecimiento
de las finanzas publicas y el desarrollo por parte del Estado de algunos proyectos
importantes para la ciudad, referidos especialmente a la construccion de obras publicas,
al area educativa, la salud y las artes. Las obras publicas se concentraron tanto en la
higiene y la salud publica, como en el ornato, cosa que permitié dar a la capital una

imagen de “civilizacion”.?®

A partir de este momento, las obras publicas que antes fueron responsabilidad del
gobierno, también pasaron a manos del municipio, el cual a través de sus dirigentes inici6
la contratacion de arquitectos de renombre, urbanistas y artistas que dieron una nueva

28 Carmen Corbalan y Mireya Salgado, La Escuela de Bellas Artes en el Quito de inicios del siglo XX,
59.
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imagen a la ciudad y que modificaron algunos de los espacios considerados publicos. Fue
el momento de la celebracion histérica de los centenarios de independencia que
desencadenaron con profundidad el sentido conmemorativo y de embellecimiento para la
ciudad, tanto en el ambito urbano como social. Todas estas reformas alcanzaron su auge

con el gobierno liberal de Eloy Alfaro.

1.2.2 Lainfluencia del periodo liberal en la consolidacion de la ciudad moderna en

Ecuador

Si algo definio el caracter de la revolucion alfarista fue su orientacion a otorgar al
Estado un papel central en el proyecto de nacion,?® hecho fundamental si se toma en
cuenta que una sociedad como la de Quito a finales del siglo XIX e inicios del siglo XX
estaba ampliamente regida por la Iglesia. Esta orientacion significé el camino directo a la
laicizacion y secularizacion de la sociedad, caracteristicas primordiales de la modernidad,
que impulso la construccion de una nacidn laica, con la educacién y la produccion como
ejes articuladores de las politicas nacionales. Para ello, enfoc6 la ciudad como su

plataforma principal para reforzar el ideario nacional y moderno.

La ciudad moderna liberal se convirti6 asi en un eficaz aparato para la
representacion politica, que se expresé en el trazado, en objetos y edificios ubicados en
calles, espacios publicos representativos, y también en su interaccién con el paisaje. La
arquitectura, las avenidas, los espacios publicos como plazas y bulevares se asentaron con
fuerza en la ciudad, rompieron con la tradicion colonial y se distinguieron por el uso de
estilos neoclasicos, tomados principalmente de modelos franceses e italianos. En la
ciudad se configuraron nuevas plazas, esculturas y monumentos publicos que hicieron

latido del referente patriotico.

En este contexto de nacientes transformaciones urbanas, el espacio publico
también se transformd. La plaza central se convirtié en el espacio publico por excelencia,
apropiado para el encuentro e intercambio social, “un lugar para la celebracion y la
protesta, pero también —durante ese periodo- se presentd como un escenario

potencialmente comunicacional a partir de sus elementos: espacialidad urbana, entorno

2 1bid., 4.
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arquitectonico, obras escultéricas y monumentos”.*® Ademas, la plaza central cobrd un
nuevo caracter a partir de los criterios de salubridad y ornato propios de la modernidad?!,
orientados a atender la sensibilidad y requerimientos de una elite aristocratica, como

sucedio en Quito con la plaza de armas y en el caso de Cuenca con la plaza central.

Como paréntesis, es importante mencionar que hasta el siglo XIX la ciudad de
Quito se caracterizo por ser el emporio de escultura religiosa, gracias a la produccion
artesanal y de la Escuela Quitefia, de la cual otras ciudades del continente como Limay
Bogota se abastecieron. Para las décadas finales del XIX y las primeras del XX, la
escultura dejo de lado su papel tradicional de representacion religiosa y se ocup6 de

incluir en su repertorio personajes patrios, héroes y alegorias.

Mario Monteforte sefiala al respecto que practicamente después de que se
populariz6 el emplazamiento de esculturas en paseos y parques de Europa, esta tradicion
llegb a Ameérica Latina, donde encontr6 favor en una época en la que abundé la
glorificacién de las figuras historicas, héroes independentistas e idedlogos forjadores de
la Republica.®? En este sentido, sefiala Majluf, existieron dos formas de utilizacién de la
escultura en el espacio publico:

Por un lado, (...) las esculturas iban asociadas desde un comienzo a un proyecto
especifico de renovacion de alguna plaza o alameda. Por otro lado, en el caso de los
monumentos conmemorativos, las motivaciones que llevaron a decidir los lugares donde
se erigieron fueron simbdlicas y sirvieron para enmarcar el escenario de algun hecho

histdrico.%

A esto se suma la produccion de esculturas y monumentos en los espacios publicos
de cada metropoli que adquiri6 un auge sin precedentes desde finales del siglo X1X hasta
mediados del siglo XX ya que a la construccion de monumentos generalmente le seguia

el arreglo del lugar donde estaban ubicados.>*

30 Victor Mejia, “Modernizacion urbana en Lima (1850-1919): grandes avenidas, espacios publicos y
monumentos”, 275-290.

31 1bid., 280-285.

32 Mario Monteforte, Los signos del Hombre, 240.

33 Natalia Majluf, Escultura y espacio publico. Lima 1850-1879 (Lima: Instituto de estudios peruanos,
1994), 13.

*#1bid., 13.
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En este marco se construyeron sucesivamente en la ciudad de Quito el Ilamado

Monumento a los héroes del 10 de agosto de 1809 realizado por Francisco Durini en

1906; y en la ciudad de Guayaquil, la Columna a los proceres del 9 de octubre realizada

por el escultor catalan Agustin Querol y Subirats en 1907.

=

Monnumento & los Proceres de Ia Independencia. Ftotip Laso
Quito — Beundor

llustracién 5: José Domingo Laso, Monumento
a los Proceres de la Independencia, ca 1920-
1930, Quito. Fondo fotografico Dr. Miguel Diaz
Cueva/Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
en Ecuador.

llustracion 6: Columna de los proceres del 9 de
Octubre de 1820, ca 1918-1928, Guayaquil.
Archivo fotografico del Ministerio de Cultura y
Patrimonio del Ecuador.

Escultores italianos como el citado Francisco Durini fueron contratados por el

Estado ecuatoriano para erigir en un inicio las estatuas mas representativas de la historia

nacional. Sin embargo, esta vision de la escultura en manos de artistas como Durini

también fue la apertura para que escultores ecuatorianos, en la basqueda de estilos mas

auténticos, tomaran referencias del neoclasico e instalaran su propia vision artistica y

patridtica en las posteriores esculturas que se erigieron en las principales ciudades del

pais, como fue el caso de Luis Mideros.

Igualmente, del primer cuarto de siglo datan el monumento dedicado al encuentro

de Bolivar y San Martin, construido en Guayaquil, y las expresivas estatuas de Bolivar

Jeniffer Karina Rivera Lopez
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realizadas por el escultor italiano Giovanni Anderlini*®, y de Olmedo, obra del escultor

francés Alexandre Falgiére.3®

€1 Monumento de Bolivar Ur Saludo de Guayaquil

TDASE EL AFAMADO COGNAC JULES ROBIN & (
DE VENTA e¢n todas partes. \zente en el ECUADOR
NORERO & ROGGIERO GUAYAQUIT

llustracién 7: Giovanni Anderlini, Monumento a Bolivar, ca 1890-1910, Guayaquil. Coleccion privada
de Camila Moscoso Moreno/Instituto Nacional de Patrimonio Cultural.

En este mismo periodo algunas calles y avenidas de la ciudad de Quito que estaban
en construcciéon tomaron el nombre de las fechas relevantes de la historia del pais. Por
ejemplo, las avenidas 24 de mayo, 10 de agosto, 12 de octubre, avenida Patria, entre otras.
Se destacaron por conectar tramos antiguos de la ciudad con zonas aledafias de expansion.
Cada una de estas avenidas fue poblada con arquitectura y monumentos publicos de un
modo nunca antes visto. Por ejemplo, en la avenida 24 de mayo se emplaz6 uno de los
primeros bulevares de la ciudad al estilo del modelo parisino y se erigio uno de los
monumentos destacados, el Monumento a los Heéroes Ignotos. Este monumento

comisionado por la Sociedad de Estudios Historicos Militares rindi6 homenaje a los

3 Este monumento fue replicado en la ciudad de Medellin en 1923 por el escultor Eugenio Maccagnani.
Véase: Agapito Betancur, La ciudad: Medellin en el 5° cincuentenario de su fundacién (Medellin:
coleccidn Biblioteca Bésica de Medellin, 2003), 122.

36 Mario Monteforte, Los signos del hombre, 241.
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soldados desconocidos que habian ofrecido su vida en la Batalla de Pichincha de 1822,

cuando se logré la independencia del Ecuador, cuyo centenario estaba por conmemorarse.

llustracion 8: Francisco Durini, Monumento a los héroes ignotos, ca.1920, Quito. Archivo fotogréfico
del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador

Este monumento fue realizado por el mismo Durini, especializado en la corriente
artistica neoclésica y el mas reconocido del pais en aquel momento. Fue inaugurado con

una fastuosa ceremonia el 26 de mayo de 1922.

llustracion 9: El bulevar 24 de mayo y el monumento a los héroes ignotos, ca. 1922, Quito. Archivo
fotografico del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador

Otra avenida emblematica es la avenida 10 de agosto, conocida antes como “18

de septiembre” durante las primeras décadas del siglo XX hasta que recibié su nombre
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actual en honor a la gesta conocida como Primer Grito de Independencia del 10 de agosto
de 1809. En principio esta via, Ilamada entonces “Gonzalo Pizarro”, se extendié hasta las
inmediaciones del parque La Alameda, marcando el nuevo limite norte de Quito. Su
mayor relevancia en el imaginario popular se present6 a partir de la segunda década del
siglo, cuando se pobld de quintas y casas de estilo neoclasico, como el Palacio de la
Circasiana, cuyo disefio fue delegado por la familia Jijon y Caamafio a Francisco Schmidt
a finales del siglo XIX e inicios del siglo XX.

lHustracion 10: La quinta original “La Circasiana” disefiada por Schmidt, 1910, Quito. Archivo
fotografico del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador.

Como se ha mostrado, la escultura encontr6 en la urbe el nicho idéneo de su
existencia al apropiarse de nuevos espacios de creacion y exhibicion. Abandoné
paulatinamente los esquemas religiosos tradicionales y se consolidd como una de las artes
fundamentales en la construccién del imaginario moderno. En consecuencia, se consolidd
en la produccion de monumentos y ornamentos integrados a plazas y avenidas, y se
consagré como una de las artes predilectas para la resignificacion del espacio urbano y
de los espacios publicos; a mecenazgo y contrataciones directas a escultores por parte del
Estado y de las elites del poder.

La transformacion que trajo la modernizacion de las urbes sacudio a Ecuador a

nivel ideoldgico, econémico, cultural, organizativo y territorial a medida que la

34
Jeniffer Karina Rivera Lopez



és_j Universidad de Cuenca
g*"i“‘;i%

modernizacion y la creciente industria generaron espacios para el surgimiento de las
nuevas clases sociales. Los productos culturales que se destacaron en los espacios
publicos, creados por artistas formados en la Escuela de Bellas Artes (EBA), marcaron
las nuevas areas de las elites y las nuevas periferias de las ciudades, el mismo traslado de
la EBA al moderno parque de La Alameda, caracterizado por la seguridad e higiene,
ademas del sector en el que se ubico, representd un cambio significativo para el
imaginario artistico, en relacion al lugar en el que debia estar con respecto a la ubicacion

de las clases sociales.

1.3 La institucionalizacién de las artes. La catedra de escultura en la Escuela

Nacional de Bellas Artes

Las transformaciones que implemento el liberalismo en Ecuador se concretaron en
innovaciones ideoldgicas y politicas en todos los niveles. El arte sirvié entonces como
vehiculo de las nuevas ideas del Estado, incorporando nuevos profesores y por lo tanto
estilos, materiales y emplazamientos que dieran una nueva impresion de lo que
significaba ser modernos. Dentro del &mbito de las artes, la escultura, alcanz6 un giro
importante ya que se desprendié paulatinamente del ambito artesanal y religioso para
consolidarse en el campo formal de la instruccion académica en la Escuela de Artes 'y

Oficios y, posteriormente, en la Escuela Nacional de Bellas Artes, reinstalada en 1904.%7

Por consiguiente, las politicas de Estado promovieron la educacién como un hecho
de caracter publico y laico. Se fundaron liceos, academias y escuelas de formacion
artistica donde se estructurd, con el paso del tiempo, un nuevo tipo de educacién regulada
por el mismo Estado.3 Como incentivo, se concedieron becas a estudiantes destacados
para formarlos en escuelas de Europa, con la condicidn de que a su retorno se convirtieran
en maestros de las catedras de arte y, en algunos casos, directores de estas instituciones y

academias.

37 El proyecto de la Escuela de Bellas Artes fue realizado por primera vez en el Gobierno del presidente
Gabriel Garcia Moreno (1869-1875). Se integran a esta institucion los artistas Rafael Salas y Luis Cadena,
ambos becados por el gobierno en la ciudad de Italia. También, se integra el escultor espafiol José Gonzalez
Jiménez para hacerse cargo de las catedras de escultura, modelacion y estatuaria. La Escuela se cerro tras
el asesinato del presidente Garcia Moreno en 1875. Véase: Carmen Corbalan y Mireya Salgado, La Escuela
de Bellas Artes en el Quito de inicios del siglo XX, 21.

3 Alexandra Kennedy — Troya, “Del taller a la academia: educacion artistica en el siglo XX”. En Elites y
la nacién en obras. Visualidades y arquitectura del Ecuador 1840 — 1930, (Cuenca: Universidad de
Cuenca/Casa de la Cultura del Azuay, 2016), 145-164.
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Todos estos cambios sefialados, tales como el fomento de la especializacion de
profesores, becas de estudiantes al extranjero, integracion de nuevas catedras y el destino
de presupuesto estatal para el fortalecimiento de la Escuela desde 1904, manifestaron en
el exterior la urgente necesidad de una proyeccion del pais en procesos de modernizacion,
legitima dentro de los circulos nacionales de arte y la cultura; que se reafirmé en la
construccién de nuevos rituales, como las fiestas patrias. EI orden cronologico y la
declaracion de ciertos hitos como la celebracion de los centenarios de independencia se
constituyeron de manera arbitraria por una demanda hegemonica de ciertas élites y
sectores de la clase media liberal.

Es asi como la Escuela Nacional de Bellas Artes, reintegrada en 1904 por el
gobierno de Lednidas Plaza durante el periodo liberal, fue uno de los protagonistas del
momento inaugural de la modernidad y de los esfuerzos de construccion de una identidad
nacional.®® Se convirtié en el punto de encuentro de la nueva generacion de artistas
instruidos por docentes extranjeros*, lo que puso en marcha la integracion de una malla
curricular diversa, dividida en cuatro secciones: arquitectura, escultura, pintura, musicay

declamacion.

Otro cambio importante que lidero la Escuela de Bellas Artes fue la separacién y
distincion de las bellas artes de la artesania, con el afan de incrustar en el imaginario la
diferenciacion entre las artesanias, generalmente vinculadas a las clases populares y
manufacturadas, de las bellas artes, obras que, segln sus cultores, cumplian una funcién
social indispensable dentro del encumbramiento de nuevos valores morales y del sentido
identitario. Esto supuso para la Escuela Nacional de Bellas Artes un estatus adicional en
las elites y el Estado que relegd la artesania a un mero trabajo manual, de caracter creativo
y seriado. Esta diferenciacion, sin embargo, acogié artes como la litografia y el grabado,
mismas que pasaron a construirse como productos de consumo dentro de un discurso

estatal que destacaba lo productivo de la naciente nacion.

Las técnicas artisticas se renovaron de la mano de los conceptos y nuevas

corrientes que los artistas de la época exploraron y que mas adelante se consolidaron

% Trinidad Pérez, Academias y Arte en Quito: 1849-1930 (Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2017).
40 Desde Espana e Italia llegaron los distinguidos profesores José Gonzalez Jiménez (quien dirige las
catedras de escultura, modelacion y estatuaria), Victor Puig, Luigi Cassadio, Harold Putman Browne de
Estados Unidos y Paul Alfred Bar de Francia. Véase: Ximena Carcelén, “Academias y arte en Quito (1849
- 1930)”. En Academias y Arte en Quito:1849-1930 (Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2017),13-14.
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como vanguardias, fueron objeto de cambios y reformas dentro de la Escuela de Bellas
Artes. Estos conceptos adoptaron las tendencias en boga de Europa, construyeron
narrativas heroicas y patrias a las que apelaba el refuerzo del Estado nacional, como lo

reflejan las investigadoras Carmen Corbalan y Mireya Salgado:

Para la técnica de pintura al 6leo, el tema habra de cefiirse a un episodio de la guerra de
la Independencia, a un estudio de género desnudo y costumbres nacionales o a un paisaje.
Era requisito indispensable para ser admitidos a concurso, que los cuadros histéricos y de
género fueran originales, y los paisajes copiados del natural o sobre apuntes de lo mismo.
Las pinturas realizadas en acuarela, lapiz o litografia podian ser de asunto libremente
elegido. En cuanto a la escultura, debia ser realizada en madera, yeso, barro o marmol, y

de tema también libre.*

Estos fueron los requisitos para la Exposicion Nacional de Pintura'y Escultura que
se organiz6 en el 95 aniversario del Primer Grito de Independencia en 1904, cuyas obras
relataron la fundacién de la nacion y la memoria de los hechos histéricos mas
representativos para el pais. Esta narrativa incluy6 imagenes de las tradiciones culturales
ecuatorianas, hasta pasajes de las guerras de independencia, que materializaron el

discurso politico del génesis de la nacion.

Como parte de la actividad de la Escuela, se desarrollé una revista que se convirtid
en el principal 6rgano de difusion de la institucion para darse a conocer a la sociedad. La
revista de la Escuela Nacional de Bellas Artes que se publicé por primera vez el 10 de
agosto de 1905. En ella se reprodujeron escritos sobre el conocimiento del arte y los
artistas del momento, asi como algunos trabajos de profesores y alumnos destacados de
la institucion. Esta revista se puso en circulacion bajo la direcciéon de Victor Puig, con
dibujos de José Gabriel Navarro, King, Almeida y Rendon. Destacan ademas poesias de

Juan Leén Mera y Luis F. Veloz.*

41 Carmen Corbalan y Mireya Salgado, La Escuela de Bellas Artes en el Quito de inicios del siglo XX, 21.
42 |bid., 30.

37
Jeniffer Karina Rivera Lopez



Universidad de Cuenca

lHustracion 11 y 12: portada de la Revista de la Escuela de Bellas Artes N°1 ilustrada con la imagen de
Luis A. Martinez; y poesia de Luis F. Veloz, 1905, Quito Archivo fotografico de la Biblioteca ecuatoriana
Aurelio Espinoza Pdlit.

Mas adelante, en 1906, con la muerte de los artistas ecuatorianos Manosalvas,
Salas y Pinto, profesores de gran prestigio en la Escuela, el gobierno dispuso que el artista
Wenceslao Cevallos dirigiese la clase de dibujo y pintura, ademas, se nombré como
profesor de pintura al 6leo al artista nacional César Augusto Villacrés y se contrataron
algunos profesores del extranjero como los italianos Ledn Camarero para las clases de
dibujo antiguo, colorido y modelo vivo, Jacobo Radiconcini para la clase de arquitectura,

y Carlos Libero Valente para la de Escultura.*?

Durante este mismo periodo, el Ministro de Instruccion publica Luis A. Martinez
(1869-1909) le adjudicé la direccion de la Escuela al espafiol Victor Puig, que habia
ejercido hasta entonces como profesor de litografia. EI programa pedagdgico que Puig
propuso fue el de incorporar el arte ecuatoriano al modelo europeo, conforme se habia
indicado antes, con la contratacion de profesores que venian del extranjero, el envio de
estudiantes becados y la adquisicion de material didéactico traido también de Europa.**En
lo referente al material didactico se indicaba que:

43 |bid., 31.
4 Seguin Trinidad Pérez, Victor Puig enfatizo la ensefianza de la litografia para realizar trabajos externos y
conseguir fondos propios para la institucién. De esa manera la Escuela pudo asegurar su sustento y porvenir,
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(...) la Escuela conto6 con reproducciones de las Venus de Milo, el Laoconte, el Apolo de
Belvedere, obras de Donatello, asi como mascarones, bustos, extremidades, flores y frutos
moldeados del natural, motivos del renacimiento, la tumba de los Médicis de Miguel
Angel, la venus de Médicis, etc. También se comprd una coleccion de copias en yeso de
grandes obras de la escultura europea, que debieron ser restauradas al llegar al Ecuador

por el Sr. Juan Nardi, ya que se rompieron en el viaje.*

Con la ayuda de estos modelos de estilo clasico, los alumnos de la Escuela
conocieron las obras mas importantes de la cultura clasica europea y de esta manera

practicaron su reproduccién bajo una ensefianza académica.

llustracion 13: Clase de antigliedades clésicas. Se observan al fondo los modelos en yeso de esculturas,
1908, Quito. En Trinidad Pérez (coord.), Academias y arte en Quito (Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana,
2017).

Durante la direccion de Puig, ademas de la litografia, se introdujo la clase de
arquitectura moderna, para suplir la necesidad de la alta demanda de construccion de
edificaciones en pleno auge de la transformacion urbana de Quito y construir la sede de
la Escuela. Asimismo, se insistié en la construccion de un Museo Nacional y Galerias,

pidiendo el apoyo del Sr. Ministro Luis A. Martinez para adquirir el edificio que habia

ademas de construir la relacion entre el arte y el mundo productivo, caracteristico de los tiempos modernos.
Citado en Carmen Corbalan y Mireya Salgado, La Escuela de Bellas Artes en el Quito de inicios del siglo
XX, 28.

4 |bid., 37.
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ocupado la comunidad de los Sagrados Corazones en la plaza de Santo Domingo, y en el
cual podia desarrollarse un museo artistico, arqueologico, galeria de bellas artes, galeria
de hombres ilustres ecuatorianos y un pequefio museo de reproducciones.*® Para este
momento se penso que la gran variedad de obras que se iban a mostrar y recoger en la

futura Exposicion Nacional, servirian de base para el futuro museo.

En 1909, la celebracion del centenario del primer grito de independencia, que
sucedid en Quito en 1809, tuvo estrecha relacion con las actividades de la Escuela de
Bellas Artes. Para esa ocasion el presidente de la republica, Eloy Alfaro, dispuso la
celebracion de una exposicion nacional, conforme el modelo de las exposiciones
universales que se realizaban en Europa.*’ Esta Exposicion Nacional debia dar cuenta de
la celebracion de las fiestas civicas para reforzar el sentido identitario, ademas de mostrar
las areas donde estaba fundamentado el proyecto de nacion. Su principal finalidad fue
promover la industria nacional y la produccién agricola. Sin embargo, como habiamos
sefialado antes, guié el eje educativo guio muchas obras de los gobiernos conservadores
y liberales en la consolidacion del proyecto de modernidad y progreso, hecho que sucedio
en la instruccion de bellas artes para consolidar el imaginario material y visual de la
nacion. En el caso de la Exposicion Nacional, integrada por 6 secciones*, se expuso en
el pabelldn de bellas artes las obras de Luis A. Martinez, Wenceslao Cevallos, Rafael
Troya, Raul Maria Pereira, entre otros. Los alumnos de la escuela participaron dentro del
concurso. Sin embargo, tal vez uno de los puntos mas importantes en los que la Escuela
aporto a la exposicion fue la construccion del denominado Palacio de la Exposicion, en

el que participaron profesores y alumnos.

Las obras que debian realizarse para llevar a cabo este proyecto fueron desde el
Palacio, el pabellén del propio Ecuador, construido en cédigos neoclésicos, hasta la
creacion de un pequefio teatro para conferencias y conciertos. También, el disefio y
elaboracion de una galeria y tres tramos para plantas y flores, un kiosko, un pequefio lago,
entre otras. El profesor encargado por el gobierno, fue el portugués Raul Maria Pereira,

profesor de la Escuela, quien también realizé algunas obras publicas en la ciudad.

46 |bid., 34.

47 Marfa Antonieta Vasquez, El palacio de la Exposicion (Quito: Comision Nacional Permanente de
Conmemoraciones Civicas, 1989): 19.

4 1)Instruccion pulblica y bellas artes, 2) Bellas letras y Literatura cientifica industrial, 3) Agricultura, 4)
Industrias, 5) Mineria y pesqueria, 6) Flora, fauna, mineralogia, arqueologia y objetos histéricos.
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llustracién 14: Inauguracion de la Exposicion Nacional, 1909, Quito. Archivo fotografico del Ministerio
de Cultura y Patrimonio del Ecuador

Como podemos observar en la fotografia (ilustracion 14), la inauguracion de la
Exposicion fue un hecho nacional relevante. En el concurso participaron los artistas
Vicente Urrutia, Ludovico Soderstroom, José Maria Sarasti, Francisco Durini, Victor
Puig, Leon Camarero, Alfonso Aguirre, Luis N, Dilldn, entre otros, figurando como

artistas reconocidos e importantes.

En esa misma linea, el Estado liberal determind nuevos rumbos para generar ese
sentido nacional de pertenencia en la poblacién, y asi conseguir un respaldo para
consolidar un proyecto econdmico que amenazaba la estabilidad de las elites, y que
ponderaba el surgimiento de otras en el poder. Tras una época de movimiento y cambios,
en 1911 fue nombrado director de la Escuela el artista y escritor José Gabriel Navarro
(1881-1965), quien, a diferencia de Victor Puig, puso énfasis en el desarrollo de un arte
nacional con el reemplazo de los profesores que impartieron clases ancladas al clasicismo
europeizante, copiando modelos y referentes ajenos. Como sefiala Alexandra Kennedy-

Troya en su articulo:

Desde la Escuela de Bellas Artes en Quito, con el cambio de director del espafiol Victor
Puig a José Gabriel Navarro en 1912, se apoyd el desarrollo de lo que llamo “arte
nacional” que fomentaba la creacion de una memoria histérica visual. Una de las tareas
que €l y muchos se impusieron fue la de conjugar el arte moderno -un modelo/sistema
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eurocéntrico colonizador del conocimiento- con lo nacional “a través de la representacion

de temas nacionales, especificamente de los indigenas”.*

El principal objetivo de Navarro para la Escuela, fue la modernizacion pedagodgica
de cada una de las mallas. En este aspecto buscé crear nuevas politicas, formalizar la
ensefianza y construir un solo pensum que direccionara toda la institucion. Para ello, junto
a Raul Maria Pereira, decidieron crear cinco divisiones: una, comun y fundamental para
todos los alumnos a cargo de un solo profesor; y las otras (pintura, escultura, arquitectura
y grabado) con un profesor cada una, a excepcion de pintura que tuvo dos.*® Para llegar a
esto, se contrataron profesores especializados de Europa como fue el caso del escultor
italiano Enrique Quatrocciochi para la catedra de escultura. Para la asigantura de pintura,
se solicitd el nombramiento del profesor de pintura y dibujo al artista francés Paul Alfred
Bar, quien introdujo el impresionismo en el pais y quien establecié un programa de
estudios donde se propuso la incorporacion de nuevas técnicas como el trabajo con

modelos en vivo y a plein air.

Durante este periodo, Navarro contratd artistas extranjeros utilizando sus
contactos en Europa. Este fue el caso del Sr. Enrique Quatrocciochi destacado escultor
italiano, y a través de su intermediacion, del escultor Luigi Cassadio, quien llego al
Ecuador en el afio 1915 para ocupar la direccion de la catedra de escultura en la Escuela

Nacional de Bellas Artes.

En agosto de ese mismo afio se convoco la Il Exposicion Anual de Bellas Artes
donde se adhiri6 por primera vez a los salones de pintura, escultura y arquitectura, los de
artes gréaficas y complementarias (grabado, litografia y fotografia) y artes
retrospectivas (cuadros, esculturas, grabados antiguos, objetos arqueoldgicos, etc.).

A raiz de esto, se instaurd en 1916 el premio de arquitectura en la exposicion anual
de Bellas Artes. El triunfador del primer certamen fue Francisco Durini con un proyecto
para el Palacio Legislativo. Sin duda, este fue el tiempo en el que mas exposiciones se

desarrollaron con la participacion de artistas y profesores de la Escuela de Bellas Artes.

4SAlexandra Kennedy-Troya, “Modernidad y gestos simbolistas en la cultura visual ecuatoriana”. En Alma
Mia. Simbolismo y modernidad en el Ecuador 1900-1930 (Quito: Fundacion Museos de la Ciudad/Museo
de la Ciudad, 2014), 99.

50 Carmen Corbalan y Mireya Salgado, La Escuela de Bellas Artes en el Quito de inicios del siglo XX, 35.
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El 14 de mayo de 1917, el presidente de la Republica, Alfredo Baquerizo Moreno
fund6 finalmente el Museo de Arqueologia y las Galerias Nacionales de Pintura y
Escultura, a cargo de la Direccion General de Bellas Artes. Entre otras cosas, este museo
iba a estar integrado por “los objetos de arte, antiguos o0 modernos, y los cuadros y
esculturas pertenecientes al Estado que se encuentren en la Escuela de Bellas Artes o en
cualquier otro establecimiento nacional”®® para ser inventariados y colocados en dicho

museo Yy galerias.

Con el museo y las galerias ya formados, la Escuela Nacional de Bellas Artes
continué con la educacién de alumnos y la contratacion de profesores. Como de
costumbre se realizaron concursos para ocupar las cétedras, concursos que fueron
realizados por una comision integrada por los profesores de la Escuela de Bellas Artes
hasta ese momento: José Gabriel Navarro (director y profesor de historia del arte y
estética), Luigi Cassadio (profesor de escultura), Paul Bar (profesor de composicién

decorativa moderna) y Juan Ledn Mera (anatomia artistica).>

Afos més adelante, fueron otros los artistas becados en el extranjero, que a su
regreso integraron la planta docente de la institucion. Se destacaron los nombres de Victor
Mideros (que més adelante se convirtio en director de la Escuela en los afios 1924, 1933
y 1937), Camilo Egas que se movio en las corrientes del impresionismo, el surrealismo,
el realismo social®3, José Moscoso quien mostré su tendencia original y moderna. Ademas
de ellos, también fueron becados los escultores Antonio Salguero y Luis F. Veloz de
quienes se conocen las famosas esculturas “La insidia” (1923) y “El fauno y la bacante”

(1924-1930) respectivamente.

51 Carmen Corbalan y Mireya Salgado, La Escuela de Bellas Artes en el Quito de inicios del siglo XX, 57.
52 |bid., 58.

53 José Maria Vargas, Historia de la cultura ecuatoriana (Quito: Casa de la Cultura ecuatoriana, 1985),
501.

43
Jeniffer Karina Rivera Lopez



B -

@g Universidad de Cuenca
g

llustraciéon 15: Antonio Salgado, La Insidia, llustracién 16: Luis F. Veloz, El fauno y la
1923, Quito. Archivo fotografico del Ministerio bacante. ca 1924-1930 Guayaq,uil. Foto: autora
de Cultura y Patrimonio del Ecuador de la mc;nografia Karina Rivera

De esta manera, la Escuela Nacional de Bellas Arte se convirtio en un espacio de
renovacion de las bellas artes en la nacion, con una proyeccién e impacto que abarco con
fuerza la primera mitad del siglo XX. A partir de esta institucion, las bellas artes tuvieron
un giro sin precedentes que les permitié ubicarse en el ambito académico, y de la misma
manera, consolidar un medio artistico en el que se desarrollaron exposiciones y
certdmenes que dieron a conocer a los artistas méas influyentes de la época. Para los
artistas nacionales fue el lugar de convergencia de estilos y corrientes que llegaron con
los profesores extranjeros, lo que dio paso a la instauracion de estos modelos, adaptandose

a las condiciones del medio.
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Capitulo I1: El escultor Luis Mideros en el Ecuador

Para contextualizar la préactica artistica del escultor Luis Mideros, se integran en este
capitulo algunos aspectos de la escultura del siglo XX, en los cuales se describe la
influencia que tuvieron los profesores de la catedra de escultura de la Escuela Nacional
de Bellas Artes, en el desarrollo de la misma y particularmente en el escultor Mideros.
De la misma manera, se describen los aspectos mas importantes de su biografia, los viajes
que realizd, y las obras que el artista desarroll6 a través de sus comisiones publicas y

privadas en las ciudades de Quito, Cuenca y Guayaquil.
2.1. Consideraciones sobre la escultura ecuatoriana en el siglo XX

Como habiamos mencionado en el capitulo anterior, en las primeras décadas del siglo
XX la Escuela Nacional de Bellas Artes (ENBA) representd un nuevo camino para la
escultura en el Ecuador. En esta institucion se produjo el interés entre estudiantes,
docentes y entes del Estado por consagrar un estilo escultorico que atendiera la creciente
necesidad de gestar una identidad en el marco de la consolidacion de la nacion. Es asi que
la ENBA se convirtid en el lugar de convergencia de artistas nacionales e internacionales
que, incluso desde sus singularidades, aportaron distintas perspectivas y directrices para
abordar la escultura ecuatoriana desde una compleja y necesaria renovacion. Muestra de
esto, fue la contratacion de profesores europeos en el Ecuador y el envio de estudiantes
becados a Europa, con el fin de instaurar nuevas practicas en las artes. Producto de esta
relacion de doble via fue la apropiacion de los estilos y las técnicas europeas como el
neoclasico, el simbolismo, art Nouveau, impresionismo, entre otras, y la subsecuente
produccidén de un arte que, sin dejar su filiacién europea, buscd mostrar rasgos propios,

como sucedi6 con la escultura.

Al respecto, Mario Monteforte sefiala que, durante el primer cuarto de siglo, los
escultores se dividieron en dos grupos: los que imitaron las corrientes plasticas europeas
con la representacion de modelos y alegorias clasicas, y los que participaron del
movimiento realista e indigenista, que mediante la via de las artes plasticas buscaron

reivindicar al indigena y su entorno. > Estos ultimos, junto a los pintores, constituyeron

54 Monteforte, Los signos del Hombre, 178.
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los més activos grupos artisticos del pais, dedicados a producir obras que reafirmaron la

identidad y el interés por fortalecer un proyecto politico nacionalista.

Dentro de los profesores extranjeros que se destacaron en la catedra de escultura en
la ENBA, encontramos al escultor espafiol José Gonzéalez que lleg6 al Ecuador en 1876 y
los escultores italianos Carlo Libero Valente en 1906, Enrique Quatrocciochi en 1911 y
Luigi Cassadio a partir de 1915, quienes perfilaron la estética y el estilo neoclasico®,
particularmente de raiz espafiola e italiana, que influy6 en la practica de la mayoria de

artistas de la ciudad de Quito.

Entre estos destacamos la labor del maestro escultor Luigi Cassadio quien se radicd
en el pais hasta el afio de su muerte en 1933.°% Fue uno de los escultores pioneros en
introducir las teméticas neoclésicas e indigenas que figuraron los nuevos lenguajes de la
escultura en el Ecuador. En la Gltima tematica, sefiala al respecto José Gabriel Navarro
que “(...) fue el introductor del indio como modelo obligado y unico en la Escuela de
Bellas Artes. Si a alguien se debe el indigenismo en nuestro arte contemporaneo, es a

Cassadio”.”’

Con estos antecedentes, Cassadio fue contratado en Quito para realizar los
bajorrelieves del pedestal de la estatua de la Independencia ubicada en la plaza mayor,
realizada por la compafiia de Francisco Durini; y también, los del pedestal de la estatua
de Antonio José de Sucre, ubicada en la plaza de Santo Domingo (ilustraciones 17 y 18).
En estas obras se puede observar el estilo neoclasico en la postura de los cuerpos
representados, en los rostros y rasgos de caracter europeo y en la distribucion de los

espacios que hacen alegoria al arte europeo de la época.

55 Como menciona Mario Monteforte, el neocléasico tuvo un doble contenido: “por una parte la vuelta al
pasado lejano con la mira de dignificar el estilo de una sociedad moderna sin ancestros, que mal podia crear
algo propio de inmediato -dadas las turbulentas condiciones que le tocaron desde sus albores-, y de otra el
rompimiento de los vinculos con el pasado préximo y con sus grupos dominantes, ayudando a la republica
a cimentar su independencia cultural”. Como sefiala él mismo, el neoclasico adquiere su auge con los
albores de la republica y languidece a partir de la tercera década del siglo XX. Véase: Mario Monteforte,
Los signos del hombre, 153.

% No se tiene registro exacto de este dato. De hecho, la informacion difiere entre los libros “Diccionario
critico de artistas plasticos del Ecuador” de Hernan Rodriguez Castelo (p, 69) y “200 afios de escultura en
Quito” de Xavier Michelena (p,107).

57 Citado por Hernan Rodriguez Castelo. Diccionario critico de artistas plasticos del Ecuador del siglo XX,
70.
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llustracién 17: Luigi Cassadio, sala capitular, s/f, Quito. Este bajorrelieve en bronce representa la escena
de la firma del acta de independencia de Quito que sucedié el 10 de Agosto de 1809 en la Sala Capitular
del Convento de San Agustin. Foto: autora de la monografia, Karina Rivera

llustracidn 18: Luigi Cassadio, s/t, bajorrelieve de la parte frontal, monumento de Sucre, s/f, Quito. Foto:
autora de la monografia, Karina Rivera

Otra de las obras emblematicas de Cassadio que se conserva en la ciudad de Quito es
el monumento realizado a monsefior Federico Gonzélez Suarez (1844-1917), eclesiastico,
historiador y arqueodlogo, fundador de la Sociedad Ecuatoriana de Estudios Histdricos
Americanos (actualmente Academia Nacional de Historia). Este conjunto escultérico fue
comisionado al artista en 1931 por la Sociedad Artistica e Industrial de Pichincha®®; se

construyé inicialmente en el centro de la plaza de San Francisco como parte de las

58 Esta fue una organizacion de gremios artesanales en las &reas de arte musical, pintura, escultura, sastreria,
plateria, carpinteria, zapateria, hojalateria, herreria y mecanica, talabarteria, sombrereria, peluqueria; que
nacié bajo la influencia clerical, de la mano del arzobispado de Quito en 1892. VVéase: Manuel Chiriboga
Alvear, Resumen histérico de la Sociedad Artistica e Industrial del Pichincha.1892-1917 (Quito:
Encuadernacion Nacionales, 1917).
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remodelaciones que tuvo ese lugar desde 1920, como indica la ilustracion 19 donde se

muestra la plaza ajardinada.

llustracion 19: Plaza de San Francisco ajardinada antes de que se colocara el monumento a Gonzélez
Suérez, 1920, Quito. Archivo fotografico del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador

Cerca de 1930 se produjo el desplazamiento del ajardinamiento de la plaza, colocando
en su centro el monumento a Suarez, compuesta de un pedestal de gran altura sobre la
que descansa la figura de bronce. A sus pies, sobre dos pedestales mas pequefios, se
ubicaron dos alegorias femeninas llamadas Religion y Patria que fueron disefiadas por el
artista Cassadio y ejecutadas por la escultora América Salazar, alumna de Cassadio en la
Escuela de Bellas Artes.>® La primera alegoria denominada Religion, represento a través
de una figura femenina cubierta por un velo, el trabajo eclesiastico que Gonzalez Suarez
desarroll6 en el Ecuador, en calidad de obispo de Ibarra (1895-1905) y arzobispo de Quito
(1905-1917). La segunda alegoria, de mas fuerza y caracter, se representd como una
mujer que tiene su pecho descubierto, armada con una lanza en su mano izquierda junto
a un escudo circular (similar al escudo de armas de 1830), y que hizo alusion a los

importantes aportes historicos y arqueoldgicos que desarrollé Gonzalez Suarez.®®

%9 Acerca de la realizacién de esta imponente estatua de cuerpo entero, la escultora América Salazar -alumna
de Cassadio- refiere, en una entrevista con Rodrigo Villacis Molina, que ella tall6 en piedra, siguiendo el
boceto original de su maestro, las imagenes de la Patria y la Religién, que debian formar parte del conjunto
escultérico ideado para el monumento a Gonzalez Suarez. VVéase: Xavier Michelena, 200 afios de escultura
quitefia, 109.

60 Se destacan sus libros Atlas arqueoldgico (1892) e Historia General de la RepUblica del Ecuador (1890-
1903).
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llustracidn 20: Plaza de San Francisco, conjunto escultorico integrado por las alegorias Religion y Patria
en la Plaza de San Francisco, ca.1945, Quito. Archivo fotografico del Ministerio de Cultura y Patrimonio
del Ecuador

Representar a la Patria bajo una figura femenina fue también un simbolo que reflejo
la vision del Estado frente a su identidad. Sin embargo, el caracter de fortaleza que le
otorgan la lanza y el escudo a esta imagen alegorica puede referirse también a una patria
luchadora, que acoge “a sus hijos” como madre y que los protege y resguarda bajo su
escudo. Pueden ser muchas las interpretaciones que susciten este tipo de esculturas,
especialmente si se toma en cuenta el crucial momento histérico en el que se erigieron.
Es pues, este tipo de esculturas las que encaminaron la perspectiva del imaginario de
nacién, o mas propiamente de la idea de la Patria, junto a la religion, como los pilares del

pensamiento ecuatoriano durante principios del siglo XX.

Al respecto, Hernan Rodriguez Castelo describe la escultura de Gonzélez Suarez de

la siguiente manera:

“Estupenda escultura. Figura solida, severa, casi austera -como fue el retratado-, a la que el
cuerpo, alto, y firme, confiere especial grandeza. La dignidad del vestido talar, que cae en
grandes pliegues, el gesto del brazo y mano que sostienen el gran libro y de la otra mano
llevada junto al pecho, dan a la figura su aire de recogimiento. Y todo ese mundo interior, tan
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eficazmente sugerido, remata en la cabeza. Ligeramente inclinada, en actitud meditabunda,

con ese dejo de tristeza que la vida fue imprimiendo en el rostro del arzobispo”.®

Posteriormente por una nueva remodelacion de la plaza, el conjunto escultorico fue
separado. Primero se separaron las dos alegorias que fueron ubicadas, la primera, en la
plaza frente a la iglesia de Santa Clara de San Millan, y la segunda, en los jardines que
se forman en la interseccién de la avenida Amazonas y la calle Veintimilla (sector de La

Mariscal) respectivamente.

llustracion 21: Plaza de San Francisco, monumento de Gonzalez Suérez sin las alegorias, 1963, Quito.
Archivo fotografico del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador.

Finalmente, después de 1963, el monumento del obispo fue retirado por completo de
la plaza San Francisco para ser ubicado en la plaza de San Blas con un nuevo pedestal,
sin ser este su Gltimo traslado. Afios mas tarde, la escultura fue traspuesta a la actual plaza
Chica detras del palacio municipal, lugar donde se encuentra actualmente.

61 Hernan Rodriguez Castelo, Diccionario critico de artistas plasticos del Ecuador del siglo XX, 70.
62 \/éase: Xavier Michelena, 200 afios de escultura quitefia, 107.
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llustracion 22: Monumento de Gonzalez Suarez en la Plaza Chica en la actualidad. Foto: autora de la
monografia, Karina Rivera.

Con obras como esta, la experiencia y habilidad de Cassadio en la escultura
devolvieron su esplendor y provocaron su auge. Como profesor de la Escuela de Bellas
Artes introdujo a sus discipulos el conocimiento del estilo neoclésico, inculcando en sus
estudiantes el conocimiento del arte griego y romano, la preferencia por los temas de la

mitologia clasica y la creacion de alegorias.5®

llustracion 23: Estudiantes de la Escuela de Bellas Artes. En primer plano un grupo de personas en un
patio; al fondo unas columnas y una puerta. Constan sentados de izquierda a derecha: NN., Juan Le6n Mera
Iturralde, Dr. José Gabriel Navarro, Camilo Egas, Luigi Cassadio, Luis F. Gabela, NN., NN. Atras:
profesores y alumnos, ca.1915. Archivo fotografico del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador.

63 Xavier Michelena, 200 afios de escultura, 109.
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El impacto que Cassadio tuvo en la escultura de los primeros afios del siglo XX fue
relevante por varias razones. La primera, porque su labor fue decisiva para reemplazar el
paradigma de la escultura policromada caracteristica del siglo pasado. La segunda, como
sefiala Kennedy - Troya, por provocar junto a Paul Alfred Bar una etapa de renovacion
artistica de la que se vio beneficiada toda una generacion de artistas como Camilo Egas,
Victor Mideros, Nicolas Delgado, José Abraham Moscoso y Pedro Leon.®* La tercera,
porque introdujo al indio como tema protagonico de las artes plasticas e influyd a sus
alumnos en la representacion del indigena y su entorno. La cuarta, porque la primera
generacion de escultores quitefios que innovaron el lenguaje escultérico fueron sus
discipulos, entre los cuales se destacaron los escultores Luis Mideros, América Salazar,

Jaime Andrade Moscoso, y Germania Paz y Mifio.

Ademas de los puntos anteriormente nombrados, en el caso de Quito, por ejemplo,
mencionan las investigadoras Carmen Corbalan y Mireya Salgado, que en el Archivo
Historico Metropolitano de Historia de Quito constan, entre los afios 1900 y 1930, varios
contratos del Municipio con escultores y arquitectos para construir jardines en las plazas
y esculturas publicas, como fue el caso de Mideros con la escultura de Fray Jodoco Ricke
gue habiamos mencionado antes. Durante estas décadas también se erigieron en la ciudad,
algunas esculturas como La lucha Eterna (1903) a manos del escultor francés Emile
Edmond Peynot, La Insidia (1923) del escultor ecuatoriano Antonio Salgado (también
alumno de la ENBA), y el Monumento a Bolivar (1935) realizado por los escultores
franceses Jacques Zwobada y René Letourneur, que entre otras cosas formaron el

repertorio visual y material de la nacién y resignificaron el espacio publico de la urbe.
2.2. Luis Mideros. Aspectos biogréaficos

Luis Mideros nacio en la ciudad de Ibarra el 25 de febrero de 1898 en el seno de una
familia tradicionalmente catdlica. Fue hijo de la sefiora Carmen Almeida y del sefior
Manuel Federico Mideros, comerciante y agricultor. Pertenecid a una familia integrada
por seis hermanos: Hortensia Mideros (s/f); Lolita Mideros (s/f); Victor Mideros (1888-
1967), destacado pintor de temas religiosos de corte apocaliptico que sobresalio en los

ambitos artistico y académico a nivel nacional e internacional; Enrique Mideros (1892-

4 Alexandra Kennedy-Troya, “Modernidad y gestos simbolistas” En Alma Mia. Simbolismo y modernidad
en el Ecuador.1900-1930 (Quito: Fundacion Museos de la Ciudad/Museo de la Ciudad, 2014), 89-93.
% bid., 109.
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1946) pintor que ingresé desde muy joven a la orden dominicana y decoro las iglesias de
esa misma orden en Ibarra, Quito, Bafios, Cuenca y Loja; y Jorge Mideros (1904-1980)
destacado arquitecto que desarrollo sus estudios en la Escuela Nacional de Bellas Artes y
se traslado a vivir a la ciudad de Ambato donde desarroll6 sus obras arquitectonicas mas

importantes. También se dedicd a la pintura, aunque en menor escala.

llustracion 24: Fotografia de Luis Mideros, s/f, Quito. En Luis Mideros, Album (Quito: editorial Coldn,
1940): 4.

A pesar de la fuerte influencia que la ciudad de Ibarra tuvo en el desarrollo de la
escultura -sobre todo de tipo artesanal- para el Ecuador, el joven Mideros decidid
trasladarse a la ciudad de Quito para ingresar, a la edad de quince afos, a la Escuela
Nacional de Bellas Artes y realizar su formacion académica en la escultura. En este lugar,
como dijimos, adquirié el conocimiento técnico de esta disciplina por parte del profesor
Luigi Cassadio, de quien aprendio el estilo neoclasico y quien influencio en Mideros la
representacion del indigena como tema de expresion en la consolidacién del lenguaje
identitario nacional, pues trabajo varios afios como su asistente. En esta etapa, Luis
Mideros desarroll6 retratos, dibujos y algunas obras en yeso y marmol, con la intencion
de convertir al indigena en tema protagonico de las artes plasticas. Esta tarea la emprendio
casi a la par del escultor Jaime Andrade Moscoso (1913-1990), también alumno de

Cassadio.
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Durante su etapa como estudiante en la Escuela Nacional de Bellas Artes, Luis
Mideros aprendio los distintos estilos en boga: el art Nouveau, art déco, impresionismo,
entre otros, que confluyeron en la institucidn sobre todo por la catedra de los distintos
profesores extranjeros. Ademas de eso, presencié todos y cada uno de los acontecimientos
politicos, sociales y conmemorativos que se sucedieron en la capital del Ecuador, algo

que sin duda marcd el desarrollo de sus obras.

La creacion temprana de las obras de Mideros y su depurada técnica, le valieron el
reconocimiento de sus profesores, de algunas familias acomodadas en Quito, Cuenca y
Guayaquil, y de los recientes certamenes de arte que se realizaron en la ciudad de Quito.
A partir de 1917, Mideros se integrd entre los grupos artisticos de alto prestigio gracias a
su excelente desempefio escultorico. Durante este afio, en el que se apertura el Sal6n
“Mariano Aguilera”, Luis Mideros junto a su hermano Victor se hicieron acreedores de
los primeros premios en escultura y pintura respectivamente. Sin embargo, no fueron los
ultimos, ambos hermanos siguieron incursionando en los salones nacionales y en el
mismo Mariano Aguilera, consiguiendo los primeros lugares. Poco a poco esto supuso
una reaccion de los artistas mas progresistas que intuyeron existia una monopolizacion

del prestigioso premio por parte de los Mideros.

Después de haber obtenido los primeros premios en escultura en la ciudad de Quito,
se traslad6 en 1921 a la ciudad de Nueva York junto a su hermano Victor. Sin duda, este
fue uno de los viajes méas trascendentales en su vida como artista y que influyo
profundamente el desarrollo posterior de su obra, pues se trataba de una ciudad en el auge
de la modernizacion y la meca de las vanguardias artisticas. En esta ciudad residié por un
periodo aproximado de cuatro afios, convirtiéndose en el lugar donde consolidé la
relacion con la familia Rockefeller, una de las familias mas influyentes de Estados
Unidos. Seguramente debido a estas buenas relaciones, Luis Mideros fue nombrado
director del entonces llamado American Indian Museum. Sin embargo, a pesar de contar
con recursos y posibilidades en esta ciudad, él junto a su hermano Victor, fueron
hostigados por miembros de la organizacion de extrema derecha denominada Ku Klux

Klan. Este ultimo acontecimiento, provoco el regreso de los hermanos Mideros a
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Ecuador, algo que, en el caso de Luis, no fue placentero al sufrir un atentado por esta

organizacion.

De regreso al Ecuador se dedicé integramente a la practica de su arte, convirtiéndose
en uno de los escultores mas prolificos del momento.®” Durante este tiempo se hizo cargo
de la encomienda realizada por la distinguida familia Jijon y Caamafo para la
construccion de la puerta al palacio de la Circasiana (1925-1940), a la par de otros

encargos en las ciudades de Cuenca y Guayaquil.

En 1933, a la muerte de su profesor Luigi Cassadio, Luis Mideros asumié como
profesor la catedra de escultura en la Escuela Nacional de Bellas Artes, casi al mismo
tiempo que su hermano Victor fungié como director. Desde este lugar, intenté con poco
éxito -segun menciona Michelena- mantener la vigencia del estilo neoclasico que habia
heredado de su maestro, y también la tarea de convertir al indigena en tema protagénico

de las artes plasticas.5®

Deronal Directive y Docente.

lustracion 25: Luis y Victor Mideros como parte del personal directivo y docente de la Escuela Nacional
de Bellas Artes, 1936. Revista de la Escuela de Bellas Artes, Biblioteca ecuatoriana Aurelio Espinoza Pélit.

% Esta informacion se encuentra en el blog en linea que realizd José Antonio Mideros, hijo de Jorge
Mideros, sobrino de Victor y Luis. Véase: José Antonio Mideros, El arte sublime de los hermanos Mideros
Almeida. En: http://arte-sublime-hermanos-mideros.blogspot.com/p/luis-mideros.html

67 Xavier Michelena, 200 afios de escultura quitefia, 115.

% bid., 115.
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En 1940 publicé en la editorial Coldon su primer libro con la recopilacion de las obras
que habia realizado hasta ese momento: Album. Esta obra cuenta con la introduccion de
J. Roberto Péez, cronista vitalicio de Quito y miembro de la Academia Nacional de

Historia, donde se describe al escultor de la siguiente manera:

“El escultor penetra en la naturaleza, contempla su modelo, intuye lo que en él constituye su
esencia, lo que hace de él, ejemplar Unico e inconfundible, y, luego, trata de vaciar en el
marmol y en el bronce, antes que los rasgos materiales, ese algo inmaterial que constituye la
esencia de lo visto y contemplado por él. He aqui la obra creadora del artista digno de ese
nombre. He aqui porqué cada realizacién estética es una verdadera creacion. No se concibe
el arte en serie. Quien se siente capaz de producir en serie, podra llamarse artesano, jamas

artista. Para éste cada modelo es algo inconfundible; cada creacion tiene vida propia, cada ser

nacido de sus manos ha salido verdadera y propiamente de sus entrafias”.%®

En este libro - catdlogo se destacan las obras publicas y privadas mas importantes de
Mideros, realizadas a nivel nacional en las ciudades de Quito (Arco de la Circasiana, el
busto de Juan Montalvo emplazado en El Ejido, las lapidas que se conservan en
cementerio de San Diego de la familia Peralta, el friso del Palacio Legislativo), Cuenca
(busto de Remigio Crespo, Fray Vicente Solano, lapida de Honorato Vazquez, busto de
Miguel Moreno ) y Guayaquil (monumento a Sebastian de Benalcazar, busto en piedra
de Juan Montalvo); y a nivel internacional en Nueva York (bustos de Simon Flexner e
Hideyo Noguchi), Bogota (busto de Juan Montalvo), Pasto (bajorrelieves de lapidas) y

Valparaiso (busto de Eloy Alfaro), que estudiaremos més adelante.

Finalmente, en 1958, construy0 una de sus obras monumentales mas importantes
como fue el friso de la fachada principal del Palacio Legislativo, también denominada
“Sintesis de la historia del Ecuador”, obra cumbre en la escultura del Ecuador. Sin duda,
esta fue una de las obras que lo consagraron nacionalmente como un escultor enfocado
en la solidificacién de la cultura nacional, pero también como un maximo representante

de la escultura para ese momento.

En la biografia de Luis Mideros quedan en la sombra todavia algunos datos sobre su

familia, el taller donde trabajo, la manera como se relaciono con las familias influyentes

69 J. Roberto Péez, Introduccion al Libro Album de Luis Mideros, (Quito: editorial Coldn, 1940), 8.
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en cada medio, su vida personal, entre otros, que se espera poder indagar mas adelante.

Se cree que murio en la ciudad de Quito a la edad de 68 afios en 1970.
2.3. La representacion del indigena y el desnudo en las obras de Luis Mideros

Tanto Ecuador como la zona andina se caracterizaron por su poblacion indigena, la
misma que fue marginada en los procesos de higienizacion de la urbe y por los proyectos
del Estado, al intentar consolidar la idea de una nacion mestiza que dej6 de lado a esta

poblacion.

En el ambito de las artes plasticas, sobre todo aquellas que provenian de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, la representacion de esta poblacion y su entorno fue introducida
por profesores extranjeros, como habiamos nombrado antes el caso de Luigi Cassadio.
Sin embargo, con el paso del tiempo y de acuerdo a las condiciones sociales y politicas
del momento, se convirtié en una practica determinante en todos los artistas visuales de
la primera mitad del siglo XX.” Como observa Kennedy- Troya, esta posicion de
considerar al indigena en la pléastica, empezd por un sentimiento atraido por el
simbolismo, antes de abrazar las corrientes vanguardistas “(...) fue esta nueva sensibilidad
“americanizada” la que provoco que la tematica indigena o la desnuda, poco comln o aceptada
en una sociedad mayoritariamente catolica, se legitimaran a través del ejercicio de las bellas

artes”.”t

Afos después, hacia 1920, la representacion del indigena empezd a usarse como
estandarte en las luchas de reivindicacion social en el denominado realismo social e
indigenismo, los cuales jugaron un papel importante en la busqueda de una identidad
nacional en las narraciones literarias, y en términos de representacion visual, en las artes
plasticas, predominantemente en la pintura y la escultura.”® Mientras el realismo social
centraba su atencion en la representacion denunciante de la realidad social y el contexto
rural-urbano, el indigenismo se preocupd especificamente de la representacion
reivindicativa del indigena y de su pasado histérico. Ambos casos se constituyeron como
simbolos de las identidades nacionales que alimentaron la construccion de la identidad

ecuatoriana.

0 Alexandra Kennedy-Troya, “Modernidad y gestos simbolistas”, 93
1 Ibid., 94.
2 |bid., 94.
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De esta manera, se resalta en las transformaciones que tuvieron las artes plasticas, la
introduccidn del indigena, sus costumbres, su vestimenta y su cultura en la representacion
visual, paulatinamente asumidas por los artistas del momento como fueron Camilo Egas
(1889-1962) quien -segun indica la historiadora del arte Trinidad Perez- habia
manifestado pioneramente en sus obras idilio indiano (1909), Las floristas (1916) y El

Sanjuanito (1917), la idealizacion del indio ecuatoriano.”

llustracién 26: Camilo Egas, Las Floristas, 6leo sobre tela, 1916. En Alexandra Kennedy — Troya y
Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, Alma Mia. Simbolismo y modernidad en el Ecuador 1900-1930 (Quito:
Fundacion Museos de la Ciudad/Museo de la Ciudad, 2014), 120.

Asimismo, durante este periodo se destaco Victor Mideros (1888-1967), quien fue
uno de los primeros pintores que introdujo al indio como tema de expresién, causando
gran novedad.’* Entre sus pinturas se destaca la obra Indias (1925), uno de los cuadros
en los cuales se integra la representacion de tres mujeres indigenas del norte del Ecuador,

con los elementos caracteristicos de su vestimenta.

73 Trinidad Pérez, “La apropiacion de lo indigena popular en el arte ecuatoriano del primer cuarto de siglo:
Camilo Egas (1915-1923)”. En Alexandra Kennedy Troya, (coord.), | Simposio de Historia del Arte. Artes
“académicas” y populares del Ecuador (Cuenca, Fundacién Paul Rivet, 1995), 143-166.

4 Bolivar Viteri; Oswaldo E. Villalba y Cesar Montesdeoca, Monografia de Ibarra (Quito: Instituto Andino
de Artes Populares del convenio Andrés Bello, 1989), 59.
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llustracioén 27: Victor Mideros, Indias, 6leo sobre lienzo, 1925. En Alexandra Kennedy — Troya y Rodrigo
Gutiérrez Vifiuales, Alma Mia. Simbolismo y modernidad en el Ecuador 1900-1930 (Quito: Fundacién
Museos de la Ciudad/Museo de la Ciudad, 2014), 243.

De esta manera, la escultura no perdié campo en el margen de la representacion del
indio. Luis Mideros al igual que otros escultores del momento como Jaime Andrade
(1913-1990) asumieron la tarea de su maestro Cassadio de convertir al indio en un tema
protagénico de las artes plasticas, a partir de una forma clasica y mas adelante, de manera
vanguardista, como lo sefiala Michelena.” Para ambos artistas fue un tema recurrente.
Por ejemplo, en la obra temprana de Luis Mideros se puede constatar la representacion
del indigena en un bajorrelieve en marmol denominado “El Inca vencido™ (s/f), que
representa la imagen de Atahualpa, Gltimo soberano Inca, con una corona e indumentaria
caracteristicas de los gobernantes incas, en el cual se puede observar el agobio de su
captura y sometimiento ante los conquistadores espafoles. Sin duda, es una de las obras

simbolistas del artista, en la cual incorpora al indio como representacion central.

5 Xavier Michelena. 200 afios de escultura quitefia, 115.
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Ilustracion 28: Luis Mideros, El Inca vencido, marmol, s/f, paradero desconocido. En Luis Mideros, Album
(Quito: editorial Colén, 1940): 1.

Por esta misma linea, Mideros realiz6 algunos dibujos de indigenas a manera de
estudio, como él mismo los denomind, los cuales pudieron haber sido bocetos de futuras
esculturas. Se destaca el dibujo “cabezas de indios”, donde el artista acentud los rasgos
faciales fuertes y pémulos prominentes que indican la fortaleza y la bravura de los
mismos. Como se puede apreciar en la ilustracion 29, sus rostros permanecen en alto,

demostrando fuerza, altivez y el espiritu mismo de los indigenas.

llustracion 29: Luis Mideros, Cabezas de indios, dibujo, s/f, paradero desconocido. En Luis Mideros,
Album (Quito: editorial Colén, 1940): 108.

60

Jeniffer Karina Rivera Lopez



Universidad de Cuenca

Mas adelante el artista realizé una serie de dibujos de indigenas (ilustraciones 30 y
31), que demostraron en su forma y contenido la imagen estilizada de los mismos, sin
encajar del todo en las intenciones realistas o indigenistas de la época. Esto se debio
también a la influencia del contexto moderno en las artes, con la influencia de otros estilos

en boga como el impresionismo y la instauracion paulatina de las nuevas vanguardias.

llustracion 30: Luis Mideros, s/t (mujer llustraciéon 31: Luis Mideros, s/t (personaje
indigena), sanguina, s/f. Fondo de arte moderno sentado), sanguina, s/f, Quito. Fondo de arte
del Ministerio de Cultura y Patrimonio del moderno del Ministerio de Cultura y Patrimonio,
Ecuador en Quito. del Ecuador en Quito

Asi como el tema de la reivindicacion de la imagen indigena fue recurrente en la
escultura ecuatoriana de la época, el tema del desnudo también se hizo notar en algunos
artistas, bajo la influencia de los profesores de la Escuela de Bellas Artes. Sin embargo,
como sefiala Kennedy-Troya, el desnudo y el tema indigena fueron poco aceptados en
una sociedad como la quitefia de inicios del siglo XX, mayormente catdlica y moralista,
debido a que estas representaciones novedosas suscitaron criticas entre la sociedad civil,

acostumbrada a la idealizacion del arte clasico y europeo en boga hasta ese momento.’®

A pesar de estas criticas, el desnudo se introdujo -aunque tardiamente- en la
Escuela de Bellas Artes como parte del pensum, tanto en las clases de dibujo como en las
de escultura, con modelos en vivo. Asi se desarroll6 en el &mbito académico el interés

6 Alexandra Kennedy — Troya “Modernidad y gestos simbolistas en la cultura visual ecuatoriana”, 95.
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por la representacion del desnudo como un tema innovador e incitador para los artistas.
Se conoce que, en 1920, dentro del certamen mas importante del momento para los
artistas, el “Mariano Aguilera”, el pintor Abraham Moscoso (1896-1936) gano el primer

premio en pintura con la obra “Ensuefio”, la cual, segin Rodriguez Castelo:

(...) contenia un desnudo que se inspiraba en la Venus renacentista, que el artista
seguramente admird cuando completaba su formacion en Roma. Pero la sensualidad en
el modelado del hermoso cuerpo yacente y en las delicadas carnaciones resultaba una

novedad para el medio quitefio.”

Esta novedad en la representacion de las formas de los cuerpos, aun idealizados
por la influencia del arte europeo, sedujo a artistas como Luis Mideros que aprovecharon
este nuevo tema para explorar y estudiar la anatomia corporal, indispensable en la
escultura. Caso de esta ejemplar exploracion fueron los dibujos (ilustraciones 32-36) que
Mideros realiz6 a manera de estudio en 1933 y que se conservan en el Fondo de arte

moderno del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador en Quito.

7 Hernan Rodriguez Castelo, El desnudo en la pintura ecuatoriana del siglo XX (Quito:s/d, 2008), 37.
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llustracion 32: Luis Mideros, s/t (hombre posando), carboncillo sobre papel, 1933. Fondo de Arte
Moderno del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador en Quito.

lHlustracion 33: Luis Mideros, s/t (estudio),
carboncillo sobre carton, 1933. Fondo de Arte
Moderno del Ministerio de Cultura y Patrimonio
del Ecuador en Quito.

Jeniffer Karina Rivera Lopez

llustracién 34: Luis Mideros, s/t (estudio de
hombre), carboncillo sobre carton, 1933. Fondo
de Arte Moderno del Ministerio de Cultura y
Patrimonio del Ecuador en Quito.
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Estos dibujos corresponden con la produccion de obras maduras de Mideros, pues
fueron realizados después de su viaje a Estados Unidos y casi en el mismo afio que ingreso
como profesor de la Escuela de Bellas Artes. Asimismo, sobresalen dos dibujos mas,
realizados en carboncillo los cuales se encuentran en el Fondo de Arte Contemporaneo
del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador en Guayaquil, sin fecha. A diferencia
de los anteriores, estos dibujos (ilustracion 35 y 36) muestran la imagen de un hombre
posando, donde se puede observar la exploracion de la contextura del cuerpo masculino

en distintas posturas, perfilando la musculatura de cada una de las extremidades.

ul

llustracién 36: Luis Mideros, s/t, carboncillo
sobre papel, ca 1940. Fondo de arte
contemporaneo del Ministerio de Cultura y
Patrimonio del Ecuador en Guayaquil.

llustracidon 35: Luis Mideros, s/t, carboncillo
sobre papel, ca 1940. Fondo de arte
contemporaneo del Ministerio de Cultura y
Patrimonio del Ecuador en Guayaquil.

2.4. Plataformas de arte en la primera mitad del siglo XX: El premio Mariano

Aguilera

En 1917, en un acto de filantropia, el doctor Mariano Aguilera, miembro de la llustre
Municipalidad de Quito, doné un inmueble para que con el producto de su arrendamiento
anual se entregara a través de la convocatoria a un concurso, premios para los tres mejores
artistas del afio.”® El gesto y la actitud de Aguilera vinieron de la mano de la inquietud de
un grupo de artistas que buscaron nuevos caminos para expresar su arte desde otra
perspectiva, tanto en el campo formal y académico.

8 Lenin Ofia, Mariano Retro. Catalogo. 91 afios del Salén Mariano Aguilera (Quito: Municipio de Quito,
2008), 6.
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El estimulo econdmico donado por Aguilera'y administrado por el Consejo Municipal
cumplio su objetivo y concitd la participacion de artistas, jurados, criticos y curadores de
todo el pais. El certamen se constituy6 hasta mediados del siglo XX como espacio Unico
en el pais para evaluar la situacion del arte nacional. Por 1940, se crearon otros lugares
de exhibicion alternos como el Salén de Mayo del Sindicato de Escritores y Artistas, y la

Galeria Caspicara con Eduardo Kingman como director.’®

Durante los primeros afios del concurso Mariano Aguilera, algunas convocatorias
fueron anuales y otras cada dos afios. Varios artistas obtuvieron los primeros premios en
pintura, escultura y arquitectura. Este espacio se convirtio asi, en el campo legitimador
del arte ecuatoriano y de su excelencia, pues contaba con la participacion de los mejores
artistas del pais.

En la primera edicion que se llevé a cabo en 1917, Luis Mideros gané el primer
premio en escultura, Victor Mideros®® en pintura y Luis Aulestia en arquitectura. Para los
hermanos Mideros, la adquisicion de este primer premio fue el impulso de todos los

galardones que llegaron méas adelante.

Asi en 1919, Luis Mideros nuevamente obtuvo el primer premio de escultura junto a
Luis F. Veloz y Rosario Villagémez, también escultores. Llama la atencion en Mideros
que, a pesar de su temprana edad, tuvo una gran habilidad para la escultura y produccién
de obras de alto nivel, lo que le permitio posicionarse dentro de estos concursos a nivel
local y nacional. Finalmente, en 1928, gand su ultimo premio en la convocatoria. Son
escasos los datos y registros de las obras de Mideros que ganaron los premios en escultura,
asi como los premios obtenidos dentro de esta area en general, pues a lo largo del

certamen, la mayoria de premios fueron entregados a pintores.

En consecuencia, este certamen se convirtio en el lugar donde mas sobresalieron los
hermanos Mideros, a tal punto que, como sefiala Michelena, la sociedad artistica de ese
momento comentd la posible monopolizacion del prestigioso premio por parte de esta
familia. Después de Luis Mideros; Rosario Villagomez y Luis F. Veloz, fueron los

escultores acreedores de los primeros premios durante las primeras convocatorias hasta

™ 1bid., 7.

8 Victor Mideros fue premiado siete veces en el Salén Mariano Aguilera: en 1917, 1924, 1927, 1928, 1930,
1931 y 1932. Véase: Herndn Rodriguez Castelo, Panorama del Arte Ecuatoriano (Quito: Corporacion
Editora Nacional, 1993), 119.
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1928, luego, se entregd el premio en escultura a Jaime Moscoso Andrade en 1940, a
Antonio Negrete en 1959 y a Germania Paz y Mifio en 1961.

2.5. Luis Mideros en Nueva York

En 1921 Luis Mideros y su hermano Victor viajaron a la ciudad de Nueva York para
conocer de cerca el movimiento artistico de la gran manzana.®! Este viaje lo realiz6
después de haber culminado sus estudios en la Escuela Nacional de Bellas Artes y de
haber cultivado una exitosa trayectoria en el Ecuador, lo que le dejo un gran

reconocimiento en las familias mas influyentes de Quito y Cuenca.

Ahora los hermanos Mideros se encontraban en un contexto completamente diferente.
Tanto asi que el paso por esta ciudad marco la trayectoria de Luis en dos puntos
relevantes. El primero, por la relacién que consolidé con la familia Rockefeller a través
del doctor Simén Flexner (1863-1946), director en ese entonces de la Fundacion y el
Instituto de Investigacion Médica de la Universidad Rockefeller (también fue amigo y
asesor de John D. Rockefeller Junior). Y el segundo, por el contacto que tuvo con los

movimientos urbanos y artisticos de vanguardia.

De la relacién con los Rockefeller se conoce que Mideros tuvo un estrecho vinculo
con Flexner y su asistente, el doctor Hideyo Noguchi®? (1876-1928) de quienes ademas

realizo sus bustos en yeso (ilustracion 37, 38 y 39).

81 Residen en este lugar por cuatro afios aproximadamente. Victor Mideros realizo en esta ciudad, casi a su
Ilegada, una exposicion en plena 5ta. Avenida, obteniendo un sonado éxito que le permiti6 ingresar a los
circuitos de artistas e instituciones importantes del lugar junto a su hermano. Véase: José Antonio Mideros,
El arte sublime de los hermanos Mideros Almeida. En: http://arte-sublime-hermanos-
mideros.blogspot.com/p/luis-mideros.html

8 Eminente bacteriélogo, quien, en el afio 1918 estuvo en la ciudad de Guayaquil auspiciado por la
Fundacion Rockefeller, para combatir una terrible epidemia de fiebre amarilla que atravesaba la ciudad.
Por este servicio, el gobierno de ese entonces le otorgo, a través del Congreso Nacional, el grado de Coronel
de Sanidad del Ejército Ecuatoriano. “Noguchi fue el quinto y Gltimo integrante de la mision Rockefeller
en llegar desde Estados Unidos. Buscaban erradicar la fiebre amarilla y sanear las costas sudamericanas
por los intereses mundiales, centrados en el canal de Panama”. Véase: Efrén Avilés Pino. Enciclopedia del
Ecuador. En: http://www.enciclopediadelecuador.com/personajes-historicos/dr-hideyo-noguchi/ ; y en
La fiebre de Noguchi que abri6 Guayaquil al mundo. Diario ElI Comercio (4-feb-2018)
https://www.elcomercio.com/tendencias/fiebre-amarilla-cientifico-noguchi-guayaquil.html
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lustracion 37: Luis Mideros, busto en yeso del Dr. Simon Flexner, paradero desconocido, ca 1921. En
Luis Mideros, Album (Quito: editorial Colén, 1940): 40.

Lurs § Mrrme |
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Iustracion 38 y 39: Luis Mideros, busto en yeso del Dr. Hideyo Noguchi, paradero desconocido, ca 1923.
En Luis Mideros, Album (Quito: editorial Colon, 1940): 41; y fotografia de busto con firma de artista, 1923.
Archivo fotografico de la Biblioteca ecuatoriana Aurelio Espinoza Pdlit.

Se conoce también que, por la relacion entre estos, Mideros fue nombrado director
del entonces llamado American Indian Museum, fundado en 1916, adjunto al Instituto
Rockefeller.83 Es probable que el contacto y valoracion de las culturas indigenas de las
Américas que conocio en este museo como director, ademas de su relacion con el escultor
Cassadio en la Escuela de Bellas Artes de Quito, presunto autor de la introduccion de la
representacion indigena en las artes modernas, provocaran en Mideros un interés mayor

por retratar a los indigenas.

8 El American Indian Museum se establecio en la ciudad de Nueva York en el afio de 1916. Posteriormente,
en 1990 paso6 a ser parte del Smithsonian Institution y se llamé National Museum of the American Indian.
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llustracion 40: Fotografia de (iz-der) Dr. Simén Flexner, director del Instituto Rockefeller, Dr. Hideyo
Noguchi y Luis Mideros, ca.1921, Nueva York. En Luis Mideros, Album (Quito: editorial Coldn, 1940):
39.

Como era de esperarse, la relacion con los Rockefeller abrié muchas puertas a los
hermanos Mideros. Asi, dentro de esta ciudad, también se le encargé la realizacion de una
estatua de San Francisco de Asis en el St. Joseph Seraphic College, donde trabajo junto

a su hermano Victor, quien se encarg6 de la decoracién del templo.

Ademaés de esta primera influencia, Mideros también conocié el movimiento de la
Ciudad Bella, una corriente de fines de siglo XIX y principios del XX que se desat6 en
Estados Unidos durante las primeras décadas del siglo XX. Esta corriente se caracterizd
por incitar a arquitectos y paisajistas americanos a elevar las normas nacionales y el
prestigio de la planificacion urbana americana, tomando como modelo los bulevares y
paseos de las grandes capitales europeas del siglo XIX, la reconstruccion de Paris

realizada por Haussmann y la contemporanea construccion del Ringstrasse de Viena.®*

El principal representante de este movimiento en Estados Unidos fue Daniel Hudson
Burnham® (1846-1912), arquitecto y urbanista de la Escuela de Chicago, disefiador de

los primeros rascacielos clasicos de la ciudad construidos entre los afios 1880 y 1890,

8 Peter Hall, Ciudades del mafana. Historia del urbanismo en el siglo XX (Barcelona: ediciones el Serbal,
1996), 185.

&Arquitecto reconocido por la elaboracion del Plan Chicago, uno de los documentos mas destacados de la
historia de la planificacion de esa ciudad. Ademas, fue socio de la compafiia de arquitectos Burnham y Root
de Chicago y responsable de la Exposicién Mundial de Columbia de 1893. Véase: Peter Hall, Ciudades del
mafiana. Historia del urbanismo en el siglo XX, 185-187.
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quien ademas se encargd de la reconstruccion del National Hall en Washington DC, uno

de los proyectos mas ambiciosos de la ciudad.®®

La construccion del Hall termind en 1922 con la inauguracion del monumento a
Lincoln, cuyo disefio realizo el arquitecto Henry Bacon (1866-1924). La escultura de
Lincoln construida por el celebre escultor Daniel Chester French (1850-1931), al igual
que la decoracion interior (murales) realizados por el artista Jules Guerin (1866-1946),

fueron realizados por artistas del mismo movimiento que Burnham.

llustracion 41: Daniel Chester French, Monumento a Lincoln, 1922, Washington D.C.

En ese agitado contexto artistico de la ciudad de Nueva York y Estados Unidos, Luis
Mideros y su hermano se nutrieron paralelamente del desarrollo de obras de corte
neoclasico -como fue justamente la escultura de Daniel Chester-, lo que en el caso de

Mideros significo un verdadero cambio en su estilo y técnica.

Tanto asi que en 1922 Luis Mideros realiz6 una de las pocas obras en pintura -de las
gue se conocen-, que denomind Patria (ilustracion 42). Sin duda una obra inspirada en el
busto de Lincoln de Chester, de caracter simbolista. ;Se trataba de una traduccién irénica
del significado de su “patria adoptiva” o de su lugar natal?. Es una imagen alegorica
atormentada que quizas prefiguraba los avatares sufridos por haber sido perseguido por

el Ku Klux Klan, como veremos mas adelante.

8Se decidio aplicar el concepto original del arquitecto Pierre Charles L'Enfant (1754-1825) pero ampliado,
con un Hall que tendria el doble de su anchura original, llegando a los 800 pies, casi duplicando su longitud.
Véase: Hall, Ciudades del mafiana. Historia del urbanismo en el siglo XX, 186.
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llustracién 42: Luis Mideros, Patria, 1922, dleo sobre lienzo, 258 x 198 cm, Guayaquil. En Alexandra
Kennedy — Troya y Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, Alma Mia. Simbolismo y modernidad en el Ecuador 1900-
1930 (Quito: Fundaciéon Museos de la Ciudad/Museo de la Ciudad, 2014), 206.

En esta alegoria vemos un sincretismo entre lo masculino y lo femenino. Los rasgos
del rostro parecen aludir a la imagen de Lincoln, sin embargo, su vestimenta tiene un
color rosado que llama la atencién en todo el contexto de la obra. Esta imagen
denominada “Patria”, da cuenta de la necesidad del artista de sumarse a la representacion
del imaginario nacional, pero, a diferencia de otros artistas ecuatorianos, le impregna un
caracter critico y agudo que puede interpretarse como una alegoria a una Patria lejana,
angustiada, triste e impotente, reflejada en la expresion del rostro de la figura del cuadro;
con el cefio fruncido y las manos en una postura de impotencia (o de poder) o bien puede
ser una representacion alegérica ironica de lo que para él significd su estadia en New
York. En cualquiera de los dos casos, esta obra no respondia con los canones aprendidos
por Mideros en su paso por la Escuela de Bellas Artes en Quito y es clara la diferencia
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cuando se compara con las obras que realizé antes de su estadia en Estados Unidos. Ahora
se encontraba en Nueva York, alimentandose de la trayectoria de otros artistas modernos,
formando parte de una de las urbes méas importantes del mundo. Esta forma tan propia de
Mideros de representar su idea de “patria” es acaso una de las alegorias mas trasgresoras

realizadas por un artista ecuatoriano durante aquella época.

Con obras como esta, y otras que hicieron por encargo ambos hermanos Mideros,
lograron en Nueva York un buen reconocimiento. Sin embargo, durante su estadia fueron
hostigados por la asociacion racista de extrema derecha resurgida en 1915, conocida como
Ku Klux Klan. Esta organizacién que llego a tener gran popularidad, exigia a cada uno
de los artistas la nacionalizacién norteamericana. Los Mideros fueron perseguidos y
amenazados, por esta razén Victor Mideros decidid regresar en 1924, mientras que Luis

permanecio al menos un afio mas con el fin de concluir algunas obras.

En 1925, Luis Mideros sufrio un atentado atribuido a esta organizacion, del cual logré
salir casi ileso. Conmocionado por el suceso regresd al Ecuador y en Guayaquil fue
recibido por su hermano Victor.®” A raiz de este suceso, Victor Mideros, en
agradecimiento por la vida de su hermano pintd el lienzo "Mi reino no es de este mundo”

un exvoto que obsequio6 al Convento de Santo Domingo en Quito.®

A pesar del hostigamiento que vivid Luis Mideros durante los ultimo dias de su
estadia en la ciudad de Nueva York, el hecho de rodearse de los artistas mas importantes
de la época y vivir en una de las principales urbes del mundo, sin duda le permiti6 abrirse
a otras posibilidades e influencias, a asumir cada vez con mas fluidez la necesidad de
implantar ideas modernas también en las ciudades ecuatorianas. Ademas de comparar el
desarrollo progresivo de una ciudad como Quito, en aras de la modernizacion, y la ciudad
de Nueva York, que reunia todos los estandares de la urbe moderna, con intervenciones
escultoricas y arquitectonicas de artistas de distintos lugares del mundo, foco de

produccion capitalista y ciudad de las ideas mas modernas con respecto a la

87 Esta informacion se encuentra en el blog en linea que realizé José Antonio Mideros, hijo de Jorge
Mideros, sobrino de Victor y Luis. Véase: José Antonio Mideros, El arte sublime de los hermanos Mideros
Almeida. En: http://arte-sublime-hermanos-mideros.blogspot.com/p/luis-mideros.html

8 Rodolfo Pérez Pimentel, Diccionario biografico del Ecuador, tomo 3. (Guayaquil: Universidad de
Guayaquil). En http://www.diccionariobiograficoecuador.com/tomos/tomo3/m8.htm
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industrializacion. También le permitio reafirmar su interés por representar temas y topicos

mas locales, vinculados con los indigenas y las personalidades mas célebres del Ecuador.

Este paso por Nueva York representd un cambio significativo en la vision del artista,
vision que después fijo en las obras que realizo por encargo del Estado ecuatoriano, y de

grupos elitistas de la época, tanto en los espacios privados como en los pablicos.
2.6. El trabajo del escultor: encargos y comisiones en Ecuador

Durante las primeras décadas del siglo XX destacados artistas fueron comisionados
con obras de caracter secular o civil, en ocasiones por el mismo gobierno nacional, en
otras, por el municipal, y en la mayoria de veces, por las elites ecuatorianas. Este fue el
caso de Luis Mideros quien, por ser parte de una influyente familia de artistas, por su
destacado desenvolvimiento en la escultura moderna a partir de su papel como estudiante
y maestro de la Escuela de Bellas Artes, y su participacion exitosa en varios salones
Mariano Aguilera, fue contratado por reconocidas familias como la de Jacinto Jijon y
Caamafio (1890-1950), filantropo y coleccionista de arte ecuatoriano y Maria Augusta
Urrutia (1901-1987)%, notable dama quitefia, en la ciudad de Quito; las familias Crespo

y Vézquez en la ciudad de Cuenca; y la familia Baquerizo Moreno en Guayaquil.

Entre las primeras obras de las que se tiene un conocimiento mas cabal, realizadas en
la etapa posterior de estudiante, se encuentra una obra en yeso vaciado realizado en 1920
a la Sra. Rosa Crespo de Vézquez, hija de Remigio Crespo (1860-1939) y esposa de
Emmanuel Honorato Vazquez (1893-1936), reconocido fotografo moderno de la ciudad
de Cuenca. Esta obra, que actualmente reposa en el Museo Remigio Crespo de la misma
ciudad, representa a través de la madre y su hijo, el tema de la maternidad que, en el caso
de Luis Mideros, se volvié un tema recurrente como se puede observar en las ilustraciones
43y 44,

8 Luis y su hermano Victor fueron auspiciados por Maria Augusta Urrutia. En el caso de Luis, se le
encomendd realizar la pileta en piedra que se ubica en el centro de la casa. Se desconoce la fecha de
elaboracion.
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lustracion 43: Luis Mideros, Estudio. Sra. Rosa
Crespo de Vazquez, 1920, yeso vaciado, Cuenca.
Museo Remigio Crespo.

llustracion 44: Luis Mideros, Maternidad,
escultura en piedra, s/f, paradero desconocido.
En Luis Mideros, Aloum (Quito: editorial Coldn,
1940): 52.

A pesar de tener la misma tematica, ambas imagenes son profundamente diferentes.
Es necesario recalcar la distincion de la técnica y los materiales con los cuales trabajo el
artista, es decir, aquellos que emplea en el busto de Rosa Crespo, una comisién privada
con un detalle méas decorado incluso; y aquellos que emplea en la segunda obra fuera de

comisidn, una escultura en piedra realizada con rasgos caracteristicos del art déco.

En la ciudad de Quito, en 1925, la familia Jijon y Caamafio, luego de la construccion
del palacio de la Circasiana, construida por el arquitecto Francisco Schmidt entre los afios
1908 y 1925, comisiono al artista la realizacion de su puerta principal. Una portada de 8
metros de altura que fue realizada a modo de arco de triunfo neoclasico a semejanza del
Arco de Paris.®

% Esta obra se estudia de manera detallada en el capitulo IlI.
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llustraciéon 45: Arco de la Circasiana en la actualidad, parque el Ejido, Quito. Foto: autora de la
monografia, Karina Rivera

Durante el tiempo de construccion del portdon de la Circasiana (1920-1940), Luis
Mideros realiz6 de manera paralela decenas de obras comisionadas por diversas
instituciones publicas, asi como de familias acomodadas, comisiones, estas ultimas, que

se convirtieron en su ingreso principal a lo largo de su vida.

Entonces, se destacaron obras como el busto realizado en 1925 de Maria Josefina
Ponce (coleccion privada, Quito), alumna predilecta de Luigi Cassadio y artista mujer
destacada, de quien se conoce realizé uno de los mejores desnudos de la época con una
sensualidad verdaderamente atrevida.®® Este retrato en yeso hace énfasis en la expresion
serena de la artista, con rasgos muy delicados en el contorno de su cabello, lo que

demuestra la habilidad técnica del escultor.

%1 La obra se tituld “Desnudo” realizada en 6leo sobre lienzo, pertenece a una coleccion privada. Como
nombra Kennedy - Troya, la obra “Desnudo mirandose al espejo” (c.1925-1930, col.privada, Quito)
“muestra la maestria de quien dejaria de pintar una vez que contrajo matrimonio”. Véase: Alexandra
Kennedy - Troya, “Modernidad y gestos simbolistas en la cultura visual ecuatoriana” En Alma Mia,
Simbolismo y Modernidad en el Ecuador 1900-1930 (Quito: 2014), 95.
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lustracion 46: Luis Mideros, busto de Maria Josefina Ponce, 1925, coleccion privada. En Alma Mia.
Simbolismo y Modernidad 1900-1930 (Quito: Fundacion Museos de la Ciudad/Museo de la Ciudad, 2014)

Otra escultura importante en esta ciudad, fue la estatua de Fray Jodoco Ricke,
religioso franciscano, fundador y pionero de la Escuela Quitefia de arte, que fue también
conocido por ser el primer portador de las semillas de trigo al Ecuador. Esta obra,
comisionada por el Municipio de Quito en 1931 para realizarse en la plaza de San
Francisco como un homenaje, representd al sacerdote vestido del habito franciscano
anudado con un cord6dn que le cuelga de la cintura; en sus manos y junto a él, un jarron

que tiene las primeras semillas de trigo que Ricke trajo y sembro en el Ecuador.

Esta escultura original, tallada en piedra, fue estropeada en afios posteriores y
remplazada por el mismo artista con otra obra de Ricke que a diferencia de la primera, no
lleva capucha como se puede ver en las ilustraciones 47 y 48. La intencién del cambio

fue para que se apreciara de mejor manera su rostro.
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llustracién 48: Luis Mideros, Fray Jodoco
Ricke, escultura en piedra, Plaza de San
Francisco en Quito. Foto: autora de la
monografia, Karina Rivera

llustracion 47: Luis Mideros, Monumento
original de Fray Jodoco Ricke el dia de su
inauguracion, 1934, Quito.

Casi enseguida de la obra de Ricke, en 1932, a diez afios del traslado de los restos del
Mariscal de batalla Antonio José de Sucre (1795-1830) a la Catedral Metropolitana de
Quito, se contratd a los hermanos Mideros para la decoracion de la capilla erigida en su
nombre. Esta es una de las obras de mayor relevancia en el sentido de la edificacion “del
nuevo imaginario politico e historico inscrito en la agenda liberal de las nuevas repablicas
modernas”®?, ya que como mencionan Alexandra Kennedy- Troya, Casandra Sabag y
Patricio Feijoo, estudiosos de la obra de Victor Mideros, se trata de una obra que
amalgama el pensamiento religioso-nacionalista, con la representacion de cuatro murales
simbolistas que celebran la labor independentista de 1822, denominados “La Victoria o
el dia”, “La noche o la esclavitud, “Batalla de Pichincha” y “Batalla de Ayacucho” y que

resaltan los hechos histéricos del héroe de Pichincha.®®

%2 Patricio Feijoo y Casandra Sabag, “La urbe tomada. Visiones apocalipticas de Victor Mideros en Quito”
En Alma Mia. Simbolismo y Modernidad 1900-1930 (Quito: Fundacién Museos de la Ciudad/Museo de la
Ciudad, 2014), 153.
9 Carmen Corbaldn de Celis, “Quito y la intervencion de Victor Mideros en los espacios religiosos”. En
Alma Mia. Simbolismo y Modernidad 1900-1930 (Quito: Fundacién Museos de la Ciudad/Museo de la
Ciudad, 2014), 159.
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lustracion 49: escultura de Luis Mideros y pintura de Victor Mideros denominada La victoria o el dia,
Capilla de Sucre, 1932, Quito. En Alexandra Kennedy-Troya y Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, Alma Mia.
Simbolismo y Modernidad 1900-1930 (Quito: Fundacién Museos de la Ciudad/Museo de la Ciudad, 2014):
279.

Como se puede ver en las imagenes (ilustracion 49 y 50) estos murales fueron
acompafiados por relieves de Luis Mideros que constan como ornamentaciéon en el
espacio, con una evidente influencia del neoclasico puesto que aluden a la figura cristiana
de “los angeles semidesnudos” con posturas greco-romanas; cuerpos torneados que se
enmarcaron en el ideal estético de belleza masculino occidental, al mejor estilo de la
escultura griega, pero que refuerzan las imagenes de los murales como alegorias de gloria,

libertad y victoria.

lustracidn 50: Escultura de Luis Mideros y pintura de Victor Mideros (La noche o los esclavos), Capilla
de Sucre, 1932, Quito. En Alexandra Kennedy — Troya y Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, Alma Mia.
Simbolismo y Modernidad 1900-1930 (Quito: Fundacién Museos de la Ciudad/Museo de la Ciudad, 2014):
279.

También, esta es una de las obras que ha desarrollado ambigtiedad de criterios al
tratarse de la representacion visual (en pinturay escultura) que decora la tumba de uno de
los lideres militares mas importantes del Ecuador como fue José Antonio de Sucre, y que
fue depositada en la Catedral Primada de Quito. Sin duda algo que demuestra la alianza
entre los poderes del Estado y la Iglesia.
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Por otra parte, durante estos afios, el artista también realiz6 obras de corte
funerario, una costumbre que adoptaron las familias de alto prestigio en la busqueda de
la exaltacion solemne de sus difuntos. De esta manera, se erigieron en los cementerios
tradicionales de las ciudades de Quito, Cuenca y Guayaquil, un sinnimero de esculturas,
sobre todo en marmol, y se realizaron lapidas con el mismo material que remarcaron el
espiritu neoclasico o simbolista. En el caso de Luis Mideros se tiene conocimiento de su
intervencion en las lapida de Honorato Vazquez realizada en 1924, ubicada en el
cementerio patrimonial de Cuenca (personajes ilustres) la cual tiene un medio relieve
realizado en marmol que representa la imagen de un hombre desvanecido que sostiene
una lira, algo representativo en Vazquez al participar del circulo de los poetas liricos méas
importantes. A los pies de la figura, se encuentra una descripcion en latin Visitatio tua

custodibit spiritum meum (Tu visita custodia mi espiritu).%*

llustracioén 51: Luis Mideros. Lapida en marmol dedicada a Emanuel Honorato Vazquez, 1924,
Cementerio Patrimonial de Cuenca, personajes ilustres.

En el caso del cementerio de San Diego en Quito, modificado a principios del
siglo XX al estilo europeo como “parque del recuerdo”, parte de las practicas de

higienizacion y planificacion de la ciudad moderna®, se encuentran las lapidas de Matilde

% Cristobal Zapata, “Emmanuel Honorato Vazquez: el fotdgrafo de la vida moderna”. En Alma Mia.
Simbolismo y Modernidad 1900-1930 (Quito: Fundacion Museos de la Ciudad/Museo de la Ciudad, 2014),
141.

% Alexandra Kennedy-Troya y Rodrigo Gutiérrez Vifuales (eds.), Alma Mia. Simbolismo y Modernidad
1900-1930 (Quito: Fundacién Museos de la Ciudad/Museo de la Ciudad, 2014), 297.
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Rosales de Peralta de 1935 y de su esposo José Peralta de 1937, realizadas en estilo art

déco (ilustraciones 52 y 53).

lHustracion 52: Luis Mideros, lapida en marmol lHustracién 53: Luis Mideros, Lapida de José
de Matilde Rosales, 1935, Quito. Cementerio Peralta, 1937, Cementerio de San Diego, Quito.
Municipal de San Diego. Foto: Autora de la Foto: Autora de la monografia, Karina Rivera.

monografia, Karina Rivera

En este cementerio también intervinieron prestigiosos escultores como Francisco
y Pedro Durini, Oswaldo Guayasamin y Jaime Andrade, haciendo lapidas y esculturas en
los mausoleos. Aquellas realizadas por Mideros contribuyeron con la proliferacién de la
escultura en los &mbitos privados y puablicos, y significd un desarrollo de la escultura
como un eje central para la construccion de la memoria colectiva; las figuras de los
“héroes de la patria”, los hechos historicos que marcaron al pais antes y durante la
independencia, la representacion de intelectuales y destacados artistas de la época, que
bien en mausoleos o en plazas publicas, permanecen como imagenes de un pasado que

trasciende hasta la actualidad.
2.7. Las obras de Mideros en los espacios publicos de las urbes ecuatorianas

En el caso de Quito, Luis Mideros particip6 de la anhelada modernizacion del espacio
publico, con el busto de Juan Montalvo, una de las obras que fue realizada inicialmente
para la Biblioteca Nacional de Colombia (Bogotd) en 1938 y que luego fue replicada en

Quito en 1943 para la celebracion del 111 aniversario del nacimiento del escritor.
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llustracién 54: Luis Mideros, busto de Juan Montalvo, 1938, bronce, Bogota. Foto: Juan Pablo Altamar

En el caso de la ciudad de Bogota, el busto de Montalvo fue trasladado el 11 de agosto
de 1941, al que fue llamado “Jardin del Ecuador”, una plaza destinada a rendir tributo a
la “Fiesta del Ecuador” por la celebracion agostina de independencia, pero también, para
elogiar el hermanamiento entre Colombia y Ecuador, habida cuenta de que este mismo

afio el Ecuador habia perdido un enorme territorio en la guerra contra el Perd.

A la ceremonia acudieron tanto el presidente de Colombia Eduardo Santos (1938-
1942), el Ministro de Relaciones Exteriores Luis Lopez (1938-1942), el Dr. Luis Augusto
Cuervo, de la Academia Colombiana de Historia, asi como el diplomatico ecuatoriano y
escritor Gonzalo Zaldumbide (1882-1965) entre otros diplomaticos. En una noticia del
Diario El Tiempo de Bogota titulada “De manera brillante se celebré en Bogota la fiesta
del Ecuador”, se mencionan los discursos que pronuncio cada uno de los diplomaticos,
entre los cuales se destaca el discurso de Zaldumbide que, entre otras cosas, hizo
referencia a la obra de Mideros de la siguiente manera: “Hasta el cincel del fuerte escultor

Mideros, creador, revelador, en este bronce, de una flasonomia parlante y actuante del muerto

inmortal, recibié entonces de José Umaria Bernal, el acabado elogio.®®

% Diario El Tiempo, “De manera brillante se celebré en Bogota la fiesta del Ecuador”, 11 de agosto de
1941.p.3
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llustracién 55: Noticia del Diario El Tiempo, 11 de agosto de 1941. p.3. Archivo Nacional de Colombia,
sede Bogota. Foto: Juan Pablo Altamar.

A diferencia de esta primera obra, el busto de Montalvo que se encuentra en la ciudad
de Quito, realizado en 1942, con el mismo material tuvo como motivo la celebracion del
110 aniversario del nacimiento del escritor ambatefio. Fue colocado en la avenida llamada
"del Ejército" (actual Patria). Actualmente, este busto descansa en la esquina sur del
Parque El Ejido.

llustracion 56: Luis Mideros, busto de Juan Montalvo ubicado en el Parque El Ejido, 1942, bronce,
Quito. Foto: Autora de la monografia, Karina Rivera
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La figura de Juan Montalvo, reconocido ensayista y novelista ecuatoriano de
pensamiento liberal, fue uno de los temas mas recurrentes en la produccién de Mideros.
Se destacan el busto a Montalvo gque se encuentra en la Universidad de Guayaquil (s/f) y
un dibujo realizado en 1952 que se conserva en el Fondo de arte moderno del Ministerio
de Cultura y Patrimonio del Ecuador en Quito (ilustracion 57). En este punto cabe
destacar también la relacion que tuvo con su hermano Jorge Mideros (1904-1980)
destacado arquitecto que se radic en la ciudad de Ambato y que fue el autor del Mausoleo
a Juan Montalvo realizado entre 1932-1940, para recibir los restos del distinguido

escritor.

llustracién 57: Luis Mideros, Juan Montalvo, tinta y plumilla, 1952, Quito. Fondo de arte moderno del
Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador en Quito. Foto: autora de la monografia, Karina Rivera.

En la ciudad de Cuenca, el artista trabajo obras de caracter publico y privado. Por
ejemplo, hizo el busto en bronce del Dr. Remigio Crespo Toral (s/f) del cual se desconoce
la ubicacion, y otro en yeso blanco de quien fuera su hija, Rosa Blanca Crespo, casada
con el fotografo modernista Emmanuel Honorato VVazquez, de quien Mideros realizé la

lapida de su tumba, como sefialamos anteriormente.

Ilustracion 58: Luis Mideros, busto en bronce de Remigio Crespo s/f, Cuenca. En Luis Mideros, Album
(Quito: editorial Coldn, 1940): 72.
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En los espacios publicos de la ciudad se destacan el busto al Dr. Miguel Moreno (ca.
1920-1930), distinguido poeta de la ciudad quien junto a Alfonso y Manuel Moreno Mora
fueron los idedlogos de la Fiesta de la Lira, un evento que abrié su primera edicion en
1919 y que “encontré en Remigio Crespo Toral un gran entusiasta y mantenedor”®’. Esta
obra fue ubicada en la plaza de San Sebastian y esta compuesta por el busto en bronce del

personaje, ademas de una lira en piedra que reposa debajo de él.

DOCTOR MIGUEL HORENO
Busto en bronce de Iuis Mideros

lustracion 59: S/A, Doctor Miguel Moreno, busto en bronce de Luis Mideros, fotografia. Archivo
fotografico del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador

imiento en mfrmol del monu-
GUEL MORENO.Busto de Imie
pedestel de J. M. Déle

llustracion 60: Revestimiento en méarmol del
monumento a Miguel Moreno. Busto de Luis

Mideros, pedestal de J.M. Déleg, ca. 1920, lustracién 61: busto del doctor Miguel Moreno
Cuenca. Fondo fotografico Dr. Miguel Diaz Mora en la plaza de San Sebastian, Cuenca.
Cueva. Instituto Nacional de Patrimonio Cultural Foto: autora de la monografia, Karina Rivera.

% Susana Moreno Ortiz. Jardines de invierno. Alfonso Moreno Mora (Cuenca: De la Lira Ediciones,
2017).
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En afios posteriores, por la relacion que Luis Mideros consolidé con el
diplomatico y pensador ecuatoriano Benjamin Carrion (1897-1979), quien fue fundador
y director de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, organismo de relevancia cultural en el
pais.®® Desde su posicion, Carrién comision6 al artista un busto de Fray Vicente Solano,
destacado religioso y periodista de la ciudad de Cuenca, que realizé entre los afios 1950-
1960, en el marco de la adecuacion de la avenida que lleva el nombre de este mismo

personaje.®®

BUSTO DE FRAY VIGENTE SOLANO EN 5L TALLER DE FUNDICION DE LUIS MIDEROS
derscha: Roberto Crespo Ordéfiez, Benjamin Carrién (Pre-
sidente de 1a Casa de la Cultura) y el artista Luis Mideros.

e 3402

De izquierda a derecha: Benjamin Carridn, Roberto Crespo Ordéfies (Miem- Do izquierda s
bro Titular de la Casa de la Cultura), Miguel Algel Zambrano (Secreta-
rio de la Casa) y Luis Mideros, autor del busto .BHI;‘-OO‘S" de Solano.

llustracién 62 y 63: busto de Fray Vicente Solano, taller de fundicion de Luis Mideros, ca 1950 - 1960,
Quito. De izquierda a derecha Roberto Crespo Orddfiez, Benjamin Carridn (presidente de la Casa de la
Cultura) y el artista Luis Mideros. El busto se encuentra actualmente entre las avenidas Solano y Remigio
Crespo. Fondo fotogréafico Dr. Miguel Diaz Cueva. Instituto Nacional de Patrimonio Cultural.

Previo a esta obra ubicada en Cuenca, pero por orden del mismo Benjamin Carridn,
Mideros realizé en 1936 un busto en bronce de Eloy Alfaro, la cual fue inaugurada en
1938, en Valparaiso (Chile) como simbolo de la relacion chileno-ecuatoriana, en el marco

del 118 aniversario de la Independencia de Guayaquil y como homenaje al lider liberal.

% Esta obra se trasladd en 1981 a la avenida Brasil (esquina) y calle San Ignacio, lugar donde se encuentra
hasta la actualidad.

9 En el marco de la construccién de la avenida Solano y el proceso de expansion de la ciudad de Cuenca,
se erigieron a partir de 1940 los monumentos dedicados a los hombres mas notables de la ciudad como
fueron Carlos Cueva Tamariz, Severo Espinosa Valdivieso, Antonio Vega Mufioz, Honorato Véazquez,
Enrique Arizaga Toral, Antonio Borrero y Cortazar, Roberto Crespo Toral, Fray Vicente Solano, Andrés
F. Cordova, Rafael Maria Arizaga, Benigno Malo y Remigio Crespo Toral; artistas, intelectuales,
académicos y reconocidas personalidades masculinas del pensamiento local.
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llustracién 64: Fotografia de Luis Mideros y la escultura de Eloy Alfaro, ca.1939, realizada en el taller del
artista en la ciudad de Quito para ser enviada a Valparaiso. Fondo Fotogréfico: Dr. Miguel Diaz Cueva.
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural

Sin duda fue una de las obras de Mideros que destacd el recio espiritu del personaje,
asi como las insignias y casaca militares. Como se puede observar en la ilustracion 65, la

ceremonia de inauguracion fue presenciada por el mismo Carrién.

Ilustracion 65: Inauguracion del busto de Eloy Alfaro, 1938, en Valparaiso (Chile). En Luis Mideros,
Album (Quito: editorial Col6n, 1940): 105.
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En la ciudad de Guayaquil, en cambio, construyé uno de los monumentos (de
escala menor) compuesto de varios elementos. Se trata de la figura de Sebastian de
Benalcazar, conquistador espafiol, fundador de la ciudad de Quito. Se trata de una obra
personaje principal es el busto en bronce de Benalcazar, el cual consta de un casco similar
al morridn espafiol decorado en las puntas que protege su cabeza, ademas de una armadura
que cubre los hombros y el pecho. Su rostro marcado por la barba y bigotes, fija la mirada

al horizonte.

Ilustracion 66: Luis Mideros, busto de Sebastian de Benalcazar, bronce, s/f, Guayaquil. En Luis Mideros,
Album (Quito: editorial Colon, 1940): 28.

Debajo de este busto, se encuentra un pilar en piedra tallada rehundida, el cual
tiene tres detalles importantes. Al costado derecho se encuentra el recuadro denominado
por el mismo Mideros como “La raza vencida” que muestra la figura de una mujer
desnuda en una posicién que denota sufrimiento o subyugacién. Al costado izquierdo esta
el recuadro “La fuerza del trabajo” donde se observan dos hombres, también desnudos:
el primero en posicion de rodillas y el otro en posicion de pie. Como se observa en la
ilustracion 68, el primero sirve de sostén al otro que lleva en su mano un martillo como

simbolo de trabajo.
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lustracién 67: Luis Mideros, “Laraza vencida”, lustracion 68: Luis Mideros, “La fuerza del
obra en piedra, s/f, Guayaquil. En Luis Mideros, trabajo”, obra en piedra, s/f, Guayaquil. En Luis
Album (Quito: editorial Colon, 1940): 29. Mideros, Album (Quito: editorial Colén, 1940):

30.

El tercer elemento y no menos importante, es el escudo colonial de Guayaquil,
que se encuentra ubicado en la parte anterior del monumento. Segun se observa en la
ilustracion 69, este escudo esta representado con las imagenes caracteristicas del escudo
colonial como fueron el blasdn de tipo espafiol en una base de agua azul y plata, un castillo
de oro y a su lado un leén coronado de gules sosteniendo la bandera del Imperio

espafiol. 1%

llustracion 69: Luis Mideros, “Escudo”, obra en piedra, s/f, Guayaquil. En Luis Mideros, Aloum (Quito:
editorial Colon, 1940): 31.

100 Descripcion del escudo colonial de Guayaquil. En
http://www.wikiwand.com/es/Escudo_de Guayaquil
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Con la presentacion de las obras de Luis Mideros que hemos realizado, es facil
reconocer que fue uno de los artistas mas destacados de la primera mitad del siglo XX.
Lo que se subraya en él, es el impetu de trabajar con nuevos materiales como la piedra,
el bronce y el marmol, elementos considerados “modernos para su época”, que dejan de
lado la materialidad escultérica de la colonia. De la misma forma, las obras que el artista
realizé figuran como una representacion innovadora de cuerpos y esculturas en grandes

formatos diferentes a la escultura religiosa del siglo pasado.

En el aspecto publico, la obra del escultor Mideros funciond como un dispositivo
modernizador de la ciudad hasta mediados del siglo XX. El artista, al igual que otros
escultores del momento, participaron de la construccion de estos espacios imponiendo un

estilo serio y detallado que resaltd los valores de la escultura moderna.

Capitulo I11. Estudio de las obras monumentales del Luis Mideros
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En este capitulo se pretende realizar el contexto histdrico y descripcion de dos de las obras
monumentales de Luis Mideros: El arco de la Circasiana o también Ilamada la “Despedida
de los centauros” realizada entre los afios 1925 y 1940 para la familia Jijon y Caamario;
y el relieve del palacio legislativo 0 “La sintesis de nuestra historia” comisionada entre
los afios 1958 — 1960, por el entonces ministro de Obras Publicas, Sixto Duran Ballén.
Esta Gltima obra, fue la cumbre del escultor como artista, la misma que lo consagré como

uno de los escultores méas importantes de la primera década del siglo XX.
3.1. Lapuertade la circasiana: una comision privada para la ciudad
3.1.1. El palacio de la Circasiana

En el marco del ascenso politico del liberalismo en el pais y la planificacion urbana
de la ciudad de Quito en las primeras décadas del siglo XX, fue comun el desplazamiento
de las familias aristdcraticas a los ejes periféricos de la urbe en crecimiento. Se buscaban

espacios “higiénicos” y mas amplios.

Con este antecedente, el sefior Manuel Jijon Larrea y la sefiora Dolores Caamafio,
distinguida familia de elite y aristocracia de Quito, decidieron construir al norte de la
ciudad (en el sector de La Mariscal), una mansion para su residencia, disefiada por el
célebre arquitecto Francisco Schmidt, autor de otras mansiones y edificaciones de estilo

neoclasico.1%!

lHustracion 70: La quinta original “La Circasiana” disefiada por Schmidt, 1910. Archivo fotografico del
Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador.

101 Como habiamos nombrado anteriormente, Francisco Schmidt fue el autor de las edificaciones del Teatro
Sucre, la Escuela de Artes y Oficios, y el disefio de los planos del Observatorio Astrondmico junto a Tomas
Reed, entre otras obras.
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La mansion recibié el nombre de “Palacio de la Circasiana” como sugerencia de la
sefiora Caamafo, en alusion al libro “La Circasiana: historia del tiempo de la Regencia”
de Alejandro Lavergne (1846), que habia leido en ese momento y que hacia alusion a la
region de Circasia en la Rusia transcaucésica, muy conocida por la belleza de las mujeres,

tan bellas -decia ella- como el mismo palacio.1%2

La construccion de la mansion tuvo dos etapas constructivas. La primera, realizada
en la Gltima década del siglo X1X, donde se construyo la base del proyecto arquitectonico,
constituido de tres plantas que delimitaron los espacios de la casa, asi como las zonas de
habitacion. La segunda etapa, consolidada a partir de 1920, donde béasicamente se

ubicaron los salones, como el de “Los Escudos” y “del Artesonado”.

La decoracidn interior de vidrios, cortinajes, papel tapiz, latones para cielos rasos,
muebles, entre otros, fueron importados desde Francia y Estados Unidos. Algunos
interiores de la casa fueron decorados con pintura mural de Joaquin Pinto y Juan
Manosalvas, artistas de gran trayectoria. Por otra parte, los exteriores, se complementaron

con amplios y hermosos jardines, los cuales estuvieron a cargo de jardineros extranjeros.

Durante décadas esta mansion fue la residencia de la familia Jijon Caamafio que
albergd por lo menos a tres generaciones. De la segunda generacion, se destaca Jacinto
Jijon y Caamafio (1890-1950), hijo Unico y heredero del matrimonio Jijon Larrea y
Caamafio, quien fue discipulo de monsefior Federico Gonzalez Suarez y continuador de
sus investigaciones arqueoldgicas. Ademas, fue un prolifico politico de caracter
conservador, arquedlogo e historiador que demostrd su enorme interés en los ambitos
politico, culturale y artistico del momento. Preocupado por el ornato y la higiene de su
ciudad, fue alcalde electo de Quito en 1934 y en el periodo de 1945-1947; fue denominado

“primer alcalde moderno” de la ciudad.

192 Durante el afio 2018 y 2019 el Palacio de la Circasiana, actual sede del Instituto Nacional de Patrimonio
(INPC), ha desarrollado un proyecto expositivo de la historia de la casa, con el desarrollo de una
museografia que permite realizar recorridos a casi todos los salones de la casa. El dato del nombre del
Palacio, fue conocido en uno de los recorridos guiados.
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3.1.2. Construccion de la puerta de la Circasiana

En 1925, con la readaptacion de algunos espacios de la casa, Jacinto Jijon y Caamafio
comisiono a Luis Mideros la realizacion de la puerta principal del palacio. Una portada
de 8 metros de altura fue realizada a modo de arco de triunfo a semejanza de uno de los

grandes hitos de la modernidad parisina: el Arco de Triunfo en Les Etoiles.

lHustracion 71: Arco del Triunfo, 1806-1836, Paris. En http://hotel-paris.es/arco-del-triunfo

El Arco de Triunfo en L’Etoile, monumento de gran envergadura y de actual
importancia nacional, fue construido entre los afios 1806 y 1836 por orden de Napoledn
Bonaparte (1769-1821) emperador de Francia, para conmemorar la Batalla de Austerlistz.
Inspirado en el Arco de Tito de Roma, tiene una altura de 50 metros, 45 de ancho y 22 de
profundidad y fue disefiado por los arquitectos Jean Arnaud Raymond (1742-1811) y Jean
Chalgrin (1739-1811). Simbolicamente, el monumento cuenta con cuatro estatuas “La
Marsellesa” (1792), “El Triunfo” (1810), “La Resistencia” (1814), y “La Paz” (1815), las
cuales se convirtieron en soporte de la decoracion escultdrica que hace alusion a la gloria

del pueblo francés.'%3

A diferencia de este monumento libre y organizado de los nuevos planes urbanos, la
puerta a la Circasiana parece mostrar el deseo de Jijén y Caamafio de que esta portada a
modo de arco triunfal, resaltase el Palacio sin restar su belleza cara a la ciudad. Asi este
encargo rompio la imagen de la portada colonial enmarcada en columnas saloménicas y
reprodujo de manera categorica el lenguaje del neocléasico. Recordemos que la escultura

quitefia, muy degradada por entonces, estuvo vinculada a la cansina y repetitiva escultura

103 Rogelio Buendia y Julidn Gallego, “Arte europeo y norteamericano del siglo XIX” (Madrid: Espasa-
Calpe, 1990): 34-35.
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religiosa colonial hecha en madera policromada. Este movimiento hacia un nuevo
material, estilo y contenido, hicieron de esta obra un hito singular en la historia de la

escultura moderna del Ecuador.

llustracién 72: Fotografia de la puerta de La Circasiana en su ubicacion original en el Palacio, ca. 1945,
Quito. En Francisco Febres Cordero, El sabio ignorado (Quito: editorial Grijalvo, 2016).

Técnicamente este monumento realizado con piedra andesita, tiene 8 metros de altura,
9 de largo, 3,5 de profundidad y un peso de 30 toneladas. Arquitectonicamente, esta
compuesto por un arco principal de medio punto y dos arcos laterales, de menor medida.
En la parte frontal, el arco de medio punto estd enmarcado por dos columnas de orden
toscano, los arquitrabes que soportan el friso y descansan sobre los capiteles de las
columnas, y finalmente, el cornisamiento. Estos elementos, caracteristicos de los edificios

clasicos, dan realce y magnificencia al monumento visto de frente.

Cornisa

Friso

Arquitrabes
Arco de medio punto

Columnas toscanas

llustracion 73: Elementos del Arco de la Circasiana. Imagen: autora de la monografia, Karina Rivera.
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Entre estos elementos, se destaca el relieve que se encuentra en la parte del friso que
casi rodea el monumento. Al parecer se trata de una obra que representa el mito del rapto
de Hipodamia (hija de Adrasto, rey de Argos; y esposa de Piritoo, el rey de los lapitas)
por los centauros que habitaban las montafias de Tesalia. Segun cuenta la mitologia, en el
matrimonio de Hipodamia y Piritoo se invitaron a todos los habitantes de su reino,
incluyendo a los centauros, seres mitad hombre mitad caballo. Estos al no estar
acostumbrados a beber vino, se emborracharon y raptaron a Hipodamia, quien después
fue liberada por su esposo. Este hecho, desencadend la enemistad entre lapitas y

centauros.

La representacién de este mito también la realizo el prolifico escultor italiano Miguel
Angel (1475-1564) con la obra denominada “La batalla de los Centauros”.2%

llustracion 74: Miguel Angel, La batalla de los centauros, marmol, ca 1493, Florencia. En
https://miguelangelticumwordpress.wordpress.com/2017/12/20/1a-batalla-de-los-centauros/

De esta manera, la obra de Mideros tiene similitud con la de Miguel Angel, por la
representacion de unos cuerpos sobre otros, dando la sensacion de discordia, pero al
mismo tiempo de sensualidad, gracias a la composicion de movimiento agitado. La talla
de Mideros sugiri6 una obra en movimiento y ritmo ondulante en su composicion dado el
predominio de las curvas y los detalles en los masculos y pliegues que exageraron el
caracter de la escena y aumentaron su dramatismo. Sin duda es una representacion hecha
para la contemplacion de miradas cultas, versadas en la mitologia griega, capaces de

104 Carlos G. Wagner, “Centauros en las bodas de Hipodamia”. En
https://www.academia.edu/9075319/Centauros_en_las_bodas_de Hipodam%C3%ADa
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reconocer los significados detras de los romances y juegos entre los personajes, detalle
que reveld las afinidades del solicitante (Jacinto Jijon), con la cultura francesa y los

imaginarios europeos renacentistas que recuperaron la cultura clasica griega y romana.

En la parte frontal, la representacion del mito se realizoé por medio del escalonamiento
de las figuras e indumentarias de los personajes; las primeras realizadas en alto relieve y

las segundas en bajo relieve, casi imperceptible.

lustracidn 75: Luis Mideros, relieves de la parte frontal del Arco. Foto: autora de la monografia, Karina
Rivera

En las partes laterales, los vacios internos, resaltados por las zonas de medio relieve
y las formas acumuladas gener6 una sensacion de masa, reforzada por el material y las
posturas de algunos personajes que se cifieron, e incluso se acomodaron, comprimiendo
sus cuerpos y definiendo la pose en funcion del marco limitante. Los personajes fueron

atiborrados sin dejar espacios libres, pero mantuvieron el equilibrio entre las formas.

llustracion 76: Luis Mideros, relieve de la parte lateral A del Arco. Foto: autora de la monografia, Karina
Rivera.
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lustracidn 77: Luis Mideros, relieve de la parte lateral B del Arco. Foto: autora de la monografia, Karina
Rivera.

La elaboracion del monumento le ocupé al autor dos décadas entre 1920 y 1940,
periodo en el cual realizé otras obras a la par, como se puede observar en la ilustracion
78, donde el artista posa sobre los relieves, mientras que a su lado se encuentra la estatua

de Fray Jodocko Ricke.
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llustracién 78: Fotografia de Luis Mideros en la realizacion del Arco de la Circasiana, 1925-1940.
Archivo fotografico del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador.

Aunque el formato de la escultura y su contenido son neoclasicos, la forma de

representar a los centauros femeninos y masculinos fue mas cercana al simbolismo. Sus
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contornos marcados y sinuosos aluden al lenguaje art déco y los acabados son de

superficie pulida y lisa.

Finalmente, cabe resaltar que la complejidad de la obra, esta enfocada en la relacion
paraddjica entre lo publico y lo privado que surgié durante el periodo de modernizacion:
pese a que la puerta de La Circasiana nacio al mundo como el ingreso de un exclusivo
predio privado a inicios del siglo XX, en la actualidad constituye uno de los monumentos
publicos mas conocidos de la ciudad, que desde la década de 1970 fue adquirida por el

Municipio y marca el ingreso a la urbe moderna.
3.2. El friso del Palacio Legislativo
3.2.1. El Palacio Legislativo

Entre los afios 1942 y 1943 se discutio en Quito el Plan Regulador propuesto por el
arquitecto uruguayo Guillermo Jones Odriozola.'® Este plan, considerado el primero de
desarrollo urbano de la ciudad, ubico la actividad legislativa en el extremo norte del novel
parque de La Alameda, como parte de un nuevo centro civico a realizarse. Estos intentos
por desplazar la centralidad colonial de la plaza mayor fueron cuestionados por las

autoridades municipales, asi como las gubernamentales.

La ciudad de Quito hasta la mitad del siglo XX soportd graves carencias que se
agudizaron debido a la posguerra del 41. Transcurrieron once afios mas para que en 1958
el gobierno de Camilo Ponce Enriquez (1956-1960), comprometido en hacer del Ecuador
la sede de la XI Conferencia Interamericana de Cancilleres, se interesase en la
construccion de un equipamiento gubernamental destacado. Ello hizo que el gobierno
preparase a la ciudad capital para recibir dignamente y con todas las comodidades a las
delegaciones extranjeras a participar de esta conferencia, asi como a conocer la ciudad.'%
Asi, durante este periodo se modificaron y restauraron las edificaciones de las
instituciones afines a la Conferencia y el programa edilicio, incluye la construccion del

Palacio Legislativo, quizas el mas relevante.

15 Alfonso Ortiz Crespo, “Un palacio para el Congreso”. En Pablo Cuvi (coord.), Historia del Congreso
Nacional (Quito: Asamblea Nacional, 2004), 166.
106 1pid.,169.
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llustracién 79: imagen de la maqueta del proyecto presentado en enero de 1958 ante la prensa (Museo de
Arquitectura del Ecuador, Archivo Alfredo Ledn Cevallos, s.f). En Ana Patricia Rodas Beltran, La
arquitectura moderna en el Ecuador: una aproximacion a través del edificio del Palacio Legislativo
(Cuenca: Universidad del Azuay, 2016).

Para la construccion del Palacio se respetd el lugar en el que afios antes Jones
Odriozola lo concibiera en el plan regulador. El disefio se escogié entre dos anteproyectos
que realizo el Departamento de Planeamiento de la Secretaria General'%’, cuyo proyecto
escogido fue el del arquitecto Alfredo Ledn Cevallos, quien en ese momento era miembro
socio de la firma ARQUIN, dirigida por el arquitecto Sixto Duran Ballén, ministro de
Obras Publicas. Finalmente, después de diversas circunstancias que prolongaron su
edificacion, incluida la fallida realizacion de la XI Conferencia, el edificio se inauguré el
23 de marzo de 1960.

llustracion 80: Vista de la maqueta del proyecto hacia el alzado norte y el acceso principal (Revista Vistazo
N°44, 1961, p.66)

El edificio, considerado una construccion arquitecténica de vanguardia, busco

solventar las necesidades funcionales y espaciales del Congreso. Esta compuesto por dos

107 Ipid., 170
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voluimenes claramente diferenciados: sobre una base horizontal de cuatro niveles, se eleva
un bloque rectangular mas estrecho de cinco niveles de fachadas acristaladas, con su eje
en direccion este-oeste y un singular remate de bdvedas en la seccion central. EI amplio
volumen de base tiene los vestibulos, las salas de sesiones y otras oficinas principales,

mientras que sobresale como un volumen independiente la sala del Congreso Pleno.1%

3.2.2. Obra “La sintesis de nuestra historia” (1958-1960)

Al pie de la fachada norte se extendio una plazoleta con atrio de doble altura y
columnata, jerarquizada por un friso mural de piedra labrada en alto relieve realizada por
el escultor Luis Mideros. Se inici6 en 1958 y fue terminada en 1960; el mismo artista la
denominé “La sintesis de nuestra historia”. El friso corrido en estilo neoclasico, pero con

resolucion estilistica art déco, menciona Alfonso Ortiz “expresa la historia y el

simbolismo de la nacionalidad ecuatoriana en dos grandes tramos que se interrumpen por
1 109

el acceso principa

lustracion 81: Asamblea Nacional, 2018, Quito. Foto: autora de la monografia, Karina Rivera

Los bloques, uno oriental y otro occidental, cada uno de 40 metros de largo por
4,70 metros de alto se distinguen de la siguiente manera. El bloque oriental representa
personajes y momentos histdricos considerados centrales en la construccion de la historia
nacional y la conformacion de la nacion, expuestos de manera cronoldgica, partiendo de

la etapa precolombina, la colonizacion y la independencia. El bloque occidental contrasta

108 1hid., 170
109 Alfonso Ortiz Crespo, “Un palacio para el Congreso”, 171.
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con el anterior ya que trabaja por medio de alegorias, la representacion de distintos
campos como las ciencias al incluir a la misién geodésica, las artes, la primera

constitucion y también los simbolos nacionales como el condor.

lustracidn 82: Luis Mideros, blogue oriental, 1958-1960, Quito. Foto: autora de la monografia, Karina
Rivera

llustracion 83: Luis Mideros, bloque occidental, 1958-1960, Quito. Foto: autora de la monografia, Karina
Rivera

Esta obra, realizada entre 1958 y 1960 en piedra andesita de color gris marmolito,
cultiva claramente el nacionalismo a través de la exaltacion de la historia del pais,
funciona como dispositivo confirmador de un pasado unificado que contiene y representa
a un territorio y a la gente que lo habita. De la misma manera, corresponde con uno de
los relieves mas destacados en la trayectoria escultérica de Luis Mideros, pues justamente
fue en esta obra donde incorpord elementos y personajes que habiamos descrito
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anteriormente como la imagen del indigena, la representacion de hechos historicos

relevantes del Ecuador, personajes como Fray Jodocko Ricke, entre otros elementos.

3.2.2.1.

Bloque oriental

En el bloque oriental, se distinguen las siguientes representaciones:

lustraci

Historia aborigen:

Se observan tres hombres que llevan un hacha en sus manos, dos que
levantan dos vasijas con fuego, un asiento en forma de “u” caracteristico de la
cultura mantefia en la zona de la costa, una figura en la cual se destaca su
vestimenta y tamafio al resto de los otros y que demuestra liderazgo. Al centro,
sobre un sello con forma de sol, se encuentra una vasija con fuego, detras de ella,
una figura que vigila la imagen de acuerdo la cual sostiene en su mano derecha un
baston que demuestra poderio y mando. En la parte izquierda, se destaca la imagen
de un lider o cacique que lleva en su mano una macana o arma similar al hacha.

Detrés de él, la figura de tres jovenes y un nifio, igualmente armados.

Este recuadro posiblemente haga alusion al encuentro entre la tribu de los
caras, de la zona de la costa liderados por el Shyri; y la tribu de los quitus,
liderados por Quitu (quien hered6 su nombre a la nacion después de su muerte).Se
conoce que el encuentro entre ambas naciones no fue amistoso, ya que los

primeros invadieron a los segundos y se apoderaron de su territorio, dando origen

a la nacion Quitu- Cara que mantuvo al Shyri como su gobernante.

6n 84: Luis Mideros, bloque oriental recuadro 1, 1958-1960, Quito. Foto: autora de la monografia,

Karina Rivera
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e Conquista

En el lado izquierdo se encuentran la figura central de un lider Inca, tallada
en medio relieve, la cual se diferencia de las otras figuras que estan a su lado por
su vestimenta y volumen. La figura del Inca esta representada casi en una actitud
de rechazo frente a su adversario espafiol, por la accion que demuestra su mano
izquierda. En su mano derecha lleva consigo un arma similar a la macana. Su
rostro demuestra enojo y disgusto. En los costados izquierdo y derecho de la figura
principal se distinguen: (izq) dos guardias o guerreros con lanzas, tallados en bajo
relieve, (der) cuatro guardias mas, quienes dirigen su mirada al espafiol, casi

expectantes.

En el lado derecho de la imagen (ilustracion 85) se observa la figura de un
lider espafiol, representado por su armadura, casco, espada y escudo, tallada en
medio relieve. Este personaje dirige su mirada directa a la figura del lider Inca en
una actitud desafiante. Le acompafian dos guardias o escoltas tallados en bajo

relieve, quienes portan también portan escudos.

Este recuadro puede representar el encuentro de Atahualpa y Pizarro que

se dio en la ciudad de Cajamarca, lugar donde el Inca Atahualpa fue apresado y

asesinado.

llustracion 85: Luis Mideros, bloque oriental recuadro 2, 1958-1960, Quito. Foto: autora de la monografia,
Karina Rivera
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e Francisco de Orellanay el descubrimiento del Amazonas

En esta seccidn se muestra la presencia de dos lideres espafioles, el primero
tallado de pie, junto a la figura ecuestre, donde el hombre montado en el caballo
sefiala el horizonte con el indice de la mano izquierda. Frente a él, se encuentra la
talla de dos personajes masculinos desnudos que enfrentan a su adversario y junto
a ellos, dos mujeres, de cabello largo y desnudas que demuestran fortaleza. La
primera figura masculina se impone ante el caballo para detenerlo, la segunda
figura impulsa su pufio izquierdo en una posicion de defensa, el tercero lleva
consigo un arco, la primera figura femenina despliega sus brazos hacia arriba y
Ileva en su mano izquierda un arco, la segunda figura femenina mira hacia el frente

con un rostro preocupado.

Este recuadro representa el descubrimiento del Rio Amazonas que realizo
el espafiol Francisco de Orellana junto a Gonzalo Pizarro y el enfrentamiento que

estos tuvieron con los guerreros y guerreras nativas.

llustracion 86: Luis Mideros, bloque oriental recuadro 3, 1958-1960, Quito. Foto: autora de la monografia,
Karina Rivera
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e Fray Jodocko Ricke

La representacion de la figura de Ricke, tallada en medio relieve, vestido
con el hébito franciscano y el cordon con tres nudos que representan los
fundamentos de la vida franciscana demuestra pasividad al tener sus ojos cerrados.
Su cabeza esté cubierta por una capuchay en su mano izquierda lleva las semillas

de trigo.

La figura del franciscano Jodoco Ricke se encuentra en medio de la
representacion de Francisco de Orellana y el recuadro de la agricultura. Como
habiamos mencionado en la descripcion de la escultura que Mideros realiz6 por
encargo municipal en la plaza de San Francisco, este personaje se caracterizo por
ser el portador de las primeras semillas de trigo al Ecuador. También fue fundador

y pionero de la Escuela Quitefia de Arte.

lustracion 87: Luis Mideros, bloque oriental recuadro 4, 1958-1960, Quito. Foto: autora de la monografia,
Karina Rivera

En este bloque oriental también se tall6 a personajes como Eugenio de Santa Cruz
y Espejo, médico, doctor en leyes, escritor y propagador de ideas progresistas, de quien

se conoce fue el precursor de la independencia.

Finalmente se encuentra un recuadro que hace alusion a la familia,

110 Auin existen figuras o recuadros de los cuales se desconoce el origen. No existe bibliografia o
referencia que hable sobre la composicién de la misma.
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3.2.2.2.Bloque occidental

En el bloque occidental, se distinguen las siguientes representaciones (de izquierda a
derecha):

e La primera Mision Geodesica

De izquierda a derecha se observan cuatro figuras humanas. La primera,
es la representacion material del joven titan Atlas, personaje de la mitologia griega
que sostiene en sus manos el mundo. Es una figura esculpida detalladamente con
la exageracion de su musculatura en hombros y brazos, su mirada esta dirigida a
las figuras que lo anteceden. La segunda figura que se apoya sobre el mundo que
sostiene el titan, tiene en su mano derecha un compéas que hace referencia al
trabajo de medicion geografica que realizd la Mision. Al ser la figura mas
detallada, respecto a las dos que estan a su lado, posiblemente se trate de la
representacion del francés Charles Marie de La Condamine. La tercera figura,
cubierta por una especia de toga (a diferencia de las otras figuras es la Unica
cubierta), lleva en sus manos una vasija; mientras que la cuarta y Gltima figura,

Ileva en sus manos a un hombre mas pequefio.

llustracion 88: Luis Mideros, bloque occidental recuadro 1, 1958-1960, Quito. Foto: autora de la
monografia, Karina Rivera

Este recuadro, posible alusion de la primera Misidon Geodésica que se llevé a cabo
en el Ecuador en el siglo XVIII, sefiala la importancia que tuvo este hito historico en el
Ecuador, donde participé una comisiéon de expertos matematicos y geografos franceses
para la medicién del arco meridiano terrestre, y por este medio, definir la forma exacta de
la tierra.
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e El condor, las musas y la primera constitucion

La siguiente es una representacion alegorica que el artista realizo del condor,
como simbolo nacional del pais. Como se puede observar, la talla del ave esta
realizada en medio relieve lo cual destaca su importancia a diferencia de otros
elementos como la vestimenta de las mujeres, es llamativo el despliegue y
elaboracion de las alas, las cuales fueron talladas con detalles en forma de capas,
hasta las puntas donde se observan las plumas méas grandes. Al tener sus alas
abiertas, esta figura casi abraza o retne a las figuras humanas que tiene adelante.

De izquierda a derecha se distinguen nueve figuras humanas, todas ellas
revestidas con telas y vestidos ligeros que dejan al descubierto sus brazos. Las
primeras tres figuras llevan en sus manos instrumentos musicales entre los cuales
se distingue una especie de lira, una quena y un rondador.

Las cinco figuras que siguen a continuacion, acompafan a las primeras

como si estuvieran en una procesion festiva y alegre.

llustracion 89: Luis Mideros, bloque occidental recuadro 2, 1958-1960, Quito. Foto: autora de la
monografia, Karina Rivera
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llustracidon 90: Luis Mideros, bloque occidental recuadro 3, 1958-1960, Quito. Foto: autora de la
monografia, Karina Rivera

Inmediato a la representacion anterior se encuentra la talla simbdlica del nacimiento
del Estado ecuatoriano, representado a través de un hombre serio y solemne que lleva

en sus manos el libro donde se escribi6 y consolidd la primera constitucion.

e LaFuerzadel Trabajo
Este dltimo recuadro, representado por un grupo de hombres musculosos y
fuertes, representa la modernizacion del Estado en cuanto al trabajo y la

adaptacion de la industrializacion.

llustracion 91: Luis Mideros, bloque occidental recuadro 4, 1958-1960, Quito. Foto: autora de la
monografia, Karina Rivera
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El estudio de esta obra, complejo por la depuracién técnica, la carga de elementos
y simbolos, asi como personajes, es el resultado de todo el trabajo que Luis Mideros
realizd a lo largo de su vida. A pesar de que no se han encontrado hasta la fecha estudios
que nos permitan referenciarnos en su andlisis, hemos realizado el intento de realizar los

primeros trazos de su estudio.
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Conclusiones
Modernidad

e La modernidad debe comprenderse en expansion, es decir, cComo un proceso en
constante cambio y transformacion que se adapta a las condiciones de cada lugar,
ambito o disciplina que asi lo requiera. No se limita a un orden cronoldgico o
conceptual, configura en si mismo la comprension de una esfera que atraviesa
todos los aspectos del ser humano, incluso la manera en cdmo este se proyecta.

e A pesar de la influencia que tuvo la modernidad de Europa en América Latina,
sobre todo aquella que se desarroll6 a partir del siglo XIX con la industrializacion,
este proceso tuvo una adaptacion distinta en cada pais o ciudad, ligada a los
medios politicos y sobre todo econdémicos que impulsaron su instalacién. A
diferencia de Europa, la modernidad latinoamericana se abrio paso a través de las
revoluciones independentistas que tuvieron el afdn de consolidar los Estados
Republicanos, como fue el caso del Ecuador.

e Elproceso de modernizacion en el Ecuador dio paso a la consolidacion ideoldgica,
material y visual de la nacién con la instauracion de nuevos lenguajes de caracter
ideologico, politico y artistico que permitieron fortalecer el ideario nacionalista.
Asi, tanto la ciudad como los espacios publicos, se convirtieron en escenarios para

la instalacion y reproduccién de estos lenguajes.

Ciudad

e La transformacion de las urbes como Quito, Cuenca y Guayaquil, sucedieron -
entre otras cosas, por las siguientes razones. La primera, por la idea de deshacerse
de su pasado colonial y participar de la tan anhelada modernidad con la
importacion y uso de modelos urbanos y arquitectonicos europeos que
transmitieron un ideal estético diferente. La segunda, por la confluencia del
Estado y las elites, quienes fueron los ide6logos de la transformacion de cada
ciudad. La tercera y mas determinante, por la afloracién econémica que tuvo el
pais en los afios 1870-1880, resultado de la exportacién de materias primas.

e En el marco de la consolidacion del Estado Nacional, las ciudades antes
mencionadas, se convirtieron en eficientes aparatos para la representacion
politica, dada la consecuente disputa por el poder y sucesion de gobiernos.
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La ciudad moderna se expreso en el trazado, los objetos y edificios ubicados en
sus calles, en los espacios publicos representativos y su interaccion con el paisaje.
Este papel lo jugé principalmente la escultura -sobre todo la publica- que
representd desde 1880 el ideario nacional; al inicio con la creacion de
monumentos historicos, y luego con la representacion de personajes ilustres e
importantes.

Respecto al estudio de la ciudad han surgido preguntas como: ¢la restauracion
urbana fue tarea Unicamente del Estado? ;qué papel cumplié en el municipio?
¢cudles fueron los actores que impulsaron estos cambios en cada ciudad? las
cuales, relacionadas a la comisién de obras pablicas, se iran resolviendo en los

avances de la investigacion.

Espacio publico

La modernizacion de las ciudades cambié la manera de percibir los espacios
publicos y privados. La concepcion de la esfera publica, al igual que los modelos
urbanos y arquitectonicos, fue adoptada bajo los mismos pardmetros europeos,
que hicieron hincapié en el orden racional de la ciudad, el ornato y la higiene.

Las plazas centrales fueron los lugares de convergencia para los poderes politicos,
institucionales y civiles de cada ciudad. Ademas, fueron los lugares a partir de los
cuales el Estado integr6 materialmente los elementos persuasivos, como
monumentos y esculturas, con los cuales los habitantes podian crear un imaginario

identitario.

Escultura

Es perceptible que a partir de 1850 la escultura ecuatoriana sufrid, en medio de
los acontecimientos historicos de ese momento, un proceso de transformacion o
transicion que cambio paulatinamente los temas de representacion, ligados
anteriormente con la iglesia y el imaginario religioso. Después de la inestabilidad
politica y los escasos recursos del Estado, este proceso se consolidd en los
gobiernos progresistas a partir de 1880, con el emplazamiento de monumentos y
esculturas conmemorativos. A partir de este momento, la escultura publica formo
parte de las trasformaciones urbanas y sobre todo del espacio publico, como

simbolo de decoracion y exaltacion.
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e Para 1900, es notorio el cambio radical que tuvo la escultura por la influencia de
la Escuela Nacional de Bellas Artes a partir de 1904. Esta institucion fue el punto
de partida para la transformacion de las practicas artisticas, en este caso la
escultura, a través de la integracion de profesores italianos, como fue Luigi
Cassadio. Ademas, este fue el lugar de donde convergio la primera generacion de

artistas “modernos” que se destacaron nacional e internacionalmente.

Luis Mideros

En el entorno artistico de la primera mitad del siglo XX, la obra de Luis Mideros adquiere

importancia y significado por varias razones:

1. Fue uno de los artistas que participd de la ensefianza de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, en el auge de la importacién de profesores
extranjeros y renovaciones artisticas. En este lugar, Mideros adquiri6 los
conocimientos técnicos de la escultura con el profesor italiano Luigi
Cassadio, de quien adquiri6 los conocimientos del neoclasico, asi como la
representacion del indigena; ademas de ser su asistente.

2. Particip6 en el certamen “Mariano Aguilera” el mas importante de la
esfera artistica en ese momento. Fue el primer artista en ganar la primera
presea en escultura, ademas de obtenerla por tres afios mas. El
reconocimiento en este concurso, sumado a la trayectoria que cursé en la
Escuela de Bellas Artes, dieron el reconocimiento local y nacional al
artista, a tal punto de que fue contratado por las familias mas influyentes
de las ciudades de Quito, Cuenca y Guayaquil. Su fama, también le
permitié aceptar comisiones de instituciones municipales y culturales
como fue el caso de la Casa de la Cultura.

3. Luis Mideros, al igual que otros artistas de la época como Camilo Egas,
tuvieron la oportunidad de viajar a la ciudad de Nueva York en Estados
Unidos, para regocijarse de los movimientos vanguardistas de la gran
manzana. El paso de Luis por esta ciudad fue importante por la relacion

gue consolido con los Rockefeller quienes, al reconocer el talento de Luis,
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encargaron obras y le nombraron director del American Indian Museum
entre los afios 1921-1925. Esta informacion permite entender que, antes
de que Camilo Egas asumiera la direccion de la New School for Social
Research entre 1935 y 1961, otro artista ecuatoriano habia asumido antes
la direccion de una institucion importante en Nueva York.

4. Después de regresar de Estados Unidos, se subraya en Mideros, el impetu
de trabajar con nuevos materiales como la piedra, el bronce y el marmol,
entonces considerados “modernos”. Deja de lado los canones de la
escultura del siglo XIX, brindando a las obras una nueva materialidad. De
la misma manera, las obras que el artista realiza figuran como una
representacion innovadora de cuerpos y esculturas en grandes formatos
diferentes a la escultura religiosa del siglo pasado.

5. En el aspecto publico, la obra del escultor Mideros funcioné como un
dispositivo modernizador de la ciudad hasta mediados del siglo XX. El
artista, al igual que otros escultores del momento como Andrade Moscoso,
Germania Paz y América Salazar, participaron de la construccién de estos
espacios imponiendo un estilo serio y detallado que resalté los valores de

la escultura moderna.
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Repositorio de fuentes primarias

Archivo fotogréafico del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador

Archivo fotogréfico de la Biblioteca ecuatoriana Aurelio Espinoza PAlit.

Fondo de arte moderno del Ministerio de Cultura y Patrimonio en Quito.

Fondo de arte contemporaneo del Ministerio de Cultura y Patrimonio, Guayaquil.
Recopilacion de documentos para la historia arquitectonica / urbanistica de Cuenca.

Proyecto de la catedra de Historia y teoria Il1l, FAU, Coordinacion Dra. A. Kennedy.
2014.
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