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RESUMEN

La adaptacion de edificaciones patrimoniales a nuevos usos es una prdcti-
ca desarrollada desde la antigiedad con la finalidad de evitar su abando-
no y/o deterioro, y, por consiguiente, la pérdida del patrimonio edificado de
una ciudad. Sin embargo, la poca valoracién del patrimonio existente y—
en muchos casos—Ia limitante normativa vigente dan paso a intervenciones
insulsas donde la vocacion histérica del bien patrimonial desaparece.

Consecuentemente, el presente frabajo de fitulacién analiza las transfor-
maciones por el cambio de uso y su impacto en los valores de una edifica-
cion patrimonial con caracteristicas histéricas, estéticas, significacion social
y emplazada en el centro histérico; con la finalidad de desarrollar linea-
mientos de actuacion que regulen las intervenciones en estas edificaciones.
El trabajo se fundamenta en el andlisis de la Casa de Chaguarchimbana,
concebida como bien privado y transformada en bien pUblico.

Se inicia con el desarrollo de una metodologia con el objetivo de satisfacer
todos los objetivos que persigue este trabajo de titulacién. Para validarla, es
aplicada a tres casos de estudio a nivel local, nacional e internacional. Esto
facilita un primer acercamiento hacia la generacién de los lineamientos.

La metodologia planteada posibilita andlisis comparativos, identificacion
de valores, determinacién de transformaciones y su impacto, para concluir
con la generacién de lineamientos de actuacion para futuras intervencio-
nes en edificaciones patrimoniales, debido al cambio de uso. Cabe men-
cionar gque existe una fuerte participacién de la comunidad durante el pro-
ceso de identificacion de valores y transformaciones, pues son ellos quienes
viven, disfrutan y conviven con el bien patrimonial.

Palabras claves
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ABSTRACT

The adaptation of heritage buildings to new uses is a practice developed
since antiquity with the aim of preventing their abandonment and/or dete-
rioration, and, consequently, the loss of a city’s built heritage. However, the
low valuation of the existing heritage and, in many cases, the limiting regu-
lations in force give way to inadequate interventions where the historical
vocation of the heritage disappears.

Consequently, this paper analyses the transformations caused by the chan-
ge in use and its impact on the values of a heritage building with historical
and aesthetic characteristics, social significance and located in the historic
center, with the aim of developing guidelines for action to regulate inter-
ventions in these buildings. The work is based on the analysis of the Casa de
Chaguarchimbana, conceived as a private good and transformed into a
public good.

It begins with the development of a methodology with the aim of satisfying
all the objectives pursued by this degree work. To validate it, it is applied to
three case studies at the local, national and international levels. This facilita-
tes a first approach towards the generation of the guidelines.

The proposed methodology enables comparative analysis, identification of
values, determination of transformations and their impact, to conclude with
the generation of action guidelines for future interventions in heritage buil-
dings, due to the change of use. It is worth mentioning that there is a strong
participation of the community during the process of identification of values
and tfransformations, since they are the ones who live, enjoy and coexist with
the patrimonial property.
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INTRODUCCION

En los Ultimos anos las diferentes transformaciones de los centros histéricos,
producto de la adaptacion a las nuevas necesidades de la poblacién, asi
como de los avances tecnoldgicos y del desarrollo urbano de la ciudad,
ponen en discusidn el tema de la conservacion del patrimonio edificado.
Se plantean cuestionamientos como 3es posible el cambio de uso de un
edificio patrimonial por necesidades actuales? y sestos cambios influyen en
la valoraciéon de la edificacion?

La adaptaciéon de las edificaciones patrimoniales a nuevos usos se ha con-
vertido en un recurso Util para la conservacién del patrimonio de una ciu-
dad; en busca de centros histéricos vivos donde la comunidad sea quien
disfrute y haga uso de estos bienes. Sin embargo, estos procesos producen
varias modificaciones tanto fisicas como sociales que alteran los valores pa-
trimoniales del bien y, por ende, de los centros histéricos.

La mayoria de estas edificaciones en un inicio fueron de propiedad priva-
da. Actualmente, éstas forman parte del inventario de edificaciones patri-
moniales que han sido adquiridas por instituciones gubernamentales con el
objetivo de preservarlas mediante una nueva funcionalidad. Por ofro lado,
en el caso de edificaciones que conservan su condicidon de bien privado,
al existir alguna modificacién en sus usos, este se debe generalmente a la
buUsqueda de una mayor rentabilidad para sus propietarios.

La adaptacion de nuevos usos en las edificaciones patrimoniales, es una
prdctica que se desarrolla a nivel mundial—evidente no sélo en Latinoamé-
rica sino, ademds, en diversos paises del continente europeo—. El Centro
Historico de Cuenca no es la excepcion.

Actualmente, éste confronta varias adaptaciones y transformaciones del
patrimonio edificado. Un claro ejemplo de ello, son las transformaciones de-
bido al cambio de uso en edificaciones pafrimoniales con un rol especial
y constitutivo en la morfologia del framo, ademds poseen valores sobresa-
lientes debido a sus caracteristicas estéticas e histdricas y a su significancia
cultural.




Mayormente las edificaciones patrimoniales se ven afectadas por el aban-
dono y progresivo deterioro, por la falta de apoyo por parte de institucio-
nes gubernamentales en cuanto a recursos econdmicos y humanos para
desarrollar actividades de mantenimiento, asi como el aumento de espe-
culaciéon inmobiliaria, segregacién social, pérdida de memoria colectiva y
la falta de control y monitoreo por parte de las entidades publicas locales.

Adicionalmente, el incremento turistico en las ciudades patrimoniales ace-
lera el proceso de cambios y adaptacion de usos en las edificaciones. Otro
factor que modifica los usos de las edificaciones son las adaptaciones para
oficinas de servicio pUblico—promovidas por los GADS municipales—.

Estos cambios de uso tienen importantes impactos tanto en la edificacion
como en su contfexto, los cuales dependen a su vez de diversos aspectos
que requieren ser identificados.

El trabajo de investigaciéon se centra, entonces, en identificar los valores pa-
trimoniales de la edificacion, las tfransformaciones fisicas y simbdlicas susci-
tadas a través del tiempo y los impactos generados por el cambio de uso
en las edificaciones patrimoniales y su contexto inmediato; con la finalidad
de generar lineamientos para las futuras infervenciones en las edificaciones
patrimoniales con valores sobresalientes—asegurando que el respeto hacia
estos vaya de la mano con la conservacion del patrimonio edificado vy el
mejoramiento de la calidad de vida de la comunidad—.

El presente frabajo de titulacién se divide en cuatro capitulos, con el pro-
pdsito de que, en el desarrollo de los mismos, el lector pueda hallar las res-
puestas a las preguntas previamente planteadas. Dichos capitulos son: 1)
Marco conceptual, 2) Metodologia Investigativa, 3) Objeto de estudio y 4)
Desarrollo de lineamientos.

El Marco Conceptual permite conocer los conceptos generales referentes
al patrimonio edificado, su conservacion y valores; constituyen la base para
el desarrollo de la investigacién.

El desarrollo de la Metodologia Investigativa busca cumplir con todos los
requerimientos del trabajo de investigacion.

Para ello, se desarrolla una metodologia que permita analizar la historia, el
contexto, arquitectura, asi como la identificacién de valores, transformacio-
nes e impacto que presenta la edificacion patrimonial; a esta informacién
se sumard el aporte de la comunidad (actores internos y externos) como
parte del proceso de fransformacién del bien.

Posterior a ello, se aplica la metodologia a los tres casos de estudio(a nivel
local, nacional e internacional), con el objetivo de validarla y por consi-
guiente realizar el andlisis del objeto de estudio.

En el Objeto de estudio (Casa de Chaguarchimbana) se plantea el mismo
proceso—ya validado y ajustado en los casos de estudio—. El aporte de la
comunidad es fundamental, y solo se incluye en el objeto de estudio, de-
bido a la ubicacién de los casos de estudio y a la disponibilidad de tiempo
para realizar los andlisis.

Concluida la investigacién se analizan los resultados y se determina el im-
pacto que tienen las transformaciones en los valores de la edificacién.

Finalmente el trabajo concluye con el desarrollo de lineamientos de actua-
cion para futuras intervenciones en edificaciones patrimoniales pertene-
cientes a los centros histéricos y que posean valores sobresalientes debido a
sus caracteristicas estéticas, histéricas y significacién social.
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OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Determinar lineamientos de actuacion para futuras intervenciones en edifi-
caciones patfrimoniales, pertenecientes a los centros histéricos, a partir del
estudio del cambio de uso de la Casa de Chaguarchimbana.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Identificar los valores patrimoniales presentes en la edificacién en estudio.

2. [dentificar cambios y alteraciones que se han desarrollado a lo largo del
tiempo en la edificacion patrimonial en base a un andilisis: histérico, del con-
texto y arquitecténico.

3. Desarrollar lineamientos de actuacién para intervenir en las edificaciones
patrimoniales con caracteristicas similares a nuestro caso de estudio (Casa
de Chaguarchimbana).




Marco Concerptual

Ol

.....

No creo en destruir todo para
construir, prefiero ser hilo
conductor de una historia.

ALVARO SIZA



CAPITULO 1

1.1

1.2

1.3
1.4
1.5

1.6
1.7

Concercion del Patrimonio

Valores Patrimoniales ¥ su
tirologia

Significancia cultural

Conservacion del Patrimonio
Edificado

Usos v transformaciones de los
Centros Historicos

Centro Histérico de Cuenca
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1.1. CONCEPCION DEL PATRIMONIO

Toda sociedad posee una extraordinaria riqueza cultural consolidada a través del tiempo. Los miembros
de la misma crean varias formas de relacionarse entre siy con su entorno (Fig. 1). Estas formas evolucionan
con el paso del tiempo y se manifiestan en expresiones culturales que dejan profundas huellas en el sitio
en que se desarrollaron. Un claro ejemplo es la arquitectura de una ciudad, pues a través de esta se
manifiestan tradiciones, conocimientos y valores claves para la formacién de la identidad cultural vy la
conciencia histérica.

Sociedad vy cultura se entrelazan, complementan y construyen la una a la otra mediante una relacion de
educacion y transmision de valores, normas, comportamientos y formas de ver y enfrentar el mundo. Esto
posibilita comprender los productos culturales tangibles e intangibles que se manifiestan en el mundo
contempordneo.

Segun la UNESCO, cultura es el conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales y afectivos que
caracterizan a un grupo social. Engloba las artes, letras, modos de vida, derechos fundamentales del ser
humano, valores, creencias y tfradiciones (Fig 2.). Puesto que juega un papel importante en el desarrollo
de un territorio, la cultura es el nuevo activador de las politicas de patrimonializacién (Molano L., 2007).

Andlogo a cultura, patrimonio es un término desarrollado a través del tiempo que proviene del latin
patfrimonium (pafri=padre y onium=recibido), es decir, “lo recibido por linea paterna™ (Méndez, 2015).
El patrimonio—al formar parte de la identidad cultural de una comunidad—se convierte en uno de los
ingredientes fundamentales para el desarrollo en un territorio, permitiendo su equilibrio y cohesidn social.

Se podria definir al Patrimonio como el conjunto de elementos, paisajes, sitios histéricos, entornos
construidos, fradiciones, conocimientos y experiencias vitales que se heredan del pasado, y se crean en
el presenten conformando el legado para trasmitir a las futuras generaciones. La UNESCO (2014) define
al Patrimonio como el instrumento de dos vias que une al pasado, el presente y el futuro.

1.1.1. Patrimonio cultural

El término patrimonio cultural surge en el siglo XX apoyado porla UNESCO, como el conjunto de elementos,
edificaciones, monumentos, lugares y tradiciones que distinguen a un pueblo y representan los valores
culturales que se heredan, tfransmiten, modifican y optimizan de individuo a individuo y de generacién a
generacion para la afirmacion y enriguecimiento de identidades culturales (UNESCO, 2014).

Este término ha dejado de ser sindnimo de monumentos y objetos sin vida para convertirse en la memoria
histérica de una comunidad, en un legado que merece ser preservado.

El Patrimonio cultural es una herencia de nuestros antepasados, se compone de patrimonio y cultura.
Mientras la cultura se preocupa de cdmo se obtiene dicha herencia, el patrimonio se enfoca en lo que
representa esta herencia, pudiendo ser esta tangible o intangible (Garcia & Rivas Badillo, 2007).

Fig. 2

Fig. 1 Fundaciéon Municipal Turismo Cuenca. (2018). Fiestas religiosas
de Cuenca [Fotografia]. Recuperado de http://cuenca.com.ec/es/
galeria-de-imagenes-videos-y-postales

Fig. 2 Fundacién Municipal Turismo Cuenca. (2018). Vida cotidiana
en Cuenca [Fotografia]. Recuperado de http://cuenca.com.ec/es/
galeria-de-imagenes-videos-y-postales
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Fig. 3

Fig. 3 Equipo de trabajo.(2018). Tipos de Patrimonio, segun la UNES-
CO 2003 [Esquema].

El patrimonio cultural es una ‘riqueza fragil” que necesita politicas de desarrollo que la respeten vy
conserven, puesto que el permitir su deterioro o destruccidn conlleva a que se niegue y pierda parte
de la historia. Dicho de otro modo, es un producto de la creatividad humana que no debe congelarse
en el pasado porque perderia su sentido, significado y funcionalidad en el presente y en el futuro. Por
consiguiente, las memorias colectivas del pasado y las prdcticas tradicionales, con sus funciones sociales
y culturales, deben estar en constante actualizacién acorde con los problemas actuales.

Por otro lado, el patrimonio edificado, haciendo referencia al objeto de estudio; forma parte del
patrimonio cultural como el conjunto de bienes edificados de cualquier naturaleza que conforman
ciudades, poblados, asentamientos humanos dispersos y demds asentamientos donde cada sociedad
atribuye o reconoce un valor cultural como parte de su legado e identidad. Dicho conjunto de bienes
puede poseer valor arqueoldgico, histérico, artistico, cientifico y/o técnico. (S. Moscoso, Clasificacion de
Patrimonio, 20 de abril de 2016)

Finalmente, el hombre—al ser un ser social—requiere de una identidad, misma que se define como una
construccién social y se fundamenta en las representaciones que cada persona se forja alrededor de la
realidad social y en el senfido de pertenencia hacia este. Definiendo, sentido de pertenencia como la
apropiacién de algo, es decir, sentir como propio las creencias, costumbres, valores, que nos identifican
como miembros de una comunidad.

Enfonces, la identidad es el conjunto de elementos y valores culturales que caracterizan a un individuo
o grupo de personas y que son modificables con el paso del tiempo, esta no existiria sin la memoria o la
capacidad de reconocer el pasado.

1.2. CONSERVACION DEL PATRIMONIO
1.2.1. Conservacion

La culminacién de las guerras mundiales fue fundamental del proceso de conservacién de los monu-
mentos, puesto que se evidenciaron pérdidas, cambios drdsticos de uso y mutilaciones de estructuras
patrimoniales. A partir de entonces, se crearon diversos organismos y documentos que constituyen las
primeras pautas para la preservacion y conservacion de monumentos con importancia histérica, religio-
sa, cultural, entre otras.

El ICOMOS (2008) define conservaciéon como todas aquellas medidas o acciones enfocadas en salva-
guardar el patfrimonio cultural tangible, garantizando su accesibilidad a presentes y futuras generacio-
nes. Se basa en el respeto de las propiedades fisicas del bien cultural, y su significado. La conservacion
es un tema complejo, por tanto, es necesario el involucramiento de varios actores—profesionales cualifi-
cados, comunidad, e instituciones—con el objetivo de preservar y tfrasmitir el patrimonio existente.

1.2.1.1. Conservacion preventiva: Hace referencia a todas aquellas medidas y acciones enfocadas en
evitar o minimizar futuros deterioros o pérdidas, mediante un seguimiento o control de los riesgos.



Estas medidas y acciones se consideran indirectas, debido a que no interfieren con los materiales y las
estructuras de los bienes; principalmente no modifican su apariencia (ICOM-CC, 2008).

1.2.1.2. Conservacion curativa: Son todas aquellas acciones que, se realizan Unicamente cuando los bie-
nes se encuentran en un estado de deterioro progresivo, por lo que podrian perderse en poco tiempo.

El objetivo es detener los procesos daninos presentes o reforzar su estructura, en muchos casos estas
acciones modifican el aspecto de los bienes (ICOM-CC, 2008). Son acciones curativas la consolidacion,
liberacion, restauracion, restitucién y/o reconstruccion.

1.2.1.3. Restauracion: Se entiende por restauracién a todas las acciones orientadas a salvaguardar,
mantener y prolongar la permanencia del bien patrimonial. Es la intervencién de conservaciéon mas
importante, se realiza cuando las acciones anteriores no han dado un buen resultado (ICOM-CC, 2008).

Estas acciones sdlo se realizan cuando la edificacion se encuentra en riesgo o ha perdido parte de su sig-
nificado o funcién. Su intervencion estd basada en el respeto hacia el material original, por tanto, debe
diferenciarse del conjunto arquitectdnico original y llevar el sello de la época en la que se realice (Fig.
4). La restauracién siempre estard precedida de un estudio arqueoldgico e histérico del monumento.

1.2.2. Monitoreo y Mantenimiento

Concluido el proceso de conservacion se inicia con el monitoreo y mantenimiento del bien patrimonial.
El monitoreo consiste en una serie de visitas planificadas y periddicas con el propdsito de, observar el
estado de conservacién del inmueble o sitio patrimonial, revisar las causas y el avance del deterioro, asi
como los riesgos que los amenazan. En la planificacién y documentacion del monitoreo interviene per-
sonal cudlificado en el tema (lturralde Flores, 2017).

El mantenimiento se entiende como una inspecciéon regular, donde se contemplan medias preventivas
0 acciones menores con la finalidad de garantizar la calidad estructural y funcional del elemento arqui-
tectdnico y favorecer su resistencia natural. Estas acciones pueden ser aplicadas con una vision general
y basarse en el sentfido comun; por ejemplo, las podas, cortes de vegetaciéon, desmontes, limpieza de
canales y fachada, pintura aplicada a superficies, entre otros.

1.2.3. Autenticidad e Integridad

La autenticidad se considera un aspecto crucial en la evaluacion de bienes culturales. Se dice que un
bien cultural es auténtico cuando sus materiales son originales o genuinos, considerando que ha enve-
jecido con el transcurso del tiempo. La autenticidad de los monumentos o sitios histéricos considerados
como obra de arte, recae en el proceso creativo que lo concibe como fruto genuino de su época,
incluyendo los efectos del paso del tiempo histérico (Bernard M & Jukka, 1998).

Fig. 4 Softblog (2013). Catedral de Dresde reconstruida, tras la gue-
rra. [Fotografia]. Recuperado de https://i.pinimg.com/originals/1d/
4f/0b/1d4f0b9aeéfb09ccb990979d76361dd7 .jog
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Fig. 5 Squirrel_photos (2018). La Opera de Sidney [Fotografia]. Recu-
perado de https://cdn.pixabay.com/photo/2018/09/16/08/10/syd-
ney-3680862_960_720.jpg

Fig. 6 Turismo en fiestas de Cuenca (2018). Chola cuencana y el som-
brero de paja toquilla. [Fotografia]. Recuperado de http://blog.es-
pol.edu.ec/turismoweb/files/2015/10/turistas-fiestas-de-cuenca.jpg

La autenticidad puede verse amenazada por la destruccion de estratos histdricos, el reemplazo de ele-
mentos genuinos y la adicién de elementos nuevos. Las Normas Operativas consideran cuatro aspectos
en la autenticidad: autenticidad de diseno, autenticidad de materiales, autenticidad de arquitectura y
autenticidad de entorno (Bernard M & Jukka, 1998).

La Opera de Sidney (1992) es un ejemplo de autenticidad, donde la posibilidad de “restaurar” el interior
de manera que corresponda a los interiores de Jarn Utzon—arquitecto danés disenador de la dpera—
puede ser impugnada por la historicidad de todo el proceso creativo. Al mismo tiempo, el significado
creativo de la edificacién se visualiza en la eficacia general del contexto histérico cultural del paisaje
marino del puerto de Sidney, desde donde fue inspirado su disefo (Fig. 5).

Un bien cultural auténtico mantiene su integridad original, es decir desde cémo fue creado hasta la
actualidad. Entonces, la integridad se refiere al estado del objeto como un todo material, entero e indi-
visible, considerando que, el valor del patrimonio edificado no reside Unicamente en su aspecto exter-
no, sino también en la integridad de todos sus componentes, como producto genuino de la tecnologia
constructiva propia de su época. Se evidencia principalmente en el estado de conservacion del bien
patrimonial.

1.3. VALORES PATRIMONIALES

El deseo de conservar objetos como testigos del pasado incita a la conciencia histérica a desarrollar una
valoracién de cada monumento o sitio, sopesando la posibilidad de considerarlos patrimonio cultural.
Este proceso requiere asignar valores, cualidades que los individuos atribuyen a ciertos objetos y que los
hacen merecedores de aprecio.

Los valores reflejan las necesidades cambiantes del hombre—no son considerados fijos, sino sifuaciona-
les—y establecen la significacién positiva de los fendmenos naturales y sociales para la existencia y desa-
rrollo de una comunidad (Ballar, Fullola, & Petit, 1996). Son “socialmente visibles” mediante sus atributos, y
tanto valores como atributos cambian histéricamente por las constantes fransformaciones sociales y los
mecanismos comunicacionales.

Es la propia comunidad quien descubre el valor de aquello que recibe por herencia. El valor meramente
actua como un canal que relaciona a las personas con su pasado para entender el desarrollo y com-
portamiento del presente (Fig. 6).

Por lo tanto, es la sociedad la encargada de apropiarse y hacer perdurar en el fiempo aqguellos valores
gue considera importantes, caso contrario, estos valores existirian Unicamente en la memoria de quienes
los conocieron, llegando a extinguirse con el pasar del tiempo.

En resumen, la valoracién surge del juicio moral de la comunidad al momento de decidir cuan necesario
es conservar los objetos, esto dependerd principalmente de cdémo se los recuerda y desea usarlos. Ade-
mdas, el involucramiento de profesionales de diversas disciplinas en estos procesos posibilita determinar



el significado cultural y los valores desde diversas perspectivas, considerando como factor determinante
la importancia que los valores le atribuyen al bien.

1.3.1. Tipologia de valores

El académico Randall Mason (2002)—quien dirige el Centro de Investigacién sobre Preservacion y Socie-
dad de PennDesign—instaura la tipologia de valores como un método efectivo para caracterizar el pa-
trimonio, dada su capacidad para reordenarse, organizarse y reinventarse en cada prdéctica mediante
la participacion de los diferentes actores que intervienen en el proceso (Fig. 7).

1.3.1.1 VALOR SOCIOCULTURAL

Este tipo de valores mantiene su significado en estrecha relacion con la comunidad; puede encontrarse
en edificios, objetos o lugares con un importante significado para un grupo social debido a su belleza o
asociacion con alguna persona altamente reconocida dentro del grupo social (Fig. 8). Estd conformado
por cuatro valores: histérico, social, cultural, y espiritu-religioso (Mason, 2002).

- Valor histérico: Es la capacidad de la que gozan ciertos lugares u objetos de fransmitir su herencia para
fortalecer su significado patrimonial. Puede ser comprendido desde la antigiedad de sus componentes,
la relacion con grupos sociales o personas, su exclusividad o como potencial para la investigaciéon. Ade-
mdas, son parte de la naturaleza fundamental del significado de los objetos patrimoniales (Fig. 8).

Estd conformado por el valor académico vy el valor artistico. El primero constituye los conocimientos que
se adquieren del pasado a través del estudio de elementos patrimoniales y el segundo hace mencidén a
la capacidad que posee un objeto de ser Unico o mantenerse como un buen ejemplo de cierta época
(Orellana Calle, 2017).

Lo importante de la historia es la interpretacion de los hechos, por lo cual el valor histérico debe susten-
tarse en informacién veridica y corroborada mediante diversas fuentes escritas y orales; es importante el
conocimiento de la comunidad vy la realizacion de inventarios.

- Valor cultural - simbdélico: Hace referencia a las ideas, materiales y hdbitos fransmitidos a través del
tiempo, se consideran subjetivos ya que dependen de las interpretaciones que reflejan cada época.
Presenta dos subtipos importantes, el valor politico y el valor de oficio. El primero refiriéndose a la cons-
truccién de relaciones de la comunidad en base al uso del patrimonio. El segundo se relaciona con el
trabajo y constituyen importantes aspectos del patrimonio (Orellana Calle, 2017).

- Valor social: Facilita las relaciones para la comunicacion social en un determinado sitio, generando
caracteristicas peculiares que respaldan su identidad social y cultural. Estd muy relacionado con el valor
histérico por su “valor de apego” (busqueda de cohesidn social, identidad de la comunidad y sentimien-
tos de pertenencia) (Pesdntez & Rojas, 2013).

Valor histérico

Valor cultural - simbdlico
Valor social

Valor religioso - espiritual

Valor
sociocultural

TIPOLOGIA

DE VALORES Valor Valor de uso
econémico Valor de no uso

Valor estético
Valor constructivo
Valor funcional

Valor
arquitectdnico

Fig. 7

Fig. 7 Equipo de trabajo. (2018). Tipologia de valores. [Esquemal].
Recuperado de: https://scholar.google.com/scholargzhl=en&btnG=-
Search&g=intitle:Assessing+the+Values+of+Cultural+Heritage#0

Fig. 8 Lugares turisticos del Ecuador. (2015). Complejo Arqueoldgico
de Ingapirca. [Fotografia]. Recuperado de: http://leoturismoecua-
dor.blogspot.com/2015/12/ingapirca.html
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Fig. 9 Equipo de trabajo. (2018). Retablo de la Iglesia San Francisco
ubicada en Cuenca - Ecuador. [Fotografial.

Fig. 10 Mi baul de blogs. (2017). Turistas en cola para acceder a la
Basilica de San Pedro. [Fotografia]. Recuperado de: https://www.
mibauldeblogs.com/wp-content/uploads/2017/09/colasbasilicades-
anpedro2.jog

- Valor espiritual-religioso: Se relaciona con creencias e ideologias religiosas, basadas en ensefanzas
propias de cada religion. Los ritos, ceremonias e iglesias encierran imdgenes religiosas veneradas y for-
man parte de las tradiciones de cada lugar, formando asi parte de su identidad (Fig. 9).

1.2.1.2 VALOR ECONOMICO

El valor econdmico no estd restringido a un valor netamente financiero, sin embargo, todo inmueble es
potencialmente un bien econdmico. En términos de patrimonio cultural, es el valor que se genera a partir
de la accién de conservar.

Se diferencia del valor sociocultural, porque el valor econdémico define la forma en que la sociedad
decide sobre el patrimonio, donde la gestidén de recursos econdmicos es indispensable para la conser-
vacion y disfrute de las edificaciones patrimoniales (Mason, 2002). Se dividen en:

- Valor de uso: Son aquellos valores que son medibles o comerciables que generen cierto beneficio a sus
propietarios, son cuantitativos. Por ejemplo: cobrar por la entrada a una edificacion patrimonial (Fig. 10).

- Valor de no uso: No se consideran como comerciales en el mercado, por lo que resulta complicado
expresarlos en términos monetarios. En gran parte, los valores de no uso son una forma alternativa de
mirar a los valores socio-culfurales.

Se dividen en: valor de existencia, de opcién y de legado. El valor de existencia adquiere la edificacién
por el simple hecho de existir. El valor de opcién aparece cuando el patrimonio es considerado como
un recurso para el futuro; y el valor de legado se presenta cuando se considera al patrimonio como un
legado del pasado para las futuras generaciones (Mason, 2002).

1.2.1.3 VALOR ARQUITECTONICO

El valor arquitectdnico es un juicio de valor compuesto por valores estéticos, constructivos y funcionales
desarrollado en torno a las caracteristicas fisicas de la edificacion.

- Valor estético: Compuesto por las cualidades visuales del patrimonio: la belleza, lo sublime y la calidad
del lenguaje formal que expresa el objeto.

Antes era un factor determinante para denominar a un lugar como pafrimonial; en la actualidad el valor
plantea si existe diferencia enfre lo bello y lo sublime, considerando que un bien patrimonial es importan-
te por la experiencia sensorial que ofrece (Mason, 2002).

- Valor constructivo: Abarca cualidades de innovacion y de técnicas constructivas tradicionales.
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- Valor funcional: Estd relacionado con el valor econdmico porgue involucra la asignacién de un uso
compatible con el bien. En edificaciones en ruinas, el valor original se ha perdido, pero puede darse un
nuevo uso que interprete de manera correcta al bien patrimonial o como un espacio donde se desarro-
llen artes visuales o escénicas (Bernard M & Jukka, 1998).

1.3. SIGNIFICANCIA CULTURAL

El estudio de la significancia cultural es importante debido a la relacién valor-patrimonio (Fig. 11). El iden-
tificar los valores patrimoniales a ser o no conservados evita la desvalorizacion y pérdida del patrimonio
cultural edificado (Manzini, 2011).

La Carta de Burra (1999) define a la significancia cultural como “el pronunciamiento sintético del valor
del sitio y el motivo de su preservacion”. Permite comprender la razén de ser de un bien patrimonial en
el tiempo. Los multiples valores asignados a objetos o edificaciones se ven reflejados en el significado.

Finalmente, es necesario considerar que una edificacion adquiere significado para su comunidad tras
un andlisis de sus valores. Por eso, las diversas acciones que se realizan antes y durante la conservacion
de un sitio deben identificar y considerar todos los aspectos de su significancia cultural, evitando enfati-
zar injustificadamente uno a expensa de ofro.

1.4. TRANSFORMACIONES DE LOS CENTROS HISTORICOS

El Centro Histérico es un conjunto arquitectdnico y urbano que evidencia una historia y un proceso de
desarrollo pasado, forma parte de la memoria colectiva de un pueblo, y es donde concurren activida-
des y relaciones sociales, politicas y econdmicas. Desde su concepcion hasta el dia de hoy ha estado
en constante transformacién, debido principalmente a las necesidades de la comunidad, y a los planes
y manejos de politicas publicas.

Los centros histéricos se caracterizan por su heterogeneidad, coherencia, unidad urbano-arquitecténica,
ademds de su marcado cardcter simbdlico conformado por factores como, historicidad, frama urbana,
hitos urbanos, equipamientos culturales, entre otfros (Santamaria, 2013). Estas caracteristicas conforman
los valores y la autenticidad de estos lugares, y conjuntamente con las diversas dindmicas urbanas que
aqui concurren, le otorgan una gran potencialidad de reactivacion econdmica y social (Fig. 12).

1.4.1. Uso y ocupacion de las edificaciones patrimoniales
Los centros histéricos nacen y crecen a partir de la concentracién de las actividades humanas. Estas
actividades cambian con el paso del fiempo, pues la comunidad demanda nuevas necesidades. Este

proceso se refleja, principalmente, en las edificaciones, las cuales son transformadas para cumplir nuevas
funciones que satisfagan estas necesidades.

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito

e
Universidad de Cuenca 1!)
]

Fig. 12

Fig. 11 Panamericanworld. (2018). Cuenca “la Atenas de Ecuador”
[Fotografia]. Recuperado de https://www.panamericanworld.com/
es/articulo/cuenca-atenas-de-ecuador-ciudad-entre-montanas

Fig. 12 Senda utépica (2017). Plaza de las Flores, al fondo iglesia Car-
men de la Asuncién. [Fotografia]. Recuperado de http://www.sen-
dautopica.com/wp-content/uploads/2017/04/Flores.jog



Fig. 13

Fig.14

Fig. 13 Hotel Victoria (2019). Calle Larga en Cuenca. [Fotografia].
Recuperado de: http://hotelvictoricecuador.com/descubre-cuen
ca/

Fig. 14 La Revista (2016). Calle Larga para los turistas en Cuenca.
[Fotografia]. Recuperado de: http://www.larevista.ec/viajes/via
jemos/calle-larga-para-los-turistas-en-cuenca

Considerando que un buen uso implica una buena conservacion, Francisco Lépez afirma que en el con-
cepto uso del patrimonio coexisten dos acepciones, la primera se refiere al uso como la ocupaciéon o fin
a gque se destina la edificacién patrimonial. La segunda se remite al uso del patrimonio como disfrute del
mismo por parte de la comunidad que lo acoge, protege, conserva, utiliza, visita y/o conoce (Lopez &
Vidargas, 2015).

Es evidente que los nuevos usos proyectados sobre el patrimonio edificado, necesita de profundas al-
teraciones formales para su adecuacion, por lo cual, el reforzamiento cultural y simbdlico de los centros
histéricos debe ser la base no sélo para la asignaciéon de usos sino también, para la formulacion de poli-
ticas de conservacién, recuperacion y rehabilitacion.

Por tanto, las edificaciones patrimoniales deben adecuarse a mecanismos que busquen compatibilizar
el uso y la conservacién mediante principios que asignen un uso adecuado que respete—y no altere—la
autenticidad e integridad del edificio, y, ademds, garantice su continuidad a lo largo del tiempo. Ade-
mds, es necesario considerar la ocupacion de la edificacion, pues facilita analizar cémo se desenvuel-
ven u ocupan la edificacion las personas en un determinado momento.

Reflexionar sobre la condicién actual de los centros histéricos conlleva necesariamente al andlisis de los
diversos procesos de transformacion que atraviesan sus edificaciones patrimoniales en los Ultimos anos,
principalmente por la adaptacion a nuevos usos en bUsqueda de una mayor rentabilidad y/o comercia-
lizacién, dejando en evidencia el predominio del valor econdmico sobre los demds valores.

1.4.2. Transformaciones de las edificaciones patrimoniales de los centros histéricos debido
al cambio de uso

A partir de 1980, los centros histéricos se consideran como focos de atraccion, dando inicio a un proceso
de renovacion de infraestructuras y recuperaciéon del patrimonio edificado. Esto genera turismo masivo,
alza del valor del suelo, transformacion de uso de suelo, gentrificacion, rehabilitacidon de viviendas de-
gradadas, construccién de nuevos comercios, entre otros (Gonzdlez, 2013).

En el dmbito del turismo, por ejemplo, el patrimonio se plantea como un objeto de admiracién por su
fuerte componente cultural, histérico y espacial, generando alteraciones en la conformacién social de
los centros histéricos. En este caso, el uso habitacional es reemplazado por actividades comerciales,
turisticas y de ocio, conllevando la pérdida de servicios y dotaciones propias de un barrio como guarde-
rias, tiendas, equipamientos de barrio, etc. Como, por ejemplo, la calle Larga en la ciudad de Cuenca,
la cual debido a sus nuevos usos—de entretenimiento—resulta activa Unicamente en las noches (Fig.
14). Pero, durante el dia se ha convertido en una calle parcialmente desolada con la mayor parte de los
negocios cerrados (Fig. 15).

Evitar esto requiere que se apliquen politicas y medidas necesarias para una correcta intervencién. De
esta forma, el turismo puede convertirse en una de las herramientas mds valiosas para la conservacion y



rehabilitacion del centro histérico—de su reintegracién a la ciudad como un centro vivo de actividad y
de sociedad (Navarrete, 2017).

Son numerosos los casos en la historia de la arquitectura en donde los edificios han sido transformados
casi en su totalidad, desapareciendo cualquier indicio de su época anterior y por ende sus valores. O en
el mejor de los casos, se aprovechan las estructuras originales con la finalidad de preservar los diversos
estilos desde una visién histérico-evolutiva (Mansergas, 2013). Como por ejemplo, la basilica de San Ni-
cola in Carcere, construida sobre las ruinas del Foro Olitorio (Fig. 15).

Sibien los procesos de adaptacion generalmente han sido creativos y respetuosos, algunos se han dejado
llevar excesivamente por el cardcter festivo, turistico e incluso, en casos absurdos, estrafalario y elitista.
Esto provoca que los valores se vuelvan irreconocibles y hasta lleguen a perderse; y que los centros
histéricos entren en un proceso de decadencia social y econdmica que los conduce a su abandono y
deterioro fisico (Lopez & Vidargas, 2015).

En América Latina, las transformaciones de edificaciones patrimoniales son cada vez mds frecuentes. La
mayoria de paises latinoamericanos—contemplando los multiples beneficios econdmicos que acarrea
suU recuperacion—apuesta por la conservacion y proteccion de estos espacios como lugares de memo-
ria, mediante la asignacién de nuevos usos (Fig. 16).

Dentro de esta ldgica se inscriben una serie de edificios patrimoniales pertenecientes a centros histéricos
que logran dar diferentes grados de respuesta a esta problemdtica y promueven desde la recuperacion
del bien patrimonial como un desencadenante de la actuacién privada—como es el caso del Teatro
Ayacucho del Centro Histérico de Caracas—; hasta aquellas mds integrales que se enfocan en usos
sociales promoviendo la participacion ciudadana—como en el caso de la antigua Penitenciaria de San
Luis Potosi en México—.

Tanto el Teatro Ayacucho como el Cenfro Cultural de San Luis Potosi constituyen dos ejemplos
paradigmdticos de transformaciones originadas por el cambio de uso de las edificaciones patrimoniales
pertenecientes a centros histdricos latinoamericanos durante las Ultimas décadas.

En el caso del antiguo Teatro Ayacucho, ubicado en el Casco histérico de Caracas, inaugurado en 1920,
se evidenciaba una infraestructura con un alto vestibulo, un escenario con camerinos en tres niveles y
un drea con aforo para 1.300 espectadores, distribuidos entre la platea, balcén y graderio. En 1990 la
edificacion es intervenida para convertirla en un pequeno centro comercial, mediante la insercién de
locales de comida rdpida y salas de cine. Esto provocaria la eliminacién de aquella distribucion interna
caracteristica de la edificacién, produciendo cambios significativos en sus espacios (Lugo, 2016).

En la actualidad, a pesar de su actividad comercial luce como un lugar abandonado. La decision de
anteponer el valor econdmico sobre los demds valores provocd que, el encanto de la antigua edificacion
sea Unicamente la fachada, ahora aquella infraestructura no parece ser tan grandiosa porque ha
perdido parte la gracia de la época. Aguel imponente Teatro Ayacucho solo queda guardado en los
recuerdos de muchos ciudadanos que tuvieron el honor de conocerlo (Lugo, 2016).
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Fig. 16

Fig. 15 Wikimapia (2011). Basilica di San Nicola in Carcere en
Roma. [Fotografia]. Recuperado de https://photos.wikimapia.or-
9/p/00/01/81/77/03_big.jpg

Fig. 16Tenén, T. (2017) Centro Cultural Metropolitano, evidencia de la
conexion enfre lo antiguo y lo nuevo. [Fotografia].




Fig. 18

Fig. 17 Ledezma, C. (2017) Pabelldn de la Antigua ex penitenciaria
de de San Luis Potosi. [Fotografia]. Recuperado de https://twitter.
com/ciriloledezma30/status/849397905219870721

Fig. 18 Plano informativo, diario digital. (2018). lluminacién de Centro
de las Artes de San Luis Potosi. [Fotografia] Recuperado de http://
planoinformativo.com/stock12/image/2018/Enero/17/ceart.jog

Por otro lado, el Centro de las Artes de la ciudad de San Luis Potosi en la ciudad de México, antiguamente
constituyd una penitenciaria donde se dieron las historias mds insdlitas de peligrosos reclusos, delincuentes
y personas en desacuerdo con los principios que regia la sociedad del siglo XIX (Fig. 17).

Fue construida en 1884 por mandato del General Porfirio Diaz e inaugurada en 1894, su arquitectura
presumia de un estilo francés de época, con una serie de crujias y celdas ordenadas en torno a un
patio central circular. La penitenciaria se vio obligada a cerrar en 1999 debido al exceso de reclusos y el
crecimiento de la ciudad (Garcia Castillo, 2018).

En el 2006 se propuso un cambio de uso para conservar la edificaciéon, un Centro Cultural de las Artes
donde los jévenes tienen un espacio para practicar teatro, danza, musica, pintura o escultura (Fig. 18).
Aunqgue, la mayoria de los espacios se conservaron, y otros fueron adecuados, se logré conservar no sdlo
la infraestructura sino ademds la apropiacion de este espacio por parte de la comunidad mediante usos
sociales (Garcia Castillo, 2018).

El andlisis de estos dos ejemplos posibilita emitir juicios de valor y establecer que, las intervenciones
realizadas en edificaciones patrimoniales deben obedecer a los nuevos desafios que plantea la ciudad,
enfocdndose en crear centros vivos, en base al fortalecimiento del sentido de pertenenciay la identidad
local de sus habitantes.

1.5. CENTRO HISTORICO DE CUENCA

El Centro Histérico de la ciudad de Cuenca constituye un testimonio transcendental de la Cultura
Ecuatoriana. Declarado Patrimonio Cultural de la Humanidad en 1999, se ha consolidado como un
auténtico sitio con encanto colonial y gran riqueza cultural (Fig. 19). Este sitio posee sdlidas tradiciones
culturales que otorgan identidad a la comunidad cuencana y, por ende, deben ser preservadas,
conservadas y difundidas (llustre Concejo Municipal de Cuenca, 1999).

Durante el afo 2010, el gobierno local se planted como propdsito proteger el patrimonio cultural de la
ciudad de Cuenca mediante la aplicacion de un sistema de Inventario Patrimonial (desarrollado por el
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural) en todas las edificaciones pertenecientes al centro histérico.

Este inventario considera la riqueza y el grado de autenticidad e integridad del patrimonio edificado y
su contexto inmediato.

En el mismo ano, el llustre Concejo Cantonal de Cuenca expidié la “"Ordenanza para la Gestion y
Conservacion de las Areas Historicas y Patrimoniales del Cantdon Cuenca”, un cuerpo legal que protege
los bienes patrimoniales mediante el establecimiento de categorias y su forma de intervencion—
considerando tanto al objeto como tal y la repercusion que tiene en el contexto donde se emplaza.



1.5.1. Categorizacién valoracién de bienes inmuebles

Las fransformaciones de los bienes patrimoniales motivan generalmente su conservaciéon con el
objetivo de evitar su abandono y deterioro. Estas intervenciones deben ser regularizadas mediante la
implementaciéon de normativas u ordenanzas que regulen y controlen las intervenciones en pro de una
adecuada conservacion del patrimonio arquitectdnico de la ciudad (Fig. 20).

El Art. 13 de la Ordenanza antes mencionada establece que para efectos de la gestion y conservacion
de las Areas Historicas y Patrimoniales, se considerard el inventario de bienes existentes dentro de las
dreas antes indicadas y su actualizacién a cargo de la Direccidén de Areas Histéricas y Patrimoniales—

informacién a la que tendrdn acceso directo los ciudadanos (llustre Concejo Municipal de Cuenca,
1999). Ademds, establece las siguientes categorias en el dmbito arquitecténico:

1.5.1.1. Edificaciones de Valor Emergente (E) (4):

Por sus caracteristicas, cumplen con un rol excepcionalmente dominante en el tejido urbano o en el
drea en la que se insertan.

1.5.1.2. Edificaciones de Valor Arquitecténico A (VAR A) (3):
Cumplen un rol constitutivo en la morfologia del framo, manzana o drea en la que se insertan. Por sus

caracteristicas estéticas o histéricas o por su significacion social, cuentan con valores sobresalientes que
les confieren un rol especial dentro de su propio tejido urbano o drea.

1.5.1.3. Edificaciones de Valor Arquitecténico B (VAR B) (2):

Consolidan un tejido coherente conla estética de la ciudad o el drea enla que se ubican. Su organizacién
espacial expresa formas de vida que reflejan la cultura y el uso del espacio de la comunidad.

1.5.1.4. Edificaciones de Valor Ambiental (A) (1):
Permiten y fortalecen una legibilidad coherente de la ciudad o drea donde se ubican, cumpliendo un

rol complementario en su lectura global. Sus caracteristicas materiales, la tecnologia utilizada para su
construccién y sus soluciones espaciales reflejan fuertemente la expresion de la cultura popular.

1.5.1.5. Edificaciones sin valor especial (SV) (0):
Su presencia carece de significados particulares parala ciudad o el drea. Aungue no son una expresiéon de

la tradicion arquitectdnica local (por forma o por tecnologia), no ejercen una accion desconfiguradora
que afecte significativamente la forma urbana. Su integracion es admisible.
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Fig. 20

Fig. 19 El Comercio (2016) Panordmica de la Catedral de la Inma-
culada Concepcidn y del Centro Histérico de Cuenca. [Fotografia].
Recuperado de https://www.elcomercio.com/viajar/cuenca-cen-
trohistorico-leyendas-catedral.html

Fig. 20 Tenén, T. (2019). Parque La Libertad construido sobre el anti-
guo centro de reclusidon de varones. [Fotografia].
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1.5.1.6. Edificaciones de Impacto Negativo (N) (-1):

Por la escala, tecnologia utilizada o carencia de cualidades estéticas en su concepcidn, deterioran la
imagen urbana del barrio, de la ciudad o del drea en el que se insertan. Su presencia se constituye en
una sensible afectacion a la coherencia morfoldgica urbana.

En la Fig. 21 se observa la valoracién patrimonial del Centro Histérico de Cuenca (CHC).

1.5.2. Ocupacion de suelo de las edificaciones patrimoniales

Segun la Ordenanza que Sanciona el Plan de Ordenamiento Territorial del Cantén Cuenca:
Determinaciones para el Uso y Ocupacion del Suelo Urbano, 1988, el Centro Histérico de la Ciudad de
Cuenca estd constituida por el Area de Primer Orden, Area de Respeto, Area Arqueoldgica y Zonas
Especiales. Ademds, manifiesta los usos de suelo principales, complementarios y compatibles asignados
para cada sector de la ciudad. (llustre Municipalidad de Cuenca, 1998)

Asimismo, establece los usos de suelo principales, complementarios y compatibles asignados para cada

sector de la ciudad (llustre Municipalidad de Cuenca, 1998). Segun el Art. 6, los usos de suelo asignados
al Sector de Planeamiento Especial CH que corresponden al Centro Histérico son:

1.5.2.1. Usos Principales:

- Gestion y Administracion: Engloban a todos los sectores puUblico, privado, religioso y las sedes de
organismos y gobiernos extranjeros.

- Comercio y Servicios Generales: Hace referencia al comercio ocasional de productos al por menor,
servicios financieros, profesionales, de seguridad, de transporte y comunicaciones, de furismo y
recreacion, de alimentacién

- Vivienda.

1.5.2.2. Usos Complementarios:

Estdn relacionados con el equipamiento comunitario barrial o parroquial, el comercio cotidiano de
productos al por menor y los servicios personales y afines a la vivienda

1.5.2.3. Usos Compatibles:

Se refiere al comercio de maquinaria liviana, equipos en general, repuestos y accesorios; materiales de
construccién; insumos para la produccion agropecuaria y forestal al por menor; productos al por mayor;
produccion artesanal y produccion manufacturera de bienes compatible con la vivienda.

CARACTERISTICAS DE LAS VALORACIONES

tejido estético

Valores Tramo sc| Tpode

intervencion

(4)Emergentes Conservacion
< Restauracion

(3) Var A Rol constitutivo Conservacion
Restauracién

(2) Var B Rol consolidador Conservacion

Rehabilitacion

(1) Ambiental

Rol complementario

Fortalece la

Conservacion
Rehabilitacion

legibilidad
Conservacion
(0) Sin valor |Sin accién Rehabilitacion
Sustitucién
(-) Impacto  |Accién Demolicion
Negativo desconfiguradora Sustitucion
Simbologia
H valor histérico posee

E valor estético

SC significado para la comunidad

no sobresale

no posee

Tabla 1

Fig. 21 Equipo de trabajo (2018) Mapa de valoracién patrimonial y
porcentajes de los predios con edificaciones patrimoniales de Cuen-
ca. [Mapa]. Recuperado de https://publicaciones.ucuenca.edu.

ec/ojs/index.php/estoa/article/view/634/548M

Tabla 1 Categorizacién de edificaciones patrimoniales del Centro
Histérico de Cuenca.




Fig. 22 Tenén, T. (2019) Restauracion del Pasaje Ledn. Cuenca - Ecuo-
dor. [Fotografia].

1.7 REFLEXIONES

Las edificaciones patrimoniales representan la historia y tfradicién de las comunidades, por tanto, las
acciones de proteccién y conservacién deberian ser asumidas como un compromiso conjunto y estar
orientadas a salvaguardar esta diversidad cultural frente a la industrializacién del mundo moderno.

El patrimonio no debe mantenerse congelado en el pasado sino adaptarse a las nuevas necesidades
del presente, de tal manera que pueda perdurar en el futuro como parte del legado de nuestros
antepasados. Puesto que nos pertenece, somos responsables de su difusion y preservacion a fravés
del tiempo. Esta difusion—como una conexién entre lo antiguo y lo nuevo—es de vital importancia
para generar una memoria colectiva que englobe las diversas prdcticas y formas de expresion de una
comunidad que se recrea contfinuamente (Fig. 20).

Si bien la conservacién de las edificaciones patrimoniales es un reto de la actualidad, no deberia ser
sindbnimo de restriccion al cambio, sino mds bien de adaptacién a los nuevos usos y transformaciones
que se dan en el tiempo. Donde, los usos designados deben procurar la conservaciéon del patrimonio
edificado, de manera que el cambio no sea totalmente ajeno a la edificacién y se eviten danos
ireparables ocasionados por la afectacién a su integridad y la pérdida de sus valores patrimoniales.

Durante los procesos de conservacion, y rehabilitacién de los centros histéricos es indispensable el
involucramiento—desde el inicio—de todos los actores sociales, culturales y politicos, con el objetivo
de asumir y desarrollar Unicamente aquellas transformaciones donde se privilegie la conservacion del
patrimonio de la ciudad, asi como la mejora de la calidad de vida de la comunidad.

Es necesario considerar que, la concepcidon original de una edificacién responde a una utilidad
requerida, por tanto, los usos designados deben procurar la conservacion del patrimonio edificado,
pero no deben alejarse demasiado de los usos originales; de manera que el cambio no sea totalmente
ajeno a la edificaciéon y se eviten dafos irreparables ocasionados por la afectacion a su integridad vy la
pérdida de sus valores.

La gran mayoria de edificaciones patrimoniales que conforman los centros histéricos son adaptadas
a nuevos usos debido a las nuevas necesidades que surgen con el paso del tiempo y al progresivo
desarrollo de la ciudad vy sus habitantes. En estos casos, las intervenciones pueden resultar positivas si
existe una adecuada valoracion de la edificacién antes de ser intervenida y se maneja un contexto de
mdaximo respeto a sus valores.

Delo contrario—en edificaciones patrimoniales que evidencianintervenciones agresivas e irrespetuosas—,
se da la pérdida de ciertos valores patrimoniales, asi como el deterioro y destruccion masiva de la
edificacion, es decir, se llega a perder el patrimonio edificado de la ciudad.

En conclusién, las intervenciones en las edificaciones patrimoniales que enriquecen los centros histéricos
deben estar encaminadas a la bUsqueda de centros histéricos vivos, mediante el fortalecimiento del
sentido de pertenenciay laidentidad local de sus habitantes. Ademds, las acciones desarrolladas deben
serreversibles, de modo que, si atentan contra los valores del bien, sean inmediatamente reivindicadas.
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CAPITULO 2

2.1 Justificacion del obieto de estudio

2.2 Determinacion de [a metodologia de
investigacion

2.3 Técnicas de andlisis

2.4 Seleccion de casos de estudio



2.1 JUSTIFICACION DEL OBJETO DE ESTUDIO

“El barrio de Las Herrerias es uno de los barrios tradicionales de la ciudad; su nombre lo debe a que a
lo largo de esta calle se emplazan desde hace algunos siglos los herreros (Fig. 23), artesanos que con
el yungue vy el fuego dan forma al metal, fransformdndolo en innumerables utensilios cotidianos” (llustre
Municipalidad de Cuenca, 2007, p.125).

Por una disposicion en 1563, las personas dedicadas a un mismo oficio fueron obligadas a concentrarse
en lugares especificos dentro de la ciudad(Fundacion Paul Rivet, 1991). La demanda de agua para
trabajar el metal llevd a que los herreros se emplazaran al sureste de la ciudad, entre los rios Yanuncay y
Tomebamba. Desde este lugar se podia cubrir las demandas de hierro forjado tanto para el fransporte,
como para la construccién (Orellana & Segarra, 2013).

Desde épocas coloniales, la calle de las Herrerias constituyd una de las principales vias de acceso vy
salida de la ciudad (Fig. 24). Adicionalmente, esta calle vincula hitos relevantes al estar emplazada entre
dos sitios con fuerte presencia—fundamentales para entender la historia de la ciudad—Pumapungo y
Gapal. La calle evoca el pasado y la memoria de la ciudad a través de su historia, cultura y tradicién.

Si bien la comunidad cuencana lo conoce como “Barrio de las Herrerias”, los moradores del lugar han
puesto especial énfasis en recalcar que el nombre del barrio es “El Vergel” y que es la calle la que
lleva el nombre “Las Herrerias”. El Vergel es uno de los barrios histéricos, periféricos y tradicionales de la
ciudad, con importantes caracteristicas arquitectonicas y una gran riqueza intangible, reflejada en sus
tradiciones, sus fiestas religiosas, el oficio del herrero y la gastronomia tradicional que aqui se realiza.

Este conjunto urbano enriquece al patrimonio de la ciudad, ya que contempla ciertas formas de vida y
usos que ayudan a la comprensidon de sus valores. Ademds, posee un importante patrimonio edificado
de cardcter no monumental pero gran valor patrimonial, el cual permite entender la realidad socio-
econdmica de las culturas locales en tiempos pasados y actuales.

La mayoria de viviendas de la calle se caracterizan por el uso de materiales tipicos de la arquitectura
verndcula urbano-rural, en la cual predominan: madera como estructura; anchos muros de adobe en las
plantas bajas; bahareque y madera en las plantas altas; paja, barro y tejas en su cubierta. Las viviendas
presentan una tipologia particular no sélo del sector sino de la ciudad, con portales destinados a verter
hacia el exterior las actividades de cardcter privado, creando asi una transicion entre lo publico y lo
privado—especialmente porque desde sus inicios se consideraron elementos claves para el desarrollo
del comercio en el sector.

En la actualidad, esta histérica calle es muy conocida y visitada por propios y extranos, principalmente,
gracias a su gastronomia tipica. Esta ha ganado importancia y reconocimiento porque representa
saberes y conocimientos que han sido transmitidos de generacién en generacion, forjiando—similar al
oficio del herrero—de identidad y dinamismo allugar. Sin embargo, al momento de realizar adaptaciones
para nuevos usos, las viviendas sufren varias tfransformaciones que afectan a su valor patrimonial. Esto se
evidencia principalmente en el estado de conservacion y mantenimiento de las edificaciones.
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Fig. 23 Conservacién de monumentos vy sitios (2017). El herrero. [Fo-
tografia]. Recuperado de Expediente Campana de mantenimiento
de las edificaciones patrimoniales, barrio El Vergel calle Las Herrerias

Fig. 24 Conservacion de monumentos vy sitios (2017). Calle de Las
Herrerias [Fotografia]. Recuperado de https://www.facebook.com/
Herrerias2018/
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Fig. 25 Equipo de trabajo (2018). Mapa de valoracion patrimonial de
las edificaciones con frente a la calle de Las Herrerias, del barrio El
Vergel. [Mapa]. Recuperado de Departamento de Areas Histéricas
de la ciudad de Cuenca.

Afortunadamente, la calle de Las Herrerias, junto con la calle Rafael Maria Arizaga y la Avenida Loja, es
parte de las Zonas Especiales del Centro Histérico de Cuenca. Son los cordones de preservacion vy los
antfiguos accesos vy salidas de la ciudad (llustre Concejo Municipal de Cuenca, 1999).

Esta y otras cualidades particulares hacen de la calle Las Herrerias una zona tradicional; motivo por el
cual el Proyecto Ciudad Patfrimonio Mundial (CPM), de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad de Cuenca, en mutuo acuerdo con el Municipio de Cuenca y con el objetivo de dinamizar
al sector a través de la conservacion del patrimonio, tuvo la iniciativa de realizar una Campana de
Mantenimiento en las edificaciones patrimoniales de esta calle.

La participacion activa—de las autoras del presente trabajo de titulacion—en la Campana de
Mantenimiento de las edificaciones patrimoniales del barrio El Vergel-Calle de Las Herrerias provocd un
conocimiento mds profundo del barrio. El conocer a su gente, sus tradiciones, sus oficios, sus problemas
y su historia fue el motivo principal para continuar frabajando en este sector, con el fin de mantener viva
la herencia del patrimonio edificado de Cuenca y constituir un legado para las futuras generaciones.

Son 44 las edificaciones patrimoniales que conforman esta concurrida calle—segun la Ultima valoracién
del ano 2010—: 3 edificaciones con valor arquitectdnico A (en adelante, Var A), 39 edificaciones con
valor arquitectdnico B (en adelante, Var B), 4 edificaciones con valor Ambiental, 24 viviendas sin valor y
4 viviendas con impacto negativo (Fig. 25).

De estas tres edificaciones Var A, la Casa de Chaguarchimbana se selecciona como objeto de estudio
por sus diversos cambios de uso a través del tiempo, su tipologia sobresaliente en el sector, los materiales
tradicionales utilizados en su construccion y la imagen que representa en el barrio. Esta edificacion es
consideradauno delos elementos arquitectdnicos mds sobresalientesy una muestra valiosa del patrimonio
cultural de la ciudad de Cuenca debido a sus caracteristicas histéricas y urbano-arquitectdnicas, a las
relaciones con su contexto inmediato y al nuevo concepto que genera: el concepto de “Casa Quinta”.
Esta nueva tipologia recoge elementos propios de la arquitectura urbana e incorpora elementos de la
arquitectura rural (P. Estrella Vintimilla, 1992).

La historia y morfologia predominante de la Casa de Chaguarchimbana le otorgan un rol protagdnico
dentro de la calle Las Herrerias, logrando consolidarla como un hito no sélo del barrio, sino de toda la
ciudad. Es conocida por propios y extranos, debido a su particular forma. Ademds, ha sido testigo de los
cambios continuos de propietarios, asi como de cambios de uso, desde vivienda (privado) hasta museo
(publico).

2.2 DETERMINACION DE LA METODOLOGIA

El patrimonio edificado evidencia un sin-nUmero de transformaciones debido al crecimiento de la ciu-
dad y los nuevos requerimientos de la poblacidon. Esto demanda preguntarse si es necesario el cambio
de uso en un edificio patrimonial por las necesidades actuales, o mds bien, cudl seria el mejor uso para
dar a la edificacién con el objetivo de no afectar sus valores (Garcia Canclini, 1999).
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Por consiguiente, se plantea determinar linea-
mientos de actuacioén para futuras intervenciones
en edificaciones caracterizadas por el rol consti-
tutivo, valores sobresalientes y significacion social
que otorgan al lugar donde se encuentran emplao-
zadas.

Para ello es indispensable identificar los valores
que posee el bien patrimonial, asi como las trans-
formaciones fisicas, socioculturales y econdmicas
surgidas a lo largo del tiempo, y el impacto de és-
tas sobre los valores del bien.

Se plantea andalizar diversas metodologias utiliza-
das en estudios con objetivos similares al nuestro,
con el propdsito de seleccionar una o en su defec-
to generar una en base a las estudiadas.

Las metodologias a ser analizadas deben cumplir
con dos pardmetros: primero, su estudio debe en-
focarse en edificaciones patrimoniales pertene-
cientes a centros histéricos; y segundo, los bienes
patrimoniales deben evidenciar fransformaciones
debido al cambio de uso.

Mediante estos criterios, se analizaron 10 metolo-
gias (Tabla 2). Sin embargo, algunas se enfocan en
un dmbito econdmico, legislativo y hasta politico
y ofras se centran en transformaciones urbanas y
gentrificacién. Es decir, aunque cumplen con los
pardmetros de preseleccién, sus resultados tienen
un enfoque diferente al requerido.

Al final Unicamente tres metodologias se acerca-
ron al propdsito planteado. Estas son: “Transforma-
ciones urbanas en el centro histdrico por los nue-
VOS USOS: SUs repercusiones en los valores y atributos
patrimoniales. Caso de estudio calle Larga, Cuen-
ca” de Paulina Mejia (2016); “Patrimonio Modesto”
por Fernanda Rojas y Martin Peséntez (2017); y “Los
limites de uso en la recuperacion del Patrimonio
arquitectdénico: Barcelona como estudio de caso”
por Francisco Benavides Constante (2016).
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METODOLOGIA

1. Andllisis desde la concepcion 2. Desuso funcional 3. Andlisis de cada intervencion propuesta y su
compatibilidad con los valores 4. Impacto de la intervencion en los edificios originales 5. Andlisis
comparativo del estado previo y la intervencion, de acuerdo a lo arquitecténico y funcional (usos,
zonificacion, circulaciones, morfologia, iluminacion) 6. Limites de cambio de uso; transformaciones
a nivel fisico de la edificacion

1. Andilisis historico de los edificios 2. Estudio de la expansion de la actividad productiva 3. Indagar
las razones de la pérdida de la primitiva funcién de las instalaciones industriales 4. Se establece la
problematica que enfrenta el patrimonio edificado cuando es destruido 5. inventario y
catagolazion del patrimonio construido 6. Reutilizacion de un viejo edificio industrial o comercial
7.Generar estrategias de defensa y compromiso local

1. Realizar un andlisis de la la legislacion, las declaraciones de

organismos nacionales e internacionales sobre el Patrimonio 2. Se estudia la relacion del Patrimonio
cultural con la desigualdad social 3. Evaluar los usos de suelo 4. Determinar los propédsitos de la
preservacion 5. Finalmente concluir con las relaciones del Patrimonio con los diversos usos.

1. Andilisis de criterios de intervencién 2. Estudio histérico, donde se realiza resefia histérica, andlisis
tipolégico, morfolégico, de escala y circulacion 3. Se desarrolla un andlisis arquitecténico, en
donde se analizan tanto los elementos agregados como eliminados 4. Se realiza un andlisis
funcional, analizando usos establecidos y usos propuestos 5. Se realiza un andlisis tecnolégico,
analizando sistemas constructivos y materialidad 6.Se desarrolla un andlisis FODA y una lectura
Historico critica, mismas que nos ayudaran en la identificacion de valores 7. Se identifican las
transformaciones e impacto en los valores patrimoniales 8. Se generan lineamientos y
recomendaciones en base a los resultados obtenidos

1. Analizar los cambios de usos de suelo antes y después de los 90°s 2. Estudio de la morfologia
sociurbana de la ciudad de Buenos Aires 3. Establecimiento de relaciones de Palermo con los
procesos de gentrificacion.

1. Se examina conceptualmente el rol estatal en los procesos de reestructuracion urbana, a través
de politicas urbanas de corte proempresarial 2. Vincular teéricamente el concepto de
gentrificacion con las politicas urbanas ligadas al pro empresarialismo urbano 3. Se estudia la
gentrificacion simbdlica 4. Se analizan las politicas urbanas iniciadas en 2002 en Valparaiso 5. Se
concluye con algunas reflexiones sobre las condiciones de transformacion urbana y sus
implicaciones morfoldégicas y sociales.

1. Se explora aquellas intervenciones de conservacion y restauracion que tienen un efecto
cuestionable sobre el valor cultural del patrimonio construido 2. Identificar las caracteristicas por las
que se da el abandono de los Centros Histéricos 3. Analizar la gentrificacion mediante las
transformaciones arquitectonicas 4. Obtencion de resultados, se discuta y se concluye.

1. Sintesis histérica del drea de Estudio 2. Andlisis de los usos de suelo previos y actuales 3.
Identificacion de valores y atributos 4. Afectaciones al Patrimonio edificado 5. PROPUESTA:
Desarrollo de matriz FODA 6. Determinacon de estrategias y actividades que respondan a cada
una de ellas.

1. Caracterizacion social y territorial de la regién 2. Valoracién de las fases demogrdficas reentes
en el contexto espanol 3. Comprobar el grado de depresiéon y desustructuracion existentes a
comienzos del siglo XXI'y como la crisis ha incidio en los incipientes cambios de tendencia en esos
anos 4. Revisién de la situacion econdmica, social y territorial actual

1. Levantar en base a antecedentes histéricos, mapas y fotos, una primera reconstruccion histérica
del barrio y su morfologia 2. Acercamiento elnografico que permitird caracterizar y contextualizar el
barrio Viel en la actualidad (Se realizan entrevistas) 3. Sistematizacion de entrevistas realizadas a
los antiguos y nuevos habitantes del barrio. 4. Caracterizacion y sentido de identidad del barrio 5.
Usos y practicas socioespaciales del barrio.

Tabla 2. Cuadro resumen de metodologias analizadas
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CASO DE ESTUDIO
o

L@J

- Sintesis Historica
de la Calle Larga

- Justificacion del
drea de estudio

3. USOS DE SUELO

- Usos previos

- Andilisis Historico
de usos

- Usos actuales del
drea de estudio

4. VALORES Y
ATRIBUTOS

- Mapeo de Actores
- Entrevistas
-Cartografia Social

- Investigacion

- bibliografia documental

6. CONCLUSIONES
Y PROPUESTA

- Matriz FODA
- Estrategias y
actividades

- Afectaciones al
patrimonio edificado
- Estrategias que
recuperen los valores
y atributos perdidos

VALORES, ATRIBUTOS
Y SUS AFECTACIONES
Fig. 26

Fig. 26 Equipo de Trabajo (2018). Metodologia de Transformaciones
urbanas en el centro histérico por los nuevos usos: sus repercusiones
en los valores y atributos patrimoniales. Caso de estudio calle Larga,
Cuenca por Paulina Mejia, 2016. [Esquema]

Fig. 27 Equipo de Trabajo (2018). Metodologia de Patrimonio Modes-
to de Fernanda Rojas y Martin Pesdntez, 2017. [Esquema]

CASO DE ESTUDIO

Andilisis : Estado previo
comparativo * Intervencion

. Resefa Historica
Andilisis Tipoldgico
Andlisis Morfolégico
Andilisis de escala
Andilisis de circulacion

Deveee ceeee

i

ANALISIS
@ ARQUITECTONICO

Elementos agregados
Elementos eliminados

ANALISIS FUNCIONAL
Usos establecidos
Usos popuestos

) Secciones
Sistemas constructivos
Materialidad

IDENTIFICACION
DE VALORES

® Valores Eliminados
Valores Agregados

» Funcionales
Estéticas

- Tecnolégicas

: Simbdlicas

LINEAMIENTOS Y RECOMENDACIONES
Fig. 27

]Dianq Paulina Mejia Coronel, Arquitecta Magister en Conservacion
y Gestién del Patrimonio Cultural Edificado por la Facultad de Arqui-
tectura y Urbanismo de la Universidad de Cuenca en el ano 2016.

2Mcm’cl Fernanda Rojas Delgado & Juan Martin Peséntez GOzman, ar-
quitectos graduados de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de
Universidad de Cuenca desde el ano 2017.

Paulina Iv\ejl'al se enfoca en identificar los valores y
atributos mediante la tipologia de valores de Ran-
dall Mason y la Matriz de Nara (Fig. 26). Inicia con
el andlisis de dos casos de estudio; luego analiza el
drea de estudio, la problemdtica, y la normativa
actual que regula las intervenciones en el CHC y
finaliza con una serie de estrategias y actividades
concretas que ayudarian a solventar las diversas
iregularidades ocasionadas por los nuevos usos y
las fransformaciones en edificaciones patrimonia-
les (Mejia Coronel, 2016).

Fernanda Rojas y Martin Pesantez? determinan Ias
tfransformaciones fisicas y simbdlicas de las edifi-
caciones Var B y Ambientales (Fig. 27). Inician de-
terminando el drea de estudio, luego analizan los
casos de estudio e identifican los valores mediante
el andlisis de la evolucién histérica y las fransforma-
ciones a través del tiempo. La metodologia con-
cluye con la determinacién de las transformacio-
nes arquitecténicas y su impacto en los valores, o
cual fundamenta los lineamientos y recomenda-
ciones generados (Pesdntez & Rojas, 2017).

Francisco Benavides® plantea andlisis de usos, cir-
culaciones, iluminaciéon, morfologia y zonificaciéon
desde la concepcion y a partir del impacto de los
cambios de uso e intervenciones suscitadas en los
edificios originales (Fig. 28). Los andlisis son compa-
rafivos con el fin de determinar las transformacio-
nes surgidas en la edificacion (Benavides, 2016).

Resumiendo, Mejia se enfoca en determinar valo-
res y repercusiones en sus atributos. Rojas y Pesdn-
tez desarrollan andlisis muy exhaustivos, siendo su
escenario de actuacion un Patrimonio Modesto.
Finalmente, Benavides analiza las intervenciones
suscitadas y su impacto en los edificios originales.
Por tanto, aunque las metodologias analizadas no
satfisfacen totalmente los objetivos que persigue
nuestro trabaijo, si sirven de base para la genera-
cién de una nueva metodologia que se adecule a
las condiciones y pardmetros establecidos.
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Es decir, la primera fase se fundamenta en la metologia bdsica de cualquier proyecto de restauracion.
En la segunda y tercera fase, identificacion de valores y fransformaciones, intervienen conjuntamente
las metodologias de Paulina Mejia, Francisco Benavides, Fernanda Rojas y Martin Pesdntez. Sin embargo,
como se menciond anteriormente, estos andlisis fueron complementados acorde al objetivo que per-
sigue el presente trabajo. Por tanto, la metodologia resultante consta de cuatro fases (Fig. 29 - Fig. 30).

1. En la fase inicial se desarrollan los andlisis (Histérico, Contexto, y Arquitecténico).

2. La segunda fase se enfoca en la identificacién de los valores del bien patrimonial.

3. En la tercera fase se determinan las transformaciones y su impacto en los valores de la edificacion.

4. La fase final se orienta al desarrollo de lineamientos de actuacion para la intervencién en edificacio-
nes patrimoniales con caracteristicas similares al objeto de estudio.

2.2.1. Fase uno: Andlisis

La fase del andlisis responde a la metologia bdsica de cualquier proyecto de restauracion. Sin embargo,
la base principal fue el estudio desarrollado por el Arg. Simdn Estrella—previo a la restauracion de la Casa
de Chaguarchimbana en 1991—debido al alcance de los andlisis histérico y urbano-arquitectdnicos.
Esta metodologia fue complementada, resultando tres andlisis: histérico, del contexto y arquitectonico.

Donde el andlisis del contexto y el andilisis arquitectdnico son comparativos entre el estado original de la
edificacion y las diversas intervenciones realizadas durante la adaptacién a nuevos usos.

2.2.1.1. ANALISIS HISTORICO

El andlisis historico se conforma de resena histérica, andlisis cronoldgico vy linea de tiempo. Mientras la
resena permite repasar los hechos suscitados en la edificaciéon y su contexto inmediato mediante el
repaso de sumomento histérico, origen, posicién socioecondmica de los dueios y el papel que cumplia

dentro de la ciudad. El andlisis cronoldgico determina la forma del predio, facilitando comprender cémo
fue concebido originalmente y cémo se fue transformando con el paso del tiempo.

2.2.1.2. ANALISIS DEL CONTEXTO

El Andilisis del contexto estudia el emplazamiento y las condiciones fisicas del lugar que existieron y existen
en la actualidad.

2.2.1.3. ANALISIS ARQUITECTONICO

Este andlisis permite tener una visién reflexiva de la edificacion mediante la comprension de su significado
como resultado del programa funcional. Estd conformado por:

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito
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CASO DE ESTUDIO

Q Estado original de
: la edificacion
@
> ... A ...
/em
O
: Fachadas
Secciones

Planos arquitectdnicos
Fotografias de época

@ LiMITES DE
CAMBIO DE USO
Se analizan las
fransformaciones
a nivel fisico.

ANALISIS

® COMPARATIVO
Estado previo-Intervencion
Andlisis de usos
Andlisis de circulaciones
Zonificacion
Andlisis morfolégico
lluminacién

®

LIMITES DEL CAMBIO DE USO

Fig. 28

Fig. 28 Equipo de Trabajo (2018). Metodologia de Francisco Benavi-
des Constante en Los limites de uso en larecuperacion del Patrimonio
arquitecténico: Barcelona como estudio de caso, 2016. [Esquemal]

3Fruncisco Xavier Benavides Constante, Mdster en Ingenieria de edi-
ficacion de la Escuela Politecnica Superior de edificacién de Barce-
lona por la Universidad Politécnica de Cataluiia desde el afio 2016.
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METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Seleccion 1 Casos de estudio 1
mediante prelacion 0 4 2@ o = = = =
Justificacion ! OBJETO DE ESTUDIO !
. Entfre todas las
Desde las autoras Andlisis etapas que ha
comparativo

soportado el
objeto de estudio

Andlisis histérico Andlisis del contexto Andlisis arquitecténico

Desde los actores

| Resefia histérica | | Tipologico ' - . .

1 Andilisis cronolégico 1 | Morfolégico . sQuién puede dgrme 3En qué contextos seré
I'linea de tiempo 1 1 Funcional 1 la mayor y mejor capaz de reunir la mayor
1 P 1 I Constructivo 1 informacién acerca y mejor informacion
--------- : Fisico - ambiental : de mi topico? acerca de mi tépico?

COMPENDIO DEANALSIS 7 -~ 77
Listado de Actores
Identificacién de valores
- Talleres

Matriz Nara - D'Ossat

LECTURA HISTORICO - CRITICA

Transformaciones

Nivel

IMPACTO EN SUS VALORES

LINEAMIENTOS

Escalas

Fig. 29 Equipo de Trabajo (2018). Metodologia general de la Investigacién. [Esquema]

participativos
SOCIOGRAMA - Entfrevistas
- Técnicas de
visualizacion

! Actores internos !
: Actores externos :

MATRIZ DE VOLCADO

Impacto bajo
Impacto medio
Impacto alto

Centro histérico
Barrio - sector
Edificacion

- ANALISIS MORFOLOGICO

La morfologia estd presente desde la abstracciéon
inicial de la idea hasta su emplazamiento. Facilita
una mejor comprensién de la relacion entre la
forma y la funcién e implica la determinacion
exterior de la materia y el origen del edificio.

- Organizacién espacial: Es la forma en que se
organizan y vinculan cada uno de los espacios
gue componen la edificaciéon, ya sean espacios
cerrados, semicerrados o abiertos.

- Morfologia exterior: Recae en la lectura de las
fachadas, y la relacién con su contexto.

- Morfologia Interior: Se centfra en la relacién de
las diversas tipologias de los espacios con las
fachadas y en la coherencia morfolégica entre el
exterior e interior de la edificacion.

- ANALISIS TIPOLOGICO

Determina las caracteristicas que definen los
espacios y analiza la estructura formal bdsica de
una edificacién. En el andlisis del objeto de estudio
se incluye un plano de adiciones y sustracciones,
donde se visudlice claramente los elementos
conservados, propuestos y eliminados durante
las diversas intervenciones en la edificacién. A
diferencia de los casos de estudio, donde no es
factible realizar este plano debido a la insuficiente
informacién. Sin embargo, en los planos de la
tipologia se evidencian—con distintos colores—el
proceso de transformacién del bien inmueble.

- ANALISIS FUNCIONAL

Permite comprender la funcionalidad interna y
externa de la edificacién, los principios que rigen
las acciones de mantenimiento y la adaptacién a
futuros cambios. Ademds, analiza la relacién de los
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zaguanes, vestibulos, gradas, corredores y patios
con las habitaciones.

- Vinculacién espacial y caracterizacion funcional
de los espacios: Analiza los sistemas de conectores
de la edificacién, las circulaciones verticales
y horizontales, enfatizando en la funcidn que
cumplen los accesos y la importancia de las zonas
de circulacién publica y privada.

- Correspondencia entre morfologia y funcién:
Conjuntamente con la clara lectura del sistema
funcional y la estructuracién de cada espacio,
facilita la lectura arquitectdénica de la edificacion.

- Andlisis comparativo de usos: Permite analizar
y comparar los usos que han soportado los
diversos espacios de la edificacion durante cada
intervencion.

- ANALISIS CONSTRUCTIVO

Contempla los materiales y técnicas constructivas
de la edificacién, asi como el estado en el cudadl
se encuentra. Permite comprender las razones
que se tfomaron en cuenta al momento de tomar
decisiones con respecto al disefio y construccion
de la edificacién, destacando las cualidades de
los sistemas constructivos y materiales utilizados
originalmente y en las intervenciones.

- Sistema constructivo y materialidad: Analiza
los materiales y técnicas constructivas usadas
en los componentes de la edificacion, y su
compatibilidad con los elementos originales.

- Estado de Conservacién: Es el estado en el que
se encuentra la edificaciéon. Se analiza cudl seria la
afeccidn en el bien patrimonial y como aportar a
su conservacion.
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METODOLOGIA DEL OBJETO DE ESTUDIO

Andlisis

Resefa histérica

Andlisis cronolégico del predio
Linea de tiempo

ubicacion

Emplazamiento

Condiciones del lugar

soleamiento
vientos
visuales
vegetacién

ANALISIS TIPOLOGICO ANALISIS MORFOLOGICO

Tipologia de espacios Organizacién espacial
Morfologia exterior
Morfologia interior

Estudio de color

Identificacion de valores Transformaciones
: 1. VALOR SOCIOCULTURAL : : 1. SOCIOCULTURALES :
Valor histérico Valor cultural - simbdlico Genera impactos en los

valores socioculturales.
Valor social

Valor espiritual - religioso

Valor de uso Genera impactos en los
valores econémicos.
Valor de no uso | Valor de existencia

Valor de opcidén

Valor de legado

Valor estético Genera impactos en los
valores arquitectdnicos.
Valor constructivo

Valor funcional

i 5 ANALISIS
ANALISIS CONSTRUCTIVO ANALISIS FUNCIONAL .
FISICO-AMBIENTAL

Materialidad circulaciones lluminacion

Sistema constructivo correspondencia entre Ventilacion
morfologia y funcién

Estado de conservacion
Andlisis comparativo

Planta de adhesiones de usos

y sustracciones

Fig. 30 Equipo de Trabajo (2018). Metodologia del objeto de estudio.[Esquemal]
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U, Attistico Histérico fentieo Social
oy NG Tecnolégico
Formay
disefio
Materiales
y sustancias
Usoy
funcién
Tradicién,
Técnicas y
lexperticias
Lugares y
asenta-
mientos
Espiritu y
sentimiento
Tabla 3
ESTUDIO DEL MONUMENTO HISTORICO
Desde el PN 2m Estdtico
punto de vista fsforisc Artistico estructural
Ensu A M 2 3)
integridad A () Q ) Q 3) Q
o B () o @ « B3 O
contexto B (1) Q 2 Q B (3) Q
En sus m o 2 ! c (B
detalles
m Q 2 Q B Q
A Ensuintegridad 1 Historico (X Vaiores existentes
B Ensu contexto 2 Adistico

C  Ensus detalles

3 Estatico - estructural

() Valores perdidos

Tabla 4

Tabla 3 Matriz de Nara. Recuperado de: Documento de Nara sobre

la autenticidad, 1994.

Tabla 4 Matriz de Guglielmo De Angelis D’'Ossat. Recuperado de Gui-
de to the Methodical Study of Monuments and Causes of The Dete-

rioration.

- ANALISIS FiSICO - AMBIENTAL

Determina las condiciones ambientales de una edificacién. La presencia o ausencia de iluminacion y
ventilacion definen la calidad de los espacios y puede limitar las caracteristicas morfoldgicas, técnico-
constructivas o funcionales de cualquier edificacion. Por eso, el andlisis se enfoca en la presencia y
orientacion de vanos mediante el andlisis del soleamiento y la direccién de los vientos.

2.2.2. Fase dos: Identificacion de valores

Para el desarrollo de esta fase es fundamental contar con una vision interna y externa en torno al proble-
ma, con el objetivo de enriquecer la informacién existente y adquirir nueva. Por tanto, los valores serdin
identificados desde dos perspectivas: desde las autoras y desde los actores (comunidad).

La sistematizacion de esta informacién se desarrolla mediante una triangulacion de datos entre los valo-
res obtenidos por la comunidad y aquellos identificados por las autoras. Dando como resultado los tres
valores identificados en el capitulo uno, valor sociocultural, econdémico y arquitectdnico. Finalmente, se
desarrolla la lectura histérico-critica, mediante la cual se resenan todos los valores que dan identidad a
la edificacién en estudio.

2.2.2.1 DESDE LAS AUTORAS

El desarrollo de los diferentes andlisis fomentard el descubrir las caracteristicas esenciales que componen
el bien patrimonial, y, por ende, los valores que le proporcionan rasgos significativos, culturales y simbd-
licos como edificacién. Sin embargo, resulta algo complejo, por los diversos cambios de uso del bien
patrimonial y del pensamiento cultural de la comunidad.

Para la identificaciéon de los valores desde esta perspectiva es necesario la implementacién de la matriz
combinada Nara - D'Ossat con la finalidad de una aproximacion real a los valores del bien inmueble, la
misma se explica a continuacion.

- Matriz de Nara

Koen Van Balen, Director Raymond Lemaire del Centro Internacional para la Conservacion, desarrolla la
“matriz de Nara"” en base al documento emitido en Japdn en el ano de 1994. Esta es una herramienta
muy usada en la valoracion patrimonial debido a su relacidn entre aspectos y dimensiones que facilitan
identificar y sintetizar los valores presentes en una edificacion (Tabla 3).

Con el propdsito de facilitar el llenado de la matriz, el Proyecto Ciudad Patrimonio Mundial de la Univer-
sidad de Cuenca realizdé un documento donde se detalla el contenido que se debe colocar en cada
cuadrante. No obstante, cabe considerar que ningun bien patrimonial posee todos los valores expresa-
dos en la matriz, por lo cual no serd necesario llenar todas sus celdas (Anexo 1).
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- Matriz Guglielmo De Angelis D’Ossat

ESTUDIO DEL MONUMENTO HISTORICO

DIMENSIONES

ASPECTOS Artistico Histérico Cientifico Social
Angelis D'Ossat (1972) afirma que, al considerar la arquitectura como un lenguaje, consideramos que R
los edificios histéricos demuestran o esconden aspectos nuevos vy significativos, fundamentales para su R o Q o Q a0 | oo
interpretacion profunda como una unidad monumental con diferentes puntos de vista parciales. £
= Materiales

. . , , . . tanci a Q a Q a Q a Q
En consecuencia, es necesario un esquema guia que se adapte al mayor nimero posible de bienes ysosianeis

patrimoniales, abordando los distintos problemas vinculados con la esencia y vida del monumento. Adi-
cionalmente, éste debe ser susceptible a las infinitas variaciones de los monumentos. Asi, este esquema
servird como un apoyo d la memoria del bien patrimonial (De Angelis D'Ossat, 1972).

Usoy

funcién x Q ax Q x Q o Q

Tradicién,

. Técnicas y x Q x o x o a Qo
El esquema creado por Angelis D'Ossat ilustra por separado los valores existentes y pérdidos del edificio Sxperiicios

en estudio mediante sus 18 casilleros. Estos se generan a partir de tres puntos de vista: integridad, contexto sy a o oq o ad ol aao
y detalles, por un lado; y cuatro dimensiones: histérica, artistica y estdtico-estructural, por otro (Tabla 4).

mientos

EN SU CONTEXTO

Espiritu y

sentimiento a Q a Q a Q O( Q

EN SUS DETALLES

Es evidente que la Matriz de Nara y la Matriz De Angelis D'Ossat pueden complementarse la una con la
otfra. Su combinacién posibilita la creacién de una nueva matriz con 54 posibles combinaciones, en la
cual se abarca tanto valores existentes como perdidos a lo largo del tiempo (Tabla 5.). Tabla 5

Esta iniciativa surgid del Arg. Fausto Cardoso, Director del Proyecto Ciudad Patrimonio Mundial de
la Universidad de Cuenca, conjuntamente con los estudiantes de la opcién de Conservacion de DIMENSIONES

ESTUDIO DEL MONUMENTO HISTORICO

ASPECTOS Artistico Histérico Cientifico Social
monumentos vy sitios 2017 del Ultimo ano de la Facultad de Arquitectura perteneciente a la Universidad - Varor o Vator Valor
. . ~ . , . . ’ a orma N . . , PV i -
de Cuenca—Juan David Castro, Camila Munoz, Marissa Pogo, Maria Augusta Quizhpe y Tania Tenén—. 3 g | crautectonico: | sociocultl: | oraufectsricos | SOTeES
En conjunto, realizaron una primera aproximacion a la funcionalidad de esta nueva matriz, obteniendo 2 — — cuttural
z - alor Val
los resultados esperados. 3 | joteides | aurectsnico: | arviectonico: arquiteernicos | sociocuurat:
z estetico constructivo cultural
consfructivo
Asi mismo, esta nueva matriz evidencia una relacién directa con la tipologia de valores—desarrollada R _— Valor Volor | ler | vaior
en el capitulo uno—que responde a la metodologia planteada. La tabla 6. esclarece esta relacién, £ funcign | S°Gomicor | sogtaculvral consiuciivo soctoculfural:
.o . . . . ’ . . , . z unciona
facilitando la sintesis de la matriz en valores socioculturales, econdmicos y arquitectonicos. S [ Tradicin, Valor Valor Valor Valor
2 Técnicasy arquitecténico: | sociocultural: quU”eTCféir_\iCO: SOCiOﬁU”U(OI:
. . s . ’ . . . w St histori consiructivo
Cabe mencionar que, la relaciéon tipologia - matriz se fundamenta en la definicién de cada valor expetticias | 10 e oo
conjuntamente con la forma de llenar la matriz de Nara—visible en el anexo 1—. o | Y Valor Valor Volor | Valor
4 asenta- arquitectonico: | sociocultural: | arquitectonico:|  sociocultural:
< ETos estético histérico constructivo social
E By Valor Vclkl)fr | 1Vol;:r _Vcl(l)fr |
) OGmico: i B i onico: | sociocultural:
2'2‘2'1 DESDE LOS ACTORES 1 sentimiento eggfr\]%f?f: Soilics)icél:iclgc GE]C;J:]SGT;S‘?\I/((:)O espiritu - religiosol
La identificaciéon de los valores desde la perspectiva de la comunidad es fundamental dado que son Tabla 6

ellos quienes conviven con la edificacion patrimonial. En este sentido, es importante una visién interna y

externa sobre el bien. Tabla 5 Matriz resultante de la unién Nara - De Angelis D'Ossat. Re-

cuperado de Expediente de la Opcién de Conservacion de Monu-
. . . . . . . mentos vy sitios 2017-2018.
La perspectiva interna se obtiene conociendo el sentir de la comunidad, que se vincula estrechamente

con el bien patrimonial. La perspectiva externa recae sobre aquellas personas que, siendo afines a la

. . . . N Tabla é Relacién entre la matriz resultante de la unién Nara - De An-
edificacion, no la habitan ni conviven con ella. gelis D'Ossat con la tipologia de valores.
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cantidad informacién

Fig. 32

Fig. 31 Equipo de frabajo (2019). Mapa social o sociograma. [esque-
ma)] Recuperado de http://www.redcimas.org/wordpress/wp-con-
tent/uploads/2012/08/m_Antigona_LAdemocracia.pdf

Fig. 32 Equipo de trabajo (2019). Nivel de vinculacion o relacion de
los actores con el problema planteado. [esquemal

Por lo tanto, el universo de estudio lo infegran actores internos con sus historias y experiencias de vida;
y actores externos que hayan participado en las intervenciones realizadas. Ambos fueron elegidos con
el muestreo “por criterio” mediante la interrogante: 3Quién puede darme la mayor y mejor informacién
sobre mi tema? Finalmente, estos actores podrian mencionar a otros—estrategia denominada “bola de
nieve’"—.

La recoleccion de esta informacion se desarrolla empleando el método cualitativo desde las sujeciones
y percepciones de los actores afines a la edificacién y su contexto inmediato, en base a la realizacién
de enfrevistas donde puedan expresarse libremente (Mayan, 2001).

Una forma sencilla y practica de visualizar las relaciones entre los actores y construir conocimiento a
fravés de ellos es mediante la creacién de un mapa social o sociograma. Este permite definir estrategias
para “llegar” a todos los actores, desde dos perspectivas diferentes: la relacién que mantienen con el
objeto de estudio (vinculacién) y el grado de influencia que muestran respecto a él (poder) (Ganuza,
Olivari, Pano, Buitrago, & Lorenzana, 2012).

La sistematizacion de la informacién se realiza con la matriz de volcado, mediante la asignacién de ca-
tegorias que faciliten la identificacion de las frases o conceptos que tienen mds coincidencias entre los
actores. Para después cuantificar y tomar como vdlida la frase, argumento o concepto, dando como
resultado valores y fransformaciones desde la perspectiva de los actores.

2.2.2.1 SOCIOGRAMA

El objetivo del mapa social o sociograma es garantizar la concurrencia de diferentes voces que repre-
senten la pluralidad de un proceso (Fig. 31). A partir del mismo, obtendremos las diferenfes posiciones de
los actores frente a una problemdtica concreta y deduciremos con quiénes debemos conversar y qué
técnicas debemos utilizar (Ganuza et al., 2012).

El sociograma se conforma de 12 cuadrantes condicionados por el grado de influencia de los actores
respecto al problema (poder bajo, medio, alto) y su vinculacion respecto a los objetivos planteados (Fig.
32). Hipotéticamente, los actores de cada cuadrante aportardn discursos diferenciados—permitiendo
cubrir la mayor diversidad posible de discursos al recoger los posicionamientos de todos los cuadrantes.

El cuadro anexo muestra las diversas técnicas que se aplican a cada cuadrante. Entre éstas tenemos ta-
lleres participativos, que permiten crear un espacio donde los implicados puedan expresar directamente
suU posicion frente al problema, y entrevistas, que pueden ser abiertas o semiestructuradas, dependiendo
del cuadrante (considerando que los datos grabados serdn transcritos antes de ser interpretados). A los
actores con poder medio se aplican técnicas de visualizacién, entrevistas grupales y grupos de discusion
(Ganuza et al., 2012).
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2.2.3. Fase tres: Determinacion de transformaciones y su impacto en los valores

Mientras, el término transformacién hace referencia a la accién o procedimiento mediante el cual algo
se modifica, altera o cambia; el término impacto se refiere al conjunto de posibles efectos sobre la
edificacion patrimonial y su entorno, como consecuencia de estas fransformaciones.

El proceso para la determinacion de transformaciones es similar a la fase dos—en la cual se identifican los
valores del objeto de estudio desde la perspectiva de los actores y autoras—para lo cual se establecen
tres tipos de transformaciones, socioculturales, econdmicas y arquitectdnicas.

2.2.3.1. DESDE LOS ACTORES

El proceso para determinar las fransformaciones desde |la perspectiva de los actores es similar a la iden-
tificacion de valores, del mismo modo la matriz de volcado permite sintetizar la informacién de los acto-
res infernos y externos. El resultado de este proceso se enfoca en las fransformaciones socioculturales y
econdmicas suscitadas a lo largo del tiempo. Sin embargo, es factible el aporte de la comunidad en las
transformaciones arquitectdnicas, siempre que la informacion sea corroborada.

- Transformaciones Socioculturales

Estas implican la alteracién de la cohesién social del sector, agregando o eliminando significados
relacionados con la memoria colectiva y el sentido de pertenencia de la poblacién local. Tienen un
fuerte impacto en la salvaguarda, conservaciéon y restauracion del bien patrimonial (Fig. 33).

Los valores socioculturales pueden fortalecer el tratamiento del bien sin embargo también pueden
ocasionar una sobre-restauracion. Lo que a su vez conlleva a la carencia de identidad, llevando a la
edificacion en el peor caso al abandono o destruccion. Se desarrollan en torno a los valores histérico,
cultural, social, y espiritual-religioso (Bernard M & Jukka, 1998).

- Transformaciones Econdmicas

Son provocadas por la adaptacion a los nuevos usos que adquiere un bien patrimonial, en busca de
beneficios econdmicos y nuevas dindmicas urbanas. Los valores econdmicos poseen cuatro posibles
fuentes de ingreso: turismo, comercio, uso o atracciones. El mal manejo de cualquiera de estas fuentes
puede llevar a un mal funcionamiento, o incluso la destruccion de la edificacion patrimonial. Esto sucede
cuando el valor de las utilidades se ha medido errdneamente, en vez de usar un adecuado enfoque
colectivo del costo beneficio (Bernard M & Jukka, 1998).

Suimpacto altera la concepcién simbdlica del bien y genera influencias particulares en el sector, mismas

que contribuyen con las dindmicas urbanas del centro histérico y la ciudad, donde el patrimonio es
considerado como un recurso por parte de la poblacién local y extranjera (Pesdntez & Rojas, 2017)
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Fig. 33

Fig. 33 Tenén, T. (2018). Gente de las Herrerias durante la culminaciéon
de la Campana de Mantenimiento de las edificaciones patrimonia-
les, barrio El Vergel calle Las Herrerias. [Fotografia]
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Fig. 35

Fig. 34-35 Equipo de trabajo (2018) Casa patrimonial de Las Herrerias
antes y despuUes de su intervencién arquitecténica durante la Cam-
pana de Mantenimiento de las edificaciones patrimoniales barrio El
Vergel, calle Las Herrerias en mayo del 2018. [Fotografia] Recupera-
do de: Expediente Campana de mantenimiento de las edificaciones
patrimoniales, barrio El Vergel calle Las Herrerias.

2.2.3.2. DESDE LAS AUTORAS

El desarrollo de los diferentes andilisis permite la identificacion de las diversas tfransformaciones que ha so-
portado el objeto de estudio. En este sentido, la perspectiva de las autoras se concentra en determinar,
principalmente, las transformaciones arquitecténicas del bien patrimonial.

- Transformaciones Arquitecténicas

Lastransformaciones arquitecténicashacenreferenciaaaquellasacciones que afectanlas caracteristicas
fisicas, funcionales y/o constructivas del bien patrimonial. Estas fransformaciones comprenden desde
los acabados, texturas de muros, mamposterias, colores, elementos decorativos, sistema constructivo,
materiales utilizados hasta cambios en la configuracién general del inmueble, y la adaptacion de cierto
uso en un espacio definido (Fig. 34 - Fig. 35).

Tienen un fuerte impacto en la conservacion, autenticidad e integridad de la edificacién patrimonial, ya
que un uso apropiado favorecerd la conservacion, por el contrario un uso mal concebido puede causar
degradacion, cambios indeseables o demolicion. Ademds una alteracién del sistema constructivo
original, con materiales actuales y que no mantengan relacién, puede repercutir en la autenticidad e
integridad de la edificacion patrimonial.

2.2.3.3. IMPACTO SOBRE LOS VALORES

Esta fase culmina con el impacto de las transformaciones en los valores del inmueble, a fravés de tres
niveles de impacto: bajo, medio y alto, y escalas territoriales diferentes: centro histdrico, barrio y la
edificacion mismo. Esta informacién se consolida en tablas comparativas donde se evidencia aquellas
acciones con menor o mayor impacto sobre el bien patrimonial y su contexto inmediato. Ademds, es
importante considerar que existen fransformaciones que afectan a mds de un valor a la vez.

- Nivel de impacto

El nivel de impacto de la transformacion sobre el valor de la edificacion, se podrd determinar mediante
una escala cualitativa del uno al tres, siendo uno el impacto mds bajo y tres el mds alto.

- Alto impacto (3): Generan alto impacto aquellas transformaciones que modifiquen las caracteristicas
estéticas—organizacion espacial, relacién formal de las fachadas, tipologia—caracteristicas histéricas,
caracteristicas estructurales o la significacion histérico-cultural, o que, en su defecto, influyan en la dina-
mizacién del barrio o el cambio de vocacién histérica.

- Medio impacto (2): Las transformaciones generadas por la incorporacién de refuerzos estructurales,

cambios en la materialidad de piso y/o cielo raso, incorporacién de instalaciones eléctricas, sanitarias
y especiales—sistema contraincendios, rampas, internet, etc.—. A nivel de centro histérico y de barrio
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pueden provocar segregacion social o gentrificacion; ademds, el aumento del valor econdémico del
bien provoca restriccion del uso por parte de la poblacidn local.

- Bajo impacto (1): Transformaciones como el cambio de color de espacios interiores, incorporacion y/o
eliminacién de tabiques y de especies vegetales, provocan un impacto minimo en el bien porque no
alteran ningun valor—siempre que se desarrollen con las precauciones debidas.

2.2.4. Fase cuatro: Desarrollo de lineamientos

La metodologia desarrollada serd aplicada a los casos de estudio con la finalidad de generar juicios de
valor que permitan entender la realidad de la edificacion, aprender de las acciones realizadas y desta-
car estrategias que sirvan como fundamento para la generacién de lineamientos.

Al concluir los andlisis de los casos y del objeto de estudio—asi como la identificacién del impacto de las
fransformaciones producto de las adaptaciones a nuevos usos—se procede al desarrollo de lineamien-
tos desde diferentes perspectivas, abarcando distintas directrices de intervencién. Estos criterios deben
enfocarse en la conservacién de patrimonio edificado mediante la asignacion de usos pertinentes que
garanticen no sélo la conservacién de los valores sobresalientes que poseen este tipo de edificaciones,
sino tfambién el disfrute por parte de la comunidad.

2.3 SELECCION DE CASOS DE ESTUDIO

Este proceso inicia con el establecimiento de pardmetros conforme a las caracteristicas del objeto de
estudio (Casa de Chaguarchimbana).Se toma en cuenta en primerlugar, que la edificacién pertenezca
al centro histérico—preferentemente latinoamericano, por su mayor similitud a la realidad del Centro
Historico de Cuenca—. Ensegundo, que sea una edificacion patrimonialy cumpla con unrol constitutivo
en la morfologia del tramo, manzana o drea en la que se inserta. Debido a sus caracteristicas estéticas,
histéricas o significaciéon social, ademds que cuenten con valores sobresalientes que les confiere un
rol especial dentro de su propio tejido urbano o drea, definido Unicamente en el centro histérico de
Cuenca como VAR A.

El tercer pardmetro es el cambio de uso (privado a puUblico), que ha sufrido la edificacion a través del
tiempo—. El cuarto pardmetro hace referencia a su tipologia, esta debe mantener concordancia y
relacion con la Casa de Chaguarchimbana; patio, traspatio y huerto.

Adicional a estos pardmetros, es valido considerar la existencia de informacién necesaria acerca del
bien patrimonial, fanto de su estado previo como de su estado actual; siendo esta informacion vital
para el desarrollo de los diferentes andlisis. Por ejemplo, la informacion existente de la Casa Colorada
(Fig. 36) y de la Casa Alfenique (Fig. 37) no satisface los requerimientos del presente estudio.
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Fig. 36

Fig. 36 Rincon Patfrimonial Chileno (2013) Casa Colorada. [Foto-
grafia] Recuperado de: http://rinconpatrimonialchileno.blogspot.
com/2013/08/casa-colorada-reabrira-en-el-2014.html

Fig. 37 Wikipuebla (2013) Museo Regional Casa del Alfefique. [Foto-
grafia] Recuperado de: http://wikipuebla.poblanerias.com/wp-con-
tfent/uploads/2013/02/WIKIPUEBLA_0391.jpg
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Edificacién

Museode Cuenca-

Arte Moderno Ecyador %
Santiago
Lo Contador Chile X X
Penitenciaria,  San Luis
San Luis Potosi Potosi X X
Meéxico
A Teoiroh Caracas- « .
yacueho  venezuela
Casa del Cuenca- X “
Sombrero Ecuador

Museo Casa g t&-
.Quinta de egoe O, X
$imén Bolivar Colombia

Casa Santiago
Colorada : % x
Chile
Puebl
Casa vebla
Alfenique México X X
it
Casa Quifo X X
del Alabado Ecuador

Centro de Arte
de Maracajibo Venezuela X X
Lia BermuUdez

*Se refiere a las edificaciones patrimoniales con valores sobresalientes debido a sus
caracteristicas histéricas, estéticas y con un rol constitutivo en el framo.

Pertenecer al Valoracién De privado

Centro Histérico pairimonial * a publico

Informacién

Tipologia con

Patio Central existente

X 2 Si
X 4 Si
X 3 No

2 No
X 4 Si

2 No
X 4 No
X 4 No
X 4 Si

3 No

Tabla 7 Prelacién de los casos de estudio

Seleccionadas las edificaciones mediante los
pardmetros senalados, se realiza una prelacion,
donde cada pardmetro representa un punto
(obteniendo como mdximo cuatro puntos). Las
edificaciones que cumplan con el mayor puntaje
serdn aquellas a ser analizadas.

La prelacién concluye con la seleccion de tres
edificaciones que cumplen con los pardmetros
establecidos, ademds reflejan transformaciones
debido al cambio de uso, haciendo referencia
gue no sélo es un caso que se da en Ecuador sino
en América Latina (Tabla 7).

-Caso 1:

Casa Lo Contador (Internacional - Chile)
- Caso 2:

Casa del Alabado (Nacional - Quito)

- Caso 3:

Casa del Sombrero (Local - Cuenca)

El alcance del andlisis de los casos de estudio estd
acorde alainformacidn existente; por consiguiente
ciertos andlisis no podrdn ser desarrollados debido
a que la informacién es insuficiente o en ciertos
casos las fuentes no son confiables.

Principalmente, durante la identificaciéon de los
valores, transformaciones e impacto—segunda
y tercera fase—no es posible el andlisis desde la
perspectivadelosactores, porrazonesdeubicacion
(Santiago de Chile y Quito) y del reducido tiempo
con el que se cuenta. Sin embargo, se pretende
desarrollar andlisis exhaustivos con la informacion
existente, porque son las bases para el andlisis del
objeto de estudio, y el posterior desarrollo de los
lineamientos de actuacion.
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2.4. Caso de estudio N° 1

CASA LO CONTADOR

La edificacién constituye un fiel testimonio de la
época colonial, que ha resistido al paso del tiem-
po y al desarrollo de la ciudad (Fig. 38). No obstan-
te, estos procesos han generado modificaciones
en su morfologia y uso.

En la actualidad forma parte de la Facultad de Ar-
quitectura de la Pontificia Universidad Catdlica de
Chile y se encuentra ubicada en el barrio Pedro
de Valdivia Norte en Santiago de Chile.

DATOS GENERALES

Propietarios:
Facultad de Arquitectura y Bellas Artes de la
Pontificia Universidad Catdlica de Chile

Ubicacion:
Calle El Comendador 1916, Metropolitana de
Santiago, Santiago, Providencia, Chile

Ano de construccion:
1799

ARo(s) intervencion:
1840 — 1866 — 1920

Uso previo:
chacra suburbana, casa de retiros

Uso actual:
Actual Facultad de Arquitectura

Valoracion:
Monumento Histérico

- -

"
m
4

s |

Fig. 38 Casona Lo Contador [Fotografial].

(2007) Recuperado de http://70eros.blogspot.com/2007/07/casona-lo-contador.html
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Fig. 39 Consejo de Monumentos Nacionales de Chile. (1974). Decre-
to N° 808 [Fotografia]. Recuperado de http://www.monumentos.cl/
sites/default/files/decretos/MH_00142_1974_D00808.PDF

Fig. 41 Pérez F. (2007). Fotografia aérea hacia 1954. Instituto Geogrd-
fico Militar [Fotografia]. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/
arq/né5/art03.pdf

Fig. 40 Pérez F. (2007). Fotografia aérea hacia 1943. Instituto Geogrd-
fico Militar [Fotografia]. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/
arg/né5/art03.pdf

Fig. 42 Pérez F. (2007). Fotografia aérea hacia 1961. Instituto Geogrd-
fico Militar [Fotografia]. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/
arg/né5/art03.pdf

2.4.1. ANALISIS HISTORICO
2.4.1.1. Resena histdrica

En el siglo XVI, Pedro de Valdivia dona a Rodrigo
de Araya los terrenos comprendidos entre el cerro
San Cristébal y el rio Mapocho—ubicacion actual
de la casa de Lo Contador.

Dichos terrenos sufren sucesivas divisiones durante
los siglos XVIl'y XVIII (Pérez, 2007). A pesar de ello, a
finales del siglo XVIII, Francisco de Avaria y su espo-
sa, Matilde Salamanca, se encargan de reunificar
la propiedad, para posteriormente dejarla como
herencia a su sobrina, Mercedes Contador (Pérez,
2007).

Hacia 1780, Francisco de Avaria comienza la cons-
truccién de la casona, siguiendo el modelo de una
alqueria: un solo cuerpo longitudinal de dos pisos
con corredores tanto en su cara norte como en
su cara sur y escaleras de acceso que exceden el
volumen del edificio (Pérez, 2007).

Antes de morir Francisco cede los terrenos—inclu-
yendo la casona—a su sobrina Mercedes Conta-
dor, de donde proviene el nombre. Con la muerte
de Mercedes, la casa es heredada por Diego Mar-
tinez Contador y a su muerte, en 1900, la hereda
don Luis Martinez, hasta su muerte en 1955.

Pérez * (2007) afirma que, con el crecimiento del
barrio, se pusieron en auge las lotizaciones de los
terrenos. En 1930, Luis Martinez lotiza el terreno,
amenazando de este modo la subsistencia de la
casa. Este motivo lleva a Don Sergio Larrain Gar-
cia Moreno, profesor de la Universidad Catdlica, a
sugerir, insistir y gestionar dicho sector para instalar
la Facultad de Arquitectura que la Pontificia Uni-
versidad Catdlica deseaba construir (asegurando
a la familia que este patrimonio se conservaria en
buenas manos).
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La casa es declarada Monumento Histérico de Chile mediante Decreto Supremo N° 808 el 9 de agosto
de 1974, por ser un valioso ejemplo de arquitectura rural suburbana, una muestra de una concepcién
de la vivienda fradicional de la época (Fig. 39). En la actualidad la Casa Lo Contador forma parte de la
Facultad de Arquitectura, Diseno y Estudios Urbanos de la Pontifica Universidad Catdlica de Chile.

2.4.1.2. Andlisis cronolégico

El proceso a través del cual la chacra Lo Contador (Fig. 40) deviene el barrio Pedro de Valdivia Norte—
parte constituyente de la ciudad de Santiago—habla precisamente de la complejidad vy la riqueza de
las relaciones oscilantes entre escalas diversas que tan fuertemente caracterizan a aquellos bienes que
la arquitectura puede ofrecer a la ciudad (Escuela de Arquitectura, 2015).

En 1930, Don Luis Martinez comienza con loteos—un sinniUmero de ventas de varios lotes de pocas hec-
tareas cada uno—.El proceso de lotizacion se desarrolla rdpidamente de oriente a poniente, originando
el barrio Pedro de Valdivia Norte y la calle Pedro de Valdivia, que conserva el nombre. Tiempo después
se abre la calle Los Misioneros para continuar con un nuevo proceso de lotizacién (Pérez, 2007).

Francisco de Avaria compra varios lotes y hace coincidir los limites prediales con los geogrdficos—que
hasta hoy lo hacen claramente identificable—con el fin de reunificar la propiedad. La primera urbani-
zacion se desarrolla en torno a la imitacion, que la calle Los Conquistadores—principal eje de conexién
oriente-poniente—, realiza del trazado del antiguo camino agricola (este camino unia las dos puntillas
en forma rectilinea y el borde del antiguo cauce del rio). Con esta urbanizacion se completan posterior-
mente las de los sectores oriente y poniente. (Fig. 41)

La Municipalidad suprimid una calle propuesta entre la casa principal y la administracion para aprobar
la adquisicion de la casa por parte de la universidad. La supresidon de la misma generd la larga manzana
entre El Comendador y Los Navegantes dentro del tejido caracterizado por la peculiar forma de desa-
rrollo del manzanero con calles mds largas en el sentido este - oeste, paralelas al rio.

Aungue es dificil reconstruir con exactitud las caracteristicas del drea en la época, es muy
probable que desde sus inicios el predio contara con abundante vegetacién. Segun registros explicitos
en documentos posteriores, el terreno pudiera haber tenido plantaciones de frutales, como nogales y
olivos. Lo Contador era en sus inicios una chacra suburbana, aunque bastante cercana al centro; se
manifestalba como una propiedad extramuros (Pérez, 2007).

Con el paso del tiempo, el predio perteneciente a la Casa de Lo Contador se convirtié en un sector
infegrado pero muy discernible dentfro de la trama urbana de Providencia (Fig. 42). Sin embargo, esta
estructura resultante contradice la antigua division norte-sur del predio y de la casa, como sila conexién
con el centro y el sentido de la expansion de la ciudad al oriente—siguiendo el curso del rio—, hubiesen
sido la fuerza dominante (Pérez, 2007) .
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Fig. 43

Fig. 43 Equipo de Trabajo (2018). Linea de tiempo de la Casa Lo Con-

tador [Esquemal].

4 Fernando Pérez Profesor titular Escuela de Arquitectura, Facultad

de Arquitectura, Disefio y Estudios Urbanos, Pontificia Universidad
Catdlica de Chile. Jefe programa de Doctorado en Arquitectura y
Estudios Urbanos, Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Chile.
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Fig. 44 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis del contexto de Lo Contador [Diagramal.

2.4.2. ANALISIS DEL CONTEXTO

Lo Contador es una construccion de estilo coloniall
ubicada en la calle El Comendador N° 1916, en el
barrio Pedro de Valdivia Norte de la comuna de
Providencia, Regién Metropolitana de Santiago en
Chile. El barrio Pedro de Valdivia Norte se sitUa en-
tfre la prolongaciéon de la calle del mismo nombre
hasta la falda del San Cristébal y la calle El Cerro,
teniendo como eje central Padre Letelier (Fig. 44).

Durante la época colonial, el barrio poseia calles
ligeramente curvilineas que resolvian el tfrazado
de vias en un terreno triangular y aparecian mds
naturales, en una urbanizacién que buscaba siem-
pre el protagonismo de la vegetacion. Los terrenos
que pertenecian al curso del rio fueron parte signi-
ficativa de esta urbanizacién, por lo que los esfuer-
zos de urbanizacién, y construccion de las casas,
no fueron pocos (Escuela de Arquitectura, 2015).

La casa Lo Contador fue emplazada alejada del
ruido de la ciudad. Se orienta hacia el norte y se
compone de un volumen oriente-poniente que se
extiende a través de muros de tapial en el sentido
norte-sur, formando parte de la tframa de predios
gue se extendia desde el cerro alrio y provocando
que tanto el terreno como la casa se conecten di-
rectamente con la creciente ciudad (Pérez, 2007).

Los cambios realizados en la casona en 1900, y la
construccién del Puente Pedro de Valdivia por Luis
Martinez fomentaron la urbanizacion del sector y
su definitiva insercion en la ciudad. El puente re-
presentaba la primera conexion estable con la ri-
bera sur del rio Mapocho y la ciudad de Santiago.

Los elementos componentes de la casa como
muros, huertos y patios de la casa, la anclaban al
territorio que la rodeaba. Aunque se contraia en
si misma como toda rinconada, la casa formaba
parte integral del paisaje porque de algin modo
lo constituia; ademds, era parte de la complejidad
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del valle de Santiago, donde el cerro, la ciudad y
la cordillera estaban a la distancia.

Con el paso del fiempo, el contexto de Lo Con-
tador ha sido complementado con nuevas cons-
trucciones como el casino de José Cruz, las aulas
y talleres de arquitectura, el Centro de Postgrado,
y el nuevo edificio de Diseno y Estudios Urbanos de
Sebastidn Irarrdzaval.

En la actualidad, la casona forma parte del Cam-
pus de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile.
Estd emplazada en una zona bastante consoli-
dada—prdacticamente no se divisan lotes vacios.
Ademds, aunque el crecimiento de la ciudad trajo
consigo la consecuente pérdida de ciertos paisa-
jes naturales, aun se observan especies vegetales
conformando las nuevas calles.

2.4.3. ANALISIS ARQUITECTONICO

2.4.3.1. Andlisis tipolégico

Al ser concebida como una algueria, inicialmente
la tipologia de la casa era lineal: un Unico cuerpo
longitudinal de dos pisos con corredores en su fa-
chada norte y sur, siendo el primer y segundo nivel
dreas completamente independientes (Fig. 45). Sin
embargo, terminando el siglo XIX para el funciona-
miento como casa de retiros—y hospital durante la
Guerra del Pacifico—el inmueble fue restaurado.

Es asi que, en 1840 se genera la transformacion
fundamental de la casona: empiezan a crearse
nuevos espacios alrededor del patio central, ori-
ginando la nueva tipologia (Fig. 46). Para 1866,
los corredores ya rodean completamente el patio
central, otorgando a la casa su forma contempo-
rédnea actual (Fig. 47)
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Fig. 45 Equipo de frabadjo. (2018). Planta 1799 de Fernando Pérez. [Es-
quemal]. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/arq/né5/art03.
pdf

Fig. 47 Equipo de frabajo. (2018). Planta 1866 de Fernando Pérez [Es-
quemal]. Recuperado dehttps://scielo.conicyt.cl/pdf/arg/né5/art03.
pdf
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Fig. 46 Equipo de frabajo. (2018). Planta 1840 de Fernando Pérez. [Es-
guemal]. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/arq/né5/art03.
pdf

Fig. 48 Equipo de frabajo. (2018). Planta 1920 de Fernando Pérez [Es-
quemal). Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/arg/né5/art03.
pdf
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Fig. 49 Equipo de trabajo. (2018 Tipologia de espacios, estado actual
de la casa Lo Contador. [Esquemal]. Recuperado de http://wayfin-
ding.cl/portfolio/campus-lo-contador/

Fig. 50 Equipo de trabajo. (2018) Fachadas de Lo Contador [Es-
quema]. Recuperado de https://www.google.com/maps/@-
33.4198371,-70.6175242,292m/data=I3m1!1e3l5m2l1e2!1e4

Al convertirse en propiedad de la universidad se pretendid generar una nueva tipologia mediante dos
blogques de fres pisos al lado norte, apuntando a cerrarse en L alrededor de la casa. No obstante, esto
no se concluyd, pues la universidad optd por conservar la tipologia con patio central, simplemente incor-
porando nuevos espacios (Fig. 48).

2.4.3.2. Andlisis morfolégico

- Organizacién espacial

La forma arquitectdnica de la casa Lo Contador parte de una figura rectangular—siendo “a” el lado
mds largo vy orientado al sur. Existen cuatro crujias, definidas por los puntos cardinales: norte, sur, este y
oeste. La edificacion se desarrolla en torno a un Unico nivel mediante espacios cerrados, semi cerrados
y abiertos (Fig. 49).

- Morfologia exterior

El emplazamiento de la edificacion posibilita la lectura de las cuatro fachadas. Dos fachadas tienen su
frente a calles, El Comendador y Monsenor Carlos Casanueva, y las ofras dos, frente a diversos espacios
privados pertenecientes a la Facultad de Arquitectura—donde se asienta la casa de Lo Contador en la
actualidad (Fig. 50).

Fachada norte: Se compone de dos partes, la parte a es un espacio semicerrado de un solo nivel y por-
tales con columnas de madera y basas de piedra (presenta ritmo regular en sus puertas, enmarcadas
por columnas) (Fig. 51).

La parte b presenta dos niveles de altura similar definidos por una cornisa. Tanto el primer nivel como el
segundo evidencian ritmos regulares en sus ventanas y puertas—siendo el primer nivel “sélido” y el se-
gundo "“leve”, debido al mayor nUmero de aberturas existentes.

Fachada este: Se visualiza como dos volimenes con una minima diferencia de altura. Posee un acceso
secundario desde la calle Carlos Casanueva. Presenta un ritmo regular en el primer volumen, mediante
cinco ventanas con enmarcaciones (Fig. 52). En el segundo volumen, este ritmo se vuelve irregular y sus
ventanas, mds simples y sin enmarcaciones.

Fachada sur: Desde sus inicios, esta fachada presentaba simetria, visualizdndose dos niveles con un ac-
ceso central, y “movimiento”, generado por el ritmo de sus ventanas (Fig. 53).

En la actualidad se visualiza como un solo nivel, en el cual destaca el acceso principal—en el centro
de la edificacién—por su ornamentacién mediante una enmarcacion y el acceso elevado mediante
seis escalones (aproximadamente 1,20m sobre el nivel de la calle El Comendador). Se conserva el ritmo
regular de la fachada, formado por 12 ventanas con enmarcacion, dispuestas en grupos de seis a cada
lado de la puerta de acceso.
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Fachada oeste: Durante los primeros anos de la
edificacion, su fachada evidenciaba dos niveles y
un acceso central. Ademds, su frente daba a lotes
baldios con cierta vegetacion (Fig. 54).

En la actualidad, la fachada norte tiene su frente
a la Biblioteca y Centro de Documentacion Sergio
Larrain Garcia Moreno, perteneciente a la Univer-
sidad Pontificia Catdélica de Chile. La variacion de
pendientes diferencia la fachada en dos bloques
y se observa un ritmo regular de las ventanas.

- Morfologia interior

La morfologia interna destaca por la existencia del
patio central y los espacios desarrollados en torno
a este. El patio interior estd rodeado de espacios
semicerrados—mejor conocidos como portales o
galerias. Estos espacios son limitados por muros de
adobe y columnas de madera asentadas sobre
basas de piedra.

Estas caracteristicas determinan la existencia de
una coherencia morfoldgica entre el exterior e in-
terior de la edificacién. Los espacios cerrados exis-
tentes presentan una forma regular de proporcio-
nes similares y son delimitados mediante muros de
adobe y tabiques de madera.

2.4.3.3. Andlisis funcional

- Vinculacion espacial y caracterizacion funcional
de los espacios:

La planta de 1799 evidencia una vinculacién es-
pacial en altura a través de unas Unicas escaleras
ubicadas junto al drea de servicio (Fig. 55). La vi-
vienda poseia dos accesos: Al hacia el drea de
servicio y A2 mediante un zagudn hacia el drea
privada—al final de este zagudn se encontfraba
la escalera que conectaba los dos niveles (Pérez,
2007).

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito

4} | :."'-’!! Il ,Q"__

Fig. 53

Fig. 51 Consejo de Monumentos Nacionales de Chile. (2017). Facha-
da Norte [Fotografia]. Recuperado de http://www.monumentos.cl/
monumentos/monumentos-historicos/casa-llamada-lo-contador.

Fig. 53 Pérez, F. (2007). Fachada sur inicial de la Casa Lo Contador
[Fotografia]. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/arg/né5/
art03.pdf
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Fig. 54

Fig. 52 Google Maps. (2018). Fachada este actual de la Casa Lo
Contador [Fotografia]. Recuperado de https://www.google.com/
maps/@-33.4198371,-70.6175242,292m/data=13m111e3l5m2!1e2!1e4

Fig. 54 Pérez, F. (2007). Fachada oeste inicial de la Casa Lo Contador
[Fotografia]. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/arg/né5/
art03.pdf
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Fig. 55 - Fig. 56 - Fig. 57 - Fig. 58 Equipo de frabajo (2018). Andlisis
de circulacién en las plantas de 1799- 1840 - 1866 - 1920 respecti-
vamente. [Esquema]. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/
arg/né5/art03.pdf

El ingreso en el primer nivel hacia las bodegas se
realizaba desde el campo o desde el camino de
ingreso. Por otro lado, para recorrer el segundo ni-
vel, donde se hallaban las habitaciones principa-
les, se debia ingresar desde los patios.

El drea de servicios, el campo y el camino de ingre-
so estaban conectados directamente, asi como
las habitaciones principales con los patios. Ade-
mds, hay testimonios acerca de la posibilidad de
entrar a través de un zaguancillo desde el sur, don-
de se localizaba el patio principal (Pérez, 2007).

La transformacién en casa de retiros en 1840 con-
servo la circulacién horizontal y vertical. El acceso
hacia las bodegas se continuaba realizando por
el camino de ingreso desde el campo, pero el ac-
ceso hacia las habitaciones de los huéspedes y las
nuevas dependencias creadas dejo de realizarse
desde el zagudn. La vinculacion espacial en altura
se continud desarrollando mediante las Unicas es-
caleras existentes (Fig. 56).

Para el tercer periodo, en 1866, se generd una nue-
va escalera de acceso, situada en el encuentro
del muro de cierre con la casa. Ademds, se obser-
va gue el zagudn fue trasladado y se incorporaron
fres escaleras nuevas, alterando de cierta manera
la circulacion vertical (Fig. 57).

El antiguo frazo este-oeste descrito por la primera
alqueria comprendia desde el antiguo jardin de la
alqueria hasta el jardin de la casa de Sergio La-
rrain, el cual se fue prolongando hasta unirse con
la casa de administracion, consoliddndose nueva-
mente el antiguo acceso a la casa. Sin embargo,
en 1915, respondiendo al crecimiento de la ciu-
dad vy al anhelo de darle un aire mds sefiorial a la
propiedad, se traslada la entrada principal hacia
la fachada con frente al Comendador (Ofondo,
2008) (Fig. 58).
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- Correspondencia entre morfologia y funcién

El paso del tiempo vy los diversos cambios de uso
a los que ha sido adaptada la casa han conser-
vado la correspondencia entre la funcionalidad y
la morfologia, inclusive aportando en la relacion
morfologia-funcién. Estos aportes se reflejan en los
nuevos espacios que han surgido tras el cambio
de uso, sean estos cerrados, abiertos o semicerro-
dos, pues han respetado la morfologia del bien,
evitando provocar ciertas alteraciones que afec-
ten también a su funcionalidad.

- Andlisis comparativo de usos

La Tabla 8 presenta la variaciéon de los usos en los
espacios de la casa Lo Contador, algunos espa-
cios se han conservado. La vivienda fue concebi-
da como centro de gravedad de la propiedad,
gue contaba con 60 hectdreas planas y 90 hectd-
reas de cerro.

Originalmente, en el primer nivel de la casona—
hacia el norte—estaban las bodegas de servicio,
los depdsitos y los lagares, como testimonio de la
importancia de las vinas en la propiedad a fines
del siglo 18 y comienzos del siglo 19; también se
ubicaba la cocina como un recinto independien-
te. Hacia el sur se encuentra el jardin y hacia el
rio Mapocho—canalizado para establecer la en-
trada principal de la facultad—la huerta (Fig. 59).

El pasar de ser una chacra suburbana a ser la
casa de ejercicios y retiros espirituales “San Ra-
fael” constituye la transformacion fundamental de
la casona. Se crean nuevos espacios: la capilla y
refectorio se sitUan como dos cuerpos perpendi-
culares a la alqueria y los cuartos de alojamien-
to se disponen en la actual crujia sur, creando un
enorme cuadrildtero (Fig. 60). Simultdneamente,
se construyen los banos en el punto en que la ace-
quia que cruzaba el patio pasaba bajo el cuerpo
poniente.
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Fig. 59 Equipo de frabajo (2018). Andlisis comparativo de usos de Lo
Contador, durante su época inicial, 1799. [Esquema]. Recuperado
de https://scielo.conicyt.cl/pdf/arq/né5/art03.pdf

Fig. 61 Equipo de frabajo (2018). Andlisis comparativo de usos de Lo
Contador, tras la segunda intervencion en 1920. [Esquemal). Recupe-
rado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/arq/né5/art03.pdf
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Fig. 60

Espacios

Estado original (1799)

lintervencién (1840)

Il intervencion (1868)

Estado actual (1920)

- Zaguan de acceso | Zaguan de acceso | Zaguan de acceso Acceso

Patio Patio principal Patio principal Patio principal
Bodega Bodega Bodega Bodega

cuarto para criados | cuarto para criados X X

lagares lagares lagares Bodega
cocina cocina cocina cochera
Aposentos Aposentos -

X ., . sala de mUsica

huéspedes huéspedes
X refectorio refectorio Bodega
X X foso cocina
Tabla 8

Fig. 60 Equipo de trabajo (2018). Andlisis comparativo de usos de Lo
Contador, durante su primera intervencién en 1866. [Esquemal]. Re-
cuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/arq/né5/art03.pdf

Tabla 7. Tabla resumen del andlisis comparativo de los usos de la
casa Lo Contador.
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Fig. 62

CORTE LONGITUDINAL ALQUERIA

Fig. 63

Fig. 62 Pérez F. (2007). Corte transversal Alqueria, primera etapa de
Lo Contador [Esquema]. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/

pdf/arg/né5/art03.pdf

Fig. 63 Pérez F. (2007). Corte longitudinal Alqueria, primera etapa de
Lo Contador [Esquema]. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/

pdf/arg/né5/art03.pdf

Hasta 1891 se desarrollaron los ejercicios espirituales en la casa, Unicamente fueron interrumpidos duran-
te la Guerra del Pacifico (1879 - 1833) donde la edificacién fue usada como hospital de sangre.

La expansidon de la ciudad hacia el oriente produce la expropiacién de toda el drea montuosa de la
propiedad, incluyendo el agua, motivo por el cual la chacra queda inservible para fines agricolas. Ade-
mds, se pretende expropiar la casa para convertirla en el Estadio Nacional, sin embargo, la idea no tuvo
acogida. Asi mismo, se propuso convertirla en la Escuela Militar, pero esto tampoco se llevd a cabo.

Durante la etapa final, la edificacién sufre ciertas transformaciones internas. El lugar se adapta facilmen-
te a sus nuevas funciones universitarias, con el ensanchamiento del zagudn de ingreso vy la creacidon de
nuevos espacios como sala de musica, billar, dormitorios para mujeres, comedores, despensa, nuevas
piezas de servicio y una nueva cocina emplazada junto al refectorio (Fig. 61).

2.4.3.4. Andlisis constructivo

- Sistema constructivo y materialidad

El esquema constructivo inicial de la casa fue el sistema de alquerio—evidente en su corte fransversal—
que muestra su estructura original: dos muros longitudinales de adobe conectados entre si por elemen-
tos del mismo material, sobre los cuales se levantan los dos muros paralelos del segundo piso (Fig. 62).

La seccién longitudinal muestra la forma en que los recintos de servicio se levantan del suelo lo minimo
posible, mientras las habitaciones del segundo piso alcanzan una altura mayor—acentuada en el vo-
lumen original por no existir cielos rasos. El uso de materiales locales como adobes y maderas nativas
hicieron posible plantear soluciones tedricamente modestas, pero con un gran potencial derivado de
sus dimensiones y de su escala territorial (Fig. 63).

Estas soluciones representan la manifestacién de un saber constructivo local que ha alcanzado cierta
madurez, como se evidencia en el pasillo del segundo piso, que constituye un elemento aparentemente
inocente pero que ya denuncia un modo bien diverso de entender la planta de la casa (Pérez, 2007).

Los materiales y sistemas constructivos desarrollados en la casona permiten entender el proceso de
fransformacion de la edificacion. Es necesario destacar que, tanto los materiales, como el estilo y la téc-
nica se han mantenido por mds de 200 anos.

Como ejemplo de la diferenciacién de lo original con lo nuevo es visible en las cubiertas de Lo Contador,
donde existe una minima diferencia de altura entre las cumbreras, dejando en evidencia el destiempo
de la construccion original con las nuevas ampliaciones. De la misma manera, los arcos construidos du-
rante la etapa original son arcos de medio punto (redondos) a diferencia de los aquellos construidos en
etapas posteriores que son cuadrados. Algo similar sucede con las basas de los pilares, mientras los pila-
res mds antiguos estdn asentados en sobrias basas cuadradas , los mds nuevos se asientan sobre basas
redondas un poco mds elaboradas.
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La edificacion fue concebida mediante muros de
adobe, con cubierta de tejas artesanales. Ade-
mds, el pavimento evidencia uso de ladrillos y sus
pilares y vigas son de madera.

En la actualidad, se observa entramados de ma-
dera en su cielo raso y pisos de cerdmica. Las nue-
vas columnas se asientan sobre basas de piedra, y
soportan las vigas de madera de la cubierta, que
estd realizada con teja artesanal tipo espanola;
sus aleros poseen canecillos realizado en madera.
El portal que da hacia el patio de los naranjos estd
conformado por columnas y arcos con frente al
patio, complementados con balaustrada de color
blanco y piso de adoquin gris.

La tecnologia utilizada para las divisiones—incor-
poradas durante los cambios de uso—es similar a
los muros originales; se construyen a manera de
una doble quincha, conectando los muros lon-
gitudinales sin cargar el enframado de piso. La
construccién de cielos rasos, las puertas mds ela-
boradas y complejas del flanco sur del patio y la
abundancia de elementos de piedra, provienen
de esta reforma. (Pérez, 2007)

2.4.3.5. Andlisis fisico - ambiental

El emplazamiento de la edificacién y el cambio
de usos han permitido aceptables condiciones
fisico-ambientales en los diferentes espacios. Sin
embargo, en 1799 la mayoria de estos espacios
carecian del ingreso adecuado de luz natural y
ventilacion, convirtiéndose en lugares poco con-
fortables para el desarrollo de las diversas activi-
dades (Fig. 64).

A partir de 1840 (Fig. 65), la presencia del patio
central es fundamental para la captacién de luz
natural y ventilacién. Aunque los dormitorios para
criados, la cocina, los lagares y las bodegas siguen
siendo espacios poco confortables.
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Fig. 64 Equipo de Trabajo. (2018). Condiciones fisico - ambientales en
1799 [Esquema]. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/arqg/
né5/art03.pdf

Fig. 66 Equipo de Trabajo. (2018). Condiciones fisico - ambientales en
1866 [Esquema]. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/arqg/
né5/art03.pdf
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Fig. 65 Equipo de Trabajo. (2018). Condiciones fisico - ambientales en
1840 [Esquema]. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/arg/
né5/art03.pdf

Fig. 67 Equipo de Trabajo. (2018). Condiciones fisico - ambientales en
1920 [Esquema]. Recuperado de https://scielo.conicyt.cl/pdf/arg/
né5/art03.pdf
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Tabla 9. Matriz combinada de la casa Lo Contador

Hasta 1866 se continudé implementando nuevos
espacios alrededor del patio central. Estos nuevos
espacios evidencian una ventilacién cruzada por
la incorporacién de nuevas ventanas (Fig. 66).

La escasa ventilacion y mala condicidon de la casa,
originaron el cambio de pisos, cielos rasos y modifi-
caciones menores en las fachadas. De tal manera
que, en la planta de 1920 se observa que la ma-
yoria de los espacios ya poseen una ventilacion
directa debido a la existencia de doble abertura:
puerta y ventana.

La incorporaciéon de aberturas contribuye ade-
mds al ingreso de luz natural para la generacion
de espacios mds coémodos y confortables, y para
el adecuado cumplimiento de todas las funciones
de las diferentes areas (Fig. 67).

En la actualidad, se observan tragaluces de vidrio
en las cubiertas patrimoniales con el objetivo de
lograr mayor iluminacién natural, y por consiguien-
te espacios mds confortables.

2.4.4. IDENTIFICACION DE VALORES
2.4.4.1. Desde las autoras

- Valor Sociocultural

Lo Contador, durante sus inicios, era una chacra
suburbana que, a pesar de estar fisicamente bas-
tante cercana al centro, se percibia como una
propiedad extramuros.

Es una escasa y muy valiosa muestra de la con-
cepcidon de la vivienda tradicional de esa época,
donde el paisgje y la casa misma nos remiten al
mundo rural y a la cultura colonial, en medio de la
ciudad tan consolidada.

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito



La casa muestra las huellas de la forma y el sentido del crecimiento de la ciudad, puesto que no es un
volumen aislado sino potenciado por el entorno agricola y natural existente, formando parte de una
forma territorial (un factor clave para el desarrollo del drea urbana).

Los nuevos edificios modernos—construidos para formar el campus universitario—son radicales y res-
petuosos con la eficacién patrimonial contribuyendo a la riqueza original de la casa y de su contexto
inmediato.

- Valor econdémico

El valor de uso que posee la casa radica en el uso laboral que ejerce la Facultad de Arquitectura, me-
diante la difusién y conservacion de este espacio como Patrimonio Cultural Edificado, no sélo con los
estudiantes sino, con el pUblico en general.

La existencia de la edificacion y su conservacion como un recurso de desarrollo se debe al uso que
adquiere, de manera que se convierte en un legado del pasado que pertenece y forma parte de las
futuras generaciones (Fig. 68).

- Valor Arquitecténico

La casa Lo Contador es un fiel testimonio de la época colonial chilena de finales del siglo XVIII. Esta vi-
vienda es una muestra viva del modelo histérico de alqueria—con el que fueron construidas algunas ca-
sas rurales en la periferia de Santiago de Chile—, otorgdndole cierto protagonismo dentro del contexto.

La técnica utilizada en Lo Contador representa la manifestacion de un saber constructivo local que ha
alcanzado una cierta madurez. El uso de materiales locales como adobes y maderas nativas hicieron
posible plantear soluciones tedricamente modestas, pero con un gran potencial—derivado de sus di-
mensiones y de su escala territorial—, convirtiéndola en un valioso ejemplo de arquitectura rural subur-
bana.

Asimismo, se genera contraste con la arquitectura culta de la ciudad—Ia cual se evidencia en el palacio
de La Moneda y la nueva fachada de la Catedral de Santiago. Finalmente, la superposicion de servicio
y bodegas con habitaciones establece una relacion frecuente en casas de campo europeas (que ird
desapareciendo en Chile en la medida en que se constituyan patios de servicio y llaverias).

Los materiales utilizados, como el adobe en los dos muros longitudinales y el tapial y quincha en sus
ampliaciones, evidencian la relacién entre la arquitectura verndcula rural de Chile con el concepto
contempordneo que adquiere la casa.

La casona se ha ido modificando en cuanto a su morfologia y uso a medida que se desarrollaba la ciu-
dad, demostrando su flexibilidad para albergar distintos programas (Fig. 69).

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito

-
Universidad de Cuenca j\gj
=

Fig. 68

Fig. 69

Fig. 68 Campus Lo Contador, patio de los naranjos. Curso de dibujo
de Eduardo Vilches (1968). [Fotografia]. Recuperado de http://es-
cuelaarte.uc.cl/index.php/escuela

Fig. 69 Diaz, X. (2017). Casa Lo Contador. [Fotografia]. Recuperado
de https://www.google.com/maps/@-33.4198371,-70.6175242,292m/
data=I3m1!1e3l5m2l1e2!l1e4
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Transformacién arquitecténica: CASA LO CONTADOR

ESPACIOS

Etapa 1: 1799

Etapa 2: 1840

Etapa 3: 1866 Etapa 4: 1920 E[{C|F

Planta Unica

Tipologia tipo alqueria (lineal)

Cambio a fipologia con patio
central

Nivel subterréneo

Es usado como bodegas y la
parte principal como
habitaciones

Nuevo uso: Centro de retiros

Se utiliza como parte de la
Facultad de Arquitectura

Se utiliza como parte de la
Facultad de Arquitectura

Planta Unica

Patio no estd delimitado.

El patio es delimitado.

Se incorporan diversas especies
vegetales en el patio.

Planta Unica

Patio es atravesado por el
zaguan de ingreso.

Se fusionan los dos patios al
crear la nueva fipologia.

Planta Unica

Incorporacion de ventanas

Planta Unica

Dos accesos, uno de ellos era
unicamente para el personal
de servicio.

Unico acceso de la edificacion
directo a portales y patio
central.

Planta Unica

Muro de ladrillo reemplaza
muro de adobe

Planta Unica

Cambia la circulacién horizontal

Planta Unica

Construccién de nicleos de
escaleras

Construccion de nicleos de
escaleras

Planta Unica

Uso de técnicas tradicionales

Uso de técnicas de vanguardia

Planta Unica

Materiales propios de la zona

Incorporaciéon de materiales
contempordneos en sistema
constructivo

Planta Unica

Concepto: dos volumenes
independientes

Planta Unica

Incorporacién / eliminacién de
tabiques

Planta Unica

Incorporacion de tragaluces

Planta Unica

Incorporacion de nuevos espacios.

Planta Unica

Implementacién de
instalaciones hidrosanitarias.

E: Transformaciones estéticas
C: Transformaciones constructivas
F: Transformaciones funcionales

Tabla 10. Transformaciones arquitectonicas en la casa Lo Contador

Los elementos componentes de la casa (muros,
huertos y patios), la anclaban al territorio que la
rodeaba. Pero, en la actualidad, recorrer estos es-
pacios, como lo hacen cotidianamente estudian-
tes, profesores y funcionarios—y ocasionalmente
visitantes y vecinos—permite gozar de una densi-
dad histérica y arquitectdnica inusual en que pa-
sado y presente se dan la mano.

Es evidente que, tanto las caracteristicas como
la historia de Lo Contador son suficientes para ser
considerada como Monumento Histérico Nacionall
de Chile desde su declaratoria en 1974. Este he-
cho beneficia su conservacion.

2.4.5 TRANSFORMACIONES LO CONTADOR
2.4.4.1. Desde las autoras

- Transformaciones socioculturales:

El proceso de lotizacion de los terrenos de Lo Con-
tador dio origen al barrio Pedro de Valdivia Norte,
y las calles Pedro de Valdivia y Los Misioneros. Este
proceso fomentd la urbanizacién de la ciudad ho-
cia el oriente. Sin embargo, al convertirse en barrio
urbano completamente consolidado se pierde el
entorno agricola y natural que potenciaban ain
mds la riqueza de la edificacion.

- Transformaciones econdmicas

Los nuevos usos que fue adquiriendo la edificacién
a lo largo del tiempo fomentaron el desarrollo del
barrio. Esto se incrementa notablemente después
de ser declarada Monumento Nacional en 1974, lo
cual atrajo una mayor inversién puUblica tanto enla
edificacion como en el barrio.
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- Transformaciones arquitectdnicas

- Estético

Aunque Lo Contador ha conservado su estética alo largo de tiempo, se advierten ciertas transformacio-
nes, como en el patio central—conocido como Patio del Naranjo—, donde se observa la incorporacion
de especies vegetales desde 1945. Desde entonces el patio luce lleno de diversas especies de drboles—
principalmente naranjo—, dejando de lado un patio sombrio, para convertirse en un lugar lleno de vida.
Sin embargo, esta abundancia de vegetacion interrumpe la clara lectura de la morfologia interna de la
edificacion.

Los diversos usos generaron la apertura de nuevas ventanas, asi como el cambio del acceso principal
hacia la edificacién, modificando considerablemente las relaciones formales de las fachadas. Precisa-
mente, en el muro principal de la fachada este, se ubica el nuevo acceso principal, ademds admite la
incorporacion de varias ventanas en 1920. La disposicion de las mismas le otorga un ritmo regular la fa-
chada. Finalmente, se incorporan dos tragaluces de vidrio en la parte norte de la cubierta, para mejorar
la calidad fisico-ambiental de los espacios interiores de la edificacién.

- Consfructivo

La construccion en adobe, realizada hacia 1780 por Francisco Antonio Avaria, es muy respetada y con-
servada. Es evidente que durante las intervenciones se opta por dejar la huella de cada intervencién
redlizada mediante la incorporacién de materiales contempordneos como vidrio. Las fransformaciones
en este campo se evidencian en el reemplazo de ciertos muros de adobe por muros de ladrillo con el
objetivo de reforzar la estructura y salvaguardar el bien patrimonial. Por consiguiente, se evidencian
nuevas tecnologias constructivas.

- Funcional

Si bien inicialmente la edificacion fue disenada como dos voliUmenes totalmente independientes, los
cambios de uso provocaron que esta concepcion inicial se pierda. Estos nuevos usos modificaron las ru-
tas de acceso y de circulacién—aquellos espacios que eran no tan transitados volvian a ser utilizados—y
precisaron la incorporacion de nuevos bloques.

La incorporacién de ciertos espacios para satisfacer las necesidades de los propietarios modificd sustan-
cialmente la tipologia original de la edificacién, generando una nueva tipologia. El modelo de alque-
ria fue reemplazado por el de patio central—considerado como eje principal de funcionalidad de la
casa—, posibilitando espacios con mejores condiciones confortables en cuanto a iluminacion y ventila-
cion. Finalmente, ciertos espacios fueron modificados discretamente mediante la eliminacidon de muros
divisorios.
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Fig. 71

Fig. 70 El corredor norte y las cocheras que luego serian el Casino de
Lo Contador, 1958 [Fotografia]. (1958). Recuperado de http://www.
memoriachilena.cl/602/w3-article-100067.html

Fig. 71 Google Maps. (2018). Corredor norte de la Casa Lo Conta-
dor [Fotografia]. Recuperado de https://www.google.com/maps/@-
33.4198371,-70.6175242,292m/data=13m111e3l5m2!1e2l1e4



52

E) Capitulo 2: Metodologia investigativa

Fig. 73

Fig. 72 Archivo fotogrdfico Universidad Catdlica de Chile (1945). Vista
de Lo Contador desde el cerro San Cristébal. [Fotografia]. Recupera-
do de https://www.researchgate.net/publication/51022745

Fig. 73 Contreras, M. (2017). | [Fotografia]. Recuperado de https://
www.facebook.com/photo.php2fbid=102063950474354428&se-
1=p.10206395047435442&type=3&theater

2.4.6 IMPACTO SOBRE LOS VALORES

Lo Contador es una escasa y muy valiosa muestra de la concepcién de la vivienda tradicional chilena,
razén por la cual fue declara como Monumento Nacional de Santiago de Chile en 1974, esta declarato-
ria impacta en el valor econdmico porque, no sdlo enriquece al patrimonio edificado de la ciudad, sino
también, atrae una mayor inversidon publica tanto en la edificacion como en el barrio Pedro de Valdivia
Norte, facilitando su urbanizacion.

Este proceso, aunque facilita la dotacion de nuevos equipamientos para el barrio permitiendo su dinami-
zacién, provoca—conjuntamente con el crecimiento de la ciudad hacia el oriente—pérdidas significa-
tivas en cuanto a la concepciéon del paisaje natural y agricola, como la canalizacion del rio Mapocho.
Esto afecta directamente en las relaciones de la edificacién con su entorno—el cual potenciaba aun
mds su riqueza—porque afecta la lectura integral de la edificacion (Fig. 72 - Fig. 73).

El cambio de propietarios de la propiedad de Lo Contador fomenta la adaptacidon a nuevos usos por-
que la edificaciéon debe satisfacer las necesidades de los nuevos duenos. Esta fransformacion impacta
tanto en los valores socioculturales como en los arquitectdnicos.

En el valor sociocultural el impacto es de cierfa manera positivo porque el ingreso hacia este inmueble
es mds factible—al mantener un uso social como es la casa de retiros y de la universidad—posibilitando
un mayor uso por parte de la poblacion, ademds de su difusion como patrimonio edificado.Y a pesar
de que, la adaptacion al nuevo uso conlleva la pérdida de los lagares los cuales poseen un valor socio-
cultural que evocan la produccién de vino propia de Chile; la edificacidon ain conserva caracteristicas
singulares valoradas hasta la actualidad.

Por otro lado, en el valor arquitectdnico, la adaptacion a un nuevo uso fomentd diversos cambios, mo-
dificando las principales caracteristicas de la edificacion, su tipologia, circulacién y su configuracion
espacial. Sin embargo, el uso de materiales y técnicas locales, el criterio de construir nuevos espacios—
mas no modificar los existentes—y principalmente, el proceso creativo que ha soportado posibilita que
la edificacién siga considerdndose auténtica.

Sin embargo, es evidente que, aunque la casa presente ciertas transformaciones, de una u ofra forma
ha resistido durante todo este tiempo y eso conlleva a pensar que los usos asignados al bien han estado
acorde a la finalidad de conservar la edificacion.

Aunqgue, es imposible analizar el sentir de la comunidad en cuanto al uso que tiene la edificacion, al
pasar a manos de la universidad ha permitido la recuperacion de esta edificacion como un legado his-
térico a ser trasmitido no sélo a sus estudiantes sino a los demds usuarios.

En general, las transformaciones realizadas en Lo Contador evidencian un impacto positivo porque han
enriquecido sus valores, mediante el respeto a su autenticidad y vocacion histérica. Aunque, el creci-
miento de la poblacién y sus nuevos requerimientos estdn acabando con el paisaje existente, la univer-
sidad ha logrado resaltar la importancia y el valor de la casona durante la construccion del campus.
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2.5 Caso de estudio N° 2

MUSEO DE ARTE PRECOLOMBINO CASA DEL
ALABADO

El Museo Casa del Alabado es un museo de arte
precolombino emplazado en una edificacion co-
lonial del siglo XVII, en el Centro Histérico de Quito,
en el sector de San Roque, enfre los conventos y
plazas San Francisco y Santa Clara (Fundacion To-
lita, 2018).

Su nombre proviene del dintel de la casa que lo
alberga, el cual reza: "Alabado sea el santisimo
sacramento”. Dado que la casa fue construida en
1671, es una de las edificaciones mds antiguas que
sobreviven en Quito (Fig. 74).

DATOS GENERALES

Propietarios:
Fundacion Tolita

Ubicacion:
Calle Cuenca N1-41 y Bolivar, Quito, Ecuador

Aho(s) intervencioén:
2006

Uso previo:
vivienda

Uso actual:
Museo de Arte Precolombino

Valoracion:
Conjuntos y edificios monumentales e hitos arqui-
tectonico-espaciales

Fig. 74 Lopez, L. (2018). Restauracion de la Fachada Casa del Alabado [Fotografia). Recuperado de:
http://www.arquitecturapanamericana.com/wp-content/uploads/2017/14/PUBLICACI%C3%93N.jpg
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Fig. 75 Hidrobo, M. (2013). Nombre de la Casa del Alabado [Foto-
grafia]. Recuperado de https://www.slideshare.net/mariohidrobo/
memoria-de-intervencion-histrico

Fig. 77 Hidrobo, M. (2013). Plano atribuido al Marqués de Selva ale-
gre,1800. [Esquema]. Recuperado de https://www.slideshare.net/
mariohidrobo/memoria-de-intervencion-histrico

Fig. 78

Fig. 76 Hidrobo, M. (2013). Fachada Casa del Alabado. [Fotografia].
Recuperado de https://www.slideshare.net/mariohidrobo/memo-
ria-de-intervencion-histrico

Fig. 78 Hidrobo, M. (2013). Plano del Arquitecto J. Gualberto Pérez,
1879. impreso en Paris en 1880. [Esquema]. Recuperado de https://
www_ slideshare.net/mariohidrobo/memoria-de-intervencion-histrico

2.5.1. ANALISIS HISTORICO

2.5.1.1. Reseha histérica

La Casa del Alabado es probablemente una de
las edificaciones mds antiguas del Quito colo-
nial. Aunque se desconoce la fecha exacta de
su construccién, se presume que fue entre 1530 y
1670—en una zona con un nucleo importante de
poblacién segun registros histdéricos. Fue conocida
como “La casa de los patios”, debido a sus seis pa-
tios interiores; y como “La casa del higo”, por la
centenaria higuera que existe en uno de los patios
(Fundacién Tolita, 2018).

Una de las vigas de aspecto mds antiguo fue da-
tada mediante radiocarbono y se obtuvo que el
drbol del que proviene su madera fue talado en-
tre 1350 y 1450. Esto indica que existié un reciclaje
o reutilizacion de los materiales de construcciones
previas cercanas para erigir las nuevas edificacio-
nes coloniales. (Fundacién Tolita, 2018).

La extensién y ubicaciéon privilegiada de la casa
en el contexto de urbanizacién colonial temprana,
permite deducir que los propietarios pudieron ser
aristécratas de la época o de alta posicion socioe-
condémica. El 22 de agosto de 1622, el presbitero
Lorenzo Ydnez, al no poder vender la casa, la deja
como herencia a Dona Mensia Montenegro.

Tiempo después, el edificio sufre varias interven-
ciones arquitectdnicas. La mds significativa toma
lugar en 1671; existe documentacion de la orden
de construccién, dada por el capitdn castellano
Diego Mino de Paz y Paredes, del dintel pétreo de
la casa, que reza: «tALABADO SEA EL SANTISIMO...
ACABOSE ESTA PORTADA EN 1671 ANOS», el cual
dio origen al nombre de la casa. (Fig. 75) Desde
la anfigiedad siempre que alguien ingresaba a la
casa, debia asegurarse de dejar afuera las malas
energias o espiritus, por lo cual respondian: «Ala-
bado sea por siempren (Fundacién Tolita, 2018).

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito



San Rogque aun conserva la arquitectura colonial de sus innumerables inmuebles; la época republicana
no generd drdsticos cambios en éstos. Sin embargo, a partir del siglo XX estos inmuebles fueron abando-
nados debido a que sus duenos buscaron mejores condiciones de vida al norte de la ciudad (Rios, 2013).

En la década de los 2000, la casa fue adquirida por Daniel Klein y su esposa Carmen Viteri, quienes ini-
ciaron con el arduo proceso de restauracion para transformarla en museo desde el ano 2006 (Fig. 76).
Esto motivé al gobierno de Quito a trabajar en la rehabilitacién del sector. Finalmente, en abril de 2010,
el Museo de Arte Precolombino Casa del Alabado abre sus puertas por primera vez (Rios, 2013).

2.5.1.2. Andlisis cronolégico

La Casa del Alabado ha sido un espacio residencial por generaciones; y ha experimentado modifico-
ciones y parcelaciones a lo largo de su historia. (Fig. 77) Con el crecimiento de la ciudad se generaron
cambios urbanisticos que transformaron los modos de vivir y relacionarse en la ciudad—ademds del uso
de las viviendas en el Centro Histérico (Fundacion Tolita, 2018).

Segun Mario Hidrobo® (2013), durante 1793, las casas del procurador Don Mariano Sudrez fueron rema-
tadas y Dona Petronila Pastrana y Monteserrin comprd la propiedad por 1800 pesos. Tiempo después, el
15 de febrero de 1804, la da en herencia a su sobrino, Estanislao Zambrano; éste la vende en 1806. En
los planos anexos se aprecia la Casa del Alabado entre las Iglesias Santa Clara y San Francisco (Fig. 78).

2.5.2. ANALISIS DEL CONTEXTO

La Casa del Alabado es una edificaciéon patrimonial localizada en el sector de San Roque, a media
cuadra de la primera plaza edificada en tiempos de la fundaciéon espanola de Quito. Esta edificacion
ocupaba casi una manzana completa. En la actualidad, este inmueble colonial del siglo XVII forma par-
te del casco histérico. Se ubica en la calle Cuenca—a pocos metros de la calle Bolivar—, permitiendo
una relacién directa con plazas, conventos y edificios iconicos como los monasterios de San Francisco,
Santa Clara y El Robo.

La fachada de la casa del Alabado recibe directamente los rayos del sol de enero a junio— siendo el
recorrido del sol en direccidn oriente-poniente, a diferencia de la direccién de los vientos que es ponien-
te-oriente. Al ser construida en una zona previamente habitada, no existe registro de existencia de vege-
tacion predominante en la zona. Sin embargo, como se menciond anteriormente, en uno de los patios
posteriores de la edificacién existe un drbol de higos de mds de 100 anos de antigiedad, considerado
como un legado histérico.

Por otro lado, la gentrificacién del centro histérico, las vias estrechas, y las plazas repletas de vendedores

informales generan ciertos problemas sociales como inseguridad e insalubridad, provocando el deterio-
ro de sus edificaciones (Rios, 2013).
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2.5.1.3. Linea de tiempo

1530 - 1670 @
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la casa.
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Dona Mensia Montene-
gro hereda la propiedad
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cion de la fachada.

2000

La Fundacion Tolita
adquiere la casa.

O

o 2006 @
Inicia el proceso de res-

tauracion.

2010

@ El museo abre sus puertas
por primera vez.

Fig. 79

Fig. 79 Equipo de Trabajo (2018). Linea de tiempo del Museo de Arte
Precolombino Casa del Alabado [Esquemal].
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Fig. 80 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis del contexto. [Diagramal.

2.5.3. ANALISIS ARQUITECTONICO

2.5.3.1. Andlisis tipolégico

La tipologia de la Casa del Alabado no evidencia
excesiva frasformaciéon a lo largo del tiempo. Aun
se observan las multiples puertas de ingreso a los
locales comerciales.

Desde su creacién y hasta la actualidad, el patio
principal y los cinco patios secundarios han sido
utilizados como ejes para la generacién de los di-
ferentes espacios.

En la planta baja del estado original se aprecia la
tipologia basada en los dos patios mds grandes,
siendo patio 1 es el patio principal y el patio 2, uno
de los patios secundarios (Fig. 81). En la planta alta
aparecen los fres patios restantes (Fig. 83).

Aunque la restauracion arquitectdnica evidencia
el respeto a la tipologia original, en la planta baja
aparece un NnUevo espacio, y en planta alta se uni-
fican los patios cuatro y seis de la planta original
en un Unico patio, generando patios mds amplios.
(Fig. 82 - Fig. 84). Ademds, el tercer patio también
es ampliado, obedeciendo el nuevo uso asigna-
do.

Resulta evidente que los cambios en la tfipologia
no son tan drdsticos; la intervencion se enfoca en

la conservacion de los patios y demds espacios
propios de la tipologia tradicional existente.

2.5.3.2. Andlisis morfolégico

- Organizacién espacial
La edificacién se desarrolla a partir de una figura

rectangular, cuyo lado mds largo se orienta hacia
el norte.
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La edificacién—desde su estado original—se de-
sarrolla en dos niveles, a tfravés de espacios abier-
tos, cerrados y semicerrados.

- Morfologia exterior

La casa posee adosamiento en sus tres lados, ge-
nerando una Unica fachada—con frente ala calle
Cuenca. Estd orientada hacia el oeste y se com-
pone de dos niveles con una leve diferencia de
altura.

La fachada es asimétrica, pero posee un mMovi-
miento regular, generado por los ritmos de vento-
nas, puertas y balcones diferentes en cada nivel,
caracteristicos del siglo XVII.

En el primer nivel se observa un ritmo irregular for-
mado por seis puertas de madera con forma de
arcos de medio punto rebajados. La puerta de
acceso principal destaca por la enmarcacion
construida con jambas y dintel de piedrassillares, y
por su conexion directa con la calle; a su izquierda
se ubican cuatro puertas y una hacia la derecha.
Por el confrario, en el segundo nivel se evidencian
ritmos regulares en las cuatro ventanas y balcones
existentes.

Los dos niveles son sdlidos, puesto que existen po-
cas aberturas que no consienten levedad en la
edificacion. Ademds, se observa una marcada
horizontalidad, otorgada por los zOcalos, aleros y
la cornisa bajo los vanos del segundo nivel.

Sin embargo, los vanos rectangulares rompen con
esta horizontalidad. La fachada conservd estas
caracteristicas durante la restauraciéon arquitecto-
nica.
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6Mc1rio Augusto Hidrobo Mera, arquitecto especializado en Rehabi-
litacion patrimonial, posee alta experiencia en coordinaciéon grupal
y direccidén de proyectos. Su especialidad: Proyectos y concursos de
Urbanismo, Arquitectura y diseno Rehabilitacién Arquitecténica Pa-
trimonial y Sostenible. Nuevas Tecnologias y Herramientas digitales.
Trabajé de manera deslocalizada bdsicamente en Europa y Ame-
rica Latina.
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PLANTA BAJA 2010

Fig. 82

PRIMERA PLANTA ALTA 2010

Fig. 84

Fig.81- Fig.83 Equipo de trabajo. (2018). Tipologia original. [Esque-
mal]. Recuperado de http://www.arquitecturapanamericana.com/
casa-del-alabado-museo-de-arte-precolombino/nggallery/page/1.

Fig.82 - Fig.84 Equipo de trabajo. (2018). Tipologia propuesta. [Esque-
ma]. Recuperado de http://www.arquitecturapanamericana.com/
casa-del-alabado-museo-de-arte-precolombino/nggallery/page/1.
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PATIO 1
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Fig. 85 Equipo de trabajo. (2018) Planta baja estado original, tipolo-
gia de espacios. [Esquemal]. Recuperado de http://www.arquitectu-
rapanamericana.com/wp-content/gallery/alabado/1.jpg

Fig. 87 Equipo de trabajo. (2018) Planta baja estado actual, tipologia
de espacios. [Esquemal]. Recuperado de http://www.arquitectura-
panamericana.com/wp-content/gallery/alabado/1.jpg

[l cerrados semi cerrados B abiertos

Fig. 86

PATIO 1
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Fig. 88

Fig. 86 Equipo de trabajo. (2018) Planta alta estado original, tipologia
de espacios. [Esquemal]. Recuperado de http://www.arquitectura-
panamericana.com/wp-content/gallery/alabado/1.jpg

Fig. 88 Equipo de frabajo. (2018) Planta alta estado actual, tipologia
de espacios. [Esquema]. Recuperado de http://www.arquitectura-
panamericana.com/wp-content/gallery/alabado/1.jpg

- Morfologia interior

La morfologia interna del estado original y de la in-
tervencién estd definida por los patios como espa-
cios abiertos y los espacios desarrollados en forno
a estos, cerrados y semicerrados (Fig. 85 - Fig. 88).

Los espacios cerrados presenta proporciones simi-
lares y regulares. Su forma se define mediante mu-
ros de adobe y tabiques de madera.

Los espacios semicerrados son las galerias, mismas
qgue delimitan los patios mediante columnas de
hormigdn o madera sobre basas de piedra.

2.5.3.3. Andlisis funcional

- Vinculacién espacial y caracterizacion funcional
de los espacios

La vinculacion espacial en altura se desarrolla a
través de tres escaleras ubicadas en los patios uno,
dos vy tres.

La vivienda poseia un Unico acceso, compuesta
por una puerta corriente a dos hojas sobre quicios
con postigo y sus respectivas cerraduras; es la se-
gunda puerta contando desde el lado derecho
de la fachada (Fig. 89).

El acceso se conecta con el patio principal me-
diante un zagudn, y a la derecha de éste se en-
cuentra el segundo zagudn para la conexién con
los patios posteriores.

Inicialmente todos los espacios se conectaban
con un patio: el acceso se conectaba directa-
mente con el patio principal y este, a su vez, con
el patio dos mediante un zagudn. El acceso hacia
los patios 4, 5y 6 se realizaba Unicamente desde el
segundo nivel.
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Las escaleras fueron reubicadas cuando se frans-
formd en museo, para aprovechar de mejor ma-
nera los espacios. Sin embargo, la circulacion hori-
zontal fue conservada (Fig. 90 - Fig. 92).

- Correspondencia entre morfologia y funcion

La intervencidon arquitecténica para el cambio de
uso no ha interferido en la correspondencia enfre
el sistema funcional y la morfologia.

Esta intervencidon evidencia un gran respeto hacia
lo existente, aportando en la relacién morfologia—
funcion.

- Andlisis comparativo de usos

La Casa del Alabado fue concebida para uso resi-
dencial desde la fundacién de Quito. Con el trans-
curso del tiempo, la edificacion fue adaptada a
multiples transformaciones y cambios; inclusive
existe informacioén de que, durante el desplazao-
miento de la poblacién hacia el norte de la ciu-
dad, la edificacion se convirtié en bodega de los
negocios aledanos.

Su Ultima transformacién fue la adaptacién de la
edificacion a museo, tras la compra de la Funda-
cion Tolita.

El museo se compone de catorce salas para ex-
posiciones permanentes y una sala para exposi-
ciones temporales; dos salas para el desarrollo de
actividades educativas; una tienda de productos
textiles, joyas, cerdmica, juguetes, comestibles y
papeleria; una cafeteria; y un drea de servicios y
de atencién al cliente y servicios higiénicos distri-
buidas en dos niveles.
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Fig. 89 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis de circulaciéon en planta
baja del estado original. [Esquemal]. Recuperado de: http://www.ar-
quitecturapanamericana.com/wp-content/gallery/alabado/1.jpg

Fig. 91 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis de circulacion en planta
alta del estado original. [Esquema]. Recuperado de: http://www.ar-
quitecturapanamericana.com/wp-content/gallery/alabado/1.jpg
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Fig. 90 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis de circulacion en planta
baja del estado actual. [Esquema]. Recuperado de: http://www.ar-
quitecturapanamericana.com/wp-content/gallery/alabado/1.jpg

Fig. 92 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis de circulacion en planta
alta del estado actual. [Esquema]. Recuperado de: hitp://www.ar-
quitecturapanamericana.com/wp-content/gallery/alabado/1.jpg
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Fig. 94

Fig. 93 Lopez, L. (2018). Tragaluces de vidrio en la cubierta patrimo-
nial. [Fotografia]. Recuperado de: http://www.arquitecturapaname-
ricana.com/wp-content/gallery/alabado/30.jpg

Fig. 94 Lopez, L. (2018). Recuperacién de técnicas tradicionales. [Fo-
tografia]. Recuperado de: http://www.arquitecturapanamericana.
com/wp-content/gallery/alabado/26.jpg

2.5.3.4. ANALISIS CONSTRUCTIVO

- Materialidad y sistema Constructivo

La Casa del Alabado es una edificacién mixta de adobe, piedra y madera de dos plantas, con amplios
espacios internos y varios patios. El patio principal posee una proporcién colonial, donde se evidencia un
podrtico de piedra con arcos de medio punto que soporta una imponente balaustrada del siglo XIX—de
estilo neocldsico—que da a un balcdn superior (Céndor, 2014).

Los tres componentes bdsicos con la que fueron construidos los cimientos, muros y galerias de esta edi-
ficacion son tierra, piedra y madera—materiales tradicionales propios del lugar. El adobe, la piedra y la
madera, ademds, resaltan en patios, corredores y habitaciones; en las cubiertas inclinadas se observa
teja cocida a dos aguas.

La edificaciéon fue construida con la combinacion de arquitectura hispana y aborigen, y es evidencia
de la conservacion de los detalles de todas las casas coloniales del Centro Histérico de Quito. Por con-
siguiente, durante el proceso de restauracion se procurd devolverle su estructura original mediante el
respeto de los materiales existentes y la adaptacion de tecnologias contempordneas para el nuevo uso,
conservando la esencia de la edificacion lo mejor posible (Condor, 2014).

Los ambientes originales de la casa fueron recuperados respetando los materiales propios de la casa y
combinando armdénicamente con otros como el vidrio (Lopez Lopez, 2010).

La intervencion descubre y muestra los distintos momentos que han marcado la evolucién de la casa
mediante un lenguaje Unico y diverso a la vez. El concepto de liberacién es acogido en este proceso.
La naturalidad de los materiales, la incorporacion de texturas nacidas de la mano de los artesanos, la
asimetria y falta de uniformidad de las masas murales, y los nuevos-viejos espacios que surgieron forman
parte de este singular proceso (Lopez Lépez, 2010).

La propuesta de cubierta recuperé el sistema tradicional par - nudillo, y se incorporaron nuevos mate-
riales como chapas metdlicas y mallas. Esto permitié la recuperacion de la altura méxima de la casa. Se
implementaron tragaluces de una sola caida en las cubiertas (Fig. 93).

El cielo raso existente conservaba la cama de carrizo sin barro y amarrada con cabuya; este sistema se
mantuvo para toda la intervencion (Fig. 94). Ademds, destaca el frabajo sobre el moderno sistema de
iluminacion que ambienta perfectamente cada sala temdtica.

Los muros y paredes, fueron consolidados con el mismo material. Asimismo, para las paredes de los nue-
vos espacios se utilizé adobes con varillas corrugadas como refuerzos horizontales. Los zaguanes poseen
umbraladuras de madera sobre estribos de cal y piedra, con puertas pintadas al 6leo con goznes y ce-
rradura, por un lado; y una ventana pequena a la calle con rejas de hierro bastidor con vidrio por el otro.
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El objetivo del proyecto de restauracion fue lainte-
raccién directa de la edificacion con los usuarios.

Por esto, el proceso de adaptacion al nuevo uso
considerd el acceso universal, de manera que
se incorporaron rampas en todos los desniveles—
ademds de un ascensor. Se incorporaron también
alarmas contra incendios, sefalética, iluminacion
movil y ayuda auditiva durante todo el recorrido.

2.5.3.5. ANALISIS FiSICO - AMBIENTAL

La morfologia de la casa y su emplazamiento influ-
yen significativamente en las condiciones de con-
fortabilidad de la misma.

Aunque la presencia de los patios es fundamental
para la captacion de luz natural y ventilacién, la
poca iluminacidon caracteriza a los ambientes de
la época colonial (Fig. 95 - Fig. 97).

Cuando la edificacién funcionaba como vivien-
da, no presentaba condiciones confortables. Sin
embargo, al transformarse en museo, las condi-
ciones se volvieron mds aceptables, debido a las
actividades que aqui se desarrollan.

El nuevo uso recoge una premisa bdsica de la cual
parte la intervencién: la presencia de la luz. Por
consiguiente, el proyecto desarrolld dos tipos de
luces: luz cenital y luz lateral.

La luz cenital se obtiene por la separacion de los
planos de cubierta y cielo raso que llegan a las
cumbreras; es usada CoOmMo uN recurso Para perci-
bir los espacios de forma distinta, sin modificar sus
dimensiones y proporciones (Fig. 96 - Fig. 98).
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Fig. 95 Equipo de Trabajo (2018). Andilisis fisico - ambiental planta
baja del estado original [Esquema]. Recuperado de: http://www.ar-
quitecturapanamericana.com/wp-content/gallery/alabado/1.jpg

Fig. 97 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis fisico ambiental planta al-
tadel estado original [Esquema]. Recuperado de: http://www.arqui-
tecturapanamericana.com/wp-content/gallery/alabado/1.jpg
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Fig. 96 Equipo de Trabajo (2018). Andilisis fisico ambiental planta baja
del estado actual [Esquema]. Recuperado de: http://www.arquitec-
turapanamericana.com/wp-content/gallery/alabado/1.jpg

Fig. 98 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis fisico ambiental planta alta
del estado actual [Esquema]. Recuperado de: http://www.arquitec-
turapanamericana.com/wp-content/gallery/alabado/1.jpg
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Arfistico

Histérico

Cientifico

Social

EN SU INTEGRIDAD

Forma y disefio

Casona colonial que repre-
senfa los origenes historicos
del Ecuador.

Dintel de la puerta reza “Ala-
bado sea el sanfisimo. Acabo-
se esta portada a 1 de julio de
1671"

La incorporacién de ilumi-
nacién cenital, mediante los
fragaluces.

Materiales
y sustancias

Adaptacion de las tecnologias
contfempordneas al nuevo uso.

Respeto por los materiales
propios.

Integracién de varios actores

EN SU CONTEXTO

Uso y funcién

El uso actual la convierte en un
foco de atraccién de la ciudad.

Se considera como recurso de
desarrollo.

Uso residencial en el Centro
Histérico

Tradicién, técnicas
y experticias

Alabado sea el santisimo... al
ingresar a la edificacion para
eliminar los malos espiritus.

EN SUS DETALLES

Lugares y
asentamientos

La fachada de la edificacion
permite la integracién con su
contexto inmediato.

Se construye en una zona
previomente habitada.

Espiritu y sentimiento

Higuera centenaria asociada
con la prosperidad y la fortuna.

La rehabilitacién del sector
produjo sentido de pertenen-
cia en la comunidad.

[ valores existentes

Valores perdidos

Tabla 11. Matriz combinada de la Casa del Alabado

Por otro lado, la luz lateral—que se logrd al cam-
biar las puertas sélidas por vidrio—sirve como un
vinculo interior-exterior con galerias y patios.

Su objetivo principal es conseguir que el recorrido
fisico o visua—mds que la constatacién de algo
ya conocido—se vuelva una experiencia nueva,
y el origen de una percepcion espacial distinta
(Lopez Lopez, 2010).

En el museo, la iluminacién es esencial para la
construccién de cada tema, para mostrar cada
una de las piezas; por lo cual, cada sala cuenta
con diferente tipo de iluminacién, de tal manera
qgue genere un clima que comunica lo expuesto
(Cdéndor, 2014).

Ademds, para cumplir este objetivo, ciertas puer-
tas y ventanas fueron reemplazadas por vidrio
templado y otras fueron rellenados con adobes.

2.5.4. IDENTIFICACION DE VALORES
2.5.4.1. Desde las autoras

- Valor Sociocultural

El nombre de la Casa del Alabado deriva del din-
tel de la puerta de entrada que reza 'Alabado sea
el santisimo. Acabose esta portada a 1 de julio de
1671 anos’ (Céndor, 2014). Esta oracién de agra-
decimiento resulta como culminacién de la cons-
truccién en 1671 (siendo una de las edificaciones
civiles mds antiguas de la capital y del pais).

El Alabado es una casona colonial que represen-
ta los origenes histéricos del Ecuador y es un lugar
digno de visita no sélo por el uso que posee sino
mds bien por sus propias cualidades. La recupera-
cién de este bien patrimonial evoca el sentido de
pertenencia en las personas que lo conocen.
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La edificacién vuelve a ser parte de la vida, no sélo de la gente propia del sector, sino también de turistas
nacionales e internacionales, quienes se sienten parte de este patrimonio edificado.

Adicionalmente, la edificacién posee una higuera de mds de 100 anos que es muy atesorada y cuidada
por los propietarios del museo. Su valor radica en la importancia que tuvo este drbol para los habitantes
de la casa, debido a que estaba asociado con la prosperidad y la fortuna.

2.5.4.2. Valor econdémico

La Casa del Alabado es un claro ejemplo de intervencidon conjunta entre la empresa puUblica, privada y
la comunidad, con la finalidad de recuperar no sélo el inmueble sino todo el sector anexo.

El valor de uso de la edificacion radica en el servicio que ha prestado desde hace varios anos. En 2012
recibi¢ el Certificado a la Excelencia, concedido por el portal de turismo TripAdvisor, la red de viajeros
mdads grande del mundo, donde se reconoce la excelencia de los lugares de interés mejor valorados,
reafirmando el gran interés de los turistas a este museo. (Condor, 2014)

La existencia de la casa y su transformacién en museo con el objetivo de conservar el legado de las
diferentes culturas del pais la convierten en un recurso de desarrollo, esto debido a la demanda turistica
que este inmueble genera para la ciudad.

2.5.4.3. Valor arquitecténico

La casa es una completa obra de arte del Centro Histérico de Quito porque conserva los rasgos tipicos
de las casas coloniales con un estilo contempordneo y abierto.

La intervencidn arquitectdnica se enfoca en desculbrir y mostrar los distintos momentos que han marcao-
do la evolucién de la casa mediante un lenguaje Unico y a la vez diverso.

Aunque la edificacién se encuentra en una zona ya consolidada, la intervencidn arquitectdnica del ano
2010 no solo le retornd el protagonismo al bien inmueble sino también permitié la rehabilitacién de todo
el sector aledano. Este hecho permitié que la gente se apropie nuevamente del inmueble desarrollando
el sentido de pertenencia que ya se habia perdido.

La Casa del Alabado es una edificacion mixta de adobe, piedra y madera, de dos plantas y tres patios.
El patrio principal estd adornado por una imponente balaustrada del siglo XIX, un segundo patio cobija-
do por un Pumamagqui, érbol sagrado en el pensamiento indigena andino y un tercero, el pequeno patio
de meditaciéon, decorado por la centenaria higuera.

El respeto por los materiales propios de la casa y la combinacion armdnicamente con otros, permitieron
una adaptacién de las tecnologias contempordneas para su nueva funcién como museo (Fig. 100).
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Fig. 99

Fig. 99 Rios, M. (2013). Raices del inframundo, escultura. [Fotografia].
Recuperado de: http://repositorio.vide.edu.ec/handle/37000/565

Fig. 100 Lépez, L. (2018). Restauraciéon Casa del Alabado [Fotogra-
fia]. Recuperado de: http://www.arquitecturapanamericana.com/
wp-content/uploads/2017/09/PUBLICACIZ%C3%93N.jpg
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Transformacién arquitecténica: CASA EL ALABADO

ESPACIOS

Etapa 1: 1671

Etapa 2: 2010

Planta baja

Tipologia con dos patios interiores

Tipologia con tres patios interiores

Primera planta alta

Tipologia con seis patios interiores

Tipologia con cinco patios interiores

Planta baja

Reemplazo de materialidad en piso de las galerias, y
patios.

La edificacién presenta un color blanco y azul
que lo caracterizan.

Adquiere colores tierra para la adaptacién del nuevo
museo. Se conserva el color blanco de la fachada.

Las paredes poseen texturas lisas sin zécalo.

Se incorpora zécalos de piedra, principalmente en las
galerias.

Incorporacién de tragaluces en la cubierta

Materiales propios de la zona

Incorporacién de materiales contempordneos en
sistema constructivo, como vidrio y perfiles metdlicos,
principalmente.

Planta baja y alta

Se eliminan e incorporan tabiques para la adaptaciéon
de las funciones del nuevo uso.

Planta baja y alta

Se incorporan nuevos nUcleos de escaleras.

Planta baja y alta

Eliminacién de nicleos de escaleras

Reubicacién de nucleos de escaleras

Planta baja

Implementacién de instalaciones hidrosanitarias.

Planta baja y alta

Muros sdlidos de adobe.

Se abren vanos en los muros de adobe, para la
conexién entre los espacios.

Planta baja

Creacién de un nuevo ambiente.

Planta baja

Eliminacién de accesos (puerta)

Planta baja y alta

Eliminacién de espacios, para ampliacién de patios.

Planta baja y alta

Implementacién de moderno sistema de iluminacién.

Planta baja y alta

Puertas de madera.

Reemplazo de las puertas de madera, por puertas de
vidrio para el ingreso de luz lateral.

E: Transformaciones estéticas

F: Transformaciones funcionales

C: Transformaciones constructivas

Tabla 12. Transformaciones arquitecténicas Casa del Alabado

Materiales como tierra, piedra y madera recogen
una tradicion edilicia con mds de cinco mil anos
de historia, que viene tanto de Mesopotamia,
como de nuestro mismo continente. Estos materia-
les son fundamentales en la fabricacién de los ci-
mientos, muros, galerias y cubiertas de esta casa.

2.5.5. TRANSFORMACIONES DEL ALABADO

2.5.4.1. Desde las autoras

2.5.5.1. Transformaciones socioculturales:

La transformacién de la Casa del Alabado de vi-
vienda a museo—de privado a publico—, posibili-
té una mayor acogida por parte de la poblacién.
La intervencion arquitectdnica en la edificacion se
enfocd en difundir la cultura y arquitectura colo-
nial ecuatoriana, generando mds de 30 mil visitan-
tes durante el ano 2012.

2.5.5.2. Transformaciones econdémicas:

La edificacién se convirtié en un recurso de desa-
rrollo para la ciudad, debido al nuevo uso, permi-
tiendo no sdélo, la recuperacion del inmueble, sino
un mayor beneficio para los habitantes, gracias a
las actividades comerciales que alli se desarrollan.

2.5.5.3. Transformaciones arquitecténicas:

- Estéticas:

El color blanco y azul que caracterizaba la casa,
es reemplazada por el color café, evidente desde
la puerta de entrada hasta los diferentes elemen-
tos interiores (Fig. 101 - Fig. 102). Tras la interven-
cion, los pisos de las galerias, patios y de ciertos
espacios muestran nuevos materiales y texturas.
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Se observan nuevos acabados y colores en varios ambientes, donde destaca el zocalo de piedra, el co-
lor café en los muros, el vidrio y los perfiles metdlicos en otras salas. Uno de los acabados mds llamativos
es la textura de raices en la escalera principal (Fig. 99).

- Constructivas:

La intervencion respeta los materiales propios de la casa, pero también incorpora nuevos materiales, y
tecnologias contempordneas, como chapas metdlicas y mallas en la cubierta. Asimismo se recupera el
sistema fradicional par - nudillo y por consiguiente la altura mdéxima de la casa

La incorporacion de tragaluces de vidrio—de una sola caida—permitié un mayor ingreso de luz natural.
En el cielo raso se recupera la cama de carrizo sin barro y amarrada con cabuya, y las paredes de los
nuevos espacios presentan adobes con varillas corrugadas como refuerzos horizontales.

Se observa una nueva ambientaciéon por cada sala temdtica destacando el moderno sistema de ilumi-
nacién implementado durante la adaptaciéon al nuevo uso.

- Funcionales

La fransformacién en museo generd varios cambios internos en la edificacion. En planta baja, en la crujia
oeste se generd un solo espacio a partir de los espacios 02 y 03, mediante la supresidon del muro divisorio.
Las escaleras fueron reubicadas cuando se transformd en museo, para aprovechar de mejor manera los
espacios.

En el ambiente s3 se incorporaron baterias sanitarias, y en los espacios, s3-s4-s5-s6 se realizaron aperturas
de vanos en los muros divisorios. En la crujia este, fueron eliminados algunos espacios y la escalera fue
reubicada para ampliar el patio 2. Ademds, se generd un nuevo ambiente subterrdneo junto al patio 2.
El muro divisorio de los ambientes e4-e5 fue eliminado, generando un Unico espacio.

En la crujia Norte, se amplié el patio 3 mediante la eliminacién de la escalera y espacios anexos. Tam-
bién se cred un Unico espacio mediante los ambientes n4-n5-né y se incorpord una escalera. Ademds, se
abrieron nuevos vanos, y algunos ambientes fueron unificados mediante la eliminacion de los tabiques
divisorios.

En la planta alta se generd un Unico espacio mediante la eliminacién de los ambientes 02-03-s1. En la
crujia sur, se elimind la puerta del ambiente s5y los ambientes s7-s8 fueron unificados, asi como los patios
4y 6 mediante la eliminacion de muros divisorios y de los ambientes n1-n2-n3.

Finalmente, el ambiente e3 fue ampliado con la eliminacién del ambiente e4. Ademds, el uso de museo

requiere una adecuada iluminacion que ambiente perfectamente cada sala temdtica, por lo cual se
destaca la incorporacién del moderno sistema de iluminacion.
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Fig. 102

Fig. 101 Lépez, L. (2018). Estado original del patio principal. [Fotogra-
fia]. Recuperado de: http://www.arquitecturapanamericana.com/
wp-content/gallery/alabado/23.jpg

Fig. 102 Porconocer (2015). Museo de Arte Precolombino Casa del
Alabado [Fotografia]. Recuperado de: https://i2.bssl.es/porcono-
cer/2015/06/casa-alabado.jpg
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Fig. 103 Lopez, L. (2018). Salas de exposicion en el Museo Casa del
Alabado [Fotografia]. Recuperado de http://arquitecturapanameri-
cana.com/wp-content/gallery/alabado/9.jog

2.5.6 IMPACTO SOBRE LOS VALORES

Como sucede con casi fodas las edificaciones del “casco colonial”, la *Casa del Alabado”, ha sufrido
multiples transformaciones desde su creacion, la transformacién fundamental obedece a la restaura-
cién para la implementacién de un nuevo uso, el Museo de Arte Precolombino.

Esta edificacion patrimonial posee un rol constitutivo en la morfologia del tramo donde se inserta, por eso
su abandono provocd su deterioro y por consiguiente, la pérdida de la identidad cultural y la memoria
colectiva impactando negativamente en el valor sociocultural de la casa.

Sin embargo, la restauraciéon para la adaptacién al nuevo uso permitid la recuperacién de una de las
edificacionesicénicas de la ciudad de Quito; mediante el fomento del sentido de pertenecia no sélo en
la poblacién local sino a nivel nacional y hasta mundial.

Por otro lado, la iniciativa de recuperar este inmueble como un museo, genera un impacto positivo en
el valor econdmico debido a que produce mayores fuentes de ingreso debido a la demanda turistica
que se desarrolla en torno a este uso. Lo acertado de esta decision se evidencia en el Certificado a la
Excelencia, concedido por el portal de turismo TripAdvisor por el servicio que presta y al gran interés de
los turistas hacia este museo. Ademds, incentiva nuevas dindmicas urbanas en el sector mediante la
intervencidn conjunta entre la empresa publica, privada y la comunidad, con la finalidad de recuperar
no sélo el inmueble sino todo el sector anexo.

La existencia de la edificacion y su transformacién—con el objetivo de conservar el legado de las dife-
rentes culturas del pais—la han convertido en un recurso de desarrollo, esto debido a la demanda turis-
fica que este inmueble genera para la ciudad.

La intervencion arquitectdonica en la Casa del Alabado no ha interferido en la correspondencia entre
el sistema funcional y la morfologia, igualmente, la tipologia no fue alterada fuertemente, el sistema
constructivo fue recuperado y adaptado a tecnologias y materiales contemporaneos como el vidrio y
el metal (Fig. 103).

Entonces, en el valor arquitecténico también se observa un impacto positivo, porque la intervencion
descubre y muestra los distinfos momentos que han marcado la evolucién de la casa mediante un len-
guaije Unico y diverso a la vez.

Ademds, el concepto de liberacion—aplicado en esta restauracién—, la naturalidad de los materiales,
la incorporacion de texturas nacidas de la mano de los artesanos, la asimetria y falta de uniformidad de
las masas murales, y los nuevos - viejos espacios que surgieron enriquecen este valor.

En ofras palabras, la intervencion evidencia un gran respeto hacia lo existente, aportando positivamente

no sélo en la relacién morfologia-funcion, sino tambien en la conservacion y riqueza de los valores de
esta edificacion.
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2.6 Caso de estudio N° 3

CASA DEL SOMBRERO

La edificacién ha resistido a las transformacio-
nes en el tiempo, conservando sus técnicas
constructivas fradicionales, ademds de preser-
var sus valores.

En la actualidad, forma parte de los bienes pa-
trimoniales de la Municipalidad de Cuenca; su
uso actual esta acorde con su contexto, vivien-
da - museo. Se ubica en la calle Rafaél Maria
Arizaga, uno de los cordones especiales de la
ciudad de Cuenca, al limite del centro histérico.

DATOS GENERALES

Propietarios:
Municipalidad de Cuenca (Ecomuseo)

Ubicacion:
Cuenca,Calle Rafael Maria Arizaga y Luis Cor-
dero

Ano(s) intervencion:
2008 - 2013

Uso previo:
fabrica de sombreros, fdbrica de muebles

Uso actual:
Museo y bloque de departamentos

4 . 2 ‘:—‘ - L . - = -
Valoracion: i = - —

Valoracion Aqu”eCToniCO A Fig. 104 Junta Andalucia (2009). Proyecto de recuperaciéon "Casa del Sombrero™.Estado final [Fotografia] Recuperado de: http://www.junta-
deandalucia.es/fomentoyvivienda/portal-web/web/areas/cooperacion/ArquitecturaObras/55052f11-b2cb-11e4-9ac7-39f02d412575




E) Capitulo 2: Metodologia investigativa

Fig. 105

Predio 1
Fig. 107

Fig. 105 Toledo M. (2013). Secado de sombreros [Fotografia]. Recu-
perado de: Memorias de la Calle Rafael Maria Arizaga

Fig. 107 Equipo de Trabajo (2018). Cronologia del predio en su es-
tado original. [Esquema]. Recuperado de http://www.juntadean-
dalucia.es/fomentoyvivienda/estaticas/sites/consejeria/areas/coo-
peracion/actuaciones/01_rehabilitacion_adjuntos_y_actividades/
ecu_cue_casaserrano_panel_propuesta_IXBIAU.pdf

Fig. 106

It A
| e

Il Predio 1 Predio 2

Fig. 108

Fig. 106 Junta Andalucia (2009). Calle Rafael Maria Arizaga [Fotogra-
fia] Recuperado de: Junta de Andalucia

Fig. 108 Equipo de Trabajo (2018). Cronologia actual del predio.
[Esquema]. Recuperado de http://www.juntadeandalucia.es/fo-
mentoyvivienda/estaticas/sites/consejeria/areas/cooperacion/ac-
tuaciones/01_rehabilitacion_adjuntos_y_actividades/ecu_cue_cao-
saserrano_panel_propuesta_IXBIAU.pdf

2.6.1. ANALISIS HISTORICO

2.6.1.1. RESENA HISTORICA

“La imagen de miles de sombreros blancos secdn-
dose con los rayos del sol en las calles adoquina-
das de los barrios tradicionales de la ciudad, en
sus plazas y veredas, es hoy solo un recuerdo para
los cuencanos (Fig. 106). Ya no se ven tejedores de
paja toquilla sentados en una esterilla en los um-
brales que daban a la calle...” (Ochoa, 2014)

La edificacion patrimonial se emplaza en la calle
Rafael Maria Arizaga, en sus inicios fue considera-
da como enfrada y salida de pueblos como Pau-
te, Gualaceo y Sigsig; y sirvié de limite de la ciudad
(Fig. 105). Ademds, atraviesa dos de los barrios em-
blemdticos de Cuenca: El Vecino y El Chorro, en
los cuales se dio la confeccidn y comercializacion
el sombrero de paja toquilla, actividad tradicional
de la ciudad (Guallpa, 2013).

Entre 1880 y 1890, la familia Delgado construye la
primera casa destinada a la produccién de som-
breros en Ecuador, misma que trabajé durante
siete décadas y fue considerada uno de los pre-
dios mds grandes de ese entonces (Ochoa, 2014).
En anos posteriores, la edificacién pasa a manos
de la Familia Heredia. En 1969, el grupo Exporto-
dor Serrano Hat Export la adquiere y convierte en
una fdbrica de sombreros—mejor conocida como
Casa Serrano, nombre que nace a raiz de la an-
tigua fdbrica de sombreros (“La ‘antigua fdabrica
de sombreros’ rescata el arte del tejido de la paja
toquilla,” 2014).

Este grupo comenzd a exportar el sombrero a otros
paises, especialmente de Europa y Estados Unidos,
contribuyendo a que Cuenca sea, por décadas,
la ciudad con mayor crecimiento econdmico y de
mejor vivir del pais (“La ‘antigua fdbrica de som-
breros’ rescata el arte del tejido de la paja toqui-
lla,” 2014).
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Sin embargo, esta produccién artesanal se veria afectada anos mds tarde por la industrializacion, donde
decaeria su producciéon y con ello parte del valor inmaterial presente en la edificacién patrimonial.

En 1982, debido a la falta de espacio, la edificacién es arrendada a una fdbrica de mue-
bles. Lastimosamente, tres afos después se produce un incendi® que consume gran par-
te de la vivienda; ésta es abandonada. Tiempo después la Municipalidad de Cuenca ad-
quiere la emblemdtica casa, e inicia un proyecto de restauracidn a cargo de Honorato
Carvallo, Maria Augusta Hermida y Javier Durdn, con una inversidon de 1°200.000 USD (Ochoa, 2014).

Elproyectonace en2002—como fruto delaconvergencia delMunicipio de Cuenca (Ecuador) yla Juntade
Andalucia (Espana) —con el propdsito de rehabilitar el Centro Histérico de la ciudad. La Junta se compro-
mete a aportar con su experiencia en larehabilitacion de viviendas en los centros histéricos de Andaluz, al
igualgue subvencionarproyectosparatalfin (Juntade Andalucia. Consejeria de Fomentoy vivienda, 2015).

El mismo se concreta entre los anos 2008 y 2013; consistid en la reconstruccion de gran parte de sus
caracteristicas originales mediante la implementacion de dos usos: museo, para recuperar prdcticas an-
cestrales y sus valores, y el rescate de la vivienda, con la construccion de 15 departamentos modernos.

2.6.1.2. ANALISIS CRONOLOGICO

Antiguamente, segun relatos de Gerardo Machado—antiguo residente del barrio y actual di-
rector del Economuseo Casa del Sombrero—, el predio era considerado como uno solo, con un
drea aproximada de 2089 m2 (bastante grande con respecto a los predios aledanos) (Fig. 107).

A partir de la intervencién realizada por la Municipalidad de Cuenca—conjuntamente con la Jun-
ta de Andalucic—, en el ano 2009 se consideran dos predios debido a la intervencidon realiza-
da en cada uno de ellos, misma que responde a la normativa, diferente para cada uno de estos.

Enelpredio 1se considera elbloque de departamentosy elbloque de vidrio, que hace parte delafachada
norte; enelpredio 2, elbloque donde se desarrolla actualmente eleconomuseo, y el bloque de unsolo nivel
ubicadoensuparte posterior—cuyousoesdestinadoavivienda.Sinembargo, elprediosigue siendounosolo
segUnmapasyrepresentacionesencontradasenlaactualidad (informacién delaMunicipalidad) (Fig. 108).

La normativa establecida para el predio 1, nos dice que puede ser readecuada vy liberada de los ele-
mentos que han sido agregados. Por el contrario, el predio 2 se divide en dos zonas: para la zona 1 se
plantea la conservacion total de todos sus elementos, debido a que la edificacién tiene valor patrimo-
nial y es representativa para el barrio; mientras que la zona 2 responde a la normativa del predio 1.
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2.6.1.3 LINEA DE TIEMPO

1880-1890

Se inicia con la construcciéon de
una vivienda, por parte de la fami-
lia Delgado, se destina a la pro-
duccién de sombreros.

1969

La vivienda pasa a manos del
grupo exportador Serrano Hat
Export, convirtiéndola en una fébri-
ca de sombreros.

1982

®Por falta de espacio, la vivienda es
arrendada a una fébrica de mue-
bles.
1985
° O

La vivienda sufre un incendio,
donde se quema gran parte de
ella, sumado al abandono de la
misma.

2002

Convergencia de la Municipalidad
de Cuenca con la junta de Anda-
lucia para intervenir en centros his-

téricos.
Se inicia con el proyecto de

restauracion de la fabrica del

Sombrero, dando un uso de
: 2013
Se culmina con el proyecto de res-

acuerdo al contexto.
fauracién de la fabrica del sombre-
ro, apoyado por la Junta de Anda-
lucia.

®

2008

Fig. 109

Fig. 109 Equipo de Trabajo (2018). Linea de Tiempo Casa del Som-
brero [Diagrama]
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Fig. 110 Equipo de frabajo. (2018). Andlisis del contexto. [Diagramal.

2.6.2. ANALISIS DEL CONTEXTO

La edificaciéon se ubica al norte de la ciudad, en
la Calle Rafael Maria Arizaga 7-95y 7-97, donde se
emplazan dos barrios tradicionales de Cuenca: El
Chorro, conocido asi porque antiguamente pasa-
ba por alli un riachuelo que delimitaba la ciudad,
y el Vecino; barrios que sin lugar a dudas albergan
tradiciones importantes como la hojalateria y don-
de nacidé por muchos anos el sombrero de paja
toquilla, siendo el Economuseo Casa del sombre-
ro— actualmente llamada asi—la primera y mayor
fabrica de produccion y exportaciéon del sombrero
de paja toquilla (RET, 2012).

La calle Rafael Maria Arizaga se extiende desde
la actual Av. Huayna Cdpac hasta la calle Padre
Aguirre—antigua enfrada y salida de la ciudad—
es uno de los cordones de asentamiento, definidos
como unidades espaciales urbanas constituidas.
Su estructura se manifiesta por la continuvidad de
la edificacién a lo largo de los ejes viales, con fi-
pologias diferentes a las del nUcleo central. Se co-
racteriza por su crecimiento lineal, constituido por
elementos de arquitectura popular, y escenarios
urbanos con caracteristicas y relaciones espacia-
les (Estrella Vintimilla, 1992).

Antiguamente alo largo de la calle se observaban
modestas casas de adobe y bahareque, con cu-
bierta de teja, seguidas de varios matorrales como
limite de la ciudad. A la gente que alli habitaba se
la conocia como los cafamazos, que significa: ar-
tesanos que cortaban los sobrantes del sombrero
de paja toquilla, pues en el sector se asentaron f&-
bricas y tejedores de paja toquilla (Guallpa, 2013).

En la memoria de los habitantes de aquel enton-
ces, aun vive una calle llena de sombreros espe-
rando a ser secados (en aquella época no circu-
laban vehiculos por las vias de Cuenca) (Ordofez,
2018).
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Las fabricas que se han quedado grabadas en la memoria de la comunidad son la del Sr. Miguel Here-
dia, quien inicié como uno de los primeros exportadores de sombrero, en 1905, con su empresa llamada
“"Casa Miguel Heredia Crespo”, que tiempo después pasaria a ser del Sr. Serrano.

Posteriormente se abrieron casas exportadoras, cuyos propietarios fueron Arturo Delgado y Homero Or-
tega, y para 1940 la industria del sombrero crecié indiscutiblemente convirtiéndose en el segundo pro-
ducto de exportacion del pais. Esta fuente de sustento no fue solo beneficio para la calle Rafael Maria
Arizaga sino para toda la comunidad cuencana (Guallpa, 2013). Sin embargo debido a la industrializa-
cion, la produccién del sombrero de paja toquilla decayd considerablemente, lo que trajo consigo el
cierre de todas las fabricas existentes alrededor de la calle.

El crecimiento de la ciudad es notorio; lo que antes era considerado como matorrales hoy es un drea
bastante consolidada, con edificaciones nuevas y anfiguas, equipamientos en beneficio del sector, hitos
importantes que aun se conservan como la plazoleta El rollo, laiglesia de San José, el monumento a la
virgen de la Merced, entre ofros.

Actualmente es un sector comercial y de vivienda, muy poco transitada, con un Unico museo: Econo-
museo Casa del sombrero que mantiene vivo el recuerdo de tan importante tradicién artesanal, como
es el sombrero de paja toquilla.

2.6.3. ANALISIS ARQUITECTONICO

2.6.3.1. ANALISIS TIPOLOGICO

La edificacién parte de dos formas rectangulares, correspondientes a cada drea del predio—dividido
hipotéticamente, segin la normativa establecida para cada uno (Fig. 111). En 1890 se observa en la
parte frontal del predio uno, y en el predio dos, un patio central como organizador de todos los espacios.

Asimismo, en la parte posterior se evidencia una tipologia en forma de C rodeando a otro patio. En la
parte posterior del predio dos se observa un bloque en forma de C rodeando un patio; la edificacion
cuenta con cuatro patios. No existe una tipologia representada de manera clara en las plantas del bien
patrimonial. Sin embargo, si se observa que los espacios no responden a una organizacion légica.

Por el contrario, en el ano 2013, la intervencion es bastante respetuosa en la parte frontal del predio dos,
debido al valor que posee. Sin embargo, en el predio uno y el drea restante del predio dos, la interven-
cion es mds fuerte—mediante dos bloques rectangulares, perpendiculares entre si, conectados median-
te rampas con los demds espacios—. En la parte posterior de los predios se intervino con arquitectura
nueva debido a que las edificaciones de esta parte no presentaban valor alguno (Fig. 112).
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Fig. 111 - Fig. 112 Equipo de trabajo. (2018). Planta alta y baja del
estado actual, respectivamente. [Esquemal]. Recuperado de: http://
www.juntadeandalucia.es/fomentoyvivienda/estaticas/sites/con-
sejeria/areas/cooperacion/actuaciones/01_rehabilitacion_adjun-
tos_y_actividades/ecu_cue_casaserrano_panel_propuesta_IXBIAU.
pdf
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Fig. 114

Fig. 113 Equipo de trabajo. (2018) Tipologia de espacios, Casa del
Sombrero. Estado actual [Figura]. Recuperado de Junta de Anda-
lucia, 2009.

Fig. 114 Durdn y Hermida (2012). Fachada Norte [Fotografia].
Recuperado de https://www.facebook.com/photo.php?fbi-
d=4445445956097348&set=0.444544572276403&type=3&theater

2.6.3.2. ANALISIS MORFOLOGICO

- Organizacion espacial

La volumetria de la edificacion obedece la existencia de los patios. No obstante, la intervencion arqui-
tecténica generd reubicacion de patios y bloques—principalmente donde se interviene con arquitec-
tura nueva—. Ademds, debido a la topografia con pendiente negativa, y con el fin de aprovechar las
visuales hacia la ciudad, se propone la construccion de ofro nivel. De esta manera, se observan tres
plantas en el estado original, y cuatro en el estado actual—mismas que se desarrollan mediante espao-
cios abiertos, cerrados y semicerrados—.

- Morfologia exterior

La edificacion se encuentra emplazada en el limite del centro histérico. En la actualidad la estrecha
calle permite apreciar una Unica fachada, dado que a sus extremos se encuentran adosadas viviendas
y en su parte posterior, el Colegio Francisco Davila.

En sus inicios o estado original, la fachada principal estaba compuesta por dos bloques: uno de dos nive-
les, con puertas y ventanas de madera enmarcadas—generando simetria en su fachada—y un bloque
de un solo nivel— modificado significativamente durante la intervencién, con un gran panel de vidrio y
un dintel de madera (Fig. 114).

- Morfologia interior

En 1890, etapa inicial de la edificacion, los espacios cerrados tenian forma prismdatica y una matriz
geométrica rectangular con variedad de proporciones y dimensiones. Sin embargo, la disposicién de los
estos no fue regulada por ningun principio. Los espacios abiertos—patios— actian como un eje genera-
dor de espacios, mediante una conexidn directa con la edificacion.

En el predio 2 es en donde se desarrollaba la mayor parte de actividades, por el contrario en el predio 1,
varias de las habitaciones no se terminaron y otras se encontraban en estado deplorable. Los volimenes
tanto del predio 1 como del 2 se limitan a bloques de entre 1y 2 niveles, y un subsuelo generado debido
a la pendiente en el predio 1 de la parte posterior.

En la restauracién, se observa un juego de volimenes tanto en el predio 1 como en el 2, se conservan
blogues en toda su dimension como la parte frontal del predio 2. Sin embargo, el predio 1 se modifica
cuestionablemente desde su materialidad, tipologia y morfologia, a pesar de ello su cuarto nivel de de-
partamentos coincide con el bloque frontal de ingreso, gracias a la pendiente que posee el terreno. Por
otro lado todos sus patios se conservan variando sus dimensiones y formas en algunos casos.

En la parte frontal del predio 2, la morfologia interior fue respetada durante la intervencion realizada en
los anos 2008-2013, su morfologia se constituye por una tipologia con patio central.
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Los espacios semicerrados generados, son delimi-
tados por columnas de madera asentadas sobre
basas de piedra y rematadas con monterillas, en
las cuales descansan las soleras de piso y cubierta
de los siguientes niveles.

2.6.3.3. ANALISIS FUNCIONAL

- Vinculacién espacial y caracterizacion funcional
de los espacios:

En el estado original, el acceso principal se localiza
en el predio 1, mediante un zagudn que conduce
al patio, se conecta con las habitaciones (Fig.115).

Por otfro lado, los portales estén rodeados por co-
lumnas de madera que sostienen el enfrepiso, ge-
nerando balcones en la parte superior. Ademds
La circulacién vertical no responde a un factor de
organizacion, pero la pendiente negativa del te-
rreno genera varios niveles, sin registro alguno de
rampas U organizacion de circulaciéon vertical en
ciertas zonas (Fig. 117).

Actualmente, los dos ingresos frontales principales
se comunican con dos patios que varian constan-
temente de nivel. El patio posterio—el mds gran-
de—permite el acceso al bloque de departamen-
tos de cuatro niveles. Las circulaciones verticales
se organizan en dos bloques, conectando las ha-
bitaciones con niveles diferentes (Fig. 116).

Ademds, en el estado actual, la circulacion en el
museo—ubicado en el predio 2—, se desarrolla
en torno al patio central. Las escaleras permiten
acceder a la segunda planta; ademas, dividen el
gran blogue de departamentos (Fig. 118).
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Fig. 117

Fig. 115 Equipo de Trabajo (2018). Circulaciones en planta baja del
estado original. [Esquema]. Recuperado de http://www.juntadean-
dalucia.es/fomentoyvivienda/portal-web/web/areas/cooperacion/
ArquitecturaObras/cOccb67a-ece9-11e5-a18a-052bf9b4a08br

Fliig' 117 EquiBo de Trabajo (20182. Circulaciones planta alta 1890.
[Esquema]. Recuperado” de htfp://www juntadeandalucia.es/fo-
mentoyvivienda/portal-web/web/areas/cooperacion/Arquitectu-
raObras/c0ccdé7a-ece?-11e5-a18a-052bf9b4a08br
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PLANTA BAJA 2013

PLANTA BAJA 2013

Fig. 118

Fig. 116 Equipo de Trabajo (2018). Circulaciones en planta baja es-
tado actual. [Esquema]. Recuperado de http://www.juntfadeanda-
IUc|q.es/fomentoyV|V|endo/porfoI—web/web/oreosécoo eracion/
ArquitecturaObras/cOcc567a-ece9-11e5-a18a-052bf2b4a08br

FIiEg. 118 Equigo de Trabajo (20182. Circulaciones planta alta 2013.
[ESquema]. Recuperado” de htfp://www.juntadeandalucia.es/fo-
mentoyvivienda/portal-web/web/areas/cooperacion/Arquitectu-
raObras/c0cc567a-ece?-11e5-a18a-052bf9b4a08br
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FIiEg. 121 Equigo de Trabajo (2018?. Circulaciones en subnivel 1890.
[ESquema]. Recuperado™ de htfp://www.juntadeandalucia.es/fo-
mentoyvivienda/portal-web/web/areas/cooperacion/Arquitectu-
raObras/c0ccdé7a-ece?-11e5-a18a-052bfob4a08br

FIiEg. 122 Equigo de Trabajo (2018?. Circulaciones en subnivel 2013.
[ESquema]. Recuperado™ de htfp://www.juntadeandalucia.es/fo-
mentoyvivienda/portal-web/web/areas/cooperacion/Arquitectu-
raObras/c0ccbé7a-ece?-11e5-a18a-052bfob4a08br

En el predio 1, el acceso principal conduce a un gran vestibulo de vidrio—que enmarca las visuales
hacia los bloques de deparfamentos—que se conecta con dos rampas que se extienden a lo largo del
gran patio longitudinal, posibilitando un recorrido total. El segundo bloque en la parte posterior del pre-
dio 2 se destina a vivienda, con un sélo nivel y acceso directo desde los patios (Fig. 120).

- Correspondencia entre morfologia y funcién

La edificacion fue construida como la primera fdbrica dedicada a la produccién de sombreros de paja
toquilla, su forma se adecua a los requerimientos de uso. En cambio, en la restauracion, se reduce el
drea de departamentos incumpliendo con el pardmetro de diversidad de usos. Sin embargo, debido a
la ubicacion de los patios, la vivienda es accesible a todo puUblico, permitiendo la coexistencia de los

habitantes.

La versatilidad de espacios posibilita un uso adecuado mediante una clara correspondencia entre el
sistema funcional y la morfologia del edificio—permitiendo su lectura arquitecténica—. El ventanal fijo de
vidrio de la parte frontal del predio 1, evita que se convierta en un espacio publico.

- Andlisis comparativo de usos

La edificaciéon es creada para albergar la primera fabrica de sombreros de paja toquilla del Ecuador.
Después es arrendada a una fdbrica de muebles, misma que es abandonada fras un incendio que con-

sume gran parte de la edificacién.

Aungue no existe informacién sobre el uso designado a cada espacio, se presume que, en sus inicios,
parte de la edificacién se destinaba a vivienda para la familia Delgado—pioneros de la fabrica de som-
breros de paja toquillao—. Con el tiempo, el crecimiento de la fdbrica fomenta la busqueda de un lugar
mds amplio. Una hipdtesis que se maneja es que la parte frontal de la casa se destind a la produccion
de sombreros y la parte posterior, a vivienda, pues otorgaba mayor privacidad. Una informacién certera
es que los patios y la actual calle Rafael Maria Arizaga eran utilizados para el secado de los sombreros

de paja toquilla.

Tiempo después, el Municipio adquiere la edificacion para restaurarla y evitar su deterioro. La parte fron-
tal del predio 2 es designada al Economuseo Casa del Sombrero, lugar de exposicidon y capacitaciéon
para formar hombres y mujeres toquilleros; con la finalidad de repotenciar el tejido de toquilla para la
dinamizacién cultural, econdmica y social de los tradicionales barrios El Chorro y El Vecino, recordando
que en 2013 esta actividad fue declarada Patrimonio Inmaterial de la humanidad.

La restauracion plantea un gran blogue rectangular de cuatro niveles con 15 departamentos de uno,
dos y tres dormitorios. La normativa cataloga la parte frontal del predio 2 como “drea de conservacion
total™, donde se propone la restauracién de la fachada, estructura y otros elementos arquitectdnicos
deteriorados, el patio se establece para actividades de produccidn, capacitacion y servicios.
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En el drea restante se establece "una adecuacion vy liberacién de elementos agregados”; se destina a
vivienda y se propone respetar y aprovechar las visuales, de manera que aporten a la calidad de vida
de sus usuarios. Finalmente, se conservan los tres patios, proponiendo fluidez entre ellos.

2.6.3.4. ANALISIS CONSTRUCTIVO - ESTRUCTURAL

- Materialidad y sistema constructivo

El sistema constructivo, asi como la materialidad de la edificacion, en sus inicios es caracterizado por
usar técnicas artesanales propias de la época. Con la restauracion se rescata algunas de estas técnicas
en ciertas zonas; sin embargo, también se incorporan otras técnicas, con materiales acordes ala época
actual como estructura metdlica, vidrio, chova u ofros.

Originalmente los pisos de los patios presentaban piedra de rio—a excepcidn del patio posterior del pre-
dio 1, que se componia de tierra apisonada—. La cubierta poseia una estructura de madera, cama de
barro con enchancleado y teja artesanal. Actualmente en el patio central del predio 2 se conserva la
piedra de rio, mientras que en los pasillos y pisos del resto de la edificacion se usa ladrillo artesanal (Fig.
121). Las columnas, canecillos, monterillas y balaustradas que componen los portales son de madera y
estdn asentadas sobre basas de piedra que la protegen de la humedad del ambiente.

Los muros se conservan de adobe en planta baja y bahareque en planta altao—aunque fue necesario
reforzar ciertos muros con ladrillo—. Segun la normativa, ésta es una “érea de conservaciéon total”, por
lo cual se propone la restauracién de elementos en estado de deterioro, como la fachada, estructura y
ciertos elementos arquitecténicos.

El gran bloque de departamentos del predio 1 y la parte posterior del predio 2 se destinan al uso de
vivienda. Su construccion se basd en muros de ladrillo y estructura metdlica; para la cubierta, teja arte-
sanal y chova como impermeabilizante; y tragaluces de vidrio. Ademds, las carpinterias y pasamanos de
balcones estdn conformados por paneles de vidrio con estructura metdlica.

Las rampas del bloque principal se componen de ladrillo artesanal y estdn rodeadas de drea verde. La
restauracion del bloque frontal (predio 1) se desarrolld con canecillos de madera y un gran ventanal fijo
de vidrio con estructura metdlicao—acorde a la tipologia original—. El uso de este sistema constructivo
agilité la ejecuciéon de obra y garantiza la durabilidad de la edificacién.

Fig. 122

_ 74 Fig. 121 Maldonado Alvaro (2012). Materialidad de patios y pasillos.

Estado de conservacion Estado actual [Fotografia]. Recuperado de http://reconstruyecuen-
ca.blogspot.com/2012/02/casa-del-sombrero-casa-serrano.htmi

La edificacion sufre un continuo deterioro a partir de 1985, cuando se registro un incendio que ConsuUMIO kg 122 junta Andalucia (2009). Estado previo en detferioro [Foto-

parte significativa de la casa y generd su abandono. Esto provocd no sélo la destruccién del bien sino, ?rc:fic:]i Re(_:qpecrjoc/io d;e lJunfg/de kl;\}‘fp://v\;ww.jumadeo?/cioluc;fio.?s/
4 4 H 1 omentoyvivienaa/portal-web/web/areas/cooperacion/Arquiteciu-
ademas, la pérdida de sus valores (Fig.122). raObras/55b52f11-b2cb-11e4-9ac7-39f02d412575
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Fig. 123 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis fisico-Ambiental en planta
baja, ano 18%0. Estado original. [Esquema]. Recuperado de Junta
de Andalucia, 2009.

Fig. 125 Equipo de Trabajo (2018). Andilisis Fisico-Ambiental en planta
alta. Estado original [Esquema]. Recuperado de Junta de Andalu-
cia, 2009.
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Fig. 124 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis fisico-Ambiental en planta
baja. Estado original. [Esquema]. Recuperado de Junta de Andalu-
cia, 2009.

Fig. 126 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis Fisico-Ambiental en planta
alta. Estado actual [Esquema]. Recuperado de Junta de Andalucia,
2009.

Cuando el Municipio adquiere el bien, pone en
marcha un proyecto de restauracion para la re-
cuperacioén de este legado. Los usos actuales res-
petan la normativa vigente en la ciudad. Ademds,
se aprovecha el predio con dreas verdes, rampas,
departamentos de uno, dos y tfres dormitorios;
ademds, se incorpord un nivel de subsuelo.

Por otro lado, la recuperacion del valor del som-
brero de paja toquilla busca trasmitir este legado
a las nuevas generaciones.

2.6.3.5. ANALISIS FiSICO - AMBIENTAL

Alno contar coniluminacién y ventilacion adecua-
da en la edificacion—debido a las limitaciones del
sistemna constructivo de adobe—la restauracion
incorpora diversos elementos para facilitar el ade-
cuado ingreso de luz y ventilacion a los espacios,
arazén de mejorar la calidad de vida de sus habi-
tantes (Fig. 123). La propuesta en los dos bloques
de los departamentos permitié el ingreso de luz na-
tural mediante grandes ventanales piso-techo de
vidrio con estructura metdlica (Fig. 124).

Sin embargo, es cuestionable el ingreso de luz na-
tural a todos los espacios de cada departamen-
to—recordando que una fuente de luz alcanza
hasta cuatro metros de distancia al interior de un
espacio. Las ventanas, puertas, balcones, patios
y corredores facilitan el ingreso de luz natural a
los diferentes espacios. En el predio 1, la incorpo-
racion del ventanal en la fachada frontal facilita
la visibilidad al interior de la edificacidon, enmarca
una gran vista hacia los departamentos y permite
una iluminacién adecuada. Ademds, cada blo-
que tiene conexidn directa a un patio—fuente
principal de luz y ventilaciéon natural—generando
condiciones confortables para el desarrollo de di-
versas actividades.
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2.6.4. IDENTIFICACION DE VALORES
2.6.4.1. Desde las autoras

- Valor sociocultural

Antiguamente, la edificacién constituia una de las
primeras fdbricas dedicadas a la produccién del
sombrero de paja toquilla. Esta prdctica ancestral
fue adquirida en Manabi, ciudad de donde es
oriunda la produccion del sombrero de paja to-
quilla; debido a ello la provincia del Azuay pasd
a ser considerada uno de los protagonistas de lo
gue se conocié como “boom toquillero”. Posterior-
mente, en el ano 2012 la UNESCO declara como
patrimonio cultural inmaterial de la humanidad a
esta tradicién artesanal, con el firme propdsito de
gue no se pierda en el tiempo, sino por el contrario
se constituya como parte de un legado para futu-
ras generaciones.

La casa se emplaza en la calle Rafael Maria Ari-
zaga— via con mayor valor histérico de la urbe—,
constituida por anos como entrada y salida desde
las poblaciones vecinas de la ciudad (Paute, Guo-
laceo, Sigsig), ademds fue definida como el limi-
te urbano en aquella época. Actualmente forma
parte de una de las zonas especiales o cordones
de asentamiento del centro histérico, conjunta-
mente con la Av. Loja y la calle de Las Herrerias.

Se sitUa en el nivel mds alto de los limites del centro
histérico, en los barrios tradicionales de El Chorro
y El Vecino, dedicados desde sus inicios al tejido
toquillero (gran parte de la via estaba destinada
a la produccién de sombreros). Algunos testimo-
nios relatan: “Era espectacular ver la calle Rafael
Maria Arizaga llena de miles de sombreros de paja
toquilla, para el secado.” Esta costumbre se institu-
yb como parte constitutiva de la historia de esta
comunidad y prevalece en la memoria de quienes
fueron testigos de esta.
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EN SU INTEGRIDAD

Forma y diseno

Su tipologia de casa colonial, pre-
valece en el tiempo; rescantando
asi el patio con portal; componente
central y organizador de espacios.

Materiales
y sustancias

Arquitectura verndcula rural que
se compone de: adobe en sus
muros, bahareque en planta alta,
carrizo barro y teja en su cubierta;
elementos constitutivos de madera

Incorporacién de materiales con-
tempordneos como testigo de una
nueva intervencioén, en relacion
con los materiales y técnicas cons-
tructivas tradicionales.

EN SU CONTEXTO

Uso y funcidn

La edificacién se ha adaptado a

los usos propuestos, manteniendo
asi una combinacién entre usos de
vivienda, produccién artesanal y de
servicios de alimentacion.

Primera edificacion patrimonial
adquirida por el municipio, destinada
Una parte a uso vivienda, con la fi-
halidad de combatir la especulacion
nmobiliaria.

Primera y mayor fébrica en la
producciény exportacién del som-
brero de paja toquilla, con mayor
auge econémico de la ciudad.

Tradicién, técnicas
y experticias

Una de las primeras fabricas donde
se inicio la practica tradicional del
tejido del sombrero de paja toquilla;
actual patrimonio cultural inmaterial,
declarado por la UNESCO.

EN SUS DETALLES

Lugares y
asentamientos

Ubicada en la Calle Rafael Maria Ari-
zaga: entrada y salida de la ciudad,
considerada como zona especial y
asentada en barrios tradicionales; El
Vecino y El Chorro.

Elpaisaje se ha modificado fuer-
temente en los ultimos afos. La
lectura del valor arquitecténico se
fundamenta en el entorno agricola y
natural, propio de la zona

Vive en la memoria del los barrios

El Chorro y El Vecino, los sombreros
blancos extendidos en toda la calle
para completar su proceso de
secado

Espiritu y sentimiento

Representa un hito importante para
la poblacién, ya que la edificacion
es pionera en la produccion de som-
breros de paja toquilla en el Azuay.

[ valores existentes

Valores perdidos

Tabla 13. Matriz combinada del Economuseo Casa del sombrero
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Fig. 128

Fig. 127 Sarmiento, S. (2019). Miguel Heredia, exportador de som-
breros de paja toquilla. [Fotografia]. Recuperado de https://goo.gl/
maps/K3CQSesXrHk

Fig. 128 Durdn y Hermida (2013). Morfologia interior [Fotografia].
Recuperado de https://www.facebook.com/photo.php?fbi-
d=44454532227 63288&set=0.44454457227 6403&type=3&theater

- Valor econdmico

La familia Heredia, al adquirir la vivienda, empieza con la exportacién del sombrero de paja toquilla a
otfros paises—principalmente de Europa y Estados Unidos—. El auge exportador de sombreros generd
una etapa de bonanza econdmica sin precedentes, superando a la exportaciéon del cacao en 1854,
Gracias a ello, Cuenca se convirtié en la ciudad de mejor vivir del pais, con un crecimiento econdmico
admirable (Fig 119). Decenas de personas ingresaban a la vivienda con el objetivo de adquirir y vender
los sombreros—inclusive llegaban de parroquias rurales y sectores urbanos marginales—. La fdbrica de
sombreros se convirtid en el centro mds importante de comercio interno y de exportacion del sombrero.

- Valor arquitecténico

Casa colonial que ha sobrevivido a las transformaciones en el tiempo, manteniéndose como un ejemplo
vivo para presentes y futuras generaciones. Ademds rescata la tipologia de patio con portal—al interior
los espacios se distribuyen con razén de los patios—. Esto son elementos centrales que se consideran
como los protagonistas de la edificacién, ya que es aqui donde se desarrolla la vida en comunidad o
actividades tradicionales como el secado de sombreros antiguamente.

La implementacion de materiales contempordneos tras la intervencién, permiten diferenciar lo nuevo
de lo antiguo y mantienen una relacion de complemento y contraste con los materiales y técnicas tra-
dicionales existentes. El rescate de técnicas tradicionales se evidencia en la edificacion matrimonial. En
su construccién se utilizan materiales de arquitectura verndcula rural, propios del sector: adobe y baha-
reque en sus muros; carrizo, barro y teja en su cubierta vy, finalmente, su estructura—al igual que muchos
de sus elementos caracteristicos—se compone de madera.

A través del tiempo y con los constantes cambios debidos a las nuevas necesidades de la poblacion, la
edificacion ha estado sujeta a distintos cambios de uso, manteniendo asi una combinacién entre usos
de vivienda y produccion artesanal; sin embargo su vocacién histérica se ha mantenido sin ser alterada
forzosamente. Finalmente el paisaje donde se encuentra emplazado el bien patrimonial, es indispensa-
ble para una clara lectura de los valores arquitectdnicos. Estos se potencian con el entorno agricola, asf
como natural, caracteristico de la zona. Sin embargo en los Ultimos anos este paisaje se ha visto modifi-
cado debido a la expansion y crecimiento de la ciudad (Fig. 118).

2.6.5. TRANSFORMACIONES CASA DEL SOMBRERO

- Transformaciones Socioculturales
Con el propdsito de evitar la pérdida de los valores, y de recuperar una tradicién que sobrevivid por

varios afos a las transformaciones sociales—como la industrializacidn—se restaura la edificaciéon y se
propone construcciones nuevas en la parte posterior.
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La decision de adaptar el Economuseo Casa del

Sombrero en la edificacién patrimonial permite
gue se mantenga viva tradicién del sombrero de
Paja Toquilla—considerado como patrimonio in-
material—como parte dellegado a ser fransmitido
a las futuras generaciones.

Originalmente, el acceso a la edificacion era limi-
tado, acorde a su cardcter de vivienda. Hoy en
dia, la edificaciéon posee dos usos: vivienda con
acceso exclusivo para sus propietarios, y museo
con acceso universal a todo publico, con la finali-
dad de mostrar esta actividad tan tradicional que
forma parte de la identidad cultural de Cuenca.

- Transformaciones econémicas

Con la industrializacién, la comercializaciéon y pro-
duccién del sombrero de paja toquilla disminuyd
considerablemente. Entonces, al ser minima la de-
manda, se abandona su elaboracion, conjunta-
mente con las demds fébricas dedicas a este arte.
La infervencién consigue recuperar la produccién
del sombrero. Aungque en menor cantfidad, pues
su venta se destina Unicamente a personas de pa-
rroquias rurales. Asimismo, se rescata la transmision
de esta tradicion artesanal mediante los talleres
impartidos en la actualidad.

- Transformaciones arquitecténicas

- Estéticas:

La edificaciéon soporta grandes modificaciones,
mayormente en la parte posterior del predio acor-
de a la normativa vigente. El estado de deterioro
de uno de los bloques, con frente a la fachada de-
manda cambio de materialidad vy tipologia, gene-
rando visibilidad hacia el interior de la edificacion.

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito
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Transformacién arquitecténica: CASA DEL SOMBRERO

Espacios

Etapa 1: 1890

Etapa 2: 2013 E|C|F

Planta Subnivel 02 (Predio
1)

Bloque en parte posterior se compone de 3
niveles

Bloque rectangular de departamentos presenta 4 niveles

Planta Baja (Predio 1)

Parte frontal, tipologia con patio central

Tipologia en forma de C, con patio central cubierto

Planta Baja (Predio 1)

Patios, piso con tfierra apisonada

Patios, piso de ladrillo artesanal

Planta Baja(Predio 1)

Parte frontal, construccion sin culminar con
materiales de época, estado de deterioro

Bloque nuevo con tipologia y sistema constructivo
diferente, panel de vidrio, estructura metdlica, ladrillo y teja
artesanal

Planta Baja (Predio 2)

Patio central usado para el secado del sombrero
de paja toquilla

Patio central se destina a exposiciones temporales y
actividades de recreacion

Planta Baja (Predio 1y 2)

La disposicion y tamaiio de patios se cambia.

Planta Baja (Predio 1y 2)

Se privatiza acceso para cada predio

Planta Alta (Predio 1)

Parte posterior; tipologia de patio central.

Parte posterior, tipologia lineal

Planta Alta (Predio 2)

Parte posterior, tipologia con Patio central,
bloque posterior en forma de ¢

Parte posterior, tipologia con bloque lineal, aledafio a este
un pequeno patio

Planta alta(Predio 1y 2)

Incorporacién de tragaluces en cubierta

Estado de deterioro total de toda la edificacién,

Se propone una construccion totalmente nueva, en la

Predio 1 sin culminar parte posterior del predio.
i Materiales propios de la zona: Adobe, Depoﬁcmel"ﬁos consfruido con m,c'fencl'es . .
Predio 1 . X contempordneos: estructura metdlica, vidrio, ladrillo, chova
bahareque, carrizo, barro, teja y madera .
y teja artesanal.
Incorporacién de 2 bloques de escaleras en edificio de
Predio 1 departamentos y otro como conector de bloque frontal y
patio
Predio 1 Uso destinado a Vivienda- Opiniédn hipotética Todg el bloque se des*'r.‘“. a vivienda, el blogue frontal
funciona como hall recibidor
Predio 2 EldIfI.COCIOn patrimonial(parte frontal); primera Economuseo Casa del Sombrero de Paja toquilla
fdbrica de sombreros
Predio 2 Parte posterior, L.JSCIdO como fabrica para el Bloque horizontal destinado a vivienda (3 departamentos)
sombrero de paja toquilla y su secado
Predio 2 Incorporacién de rampa con acceso a patio central
Predio 1y 2 Implementacion de instalaciones hidrosanitarias

E: Transformaciones estéticas

F: Transformaciones funcionales

C: Transformaciones constructivas

Tabla 14. Transformaciones arquitecténicas Casa del sombrero
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Fig. 129

Fig. 130

Fig. 129 - Fig. 130 Junta Andalucia (2009). Estado original de la
Fachada en deterioro y estado actual del Economuseo Casa del
Sombrero, respectivamente [Fotografia]. Recuperado de Junta de
http://www.juntadeandalucia.es/fomentoyvivienda/portal-web/
web/areas/cooperacion/ArquitecturaObras/55052f11-b2cb-11e4-9
ac7-39f02d412575

Dos patios mantienen su textura rigida y dura, pero en el patio anexo al bloque de los departamentos se
incorpora vegetacion, para generar contraste con el hormigdn y el metal. El uso del color blanco en el
interior y exterior de la edificacion patrimonial aporta a sus caracteristicas formales.

- Constructivas

La construccion nueva—readlizada en la parte posterior del predio—responde a una fipologia diferente
a la original. Ademds, se utiliza materiales y sistemas constructivos contempordneos como: metal, vidrio
y ladrillo, principalmente en los bloques destinados a vivienda. La normativa vigente no permite una in-
tervencidon mayor en la edificacion patrimonial porque afecta a sus valores. Por consiguiente, en el Eco-
nomuseo se conserva las técnicas constructivas tradicionales, con materiales como adobe, bahareque,
madera, y piedra de rio en sus patios.

- Funcionales

Se conserva la vivienda patrimonial con el objetivo de mantener la tipologia de casa colonial. Asimismo,
se recuperan sus patios centrales y se genera una mejor organizacion de los espacios (Fig. 129 - Fig. 130).
La incorporacién de nicleos de escaleras, asi como de fragaluces—para la iluminacién interior—res-
ponden a una necesidad netamente funcional; también se evidencia en la construccién de los blogues
nuevos y en la incorporacién de rampas para el acceso universal. Por ofro lado, La adaptacion de las
instalaciones eléctricas y sanitarias se realiza de forma discreta y reversible, en caso de afectar a algun
valor, son retiradas. En los bloques departamentos, estas instalaciones son nuevas.

2.7. IMPACTO SOBRE LOS VALORES

La edificacion posee un rol constitutivo en la morfologia de la calle Rafael Maria Arizaga. La cual desde
sus inicios estaba destinada a la producciéon del sombrero de paja toquilla; pero debido a la industrializa-
cion, su producciéon decayd notablemente obligando al barrio a abandonar su produccion y encontrar
nuevas fuentes de ingresos econdmicos. La pérdida de esta tradicién ancestral—que constituyd una
actividad productiva y de sustento para toda la provinciac—tiene un fuerte impacto negativo en la iden-
fidad cultural y memoria del barrio, comprometiendo notablemente al valor sociocultural.

La edificacién es adquirida por la Municipalidad de Cuenca con el objetivo estratégico de promocionar
la vivienda de interés social, e impedir la expulsidon de la poblacién por la presidon inmobiliaria especulati-
va, de manera que se fomente la conservacién de la vocacién histérica del bien patrimonial.

Estainiciativa genera un impacto fuertemente positivo sobre el valor sociocultural, pues es una de las Uni-
cas fdbricas que desde sus inicios se dedicd a la produccién y exportacién del sombrero de paja toquilla
y que actualmente se recuperd y conservd para ser museo e impartir talleres relacionados con esta
actividad artesanal, con el propdsito de que se constituyan como un legado para futuras generaciones.
Ademds el permitir el ingreso universal a la comunidad para que sienta mds apego por sus costumbres y
fradiciones, es realmente positivo, porque se estd dando a conocer una técnica ancestral.
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En el valor arquitecténico también tiene un impacto positivo, ya que la edificacién patrimonial se recu-
perd y conservo, se mantuvo su materialidad y tipologia mayormente sin ser alterada, no se permitié que
una edificaciéon terminara en ruina y se perdiera, por el contrario se puso al servicio de la comunidad.

La normativa es un fuerte influyente al momento de hablar de conservacion de edificaciones patrimo-
niales, en el Economuseo Casa del Sombrero no es la excepcién, su influencia fue crucial durante la
intfervencién, pues se manejaron dos normativas en un mismo predio.

La primera emite un mdéximo respeto a cada elemento patrimonial y por el contrario la ofra sin limita-
ciones en cuanto al sistema constructivo, materialidad, tipologia, etc., el impacto sobre el valor arqui-
tectdnico es alto y en cierta forma cuestionable, porque se alterd la tipologia, se incorpord un sistema
constfructivo diferente y con materiales contempordneos. Asimismo, aunque la edificacion que “no po-
seia valor alguno”—entre comillas, porque se constituia un solo predio—se encontraba en estado deplo-
rable, se debid rescatar parte de ella.

Sin embargo es importante considerar que no se produjeron falsos histéricos, es marcada claramente la
intervencién realizada y se acopla con la edificacién patrimonial situada en la parte frontal. Ademds, no
se altera el contexto, porque la nueva construccién no compite con él ni con el bien.

Los patios que son el componente principal y organizador de espacios, se recuperaron y su forma y dis-
posicion se alterd en menor medida, es un impacto positivo ya que se respetaron valores estéticos y en
cierta forma sociales, debido al uso que antiguamente tenia, de ser ocupados para el secado y produc-
cion del sombrero, es aqui en estos espacios donde se desarrolla la vida en comunidad actualmente.

2.8. COMPENDIO DE LAS TRANSFORMACIONES Y SU IMPACTO EN LOS VALORES

El siguiente apartado corresponde al andlisis comparativo entre los tres casos de estudio con el objetivo
de determinar aquellas acciones que han generado mayor impacto en los valores de la edificacion. Este
proceso conjuntamente con el objeto de estudio—Casa de Chaguarchimbana—es la base para el de-
sarrollo de los lineamientos de actuacién. En los casos de estudio se identificaron los siguientes impactos
(Tabla 15):

2.7.1 EN EL CENTRO HISTORICO

- Normativa vigente para el bien patrimonial: Aunque la normativa de los bienes patfrimoniales prioriza
su conservacion, en ciertos casos son tedricas y muy limitantes; generando incluso un concepto nega-
tivo de patrimonio en la comunidad. La Casa del Sombrero fue restaurada rigiéndose a dos normativas
vigentes diferentes—en un Unico predio. Se establecia una forma bastante respetuosa de actuar en la
parte patrimonial del predio, pero una forma mads libre en la parte restante. Esto provocé cierto desequi-
librio entre las dos intervenciones.
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Fig. 132

Fig. 131 El Universo (2018). Talleres de tejido del sombrero de paja
toquilla [Fotografia]. Recuperado de https://www.eluniverso.com/
noticias/2018/09/30/nota/6977342/tejido-paja-toquilla-eje-muestra

Fig. 132 El Universo (2018). El tejido de paja toquilla, eje de mues-
fra. [Fotografia]. Recuperado de https://www.eluniverso.com/noti-
cias/2018/09/30/nota/6977342/tejido-paja-toquilla-eje-muestra
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NIVEL DE IMPACTO EN LOS VALORES PATRIMONIALES

Descripcién de acciones

CASO 1. Casa Lo
Contador

CASO 2. Casa del

Alabado

CASO 3. Casa del
Sombrero

sSC E A

Normativa vigente para el bien patrimonial.

Recuperacién de la edificacién como un legado

Influencia en el desarrollo de la trama urbana.

sC

E

A

sC E A

2

TOTAL

CENTRO HISTORICO

Privatizacién de la edificacién segin el uso actual.

Cambio de la vocacioén histérica de la edificacion

Alteracion de su contexto inmediato. (lectura de la edificacién)

BARRIO

Beneficios para la comunidad

Alteraciéon en las relaciones formales de fachada

Alteracién en tipologia

Alteracién en morfologia

Incorporacién / Eiminacién de tabiques

Incorporacién / reemplazo / eliminacién de carpinteria de madera

Reemplazo de materialidad de piso

Implementacién de instalaciones hidrosanitarias / eléctricas.

Alteracién del sistema constructivo original

EDIFICACION

Colocacién de refuerzos estructurales

Construccion / eliminacién de nucleos de escaleras

Accesibilidad

Uso del color

Incorporacién de especies vegetales dentro de la edificacién

- Alto impacto (3) SC  valor sociocultural
Medio impacto (2) E Valor econémico
Bajo impacto (1) A Valor arquitecténico

Tabla 15. Impacto en los valores de los tres casos de esfudio

- Recuperacién de la edificacién como un legado:
Se busca recuperar estas edificaciones tanto por
el valor que poseen como por las actividades arte-
sanales que albergaron o continlan albergando
en la actualidad.

Aunqgue estas actividades son afectadas por pro-
cesos de industrializacion, logran resistir las trans-
formaciones a las que han estado expuestas,
volviéndose parte de la memoria colectiva de la
comunidad. Su impacto recae en los valores eco-
némicos asociados a la edificacion.

- Influencia en el desarrollo de la trama urbana:
La presencia de edificaciones patrimoniales en el
limite o a las afueras de los centros histéricos o del
drea urbanizable provoca una fuerte restriccién
durante el crecimiento de la ciudad, de manera
gue influencian la generacién de la trama urbana.

- Privatizacion de la edificacion por el uso actual:
Las edificaciones se construyen en funcion de las
necesidades de los propietarios. Pero, al ser ad-
quiridas por la municipalidad—con el objetivo de
recuperarlas y conservarlas—, se convierten en un
bien publico.

Esta transicion de bien privado a publico permite
el reconocimiento y disfrute del patrimonio, por-
que facilita el acceso a estas edificaciones. No
obstante, en ciertos casos sucede lo contrario y las
edificaciones se vuelven privadas.

2.7.2. EN EL BARRIO

- Cambio de vocacién histérica de la edificacion:
Se trata del nivel de respeto del uso propuesto so-
bre el original. Es necesario que las nuevas adap-
taciones tengan la capacidad de reconocer este
cardcter, y consideren el proceso histérico y los va-
lores intangibles de la edificacion.
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- Alteracién de su contexto inmediato: Se refiere a las transformaciones del contexto a lo largo del tiem-
po, ocasionadas principalmente por el crecimiento y/o urbanizacién de la ciudad (Fig. 133). Suimpacto
recae en la lectura integral de la edificacion y su contexto. En ciertos casos afecta su significado intangi-
ble, provocando la pérdida de la identidad local y de la memoria colectiva de la comunidad.

- Beneficios para la comunidad: Las trasformaciones de la edificacién durante la adaptacion a nuevos
usos influye en la comunidad aledana—Ila cual considera a la edificacidn como un recurso que facilita
el desarrollo econémico del sector.

En este punto se analiza el nivel de accesibilidad y los beneficios para la poblacién local que genera el
cambio de uso. Los casos de estudio evidencian una clara transformacién tras las intervenciones regis-
tradas debido a la implementacion de usos turisticos, de servicio y de entretenimiento que atraen un alto
porcentaje de gente externa—mas no del propio barrio o comunidad.

- Alteraciones en las relaciones formales en fachadas: Se trata de aquellas modificaciones a nivel de
proporcion, simetria y ritmos; en la disposicidon de llenos y vacios encontrados en la configuracién de la
fachada. Los casos de estudio muestran principalmente incorporaciones de vanos y cambios de la dis-
posicidén de puertas y ventanas, para crear un ritmo regular en la fachada. La cromdatica implementada
en las fachadas también afecta directamente al valor estético de la edificacion.

2.7.1.3. EN LA EDIFICACION

- Alteracioén en la tipologia: La modificacién de portales, zaguanes y patios, asi como la incorporacion
de nuevos espacios durante la adaptacion de nuevos usos, afecta a la tipologia original y a la lectura
de la quinta fachada de la edificaciéon (Fig. 134).

- Alteracién en morfologia: Se enfoca en las transformaciones que modifican la volumetria, escala y
proporcion del conjunto arquitectdnico, ocasionando la pérdida de sus valores. En los casos de estudio
se realizan incorporaciones de niveles, pero a nivel de subsuelo—por lo cual no afectan al framo donde
se emplaza la edificacioén.

- Incorporacion / Eliminaciéon de muros / tabiques: Estas acciones afectan, en ciertos casos, a la estabi-
lidad de la edificacion—ademads de las relaciones formales existentes.

- Incorporacién/ Eliminacién o reemplazo de carpinteria de madera: Se refiere a las acciones totales o
parciales realizadas que eliminan o incorporan carpinterias de madera, puertas y ventanas. Su impacto
recae en el valor estético y constructivo de la edificacion.

- Reemplazo de materialidad de pisos: Se evidencia en la alteracién del sistema constructivo original:
de fierra apisonada a hormigdn pulido y de duela a ladrillo artesanal. Su impacto incide en el valor ar-
quitectdnico y afecta su significancia cultural. Sin embargo, en algunos casos, en los pisos de las zonas
hUumedas, es necesario un cambio de materialidad.
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Fig. 134

Fig. 133 Romero C. & Aguirre V. (2015). Vista aérea de Lo Contador.
[Figura]. Recuperado de http://www.lofscapes.com/blog/2015/6/3/
un-muro-como-vestigio-rural-en-lo-contador

Fig. 134 Durdn y Hermida (2013). Patio principal. [Fotografial.
Recuperado de https://www.facebook.com/photo.php2fbi-
d=4445445956097348&set=0.444544572276403&type=3&theater
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Fig. 136

Fig. 135 Proyectobaq (2018). Salas de exposicion de la Casa del Ala-
bado. [Fotografia]. Recuperado de http://www.arquitecturapana-
mericana.com/wp-content/gallery/alabado/16.jpg

Fig. 136 Diaadia. (2015). Entering Campus Lo Contador, School of Ar-
chitecture. [Fotografia]. Recuperado de http://diaadia.no/wp-con-
tent/uploads/055_campus-lo-contador-001-1024x683.jpg

- Implementacién de instalaciones hidrosanitarias / eléctricas: La adaptacion a nuevos usos considera la
implementacion de zonas hUmedas y de servicio (baterias sanitarias y cocinas), asi como de modernos
sistemas de iluminacién—dependiendo del uso asignado a cada espacio.

Suimpacto recae en el sistema constructivo original y en la calidad estética de la edificacién. Sin embar-
go, se debe procurar que este sea minimo.

- Alteracién del sistema constructivo original: Se enfoca en la incorporacién materiales contempord-
neos y técnicas constructivas diferentes a las originales, asi como de estructuras secundarias, como
tragaluces y cubiertas metdlicas, con el objetivo de mejorar las condiciones de habitabilidad (Fig. 135).
No obstante, estas acciones posibilitan la pérdida del valor histérico y arquitecténico de la edificacion
patrimonial.

- Colocacidn de refuerzos estructurales: La adaptacién al nuevo uso requiere refuerzos adicionales en los
elementos estructurales, con el objetivo de distribuir uniformemente la carga y conservar la estabilidad
del bien. Estas acciones no deben afectar la relacion formal del conjunto arquitectdnico. En los casos
de estudio, principalmente, se colocan refuerzos horizontales o muros de ladrillo como refuerzo en los
muros portantes.

- Construccion / eliminacién de nicleos de escaleras: La incorporacion o eliminacion de nicleos de es-
caleras facilita el acceso a nuevos espacios y modifica la configuracion del bien, representa un impacto
alto, pues el sentido de circulacién varia. En ciertos casos, ademds, la tipologia, morfologia y relaciones
de escala en la edificacién se ven afectadas.

- Accesibilidad: El acceso a las edificaciones patrimoniales era limitado a personas con capacidades di-
ferentes; por eso la adaptacion a un nuevo uso debe enfocarse al pUblico universal. Suimpacto afecta
al valor arquitectdnico, pues la incorporacién de rampas y ascensores modifica la fipologia, morfologia
y escala del conjunto arquitectdnico.

Resalta la disposicién de accesos en las edificaciones segin los usos asignados. Por ejemplo, al adaptar
dos usos en la Casa del Sombrero, se cred un acceso independiente y privado, acorde al uso de vivien-
da, y un acceso publico para el uso de museo.

- Uso del color: Las transformaciones en los espacios interiores a nivel de texturas y colores generan un
impacto bajo en el valor estético de la edificacion.

- Incorporacién de especies vegetales dentro de la edificacién: Estas acciones impactan en el valor
estético de la edificacién. Ademds, la incorporacion de las especies vegetales no debe afectar a los
valores del bien o interferir en la lectura arquitectdnica del mismo.
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2.8 REFLEXIONES

El uso de la metodologia planteada durante el andlisis de los casos de estudio permitié su validacion.
Sin embargo, la escasa informacién acerca de las edificaciones de estos casos limitd su andilisis, pues en
ciertos casos Unicamente existia informacion del uso actual, dificultando el andlisis comparativo.

Dado que la metodologia determina transformaciones desde tres perspectivas: sociocultural, econd-
mico y arquitectdnica, su desarrollo debe fundamentarse en informacién corroborada. En el caso de
las transformaciones socioculturales y econdmicas, es fundamental una participaciéon directa de la co-
munidad que guarda algun tipo de relacién con la edificacion, porgue son ellos quienes la habitan y
conviven con ella. Por consiguiente, la ubicacion de los casos de estudio—y especialmente el limitado
tiempo para el desarrollo del trabajo de titulacibn—impide la participacion directa de la comunidad
para determinar las transformaciones; por lo cual, éstas se dedujeron a partir de referencias.

Las tres edificaciones analizadas fueron concebidas originalmente como viviendas, eran bienes privados
con acceso restringido. Sin embargo, en la actualidad son bienes publicos que permiten la afluencia de
la comunidad. Los usos originales han sido reemplazados por usos educativos y/o culturales, enfocados
en el encuentro social y en una mayor dinamizacién del sector.

En ningUn caso de estudio se considera la vocacién de la edificacién, su uso obedece mds bien ala ne-
cesidad actual. Es decir, la edificacion se “acomoda” al nuevo uso mediante algunas fransformaciones
gue facilitan un adecuado funcionamiento de los espacios.

El alto valor estético de estas edificaciones posibilita la conservacion de sus caracteristicas formales.
Aunque los espacios interiores no fueron alterados drdsticamente, es evidente su adaptacié a los nue-
vos usos. No obstante, las intervenciones lograron resaltar los valores sobresalientes de las edificaciones
debido a que, de una u otfra manera, sus caracteristicas fueron evaluadas antes de realizarse (Fig. 137).

Los casos de estudio permiten determinar que la integracion de diversos actores, como la academia,
empresa publica—y hasta privada—, posibilita la recuperacién de la edificacion y ésta, a su vez, la re-
habilitaciéon de todo el sector. La comunidad se apropia del bien inmueble, lo que deriva en su conser-
vacién y difusién como patrimonio de la ciudad.

Es fundamental que el uso asignado a las edificaciones patrimoniales sea apropiado, porque no se pue-
de permitir la eliminacion de elementos de valor sino, al contrario, se debe fomentar los valores y la signi-
ficancia cultural del bien. Asimismo, puesto que el espacio es la esencia de la arquitectura, los espacios
deben transformarse lo minimo posible.

En la actualidad toda edificacién debe poseer accesibilidad universal. Por lo tanto, las acciones de
restauracion y adaptacion a nuevos usos deben enfocarse en una mayor y mejor accesibilidad. De esta
manera cualquier persona podrd disponer, utilizar y disfrutar las edificaciones patrimoniales, sin impedi-
mento alguno. Sin embargo, la implementacién de rampas debe ser lo mds sutil posible con un absoluto
respeto a los valores de la edificacion, como en el caso del Museo Casa del Alabado (Fig. 138).
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Fig. 138

Fig. 137 Durdn y Hermida (2013). Vistas Casa del Sombrero. [Foto-
grafia]. Recuperado de https://www.facebook.com/DuranHermida/
photos/a.269431406522920/269431566522904/2type=3&theater

Fig. 138 Lopez, L. (2018). Accesibilidad universal implementada en el
Museo Casa del Alabado. [Fotografia]. Recuperado de: http://ar-
quitecturapanamericana.com/wp-content/gallery/alabado/17.jpg
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Fig. 139 Lopez, L. (2018). Restauracion del Museo de Arte Precolombi-
no Casa del Alabado. [Fotografia]. Recuperado de: http://www.ar-
quitecturapanamericana.com/wp-content/gallery/alabado/13.jpg

La recuperacién y conservaciéon de estas edificaciones es primordial, porque éstas albergan costumbres
y fradiciones de una comunidad—actividades ancestrales que caracterizan el sector donde se empla-
zan. Actualmente, estas actividades compiten con los procesos de industrializaciéon. Sin embargo, es
importante que no se pierdan en el tiempo, sino que, mds bien, se acoplen a las nuevas necesidades de
sus propietarios (salvaguardando siempre las costumbres y tradiciones artesanales).

Las acciones realizadas durante los diversos procesos de mantenimiento y/o de restauracion deben
respetar los valores sobresalientes de la edificacién vy, sobretodo, deben ser reversibles. Asimismo, las
intervenciones deben diferenciar lo nuevo de lo original, con el objetivo de evitar falsos histéricos. La
implementacién de nuevos sistemas constructivos, con materiales contempordneos, debe evitar alterar
la lectura de la edificacién en su contexto inmediato (Fig. 139).

Las edificaciones patrimoniales son componentes dindmicos en la comunidad y barrio donde se empla-
zan, por lo que su uso debe estar acorde con las dindmicas econdmicas del sector. Este tipo de edifico-
ciones—debido a sus valores sobresalientes—son atractivos turisticos que pueden generar un alto valor
econdmico a corto plazo, pero también pueden generar centros histéricos con especulacidon inmobi-
liaria a largo plazo. También puede surgir gentrificacion en los centros histéricos, al generarse ciudades
museo con el Unico propdsito de promocionar el turismo.

En teoria, la normativa vigente de los centros histéricos establece la preservacién y conservaciéon integra
de los bienes patrimoniales. Sin embargo, en el predio de la Casa del Sombrero existen dos normativas vi-
gentes, que conciben una division hipotética del predio en dos partes. En el drea patrimonial del predio
la normativa establece rigurosos limites en cuanto a la intervencion, mientras que el drea no patrimonial
posee “mayor libertad” de intervencion. El resultado es un bloque de departamentos que compite con
la edificaciéon patrimonial por el protagonismo en el predio.

Entonces, es oportuno cuestionarnos si la normativa debe enfocarse Unicamente en la conservacioén y
proteccion del patrimonio edificado. Ademds, se considera que el patrimonio debe reformularse me-
diante usos adecuados que permitan la interacciéon directa con sus usuarios, de modo que se fomente
el senfido de pertenencia tanto en la comunidad como en los visitantes. Mediante el desarrollo de un
estudio investigativo y reflexivo donde la participacion de la comunidad sea considerada—porgue son
ellos justamente quienes conviven con el bien patrimonial—, se llegard a un uso adecuado que digni-
figue tanto a la edificacién como al contexto inmediato. Mientras se mantenga un uso adecuado, la
edificacion se conservard como un legado en el tiempo.

Finalmente, el andlisis de la Casa Lo Contador, Casa del Alabado y del Economuseo Casa del Sombrero
evidencia un mayor impacto en el centro histérico a diferencia del barrio y de la edificacidon misma,
donde el impacto es medio. Ademds, la accidn con mayor impacto es la recuperacion de la edifica-
cion como un legado, pues la decision de conservar las edificaciones patrimoniales mediante la asig-
nacién de usos sociales ha provocado un fuerte impacto positivo tanto para la edificacion, como para
su contexto inmediato—incluyendo a la comunidad en la Casa del Alabado—. Asimismo, los diferentes
impactos identificados en los casos de estudio permiten un primer acercamiento al desarrollo de los
lineamientos de actuacion.
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“El patrimonio va mas alla de
un mirar, de lo legible y enten-
dible, son esencias que trascien-
den, que cuentan historias fasci-
nantes y son huella de que de lo
que fuimos, somos y seremos”

ANDREA COSTANTINE
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3.1. ANALISIS DEL OBJETO DE ESTUDIO

3.1.1. ANALISIS HISTORICO
3.1.1.1. Reseha Historica

No se podria entender Chaguarchimbana sin antes analizar el lugar donde se encuentra emplazada—el
Centro Histérico de Cuenca—y su contexto inmediato—Ila calle de Las Herrerias—, debido a la relacién
geogrdfica e histérica que posee.

Fundada en 1557 y declarada Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNESCO en 1999, la ciudad
de Cuenca posee gran riqueza social y cultural. Si bien con la modesta arquitectura del siglo XVIII se
evidenciaba casas de dos pisos con patio, traspatio y huerto, construidas en adobe con cubiertas de
teja artesanal, el auge econdmico de la primera mitad del siglo XX reemplaza las modestas casas con
edificaciones de influencia europea y mayor nUmero de pisos (Argudo et al., 2014).

Respecto a la calle de Las Herrerias, en sus inicios era el camino real que comunicaba las dos ciudades
mds importantes del incario: Tomelbamba y Cuzco. En la colonia se convirtié en una entrada principal de
la ciudad, siendo nombrada calle Antonio Valdivieso—en honor a un personaje distinguido del barrio. En
la actualidad forma parte de las zonas especiales del Centro Histérico de Cuenca (Tenén et al., 2017).

Cumpliendo un decreto de 1563 que obligaba a las personas de un mismo oficio a concentrarse en zo-
nas especificas de la ciudad, los barrios artesanales se fueron estableciendo de forma clara en la ciudad
de Cuenca. De esta manera se conjugaron los talleres artesanales con la trama urbana de la ciudad
(Fundacion Municipal El Barranco, 2014) (Fig. 140).

Debido a la demanda de agua requerida para el oficio del herragje, esta actividad artesanal se ubicd
entre dos rios importantes situados al sur de la ciudad: Tomebamba y Yanuncay. En la época colonial
los campesinos llegaban a la ciudad con sus caballos y mientras iban a las ferias de San Roque o San
Francisco, dejaban a sus animales en esta zona para el cambio de herraduras, tfransformdndola en un
“parqueadero de caballos”(Tenén et al., 2017).

Sin embargo, los herreros elaboraban mds que herrajes. Los artesanos creaban otros elementos corres-
pondientes a la arquitectura neocldsica francesa de la época como barandales, manijas, cruces y
balaustradas, utilizados para embellecer las viviendas y proteger la vegetacion de las plazas publicas
y las im&genes religiosas de los templos. No obstante, en 1950 con la llegada de la industrializacion, la
demanda de estos productos disminuyd notablemente (Guzmdn Rodriguez & Ulloa Rodriguez, 2008).

El crecimiento de la ciudad hacia El Ejido forzd la construccion de varios puentes. El puente del Inca, In-
gachaca, que era el mds antiguo, se encontraba conectado con la primera capilla del Vergel (Fig. 141).
Su construccién se realizé en adobe y estuvo a cargo del Padre Julio Matovelle. Sin embargo, debido
a la creciente del rio Tomebamba en 1950, fue arrastrado junto con la capilla y algunas viviendas del
sector, provocando graves danos (Ulloa, 1991) (Fig. 142).
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Fig. 140

Fig. 141

Fig.140 Venegas y Yunga (2007). Barrios artesanales a finales del
siglo XIX [Mapa]. Recuperado de http://dspace.ucuenca.edu.ec/
handle/123456789/6003

Fig.141 Puente Huaynacapac [Fotografia]. (s.f.). Recuperado de: Ar-
chivo Histdrico Fotogrdfico AHF, Biblioteca Victor Manuel Albornoz ,
Museo Pumapungo, Ministerio de Cultura y Patrimonio



Fig. 143

Fig.142 Alrededores de Cuenca, El Vergel [Fotografia]. (s.f.). Recupe-
rado de: Archivo Histérico Fotogrdfico AHF, Biblioteca Victor Manuel
Albornoz , Museo Pumapungo, Ministerio de Cultura y Patrimonio

Fig.143 Las Herrerias [Fotografia]. (s.f). Recuperado de https://
encrypted-tbn0.gstatic.com/images2g=tbn:ANd?GcQL4udTo-
cLYOsXFVnkNuUnUJQe8eHAuUH5e OBquro3UEz8ZhjYFWZw

En 1955 inicia la construccién de la actual Iglesia del Vergel, gracias a los fondos y mingas de los halbi-
tantes del barrio. La inauguracién—realizada en 1961—permitid que el sector se convierta en parroquic
eclesidstica. El puente y plazoleta de El Vergel son inaugurados posteriormente, en 1973 (Ulloa, 1991).

En sus inicios la calle Antonio Valdivieso era empedrada, con acequias a sus lados para el riego de los
huertos. En 1961, fue ampliada para convertirla en una via carrozable—tras un acuerdo entre moradores
y Municipio—, llevando a la supresién de los caracteristicos portales y al cambio de nombre a calle de
“Las Herrerias"—en homenaje al oficio que se desarrolla en el sector—(Ulloa, 1991).

Las edificaciones de la recién nombrada calle de Las Herrerias eran de un piso, en adobe y bahareque,
con techos de paja y teja; con poyos y portales, espacios destinados a taller y vivienda, y patios cen-
trales, Utiles para la iluminacion y ventilacién de espacios. Las limitadas casas de dos pisos exhibian un
portal en la segunda planta, adornada con detalles tradicionales, propios del sector. Ademds, la cruz de
hierro forjado en el cumbrero, representaba la cristiandad del barrio (Tenén et al., 2017).

A lo largo del tiempo, la arquitectura del sector ha cambiado, debido a las nuevas adaptaciones rea-
lizadas por los propietarios—en busca de un ingreso alterno en su economic—. Sin embargo, aunque
poco a poco la gastronomia sustituye a la herreriao—y a pesar de las tfransformaciones fisicas y continuo
crecimiento—, la calle aun conserva su cardcter tradicional (Tenén et al., 2017) (Fig. 143).

En 1787 el sector fue denominado Chaguarchimbana, nombre proveniente de dos voces quechuas:
chauar, que significa la flor del chaguarqueo o penco, y bana, la parte mds baja delrio, es decir, el lugar
menos profundo para cruzar el rio. Durante la Colonia fue conocido como El Ejido, y en la actualidad
corresponde a la zona de Gapal y el Paraiso (P. Estrella Vintimilla, 1992).

Chaguarchimbana fue una de las grandes haciendas aledanas a la ciudad de Cuenca. Pertenecia a
Don Juan lzquierdo Prado y a su acomodada familia. Tras su muerte, la hacienda es dividida. La parte
situada a la derecha del rio Yanuncay—actualmente Quinta Bolivar—quedd bajo el poder de Dona
Maria Pia Izquierdo del Prado y del Castro. Por otro lado, la parte de la izquierda entra en litigio—al ser
reclamada por el Ob. Remigio Estévez de Toral, quien afirmaba que estaba reservada para una funda-
cion de religiosas—. No obstante, en 1872, el Dr. Moisés Arteaga y Valdivieso gana el juicio a favor de
Dona Maria Pia, a quien se le otorga el poder de las dos partes de la hacienda (P. Estrella Vintimilla, 1992).

Del sector que hoy corresponde a Chaguarchimbana no se tiene noticias hasta 1862, cuando Dona
Javiera Balverde vende esta cuadra al terrateniente Don José Miguel Narciso Valdivieso y Rada. Este se
casa con la viuda Teresa Vicenta Garcia de Trelles y Vintimilla, propietaria de varios predios y terrenos. De
este matrimonio nacen dos hijos: Juana y Anfonio. La primera es denominada “Juana de Oro™, debido
a que se dedica a acumular muchas propiedades—siguiendo los pasos de su padre—. Antonio, por su
parte, se dedica a administrar las propiedades de su padre. Tras la muerte del mismo en 1875, la propie-
dad queda bajo su poder (P. Estrella Vintimilla, 1992).

En 1870, Antfonio inicia la construccién de la casa de Chaguarchimbana, construccién que le toma 30
anos de su vida. Sin embargo, quedan algunas obras inconclusas, que después nadie culminaria.



En 1877, Antonio ejerce el cargo de Gobernador del Azuay. Tras su muerte en 1906, la propiedad queda
en manos de su madre, Teresa Vicenta Garcia, quien la conserva hasta su lecho de muerte en 1908. La
propiedad pasa entonces, como herencia, a la nieta de Teresa, Florencia Astudillo Valdivieso (P. Estrella
Vintimilla, 1992).

En 1935, Florencia dona la propiedad al asilo de ancianos Cristo Rey y en 1957, fras su muerte, se realiza
la entrega oficial a los representantes del mismo. No obstante, el asilo nunca funciona alli; los cuartos
fueron arrendados a personas de escasos recursos—principalmente del barrio—, fransformdndose en
una especie de conventillo. Adicionalmente, tuvo varios usos—se dice incluso que era una lavadora de
carros— (P. Estrella Vintimilla, 1992).

En 1969, el asilo de ancianos vende la vivienda a la Municipalidad de Cuenca bajo la denominacion de
Quinta “Paraiso”, por un valor de 3'400'000 sucres. Debido a acuerdos de la Municipalidad con el asilo
Cristo Rey, el terreno se divide para donaciones a diferentes casas asistenciales e instituciones educati-
vas que se fueron estableciendo en el sector (P. Estrella Vintimilla, 1992).

El 28 de enero de 1988, la Municipalidad entrega la propiedad a la Fundacién Paul Rivet—mediante
comodato por 25 anos renovables—con el propdsito de que sirva como soporte fisico de uno de los
proyectos mds importantes: el Museo Nacional de la Cerdmica.

En 1990 se contrata al Arg. Simén Estrella Vintimilla para realizar los Estudios de Restauracion y adapta-
cién a nuevo uso de la Casa de Chaguarchimbana. Lastimosamente, su avanzado estado de deterioro,
debido al abandono, provoca que parte de la crujia noroeste colapse e interfiera en la estabilidad de
la casa. Entonces, para evitar que el deterioro se agudice mds y salvaguardar la edificaciéon patrimonial,
se plantea como tarea prioritaria ejecutar un plan emergente de preservaciéon (Fig. 144).

Concluido y aprobado el estudio de E. Vintimilla, su restauracién inicia en 1995, abordando el méximo
respeto hacia los valores patrimoniales. Al mismo tiempo, la restauraciéon de la pintura mural es desarro-
llada por los talleres Cediart, contratados por la fundacion Paul Rivet en 1996. La restauraciéon culmina en
1997, ano en que la Municipalidad entrega a la poblacién completamente restaurada. Paralelamente a
la restauracion, se construyen los talleres de la Fundacion Paul Rivet, en la parte posterior del inmueble.

El adecentamiento de la plaza anexa era fundamental para una lectura integral del conjunto arquitec-
tonico. Segun Fausto Cardoso, ex-miembro de la Fundacién Arganding, la integracién del barrio con
este nuevo centro cultural seria posible mediante un adecuado funcionamiento de la plaza anexa. El di-
seno surge en 1991, tras observar la sombra que proyecta la casa—de acuerdo a Cardoso—(Fundacion
Municipal El Barranco, 2014) (Fig. 145).

Es a partir de 1998 que en la casa de Chaguarchimbana funciona El Museo de las Artes y el Fuego. Sin
embargo, al concluirse el comodato con la Fundacién Paul Rivet—tras 25 afos de uso en el ano 2012—,
la Municipalidad asume nuevamente el control. Si bien la fundacion continUa usando una oficina y una
sala expositiva, en 2013 la edificacion es adaptada para convertirse en la sede de la Direccidén de Edu-
cacién, Cultura y Recreacion de la Municipalidad de Cuenca.
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Fig. 144

Fig.144 Cardoso, F. (2009). Fachada de la Casa de Chahuarchim-
bana en abandono [Fotografia]. Recuperado de: Memoria de Inter-
vencion en la Plaza del Herrero 2009

Fig.145 Cardoso, F. (2009). Inicios de la Construccién de la Plaza del
Herrero [Fotografia]. Recuperado de Memoria de Intervencién en la
Plaza del Herrero 2009
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Con el fin de dar un uso adecuado a estos espa-
cios, se realizan ciertos cambios arquitecténicos
(Fundacién Municipal El Barranco, 2014).

Desde el ano 2015 hasta la actualidad, a la edifi-
cacion se le asigna un nuevo uso: Centro Cultural
de Chaguarchimbana y Orquesta Infanto-Juvenil.
Para esta nueva adaptacion, los espacios existen-
tes son adecuados a nuevas aulas para el ensayo
de los diferentes instrumentos; sin alterar su estruc-
tura.
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Fig.146 Equipo de Trabajo (2018). Linea de Tiempo [Esquemal].

significativo alguno. Tras la muerte de Don Juan Iz-
quierdo, la hacienda es dividida en dos terrenos: la
parte derecha al margen del rio Yanuncay (actuall
Quinta Bolivar desde 1822) y la parte izquierda (hoy
Casa de Chaguarchimbana). Esta va reintegrdn-
dose mediante compras sucesivas tras el periodo
de fraccionamiento que se suscitd en la zona.



Segun relatan varios de los vecinos de antano, la hacienda iniciaba en la actual plaza del herrero; limi-
taba al Norte con la propiedad del Sefor Montesinos, se extendia por el Oeste hasta el actual Centro
de Adicciones, al sur bordeaba el rio Yanuncay y por el este terminaba en la Calle Antonio Valdivieso
(actual calle de Las Herrerias). Se formalba asi una especie de tridngulo o bota (Fig. 147).

La Municipalidad de Cuenca adquiere la edificacidon en 1969, con la condiciéon de que—tras inscribir
la escritura de compraventa—entregue 3000 m2 de terreno a las religiosas de la Comunidad “Siervas
de Maria". Esta escritura tuvo su cabal cumplimiento, aportando en la entrega de lotes de terreno—en
calidad de donaciones—a distintas instituciones, como el Centro de Rehabilitacién de Alcohdlicos, el
Colegio “Daniel Cérdova Toral” y el Colegio de Médicos (P. Estrella Vintimilla, 1992).

Adicionalmente, parte del terreno se entrega como indemnizacién a familias cuyas viviendas se vieron
afectadas por ensanchamiento o aperturas de calles en puntos estratégicos de Cuenca. De esta mane-
ra, el predio se va fraccionando, fransformdndose desde su estado original. El predio actual, donde se
emplaza la Casa de Chaguarchimbana, es solo una pequeia fraccién de lo que en sus inicios constituyd
la gran hacienda de Chaguarchimbanao—una gran cuadra—(Fig 148).

3.1.2. ANALISIS DEL CONTEXTO

En la antigiedad, la Casa de Chaguarchimbana era una imponente vivienda ubicada en la periferia
del sur de Cuenca, en aquel entonces, no era parte del centro histérico— alejada del ruido de la ciu-
dad—; en él se emplazaban haciendas de conocidos terratenientes. Este es el caso de la hacienda del
sefor Montesinos, ubicada aledana a la casa, segun relatos de moradores del sector (Fig. 149).

Visualmente adquiere un rol principal, cuyo punto focal sobresale desde la calle Las Herrerias (norte-sur)
y conduce al Puente aledano al Centenario (antiguamente conocido como Juana de Oro).

La estructura de esta calle se manifiesta por la continuidad de edificaciones modestas a lo largo del eje
vial (norte-sur); generalmente se observan pequenas casas de uno o dos niveles, hechas con adobe,
bahareque y cubierta de teja artesanal. Al poseer tres niveles en su fachada norte, la Casa de Chaguar-
chimbana es afrayente e imponente en la generalidad del framo. Las avenidas 10 de Agosto y 24 de
Mayo, que atraviesan el sur de la ciudad de este a oeste y viceversa, y son mayormente transitadas; se
encuentran colindantes a la casa.

El 3 de noviembre de 1950 se desborda el rio Julidn Matadero (actual rio Tomebamba) (Fig. 149), des-
tfruyendo a su paso la primera iglesia del Vergel y el puente Ingachaca (hoy puente El Vergel). Tras la
tragedia, un 21 de enero de 1951 los pobladores del Vergel arrancan la construccién de la actual iglesia.
Mientras tanto, las misas eran celebradas en la Casa de Chaguarchimbana (Manosalvas, 2007).

La plazoleta del Vergel—antes Parque General Antonio FarfGn—tenia una de las primeras cruces de la

ciudad. Esta brindaba identidad a los sitios de entrada o salida de la misma, sobre todo tratdndose de
una calle donde se ponia en prdctica el oficio del herraje.
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Fig.147 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis cronoldgico del predio en
sus inicios (1954). [Mapa]. Recuperado de: Archivo personal de Arq.
Fausto Cardoso.

Fig.148 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis cronoldgico del predio en
la actualidad 2014. [Mapa]. Recuperado de: Archivo personal de
Arg. Fausto Cardoso.
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Fig.149 Equipo de trabajo (2018). Andlisis del contexto en el afo 1954 [Mapa]. Recuperado de: Fotografia aérea de Fausto Cardoso

Por ofra parte, en 1947, el Plan Regulador de Go-
tto Sobral ubicd a la estacién del ferrocarril cerca
de la Hacienda Chaguarchimbana, donde destao-
caba un puente de madera (hoy puente Gapal)
(Manosalvas, 2007).

La Casa de Chaguarchimbana fue orientada al
norte. Su morfologia, asi como sus muros, huer-
tos y patios, permitia que la casa formase parte
integral del paisaje. Los planos de la época de
construccién evidencian la existencia de vegeta-
cion—ademds de un huerto de hortalizas—en los
patios posterior y central de la casa. Segun relatos
de vecinos, habia entre uno y varios drboles en el
patio central.

En 1968, el Dr. Eugenio Heredia funda el Colegio
Daniel Cérdova, en la actualidad ubicado junto
ala casa. Adicionalmente, en 1973, se inaugura el
actual puente El Vergel—tras su destruccion por la
crecida del rio—. Un cambio importante se da en
1974, cuando la calle Antonio Valdivieso adquiere
una nueva denominacién: calle de Las Herrerias,
otorgada en honor al oficio tradicional de la forja.
En 1982, la escuela Gabriela Mistral arrienda el in-
mueble donde actualmente funciona la Sociedad
de No Videntes (SONVA).

La actual Plaza del Herrero solia ser un lote baldio
cubierto con lastre, donde los ninos jugaban a la
pelota. Su construccién se plantea en 1991, tras la
restauracion de la casa.

Durante anos, la Casa de Chaguarchimbana es-
tuvo totalmente abandonada, y en un progresivo
proceso de deterioro. A tal punto, que en 1882
ocurre el incendio que ocasiona el desplome final
del ala noroeste de la edificacién (Patricio Tenén,
comunicacién personal, 28 de enero de 2019).

En la actualidad, la Casa de Chaguarchimbana

se ubica en la calle Las Herrerias y calle del Arupo,
del barrio El Vergel (Fig. 150).
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Antiguamente la calle era de dos sentfidos, pero
con el fiempo adquiere uno solo sentido.

Es la Unica casa quinta que prevalece en el sector,
a diferencia de la hacienda del senor Montesinos,
cuyo Unico rastro se encuentra en la Facultad de
Medicina de la Universidad de Cuenca; una casita
pequena y anfigua denfro de la facultad.

Segun la ordenanza para la Gestién y Conserva-
cion de las Areas Histéricas y Patrimoniales, la calle
Las Herrerias—tradicional y muy concurrida—con-
forma una de las tres zonas especiales de la ciu-
dad, conjuntamente con la calle Rafael Maria Ari-
zagay la Av. Loja.

Las Herrerias alberga comercio tradicional y va-
rios equipamientos que permiten el desarrollo de
un sinnUmero de actividades: el Hospital Regional
Vicente Corral Moscoso, el campus de Medicina
de la Universidad de Cuenca, el parque El Paraiso,
el Hospital SOLCA entre otfros. Esto la convierte en
una zona de confluencia vehiculary peatonal (Fig.
150).

Sin embargo, en 1991 aproximadamente, el cese
de las actividades ferroviarias provocé el abando-
no y deterioro de la Estacién ubicada en Gapal,
quedando en total abandono.

Es indudable que esta zona que ha estado sujeta
a varias transformaciones y adaptaciones debido
a las nuevas necesidades surgidas por la pobla-
cion, a pesar de ello la calle de Las Herrerias, ain
mantiene ese cardcter tradicional.

Finalmente, al recorrer la calle de Las Herrerias es
evidente la ausencia de vegetacion. Apenas se
pueden observar algunos arbustos en La Plaza del
Herrero y un drbol junto al colegio, en la fachada
norte de la edificacién patrimonial; las zonas de
vegetacion se concentran en las riberas de los rios,
la montana de Turi y en el parque El Angel.
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Fig.151 Equipo de Trabajo (2018). Andilisis tipoldgico, 1870. [Esque-
ma]. Recuperado de: Estudios de restauracién de la Casa de Cha-
guarchimbana y adaptacién a Museo Nacional de la Cerdmica.

Fig.153 Equipo de Trabajo (2018). Andilisis tipoldgico, 2014. [Esque-
ma]. Recuperado de: intervencion - adaptacion a nuevo uso, desa-
rrollado por Fundacién Municipal El Barranco.
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PLANTA BAJA 2018 Fig. 154

Fig.152 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis fipoldgico, 1997. [Esque-
ma]. Recuperado de: Estudios de restauracion de la Casa de Cha-
guarchimbana y adaptacion a Museo Nacional de la Cerdmica

Fig.154 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis tipoldgico, 2018, en base a
planos del 2014. [Esquemal]. Recuperado de intervencion- adapta-
cién a nuevo uso por Fundacién Municipal El Barranco.

3.1.3. ANALISIS ARQUITECTONICO

El andlisis compara cuatro etapas de la edifica-
cion. La primera es su estado original (1870); la se-
gunda representa la restauracion, cuyo objetivo
es la adaptacién a un nuevo uso (1997); la etapa
tres (2014) pertenece a una propuesta de inter-
vencion de la Fundacién El Barranco, desarrollada
parcialmente—presuntamente debido al cambio
de administracion de la ciudad—y la cuarta eta-
pa es el estado actual en el que se encuentra la
edificacion patrimonial (2018).

3.1.3.1. Andlisis Tipolégico

Al ubicarse estratégicamente a las afueras de la
ciudad, en zonas agricolas y de haciendas de im-
portantes terratenientes, la tipologia de la Casa de
Chaguarchimbana se caracteriza por la presencia
de un espacio abierto (patio), alrededor del cual
se organizan todos los espacios. Asi mismo, en su
parte posterior se encuentran huertos o zonas que
eran utilizadas para el secado de granos (Fig. 151).

Su tipologia responde a la vivienda urbana tipica
de la época, a pesar de estar ubicada en un sec-
tor considerado como rural en aquel entonces.
Representa la continuidad de la estructura espa-
cial bdsica de la arquitectura colonial cuencana.
En ésta, la vivienda con patio, fraspatio y huerto
formaba parte del 48% de las edificaciones patri-
moniales que constituyen la ciudad, mayormente
del Cenftro Histérico.

En las primeras etapas, la tipologia se define por
cuatro crujias alrededor del patio central, con el
acceso principal ubicado al centro de la fachada
y los traspatios accesibles desde la crujia sur (Fig.
151-152). Por el conftrario, en la etapa tres, los cam-
bios son mds notorios: se observan nuevos espa-
cios en la parte este y posterior de la edificacién,
y cuatro nuevos patios—de los cuales dos estdn
cubiertos— (Fig. 153).
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3.1.3.2. Andlisis Morfoldgico
- Organizacién espacial

La morfologia de la Casa de Chaguarchimbana
se desarrolla a partir de una matriz geométrica de-
finida por una figura rectangular. El lado “a” es el
lado mds largo vy se orienta hacia el norte, convir-
tiendo allado “b" en el lado mds corto. A partir de
la tercera etapa, esta matriz varia de dimensiones,
tras la creacién de nuevos espacios los lados este
y posterior de la casa (Fig. 155-156).

En sus cuatro crujias presenta una directriz longitu-
dinal, misma que se evidencia claramente en el
entrepiso y la linea del alero de la cubierta. En la
fachada norte, esta directriz se corta por la verti-
calidad del remate del tercer nivel (Fig. 157).

Espacialmente, la casa se proyecta en tres nive-
les, compuestos por espacios abiertos, cerrados
y semicerrados, rematados por los planos inclina-
dos que conforman la cubierta (P. Estrella Vintimi-
lla, 1992). El patio central permite la formacion de
cuatro crujias definidas por los puntos cardinales:
Norte, Sur, Este, y Oeste; a diferencia de los patios
posteriores, que generan Unicamente dos crujias:
sury este.

- Morfologia exterior

El emplazamiento de la Casa de Chaguarchim-
bana posibilita una clara lectura de sus cuatro fo-
chadas (durante las dos primeras etapas). Por ofro
lado, las nuevas construcciones de la tercera eto-
pa se desarrollan en torno a un solo nivel y dificul-
tan la lectura de las fachadas este y sur (Fig. 158).

Las crujias norte y oeste tienen frente a espacios
publicos: la Plaza del Herrero y la calle de Las He-
rrerias. Por el conftrario las crujias este y sur tienen
acceso directo a espacios libres de la edificacion
misma.

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito

Fig. 155

VOLUMETRIA 1997

Fig. 157

Fig.155 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis morfolégico, planta esque-
matica de la organizacién espacial. Perteneciente a las etapas uno
y dos. [Esquema].

Fig.157 Equipo de Trabajo (2019). Andlisis morfoldgico, volumetria de
la organizacion espacial, perteneciente a las etapas uno y dos. [Es-
quemal].
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Fig. 156

VOLUMETRIA 2014

Fig. 158

Fig.156 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis morfoldgico, planta esque-
matica de la organizaciéon espacial. Perteneciente a las etapas tres
y cuatro. [Esquema].

Fig.158 Equipo de Trabajo (2019). Andlisis morfoldgico, volumetria de
la organizacién espacial, perteneciente a las etapas tres y cuatro.
[Esquema].
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Fig.159 Equipo de Trabajo (2018). Fachada Norte. [plano]. Recupe-
rado de: Estudios de restauracién de la Casa de Chaguarchimbana
y adaptaciéon a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella.

Fig.160 Equipo de Trabajo (2018). Fachada Oeste. [plano]. Recupe-
rado de: Estudios de restauracién de la Casa de Chaguarchimbana
y adaptaciéon a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella.

- Fachada Norte

Al recorrer la calle de Las Herrerias en sentido Nor-
te-Sur, destaca la fachada frontal de la casa, por
su escala predominante dentro del contexto urba-
no inmediato. Sin embargo, a partir de la tercera
etapa, esta es opacada por la aparicidon de nue-
vas construcciones—de hasta tres niveles—que
compiten por el protagonismo en la calle. Pese a
ello, Chaguarchimbana aun representa un punto
focal en la calle de Las Herrerias.

Los espacios semicerrados que conforman la fa-
chada, presentan una estructura aporticada con
columnas de madera sobre basas de piedra vy re-
matadas con monterillas, sobre las que descansan
las soleras de pisos y cubierta. En las plantas altas,
destacan los corredores con pasamanos de ma-
dera torneada (Fig. 159).

Existe un claro dominio de lo virtual sobre lo con-
creto. La fachada posee mucha significacion por
la volumetria, la transparencia y la combinacion
muy acentuada de luz y sombra. Ademds, resaltan
la pintura mural de todo el paramento frontal de la
primera planta alta y la singular solucién de la cir-
culacién vertical, que comunica la segunda plan-
ta alta con el entrepiso que se ubica entre ésta y
la primera planta alta (S. Estrella Vintimilla, 1991).

- Fachada Oeste

Tiene su frente a la calle de Las Herrerias y se con-
forma, en un primer plano: por un rectédngulo con
una marcada horizontalidad y, en un segundo pla-
no y desplazado hacia la izquierda: el entrepiso y
la segunda planta alta de la fachada norte.

En planta alta se aprecia el ritmo regular forma-
do por los vanos de las ventanas en la fachada.
A diferencia de la fachada norte, esta fachada
presenta una forma muy simple (Fig. 160).



En las dos primeras etapas no se evidencia un
cerramiento de la casa, debido a que el predio
estaba comprendido desde la calle de Las Herre-
rias hasta el actual Centro de Adicciones. Presun-
tamente, para la creacién de talleres en la par-
te posterior y para salvaguardar la integridad del
bien, se construye el cerramiento de adobe.

- Fachada Sur

En primer plano se observa un rectdngulo longi-
tudinal—sin perder de vista al portal como actor
principal de éste—y en segundo plano, la segun-
da planta alta, con su respectiva cubierta.

El ritmo que genera la estructura aporticada del
primer nivel evidencia claramente un dominio de
lo virtual sobre lo concreto, en contraste con la pri-
mera planta alta—totalmente opuesta a lo antes
mencionado—. Sin embargo, los vanos de las ven-
tanas—aun siendo pocos—generan cierta frans-
parencia y levedad en la edificacién (Fig. 161).

- Fachada Este

El primer nivel de la fachada se concreta con un
plano virtual, constituido por el ritmo generado por
las lineas verticales: las columnas de madera que
conforman la estructura aporticada sobre la que
se asienta la planta alta. En la planta alta, en cam-
bio, predomina lo concreto sobre lo virtual, debido
a los pequenos vanos que generan un ritmo regu-
lar en fachada (S. Estrella Vintimilla, 1991) (Fig. 162).

La fachada sur y este poseen similitudes, por su lo-
calizacién, jerarquia y uso con respecto a los es-
pacios libres de la edificacion; ademds de la va-
riacion de proporcion y dimensién de la periferia
en su longitud .
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Fig.161 Equipo de Trabajo (2018). Fachada Sur. [plano]. Recupera-
do de: Estudios de restauracion de la Casa de Chaguarchimbana y
adaptacién a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simon Estrella.

Fig.162 Equipo de Trabajo (2018). Fachada Este. [plano]. Recupera-
do de: Estudios de restauraciéon de la Casa de Chaguarchimbana 'y
adaptacién a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella.
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Fig. 163 - Fig. 165 Equipo de Trabajo (2018). Tipologia de espacios
planta baja, 1870 y 2014, respectivamente. [Esquema]. Recupero-
do de: Estudios de restauracion de la Casa de Chaguarchimbana
y adaptacién a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella
Vintimilla.

PLANTA BAJA 1997

PLANTA BAJA 2018 Fig. 166

Fig.164 Equipo de Trabajo (2018). Tipologia de espacios en planta
baja, 1997. [Esquema]. Recuperado de: Casa de Chaguarchimbana
intervencién - adaptacion a nuevo uso, desarrollado por Fundacion
Municipal El Barranco.

Fig.166 Equipo de Trabajo (2018). Tipologia de espacios en planta
baja, 2018, basado en planos arquitecténicos del 2014. [Esquemal].

- Morfologia interior

En las etapas iniciales se conserva la morfologia
interior. Pues destacan las galerias como espacios
semicerrados que rodean al patio (espacio abier-
to); estdn delimitados por un plano concreto y un
plano virtual.

Los espacios semicerrados estédn compuestos por
portales y corredores con columnas de madera
sobre basas de piedra, sobre las que descansan
monterillas de madera, que a su vez sostienen el
enfrepiso en planta baja y la cubierta en planta
alta. Asi se da un predominio de lo virtual sobre lo
concreto.

Los patios, como espacios abiertos, son los pro-
tagonistas del desarrollo de la vida interna de la
edificacion. A través de estos se organizan el resto
de espacios. Esto se evidencia mayormente en las
habitaciones, pues, al encontrarse ubicadas alre-
dedor de los mismos, cuentan con acceso directo
hacia ellos (Fig. 163-164).

Los espacios cerrados—de forma rectangular con
variadas proporciones—no siguen un patrén que
regule su disposicidon. Estos espacios se delimitan
por planos concretos: muros de adobe y tabiques
de bahareque con diversos acabados. Algunos
de estos usados mayormente como bodegas en
la actualidad (Fig. 167-168).

Todos estos espacios poseen caracteristicas que
provocan una coherencia morfolégica entre el
exterior e interior de la edificacion.

Las nuevas construcciones de la etapa tres, se
construyen simulando la tipologia de espacios uti-
lizada en la Casa de Chaguarchimbana. El uso de
este concepto se observa en la generacién de los
diferentes tipos de espacios: cerrados, las bode-
gas; semicerrados, los portales de circulacion, y
abiertos, los patios (Fig. 165-169).
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- Uso del color

El azul violdceo claro fue el tono dominante en la
construccién de la Casa de Chaguarchimbana.
Su intensidad varia debido al uso de proporciones
diversas de color en su preparacion. El color se po-
dia apreciar al inferior de la fachada Norte y a lo
largo de los corredores internos del nivel dos.

Los acabados de los espacios dependian de su
importancia. Para ambientes menos importantes,
existia un color blanco y pigmentos de menor cali-
dad, con decoracién pictdrica en cielo raso. Por el
conftrario, en el saldn principal se mostraba un co-
lor rosado, con paredes revestidas de papel mu-
ral importado y cielos rasos de latdn policromado.
Existian ofros espacios Unicamente con lechadas
de cal en las paredes—o que simplemente se en-
contraban listos para ser pintados—(S. Estrella Vin-
timilla, 1991).

Los colores de los elementos de madera estaban
en armonia con los tapices y con los colores prin-
cipales de la casa. Durante la primera etapa de
la edificacién predominaban los colores cdlidos—
colores que van desde el marrén mezclado con
pigmentos colorados hasta un marrén “salmona-
do”—(S. Estrella Vintimilla, 1991).

La intervencion en los cinco murales, situados en
las paredes lateral y frontal de la crujia y el palo-
mair, se realizd con el mdximo respeto y coheren-
cia al bien. Por consiguiente, se optd por un color
neutro en las dreas donde la pintura original habia
desaparecido (Fundacién Municipal El Barranco,
2014) (Fig. 167).

No existe un informe de la intervencién realizada
en cielo raso y papel tapiz. No obstante, segin la
fundacién Municipal El Barranco (2014), ésta se
realizé con alumnos de la Escuela de Bellas Artes,
mediante labores de “salvataje”. Estas correspon-
den a una limpieza superficial en el papel tapiz
una mano de “pintura del mismo color” en el latéon.
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PRIMERA PLANTA ALTA 1870

PRIMERA PLANTA ALTA 2014 Fig. 169
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Fig.167 - Fig.169 Equipo de Trabajo (2018). Tipologia de espacios pri-
mera planta alta, 1870y 2014, respectivamente. [Esquemal]. Recupe-
rado de: Estudios de restauracién de la Casa de Chaguarchimbana
y adaptaciéon a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella.

Universidad de Cuenca

PRIMERA PLANTA ALTA 1997 Fig. 168

PRIMERA PLANTA ALTA 2018 Fig. 170

Fig.168 Equipo de Trabajo (2018). Tipologia de espacios primera
planta alta, 1997. [Esquema]. Recuperado de: Casa de Chaguar-
chimbana, intervencién - adaptacién a nuevo uso, desarrollado por
Fundacién Municipal El Barranco.

Fig.170 Equipo de Trabajo (2018). Tipologia de espacios primera plan-
ta alta, 2018, basado en planos arquitecténicos del 2014. [Esquemal.
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Fig. 171

Fig.167 Fundacion Municipal El Barranco (2014). Pintura mural. [Foto-
grafia]. Recuperado de: Casa de Chaguarchimbana, intervencion
- adaptacién a nuevo uso, por Fundacién Municipal El Barranco.

Fig.170 Equipo de trabajo (2019). Elementos de madera, cromdtica
actual. [Fotografia].

Es importante mencionar que las vigas y monterillas del pértico interior en la planta alta se decoraron
con una textura de imitacién de mdrmol—obteniendo de esta manera el uso de colores como: azul,
celeste y blanco—. El tratamiento decorativo mencionado anteriormente se repite en el friso, visible en
el alero de la fachada oeste (P. Estrella Vintimilla, 1992).

En la actualidad, el color predominante en la edificacion es el lavanda—en diferentes tonalidades—. Un
tono intenso de éste se observa en el primer nivel de la edificacion, y en una intensidad mds baja en la
primera y segunda planta alta, ademds de las bodegas posteriores. Por otra parte, las paredes interiores
de las aulas—en su mayoria—poseen color blanco. Los murales rescatados en 1996 se conservan hasta
la actualidad. Por otro lado, el papel tapiz existente se ha deteriorado, por perforaciones realizadas en
los muros para colgar diversos objetos.

Los elementos estructurales de madera y hierro, incorporados y conservados durante el proceso de
restauracion, mantienen el color café claro. Las carpinterias poseen combinaciones en colores tierra,
conservando armonia con los colores principales de la edificacién patrimonial (Fig. 172).

3.1.3.3. Andilisis funcional
- Vinculacién espacial y caracterizacién funcional de los espacios

La vinculacién espacial en altura se da a través de escaleras independientes, que conectan todos los
niveles de la casa de Chaguarchimbana (Fig. 1734 -174). Originalmente, las escaleras se ubicaban como
un solo blogue en la crujia norte (sistema Unico y central de conectores verticales). No obstante, al de-
teriorarse, fue necesaria la colocacién de una escalera provisional en la crujia este. En la restauracién se
consolidé una grada caracol, que se conserva hasta la actualidad (Fig. 175).

El patio central mantiene un rol clave en la vinculacién de los diferentes espacios. Adicionalmente, las
galerias conectan los espacios cerrados con el patio central, y constituyen los conectores horizontales
generales de los dos primeros niveles (Fig. 175). La circulacion horizontal se desarrolla tangencialmente
al patio central, provocando una circulacién bastante simple (S. Estrella Vintimilla, 1991).

La galeria que se ubica en la fachada norte cumple funciones elementales: constituir el acceso principal
del inmueble y conectar el espacio publico con el privado—constituyendo la zona de transicidén entre
los dos—. Las galerias de las plantas altas funcionan como espacios de permanencia y de integracion
visual entre el edificio y el espacio publico; a diferencia de las galerias de las fachadas sur y este, que
son espacios de fransicidon entre el interior de la casa vy los cultivos o huertas. Por ofro lado, los espacios
cerrados albergan las actividades propias de una casa-quinta (Fig. 176).

Finalmente, en la generacién de los nuevos patios en la tercera etapa, se rescata la funcion del patio
central (Fig. 177 - 181). Ademds, aunque los espacios semicerrados creados sirven Unicamente para cir-
culacion, contindan siendo conectores de la circulacion horizontal entre los talleres y el bien patrimonial.
La etapa actual no sufre alteracién alguna en la circulaciéon (Fig. 178 - 182).
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Fig. 173

Fig. 176

Fig.173 Fundacién Municipal El Barranco (2014). Circulacién vertical,
escalera principal de madera. [Fotografia]. Recuperado de: Casa
de Chaguarchimbana, intervencién - adaptaciéon a nuevo uso, de-
sarrollado por Fundacién Municipal El Barranco.

Fig.176 Equipo de Trabajo (2019). Circulacién horizontal, corredores
y portales. [Fotografia].
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Fig.174 - Fig.177 Equipo de Trabajo (2018). Circulacion vertical y hori-
zontal, planta baja, 1870y 2014. [Esquemal]. Recuperado de: Estudios
de restauracion de la Casa de Chaguarchimbana y adaptacion a
Museo Nacional de la Cerdmica, por Simon Estrella Vintimilla.

PLANTA BAJA 1997

PLANTA BAJA 2018 Fig. 178

Fig.175 Equipo de Trabajo (2018). Circulacién vertical y horizontal,
planta baja, 1997. [Esquema]. Recuperado de: Casa de Chaguar-
chimbana, intervencién - adaptacién a nuevo uso, desarrollado por
Fundacién Municipal El Barranco.

Fig.178 Equipo de Trabajo (2018). Circulacién vertical y horizontal,
planta baja, 2018, basado en los planos del 2014. [Esquemal].
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Acceso EEMc. vertical c. principal  ==c. secundaria
Fig.179 - Fig.181 Equipo de Trabajo (2018). Circulacién vertical y ho-
rizontal, primera planta alta, 1870 y 2014. [Esquema]. Recuperado
de: Estudios de restauracion de la Casa de Chaguarchimbana y
adaptacion a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella

Vintimilla.

PRIMERA PLANTA ALTA 1997

PRIMERA PLANTA ALTA 2018 Fig. 182

Fig.180 Equipo de Trabajo (2018). Circulacién vertical y horizontal, pri-
mera planta alta, 1997. [Esquema]. Recuperado de: Casa de Cha-
guarchimbana, intervencién - adaptacion a nuevo uso, desarrollado
por Fundaciéon Municipal El Barranco.

Fig.182 Equipo de Trabajo (2018). Circulacion vertical y horizontal,
primera planta alta, 2018, basado en los planos del 2014. [Esquema].

- Correspondencia entre morfologia y funcion

S. Estrella Vintimilla (1991) afirma que la presencia
del entrepiso en la crujia norte es una solucion
poco comun y novedosa, que confiere particu-
laridad a la Casa de Chaguarchimbana desde el
punto de vista funcional y morfolégico. Se trata de
un espacio de permanencia y vinculacién visual
con el espacio publico que, ademds, genera una
mayor altura y esbeltez de la parte central de la
crujia norte—lo cual caracteriza fuertemente a la
edificacion—.

Su acceso es exclusivo desde la segunda planta
alta. En este espacio, la solucidén de circulacién
contrasta con el concepto de espacio restringido,
porque la circulaciéon vertical existente es propia
de espacios con mayor jerarquia.

El eje de la doble grada del entrepiso evidencia
una coherencia con la simetria de reflexién de la
fachada Unicamente en la primera etapa, pues
en las etapas posteriores se pierde debido a la in-
tervencién de la parte noroeste de la edificacion
fras su desplome.

- Andlisis comparativo de usos

La casa fue concebida como una quinta de des-
canso alejada de la ciudad. Sus propietarios arri-
baban a la casa por temporadas cortas, para
descansar y controlar los frabajos agricolas. Con-
secuentemente, al contener la sala, el dormitorio,
larec&dmaray el oratorio de la propietaria, la crujia
norte era la Unica utilizada. Por lo demds, duran-
te la primera etapa, la edificacién acogia activi-
dades propias de una quinta. Los espacios de la
primera planta alta permanecian cerrados la ma-
yor parte del tiempo; eran utilizados por la servi-
dumbre o también como graneros. Posiblemente
esta también sea la razén por la cual nunca fueron
concluidos.



Al ser ocupada por el asilo de ancianos, todos los espacios vacios y graneros fueron utilizados. La planta
baja se arrendd a diferentes familias del barrio, que la ocuparon para vivienda y taller, convirtiéndose en
una especie de conventillo. Los portales de la vivienda fueron ocupados por los talleres de herreros, don-
de llegaban clientes, parientes y curiosos; mientras el patio se convertia en un punto de reunién comu-
nitario, como lavadero y escenario de bailes los domingos (P. Estrella Vintimilla, 1992). El drea de servicio,
comedor, cocina y despensa se ubicaba en la crujia sur. Finalmente, la segunda planta alta (palomar)
funcionaba como mirador, ya que permitia una visibn amplia y grata de la calle de Las Herrerias y de la
zona alta de la ciudad de Cuenca.

La propuesta de adaptacién al nuevo uso, desarrollada por Simdn Estrella Vintimilla determina nuevas
funciones, principalmente en los espacios cerrados de las plantas baja y alta. En la planta baja, los espa-
cios semicerrados A y B conservan su uso como portal y zagudn de acceso, respectivamente, mientras
los espacios C, D, E, F, G y H sirven como espacios para exposicion temporal y circulacién (Fig. 186).

La crujia norte de la planta baja se destina para almacén, recepcion, garita de seguridad y sala de
guias. La utileria, baterias sanitarias, cocina, cafeteria y bodega se emplazan en la crujia oeste. En cam-

bio, la primera planta alta de la crujia sur alberga la direccidn, secretaria, vestibulo, cafeteria y el archi-
vo. Por Ultimo, los demds espacios de la casa sirven para exposiciones permanentes (Fig. 190).

En la tercera etapa, los espacios semicerrados conservan su uso como portal, zagudn de acceso y expo-
sicion temporal. En la crujia norte se encuentra el alimacén de artesanias de la Fundacion y las oficinas
de la Direccién de Cultura. Los espacios de la crujia este y oeste quedan en desuso.

En esta etapa aparecen nuevas incorporaciones requeridas para la Fundacién de Paul Rivet. Se adicio-
nan talleres, un bloque de baterias sanitarias y una vivienda para el conserje—que incluye dos dormito-
rios, cocina y bano— (Fig. 187). Los talleres se emplazan al posterior de la casa, donde anfiguamente era
el huerto (Fig. 184). Adicionalmente, en la primera planta alta se desarrollan las oficinas de la Direccion
de Cultura, el auditorio y taller de danza, baterias sanitarias, bodegas y una oficina de la Fundaciéon Paul
Rivet. Por ofra parte, la segunda planta alta queda en desuso (Fig. 191) .

En la actualidad, Chaguarchimbana acoge a la Orquesta Infanto-Juvenil. En planta baja se ubican
la oficina de administraciéon y los baros (Fig. 188), mientras que en la primera planta alta funciona la
Direccién de la orquesta, el auditorio y banos (Fig. 192). Los espacios restantes de los tres niveles fueron
adaptados para aulas de musica, donde se ensenan diferentes instrumentos como violonchelo, violin y
piano. Ademds se desarrollan talleres de todo fipo en la parte posterior de la casa, la mayor parte de
estos, se dedican a adultos mayores o en su defecto se llevan a cabo cursos de capacitacién de inglés,
herreria, informdatica u otros (Fig. 183).

Los fines de semana la casa no abre sus puertas—salvo por algun evento o feria—. En los meses de va-
caciones de la Orquesta Infanto-Juvenil y Talleres, se le da un debido mantenimiento y existen pocas
personas que la visitan— existen algunas exposiciones en sus corredores—(Fig. 184).

Fig. 184
Fig.183 Direccién Municipal de Cultura. (2018). Talleres en
el Centro Cultural Municipal Chaguarchimbana. [Fotogro-

fial. Recuperado de: https://twitter.com/dculturacuenca/sta-
tus/10077693110821396482lang=bg

Fig.184 Equipo de Trabajo (2019). Uso de la edificacion durante un
dia ordinario por la tarde. [Fotografia].



Capitulo 3: Andlisis del objeto de estudio

PLANTA BAJA 1870 Fig. 185

PLANTA BAJA 2014 Fig. 187

PLANTA BAJA 1997 Fig. 186

Fig.185-186 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis com-
parativo de usos en planta baja 1870, 1997 respec-
tivamente. [Esquema]. Recuperado de: Estudios de
restauracién de la Casa de Chaguarchimbana vy
adaptacién a Museo Nacional de la Cerdmica, por
Simon Estrella Vintimilla.

PLANTA BAJA 2018 Fig. 188

Fig.187 Equipo de Trabajo (2018). Usos en planta baja, 2014. [Esquema]. Recupera-
do de: Casa de Chaguarchimbana, intervencién - adaptaciéon a nuevo uso, desa-
rrollado por Fundacién Municipal El Barranco.

Fig.188 Equipo de Trabajo (2018). Usos en planta baja, 2018, basado en los planos
del 2014. [Esquemal].

PLANTA BAJA

Estado original

lintervencién

Il intervencién

Estado actual

Espacios
P (1870) (1997) (2014) (2018)
A Portal de acceso | Portal de acceso| Portal de acceso | Portal de acceso
Zaglan de Zaguan de Zaguan de Zaguan de
8 acceso acceso acceso acceso
. circulacién y circulacién y circulacion y
comercio de S o o
C-D-E-F exposicion exposicion exposicion
productos
temporal temporal temporal
G s/ exposicion bodega sin uso aulas
temporal
H circulacion circulacion circulacion circulacion
| JoK-L N/E N/E circulacion circulacion
1 s/l lad ; oficinas Direccion| archivo Direccién
sala de guias de Cultura de Cultura
2 s/l guardiania N/E N/E
3 bodega utileria grupo eléctrico bodega
4 circulacion baterias sanitarias | baterias sanitarias| baterias sanitarias|
5 granero cocina S/U aula
6 circulacion cafeteria circulacién circulacién
7 bodega bodega bodega S/U aula
8 depdsito baterias sgn{tonqs baterias sanitarias| baterias sanitarias
/ depdstio
. comercio y oficina de
9 sala almacén . o -
artesanias administracion
10 S/ recepcién N/E N/E
" 2" 4 N/E N/E talleres bodega S/U
13 N/E N/E S/ S/U
16 N/E N/E vivienda _de\ s/U
conserje

Tabla 16. Andilisis comparativo de usos en planta baja

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito



PRIMERA PLANTA ALTA
. Estado original|  linter i6 Ilinter Estado actual
Espacios (1870) (1997) (2014) (2018)
circulacion -
M balcén exposicion balcén S/U
temporal
circulacion -
N-O-P-| . o . . .
Q circulacion exposicion circulacion balcén
temporal
. . oficina Direccion
17 S/ circulacion de Cultura aula
18 s/l circulacion secretaria Direccion| exposicion
de Cultura temporal
19 s/l circulacion oficina Direccién exposicion
de Cultura temporal
- . » Direccién
cuarto N . oficina Direccién
20 ) circulacion Orquesta Infanto
criados de Cultura .
Juvenil
21 cuarto circulacion oficina Direccién avla
criados de Cultura
2 s/l cireulacign | Oficina Direccién s
de Cultura
23 cocina circulacién oficina Direccion aula
de Cultura
24 comedor circulacion oficina Direccion aula
de Cultura
25 alacena Direccién taller de danza auditorio
26 circulacion secretaria N/E N/E
27 grlifgci cafeteria - archivo N/E N/E
28 S/l circulacion bodega aula
29 S/ circulacion S/ aula
30 S/ baterias sanitarias | baterias sanitarias (baterias sanitarias
. . oficina Fundacion
31 graneros circulacion o aula
Padl Rivet
. . oficina Fundacion
32 graneros circulacion o aula
Padl Rivet
dormitorio circulacion -
33-34 oo y exposicion N/E N/E
recdmara
temporal
Segunda
planta s/ mirador mirador aula
alta

Tabla 17. Andlisis comparativo de usos en Primera planta alta

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito

PRIMERA PLANTA ALTA 1870 Fi

PRIMERA PLANTA ALTA 1997

Fig. 190

Fig.189-190 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis de uso
de la primera planta alta 1870 y 1997 respectivamen-
te. [Esquemal]. Recuperado de: Estudios de restaura-
cién de la Casa de Chaguarchimbana y adaptacion
a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella
Vintimilla.
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PRIMERA PLANTA ALTA 2018 Fig. 192

Fig.191 Equipo de Trabajo (2018). Usos en la primera planta alta, 2014. [Esquema].
Recuperado de: Casa de Chaguarchimbana, intervencion - adaptaciéon a nuevo
uso, desarrollado por Fundacién Municipal El Barranco.

Fig.192 Equipo de Trabajo (2018). Usos en la primera planta alta, 2018, basado en los
planos del 2014. [Esquema].



PAREDES PISOS

- Adobe [:‘ Ladrillo de obra 25x25 cm D Ladrillo de 25x13.5 cm a casteria Cl Grava suelta
[ sahareque [ Ladrilo de obra 25x25 cm a 45 [ Ladillo de 13x13 cm radial [ ] cesped
I:l Madera [:| Ladrillo de obra 25x13.5 cm a sardinel |:| Marmol |:| Tierra

[ ] Ladrilo [ ] Ladilo de 25x135cm [ ] piso de piedra canto rodado [ ] ceramica

Fig.193 Fundacién Municipal El Barranco (2014). Materialidad en pisos y muros en planta baja. [plano]. Recuperado de Casa de Chaguar-
chimbana, intervencién - adaptacion a nuevo uso. Fundacién Municipal El Barranco.

3.1.3.4. Andlisis constructivo - estructural
- Materialidad

Segun S. Estrella (1991), los cielos rasos de los espa-
cios cerrados y semicerrados se componen por la
estructura y el entablado del piso superior, o por
una estructura de carrizo cubierta con barro, em-
panete y pintura de textura lisa. En el ambiente
donde era el comedor, existe pinfura decorativa
en el cielo raso; actualmente en gradual deterioro.

En planta baja, los pisos poseen replantillos de pie-
dra y entrepisos de vigas de madera apoyadas
en muros y soleras. Los pisos del primer nivel estdn
recubiertos por ladrillo y piedra pequena de can-
to rodado. En la restauracién de 1997 se incorpo-
raron nuevos materiales, como columnas y vigas
de acero, muros de ladrillo, puertas de aluminio y
vidrio, ventanas pivotantes de vidrio, entre otros.
Adicionalmente, se recuperaron los pisos del portal
de acceso—diferenciando del original mediante
cambio de texturas—(S. Estrella Vintimilla, 1991).

La madera es un material muy utilizado en la edi-
ficacion; destaca en las carpinterias de puertas
y ventanas, algunas con profecciones exteriores
compuestas por rejas reticulares en sentfido diago-
nal. La materialidad de la cubierta considera el fro-
dicional sistema constructivo con tejas artesanales
tipo "espanola”, sin embargo, la segunda planta
alta posee Idminas onduladas de zinc. En la eta-
pa de la restauracion se incorpora un tragaluz de
vidrio en la crujia norte, con fines estéticos y fun-
cionales.

Durante todas las etapas se han respetado y con-
servado los materiales de la edificacion original.
Esto se evidencia en la construccién de los talleres,
la cual se basd en adobe, bahareque, madera, vy
ladrillo. No obstante, para la adaptaciéon del uso
actual de la casa se utilizaron tableros de plywood
y pintura para las divisiones (Fig. 193 - 194).



- Sistema Constructivo

Simén Estrella Vintimilla (1991) determina que la
Casa de Chaguarchimbana fue construida con
el sistema tradicional—basado en piedra, tierra y
madera—. Ademds, se evidencia una combina-
cién entre muros de adobe y bahareque, tabiques
y estructuras aporticadas de madera.

La cimentacion refleja muros corridos de piedra de
canto rodado aglutinada con mortero de barro.
Los muros de bahareque vy las estructuras aportica-
das, en cambio, presentan basas de piedra sobre
las que se insertan los pilares de madera mediante
el sistema de caja y espiga.

Mientras que los muros de adobe son estructura-
les, los de bahareque y tabiques de madera sir-
ven para divisiones y como delimitacién espacial.
Ademds, se han incorporado muros de ladrillo de
obra como refuerzo en los muros de adobe, que
forman parte del sistema constructivo. Lastimo-
samente, debido a la inadecuada fraba con el
adobe, esta accién generd problemas (S. Estrella
Vintimilla, 1991).

Simén Estrella Vintimilla (1991) afirma que en la cu-
bierta existen dos sistemas constructivos. La cubier-
ta de la segunda planta alta presenta una estruc-
tura de tijeras de vigas de madera, sobre la que se
coloca una cama de carrizos y barro. Posterior a
ello, se colocan tejas de barro cocido.

Parte de la cubierta se modificd hace algunos
anos por la Municipalidad de Cuenca, cuyo pro-
posito era el de garantizar la impermeabilidad de
la cubierta; la cama de barro y carrizos se reem-
plazd por madera contrachapada sobre la que se
colocd cartdn asfdltico. Finalmente, la cubierta de
la primera planta alta presenta una estructura de
madera sobre la que se colocaron Idminas ondu-
lantes de zinc, elemento totalmente ajeno al con-
texto edificado.

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito
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Fig.194 Fundacién Municipal El Barranco (2014). Materialidad en pisos y muros en primera planta alta. [plano]. Recuperado de: Casa de
Chaguarchimbana, intervencion - adaptacion a nuevo uso. Fundaciéon Municipal El Barranco.
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Fig. 195

Fig 195 Equipo de Trabajo (2018). Plano de adhesiones y sustraccio-
nes de la planta baja, ano 1870. [Esquema]. Recuperado de: Estu-
dios de restauracion de la Casa de Chaguarchimbana y adapta-
cién a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella Vintimilla.
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Fig. 196

Fig 196 Equipo de Trabajo (2018). Plano de adhesiones y sustraccio-
nes de la planta baja, ano 1997. [Esquema]. Recuperado de: Estu-
dios de restauracion de la Casa de Chaguarchimbana y adapta-
cion a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella Vintimilla.

- Estado de conservacion

El estado de conservacién serd determinado en
base al andlisis de planos y fachadas de adhesio-
nes y sustracciones, donde se ven representados
aquellos elementos que han sido eliminados, con-
servados o por consiguiente sustituidos por otros,
en cada una de sus etapas o intervenciones.

Sin embargo para determinar el estado de con-
servacion de una edificacién patrimonial, es indis-
pensable un estudio de danos, por consiguiente,
debido al tema planteado, serd analizada unica-
mente la primera fase de dicho estudio, lo que co-
rresponde a planos y fachadas de adhesiones y
sustracciones.

- Planos y fachadas de adhesiones y sustraccio-
nes

- Planta Baja

La edificacién presenta cambios significativos a
partir de la segunda etapa; donde se desarrolla la
restauracion del bien patrimonial, sobre todo en el
ala noroeste—debido a su desplome, previo a la
infervenciéon de 1991— (Fig. 196).

El arquitecto a cargo de la restauracion—Simén
Estrella Vintimillo—utilizd materiales contempord-
neos y propios de la época, con el objetivo de
evidenciar la intervencion de lo original. Asimis-
mo, se acatd a la normativa vigente en el sector,
ofreciendo el méximo respeto hacia los valores del
bien patrimonial.

Para el acceso hacia el patio central se incluyd
una puerta de vidrio templado con pivote—con el
propodsito de evitar el ingreso de corrientes hacia el
interior del inmueble—.



Las cuatro primeras columnas de la fachada nor-
te—aligual que sus monterillas—son reemplazadas
por columnas de metal. La mayoria de vanos con-
servan su posiciodn, si bien fue necesaria la imple-
mentacién de algunos adicionales para conservar
la simetria y el ritmo del conjunto.

Debido al desplome de la escalera principal, es
necesaria la colocacién de una escalera provisio-
nal. No obstante, ésta es consolidada con una en
forma de caracol que se mantiene integra hasta
la actualidad (Fig. 196).

Respecto a la estructura y a las relaciones espa-
ciales que configuran la edificacién, éstas no son
alteradas en la restauracion. En puertas, ventanas,
columnas, monterillas y balaustradas se plantea
conservar la madera, aplicando pinfura esmalte
color café.

Debido alas nuevas necesidades surgidas a través
del tiempo, es fundamental la incorporacion de
zonas humedas. Para la implementacién de sani-
tarios; se anadid recubrimientos de ladrillo de obra
en diferentes alturas en los muros de adobe. De
igual manera, se colocd ladrillo en sus pisos—con
el objetivo de proteger a los muros y elementos es-
tructurales de la humedad—.

Para la adaptacion del nuevo uso al que estaba
sujeta la edificacién, en la parte sur se reestruc-
turaron espacios para la adecuacion de talleres
de cerdmica para el publico universal. En la crujia
este se realizd una pequena construccion para el
conserje, con muros de ladrillo, teja y carpinterias
de madera. Estas nuevas incorporaciones son ge-
neradoras de cuatro patios similares al patio prin-
cipal. Dos de ellos se encuentran cubiertos con
estructura metdlica y vidrio; los tres se usan como
huertos. En el otro, por el contrario, se encuentra
un horno—usado en los talleres de cerdmica—
(Fig. 197).
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Fig. 197

Fig 197 Equipo de Trabajo (2018). Plano de adhesiones y sustraccio-
nes de la planta baja, ano 2014. [Esquema]. Recuperado de: Casa
de Chaguarchimbana, intervencion - adaptacién a nuevo uso, de-
sarrollado por Fundacién Municipal El Barranco.
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Fig. 198

Fig 198 Equipo de Trabagjo (2018). Plano de adhesiones y susfrac-
ciones de la planta baja, afo 2018. [Esquema]. Recuperado de: En
base a los planos arquitectdonicos del 2014, desarrollado por Funda-
cién Municipal El Barranco.
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Fig. 199

Fig 199 Equipo de Trabajo (2018). Plano de adhesiones y sustraccio-
nes de primera planta alta, ano 1870. [Esquema). Recuperado de:
Estudios de restauracion de la Casa de Chaguarchimbana y adap-
taciéon a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella Vinti-
milla.
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Fig. 200

Fig 200 Equipo de Trabajo (2018). Plano de adhesiones y sustraccio-
nes de primera planta alta, ano 1997. [Esquema]. Recuperado de:
Estudios de restauracion de la Casa de Chaguarchimbana y adap-
taciéon a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella Vinti-
milla.

Con el nuevo uso planteado en la edificacion pa-
trimonial se incorporan instalaciones eléctricas y
sanitarias, necesarias para abastecer las necesida-
des de sus usuarios. Asi, por ejemplo, bajo la grada
principal, se encuentra un bano destinado para
uso del personal administrativo. Lastimosamente,
algunas de estas incorporaciones, al enconftrarse
vistas, afectan la lectura integral del conjunto ar-
quitectoénico.

La rehabilitacién de la Plaza del Herrero permite
tener un espacio de concentracién aledano a la
vivienda. Por ende, el patio se destina como espa-
cio libre, donde se coloca césped, una pileta con
mural y vegetacion floral alrededor de las jardine-
ras colgantes en los portales superior € interior.

Posterior a las nuevas incorporaciones realizadas,
se hace un levantamiento del estado actual en el
ano 2014, por parte de la Fundacién Municipal El
Barranco. En éste se evidencian los cambios rea-
lizados con anterioridad—debido al cambio de
uso—.

En la cuarta etapa de la edificacion (estado ac-
tual) se observan cambios minimos a nivel arqui-
tecténico. Sin embargo, en la parte noreste se
anade un acceso secundario desde la Plaza del
Herrero. Los cambios mds suscitados se realizan a
nivel funcional; varios de los espacios son usados
como bodegas, sobre fodo aquellos que se incor-
poraron posterior a su construcciéon (Fig. 198).

- Primera planta alta

En la etapa de restauracion, los muros de adobe
en estado ruinoso—o que, en su defecto, desapa-
recieron tras su desplome—fueron sustituidos por
vidrio templado, con el objetivo de evitar competir
con los muros originales y crear falsos histéricos (es
importante que exista evidencia que corrobore los
efectos del tiempo). El vidrio es un material que im-



pide que a futuro se cometan malas apreciacio-
nes de la época de intervencién. Conjuntamente,
este material permite una interaccion directa con
los usuarios y los ambientes interiores.

En el estado original de la primera planta alta se
encuentran varios vanos que dan al corredor, pro-
ducto de que la mayor parte de las habitaciones
no fuesen culminadas. Esto, debido a que no se
ocupaban en su gran mayoria o, por el contrario,
eran destinadas a albergar los aperos de labran-
za (Fig 199). Dado el requerimiento del nuevo uso
planteado, en la restauracion se observa que en
estos vanos son colocadas carpinterias de made-
ra (Fig. 200).

Los espacios internos conservaron mayormen-
te sus elementos, si bien algunos tuvieron que ser
consolidados, debido al estado de deterioro en
el que se enconfraban—especialmente maderas
de pisos, cielos rasos de latdn, papel tapiz y puer-
tas que conservaban sus cerraduras originales—.
Adicionalmente, se restituyeron elementos faltan-
tes, como pasamanos, canecillos y bastidores de
puertas.

Se coloca un alero translucido, con perfileria me-
tdlica de soporte y canaletas a continuacion de la
cubierta, con el objetivo de proteger de las aguas
lluvias y humedad a muros, elementos de madera
del entrepiso del portal de la segunda planta vy vi-
gas estructurales. En las ventanas y algunas de las
puertas exteriores se colocan protecciones metd-
licas para salvaguardar los elementos de valor al
interior de la edificaciéon (Fig. 200).

Las instalaciones eléctricas y—en su mayoriac—sani-
tarias se incorporaron en la restauracion. Antigua-
mente no existian banos dentro de las viviendas,
por lo que las instalaciones de éstos se hicieron
posterior a su construccion, adaptdndose de esta
manera a los nuevos requerimientos de sus propie-
tarios; siendo indispensable en la actualidad la co-
locacién de estos.
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Fig. 201

Fig 201 Equipo de Trabajo (2018). Plano de adhesiones y sustraccio-
nes de primera planta alta, ano 2014. [Esquema]. Recuperado de:
Casa de Chaguarchimbana, intervencién - adaptacién a nuevo
uso, desarrollado por Fundacién Municipal El Barranco.
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Fig. 202

Fig 202 Equipo de Trabajo (2018). Plano de adhesiones de primera
planta alta, ano 2018. [Esquema]. Recuperado de: En base a los plo-
nos arquitectdnicos del 2014, desarrollado por Fundacién Municipal
El Barranco.
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Fig. 203

Fig 203 Equipo de Trabajo (2018). Plano de adhesiones y sustraccio-
nes de segunda planta alta, ano 1870. [Esquema]. Recuperado de:
Estudios de restauracién de la Casa de Chaguarchimbana y adap-
tacién a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella Vinti-
milla.
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Fig. 204

Fig 204 Equipo de Trabajo (2018). Plano de adhesiones y sustraccio-
nes de segunda planta alta, ano 1997. [Esquema). Recuperado de:
Estudios de restauracion de la Casa de Chaguarchimbana y adap-
tacién a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella Vinti-
milla.

Para la etapa del 2014, los cambios significativos
se limitan a incorporacién e eliminacion de tabi-
ques, con el propdsito de ampliar espacios y que
se adecuen mejor al uso planteado. Se preservan
los cambios realizados en la restauracién (Fig. 201).

Las incorporaciones realizadas paralelamente a
la etapa de la restauracion se realizan a nivel de
planta baja, por lo que en los planos arquitectd-
nicos de la primera planta alta se observa su pro-
yeccion. Sin embargo, los andlisis de estas incor-
poraciones se hacen en planos de la planta baja
y de la segunda planta alta.

No existen cambios significativos a nivel arquitec-
ténico desde la etapa del 2014 al 2018; se preserva
la mayor parte de espacios. No obstante, debido
al cambio de uso registrado, se hace necesaria la
incorporacion de tabiques divisorios de madera en
ciertos espacios, mismos que se destinan a aulas
para el aprendizaje de musica en la actualidad.

- Segunda Planta Alta

En la segunda planta alta de la edificacién patri-
monial no se realizan cambios a nivel arquitectdni-
co en ninguna de las etapas de intervencion. Sin
embargo, el uso en cada una de estas varia, des-
de un mirador en su etapa inicial, hasta un aula de
muUsica en la actualidad.

Los elementos de madera y muros de adobe en
estado de deterioro fueron consolidados y restitui-
dos por elementos de similares caracteristicas.

Por lo general el acceso a esta planta es limitado.
Actualmente es ocupada por los ninos y jbvenes
que asisten a la Orquesta Infanto-Juvenil, o por el
personal administrativo y de limpieza que opera
en la edificacién.



- Cubierta

Los cambios a nivel de cubierta se representan
en la segunda planta altfa—debido a que en esta
planta no se registran cambios arquitectdnicos—.

Se incorpora una claraboya con perfileria metd-
lica de soporte y vidrio como recubrimiento en la
crujia norte y oeste de la cubierta de la segunda
planta alta. Es el cambio mds notorio y significativo
realizado en la restauracion de la edificacion patri-
monial, visible desde estas dos fachadas (Fig 204).

Sin embargo, en el estado 2014, debido a las in-
corporaciones a nivel de planta bagja realizadas
en la edificacion—paralela a la restauracién—, se
observan varias cubiertas nuevas en la parte pos-
terior y este de la misma (Fig. 205).

Los talleres y vivienda del conserje son hechos con
teja artesanal, adaptdndose a la materialidad de
quinta fachada existente. Dos de los patios gene-
rados se recubre con estructura metdlica como
soporte y vidrio como recubrimiento.

Finalmente, al suroeste de la edificacién se colo-
can planchas de zinc sobre la cubierta del horno,
construido para realizar actividades relacionadas
con la cerdmica (Fig 205).

La pendiente de toda la cubierta de la primera
planta alta se modificd con el objetivo de que al-
cance la misma altura en sus fachadas y que, a
su vez, permita una lectura integral del conjunto
arquitecténico.

La cubierta de la segunda planta alta se ha con-
servado en todas las etapas; no se ha suscitado
intervencién alguna, por lo que se presume que
su estructura y materialidad—en su gran mayo-
ria—son parte del estado original de la edificacién.
Constantemente se realiza un mantenimiento a la
cubierta para salvaguardarla de futuros danos.
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Fig. 205

Fig 205 Equipo de Trabajo (2018). Plano de adhesiones y sustraccio-
nes de la segunda planta alta, afo 2014. [Esquema]. Recuperado
de: Casa de Chaguarchimbana, intervencion - adaptacion a nuevo
uso, desarrollado por Fundacién Municipal El Barranco.
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Fig. 206

Fig 206 Equipo de Trabajo (2018). Plano de adhesiones y sustraccio-
nes de la segunda planta alta, afo 2018. [Esquema]. Recuperado
de: En base a los planos arquitectonicos del 2014, desarrollado por
Fundacién Municipal El Barranco.




+13.65m

— i —
= ‘RQQQQ
+1215m +1215m
+11.00m +11.00m
+7.10m +7.10m
t
+400m ‘+400'h
|
+0.45m +0.45m
‘+UOCW‘ +0.00m
0 2 4 s
—
Fig. 207
+13.65m +13.65m
£ rizesm
+1215m +12.05m
jlzism
#11.00m +11.00m
S
2
2%
22
%
RS
2,
Ve
S
prraom o U e iR Ry, *7.00m
+400m [T +400m
}
+045m ,+0.45m
+0.00m [$0.00m
|
0 2 4 s
— p—
Fig. 208

Il clementfos conservados

Fig 207 Equipo de Trabajo (2018). Adhesiones y susfracciones de la
Fachada Norte, afo 1870. [Esquema]. Recuperado de: Estudios de
restauracion de la Casa de Chaguarchimbana y adaptacion a Mu-
seo Nacional de la Cerdmica, por Simoén Estrella Vintimilla.
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Fig 208 Equipo de Trabajo (2018). Adhesiones y sustracciones de la
Fachada Norte, ano 1997. [Esquemal]. Recuperado de: Estudios de
restauracion de la Casa de Chaguarchimbana y adaptacion a Mu-
seo Nacional de la Cerdmica, por Simoén Estrella Vintimilla.

- Fachada Norte

El fracaso del ala noroeste, debido al abandono
de la Casa de Chaguarchimbana, produjo los
cambios mds significativos en el inmueble. Estos se
evidencian principalmente en la fachada norte
(Fig 2017).

Por esta razén, el Arg. Simdn Estrella es contratado
para la generacién de una propuesta de restaura-
cion y adaptacién a un nuevo uso—con absoluto
respeto a la normativa, evidenciando la incorpo-
racion de nuevos elementos, con el objetivo de
evitar falsos histdricos o interpretaciones errébneas
a futuro—.

La propuesta de Estrella Vintimilla (1991) se enmar-
ca en los principios de reintegracién de la forma,
mediante la restitucion de una lectura en conjunto
del monumento y la identificacion de la parte resti-
tuida con el uso de materiales y sistemas construc-
tivos contempordneos (Fig. 208).

La restauracion de la fachada se basa en el con-
cepto de reintegracién, mediante la intfroduccidn
de una estructura metdlica con mamposteria de
ladrillo en el primer nivel y de tabiques de vidrio
traslUcido (esmerilado) en la primera planta alta.

La transformacion de esta fachada durante las si-
guientes etapas es evidente. Inicia en planta baja,
donde, debido al mal estado del muro de adobe
y las columnas de madera, fue necesaria su con-
solidacioén.

La ubicacién de la mayoria de vanos en esta fa-
chada fue conservada. Sin embargo, también se
implementan otros adicionales, con la finalidad de
otorgar simetria y ritmo al conjunto arquitecténico.

La puerta existente es reemplazada por ventana;
el paramento faltante fue restituido con muro de

ladrillo, columnas de metal y hormigdn armado.



El muro de adobe consolidado fue empanetado,
a diferencia del muro de ladrillo que fue enlucido;
ambos se pintaron.

En la primera planta alta los cambios son mds evi-
dentes. De las ocho columnas pertenecientes a la
galeria, fueron consolidadas siete, y se incorporan
una nueva columna de metal y una balaustrada
de madera. Adicionalmente, se observa la incor-
poracién de un “caja de vidrio” con estructura
de hierro y soportes de aluminio, asi como de una
balaustrada de hierro y nuevas puerta-ventanas
de madera vy vidrio. Finalmente, en la cubierta se
incorpora un tragaluz de vidrio con soporte de es-
tructura metdlica (S. Estrella Vintimilla, 1991) (Fig.
208).

La pendiente de la cubierta se modifica con el ob-
jetivo de alcanzar la misma altura en la fachada.
Los elementos faltantes como balaustradas, cane-
cillos y cerraduras de puertas son restituidos.

Para la tercera etapa, se registran varias incorpo-
raciones en la parte noreste de la edificaciéon, mis-
mas que responden a la adaptacidon de un nuevo
uso en la edificacién patrimonial.

En la parte noreste se observa un portal de circu-
lacién que conecta directamente con los talleres
en la parte posterior. En primer plano se encuentra
la vivienda que en sus inicios se destind al conser-
je de la edificacion y que actualmente funciona
como bodega (Fig. 209).

En las puertas y ventanas de la planta baja se
incorporan protecciones de metal, con el fin de
salvaguardar la seguridad de la edificacién. Los
cambios realizados en etapas previas no se han
alterado vy, en la actualidad, no se registran cam-
bios a nivel arquitectdénico a partir del Ultimo estu-
dio realizado en el 2014 (Fig. 210).
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Fig 209 Equipo de Trabajo (2018). Adhesiones y sustracciones de la
Fachado Norte, ano 2014. [Esquema]. Recuperado de: Casa de
Chaguarchimbana, intervencién - adaptacion a nuevo uso, desa-
rrollado por Fundacién Municipal El Barranco.
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Fig 210 Equipo de Trabajo (2018). Adhesiones y sustracciones de la
Fachado Norte, afio 2018. [Esquemal]. Recuperado de: En base a los
planos arquitecténicos del 2014, desarrollado por Fundacién Munici-
pal El Barranco.
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Fig 211 Equipo de Trabajo (2018). Adhesiones y sustracciones de la
Fachada Sur, afo 1870. [Esquemal]. Recuperado de: Estudios de res-
tauracién de la Casa de Chaguarchimbana y adaptacién a Museo
Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella Vintimilla.
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Fig 212 Equipo de Trabajo (2018). Adhesiones y sustracciones de la
Fachada Sur, ano 1997. [Esquemal]. Recuperado de: Estudios de res-
tauracién de la Casa de Chaguarchimbana y adaptacion a Museo
Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella Vintimilla.

- Fachada Sur

Los cambios generados en las dos primeras eta-
pas de la edificaciéon se aprecian en la cubierta—
al incorporar un tragaluz de vidrio con estructura
metdlica, mismo que es visible desde la fachada
norte, sury oeste— (Fig. 212).

Ademds, en la primera planta alta, una de las
ventanas se reemplaza por una puerta. De igual
maneraq, se incorpora en la fachada este del in-
mueble un balcdn con balaustrada de madera
torneada, misma que es visible desde la fachada
norte, sury este.

En la restauracion, con el objetivo de salvaguar-
dar a la edificacion y sus elementos constitutivos,
se incorporan protecciones metdlicas en puertas
y ventanas externas. Esto evita, por anadidura, la
extraccién de piezas importantes albergadas al in-
terior de la edificacién.

Para las dos etapas siguientes se incorpora un
cerramiento que rodea toda la edificacion. Ade-
mds, en el patio posterio—aque en sus inicios se usd
como huerto—se realiza una reestructuracion de
espacios para la adecuacién de talleres destina-
dos al aprendizaje de cerdmica. Debido a ello, la
fachada no tiene una lectura clara, ya que desde
entonces existen edificaciones aledanas—tanto
en su interior como a su exterior—. Por consiguien-
te, es necesario realizar un corte que nos permita
identificar los cambios realizados a partir de la se-
gunda etapa (Fig. 213).

Las nuevas construcciones crean varios patios en
su parte posterior: dos cubiertos con estructura
metdlica y vidrio, que actualmente se usan como
huertos, y otro con tierra apisonada que hace de
parqueadero en la actualidad. Asimismo, se crean
galerias de circulacion siguiendo la tipologia origi-
nal, si bien su uso es distintfo al de los portales de la
edificacion patrimonial (Fig. 213).



Los nuevos bloques construidos se constituyen de
un solo nivel; altura mds baja de la edificacion pa-
trimonial, por lo que no compiten por el protago-
nismo con esta.

Se puede acceder a estos espacios posteriores
desde la calle de Las Herrerias, mediante un ac-
ceso que se destina mayormente al ingreso de ve-
hiculos—por encontrarse un parqueadero en uno
de sus patios—. Sin embargo, el portén se mantie-
ne cerrado; rara vez, cuando la ocasién lo ameri-
ta, se permite el ingreso a través de éste. Por ende,
el acceso a la edificaciéon se hace por la fachada
norte.

El tercer nivel, que sobresale de entre todo el con-
junto arquitecténico, y se puede apreciar de for-
ma clara y evidente en todas sus fachadas, no
registra cambios significativos. La pendiente de su
cubierta no se ha alterado, pero se realizan accio-
nes de mantenimiento periddicas. Por ofro lado,
se han consolidado los elementos de madera en
estado de deterioro, al igual que sus muros y tabi-
ques.

En la parte suroeste se puede apreciar la incorpo-
racion de un portal de circulacion que conecta
de manera directa con el horno construido para
el uso de los talleres de cerdmica—impartidos an-
tiguamente— (Fig. 213).

En la etapa actual 2018, no se registran mayores
cambios a nivel arquitecténico en la edificacién;
las fransformaciones se enfocan a nivel funcional.
Sin embargo, estos cambios fueron analizados con
anterioridad en el andlisis comparativo de usos.

La Ultima etapa respeta y conserva los cambios a
los que ha estado sujeta la edificacién patrimonial
a través del tiempo, en cada una de sus etapas
previas (Fig. 214).
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Fig 213 Equipo de Trabajo (2018). Adhesiones y sustracciones de la
Fachado Sur, ano 2014. [Esquema]. Recuperado de: Casa de Cha-
guarchimbana, intervencién - adaptacién a nuevo uso, desarrollado
por Fundacién Municipal El Barranco.
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Fig 214 Equipo de Trabagjo (2018). Adhesiones y sustracciones de la
Fachado Sur, ano 2018. [Esquema]. Recuperado de: En base a los
planos arquitecténicos del 2014, desarrollado por Fundacién Muni-
cipal El Barranco.




+13.65m

v},hy—:_u_ur Qr\['r%%
T 22re, +12.15m
== Lz 4=
+11.00m ‘
RRALLLE -
’ e
+8.80m QQQ@?QA,
+— o .
e
e %%
o poras e
‘+7uOm i = i ‘+7DOM
f f
. +4.00m ‘+4,00m
T — E’ T
+0.00m +0.00m
; K‘ J M J L |
0 2 4 .
—
Fig. 215
+13.65m
P Nl
_\;;9"'3)})) %“:"QQ,
o Trer,, +1215m
= Srrg, =2
+11.00m ‘
R R
\QQQQQ
+8.80m Q(‘Q%}
e R
5 P e,
‘+7u0m i = i} ‘~7’JCm
f f
i | T

+0.00m

Il clementfos conservados

Fig 215 Equipo de Trabajo (2018). Adhesiones y sustracciones de la
Fachada Este, ano 1870. [Esquema]. Recuperado de: Estudios de res-
tauracién de la Casa de Chaguarchimbana y adaptacién a Museo
Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella Vintimilla.
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Fig 216 Equipo de Trabajo (2018). Adhesiones y sustracciones de la
Fachada Este, ano 1997. [Esquemal]. Recuperado de: Estudios de res-
tauracién de la Casa de Chaguarchimbana y adaptacion a Museo
Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella Vintimilla.

- Fachada Este

Los cambios registrados en las dos primeras etapas
se realizan a nivel de la primera planta alta, donde
a partir de la restauracién se incorpora un balcédn
con balaustradas de madera, ademds de un an-
tepecho decorativo en cada una de las ventanas.

Para la etapa del 2014 se puede observar cons-
frucciones nuevas en la parte posterior y este de
la edificaciéon, mismas que se realizaron paralelas
a la restauracion.

Debido a las nuevas construcciones, se realiza un
corte longitudinal que permita evidenciar los cam-
bios efectuados, con el objetivo de identfificar las
fransformaciones arquitectdnicas.

En el portal de la crujia este, se incorporan muros
de ladrillo con ventanas pivotantes de vidrio. Debi-
do al nuevo uso propuesto, estos espacios se desti-
nan a la utilizacién de tornos para los talleres.

Los nuevos blogues se disponen de tal manera que
generan cuatro patios: dos de ellos, cubiertos con
estructura metdlica y vidrio, uno abierto destinado
al cultivo de verduras y el ofro funciona como par-
queadero. Asi también, se generan dos portales,
en su mayoria usados para circulacién—al contra-
rio de los portales originales que, ademds se desti-
naban a exposiciones temporales— (Fig. 217).

En la primera planta alta se agregan algunas ven-
tanas; en otros casos, los vanos de las ventanas se
hacen o bien mds grandes o mds pequenos. Adi-
cionalmente, se anaden protecciones en cada
una de las ventanas para salvaguardar la integri-
dad de los objetos de valor que alberga la edifica-
cién—asi como la edificacion misma—.

Se elimina la balaustrada de madera incorporada
con anterioridad, quedando Unicamente la plata-

forma del balcon.



En esta fachada se puede observar también la
chimenea del horno, mismo que se construyd pa-
ralelo a la restauracion, con el fin de ser utilizado
en los talleres de cerdmica impartidos. Esta sobre-
sale de entre las demds cubiertas, construidas con
ladrillo y teja (Fig. 217).

Las nuevas construcciones presentan un solo ni-
vel—como se observa en la Fig. 217—, de aqui
que el protagonismo de la edificacion patrimonial
no se vea opacado por estas construcciones. Asi,
la fachada este es parcialmente visible desde la
mayor parte de fachadas, sin afectar de manera
agresiva al conjunto arquitecténico.

La materialidad propuesta se adapta a los mao-
teriales existentes, con el objetivo de no alterar el
sistema constructivo original. La estructura es total-
mente independiente de la original, cuya finalidad
es evitar alterar la estabilidad del bien patrimonial.

La tipologia original con estas nuevas construc-
ciones se ve dlterada, desde la quinta fachada
predomina el color rojo de la teja artesanal, sin
embargo, se incorporan nuevos materiales como
zinc, estructura metdlica y vidrio; materiales con-
tempordneos que diferencian lo nuevo de lo ori-
ginal.

En la etapa actual no se registran cambios mayo-
res a nivel arquitecténico. Al contrario, a nivel fun-
cional es donde se produce la mayor fransforma-
cion, debido al cambio de uso. (Fig. 218).

Los espacios construidos en la tercera etapa, —
debido a la necesidad de readecuarlos para ta-
lleres—hoy se usan como bodegas o como luga-
res de almacenaje de objetos—en peores casos
se encuentran en total abandono—. No obstante,
la edificacién se conserva y es un vivo ejemplo de
casa-quinta en la actualidad.

BNy

Fig. 217
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Fig 217 Equipo de Trabajo (2018). Adhesiones y Sustracciones de la
Fachado Este, ano 2014. [Esquema]. Recuperado de: Casa de Cha-
guarchimbana, intervencién - adaptacién a nuevo uso, desarrollado
por Fundacién Municipal El Barranco.
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Fig 218 Equipo de Trabagjo (2018). Adhesiones y sustracciones de la
Fachado Este, ano 2018. [Esquema]. Recuperado de: En base a los
planos arquitecténicos del 2014, desarrollado por Fundacién Munici-
pal El Barranco.
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Fig 219 Equipo de Trabajo (2018). Adhesiones y susfracciones de la
Fachada Oeste, ano 1870. [Esquema]. Recuperado de: Estudios de
restauracion de la Casa de Chaguarchimbana y adaptacion a Mu-
seo Nacional de la Cerdmica, por Simoén Estrella Vintimilla.
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Fig 220 Equipo de Trabajo (2018). Adhesiones y sustracciones de la
Fachada Oeste, ano 1997. [Esquema]. Recuperado de: Estudios de
restauracion de la Casa de Chaguarchimbana y adaptacion a Mu-
seo Nacional de la Cerdmica, por Simoén Estrella Vintimilla.

- Fachada Oeste

Debido al fracaso de la parte noroeste de la edi-
ficacién, la fachada oeste presenta ciertas varia-
ciones a partir de la restauracion de 1991. Entre és-
tas destaca la incorporaciéon del fragaluz de vidrio
en la cubierta y el tabique de vidrio y aluminio, en
la parte norte (Fig. 220).

Parte del muro de adobe se reestructurd; la otra
parte fue sustituida por un nuevo muro de ladrillo.
Ademds, es anadida una ventana en la parte pos-
terior de la edificacion.

Desde la tercera etapa se anade el cerramiento,
que se visualiza en esta fachada. Estd conforma-
do por muros de adobe con cubierta de teja que
cambia de nivel en su parte posterior. Adicional-
mente, se incorpora un acceso secundario para
el ingreso de los vehiculos hacia uno de los patios,
qgue funciona como parqueadero (Fig. 221).

En la parte derecha de la fachada sobresale la
chimenea del horno, el cual se incorpord paralela-
mente a la etapa de la restauracién. El horno estd
realizado en ladrillo con cubierta de teja. Ademds,
se observan las cubiertas de los bloques nuevos y
la cubierta con estructura metdlica y vidrio que
cubren los huertos (Fig. 221).

Los elementos faltantes fueron restituidos; los en-
contrados en estado de deterioro se consolidaron.

Los cambios generados a lo largo del tiempo—en
todas sus etapas de intervencién— se mantienen
en esta Ultima etapa. Asimismo, no se registra nin-
gun cambio a nivel arquitecténico (Fig. 222).

Los cambios que se registran en las dos Ultimas eta-
pas se dan a nivel funcional. Es decir, los espacios
no se modificaron arquitectdnicamente para un
nuevo uso designado, sino que se adaptaron a los
pre-existentes.



Finalmente concluido el andlisis de planos y facha-
das de adhesiones y sustracciones, se describe a
continuacién el estado de conservacion en el - i
que se encontraba la edificacion antiguamente y s

como se encuentra actualmente. H 1 m
,J’/} i { I}
. .. . Ly Ll —
En la etapa previa a la restauracion, la edificacion pon g % —
presentaba un avanzado estado de deterioro por
el mal uso, abandono e incuria a la que estuvo o] B essm

sujeta. Estas circunstancias provocaron diversos
danos en la edificacién, como filtracién de agua
lluvia, humedad en los muros portantes, fatiga del
adobe, ruptura del material de recubrimiento en S
cubierta, pudricion de elementos constitutivos de
madera, taponamiento de desagUes y sustraccion
de elementos consfructivos (S. Estrella Vintimilla,
1991).

Fig. 221

Factores como hundimientos diferenciales en dis-
tintas partes de la construccién, desprendimiento
lateral de muros o tabiques de madera, destruc- R
cién de la escalera principal, pisos y cielos rasos y
la desaparicion de elementos componentes de la W
edificacion se sumaron al progresivo deterioro de = -
la casa, provocando el desplome del ala noroeste st g : e o=
(S. Estrella Vintimilla, 1991).

Con la restauracién realizada en 1991, se recupe-
ré parte de la edificacion patrimonial; necesaria-
mente el ala noroeste debid ser intervenida, por

lo que se usd materiales contempordneos, con el R SR
objetivo de evitar falsos histéricos.

Exteriormente se la puede observar en buen es- Fig. 222
tado, sin embargo en la dos Ultimas etapas (2014
- 2018), el desuso o abandono a los que estan su- M elementfos conservados H clementos eliminados Il clementos propuestos

jetos muchos de los espacios en su interior, ha pro-

vocado el deterioro progresivo de estos, el man- Fig 221 Equipo de Trabajo (2018). Adhesiones y sustracciones de Fig 222 Equipo de Trabajo (2018). Adhesiones y sustracciones de la
tenimiento no es periédico. Muy pOCAs personas Fachado Oeste, 2014. [Esquema]. Recuperado de: Casa de Cha- Fachado Oeste, ano 2018. [Esquemal]. Recuperado de: En base a los

A guarchimbana, intervencién -adaptaciéon a nuevo uso, Fundacion planos arquitecténicos del 2014, Fundacién Municipal El Barranco.
hacen uso de la casa en la actualidad. Municipal Bl Barranco.
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Fig.223 - Fig.225 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis fisico-ambiental,
planta baja, 1870 y 2014. [Esquema]. Recuperado de: Estudios de
restauracion de la Casa de Chaguarchimbana y adaptacion a Mu-
seo Nacional de la Cerdmica, por Simoén Estrella Vintimilla.

PLANTA BAJA 1997

1

PLANTA BAJA 2018

Fig. 226

Fig.224 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis fisico-ambiental, planta
baja, 1997. [Esquemal]. Recuperado de: Casa de Chaguarchimba-
na, intervenciéon - adaptacién a nuevo uso, desarrollado por Funda-

cién Municipal El Barranco.

Fig.226 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis fisico-ambiental, planta

baja, 2018, basado en los planos del 2014. [Esquema].

3.1.3.5. Andlisis fisico-ambiental

El patio central tiene un rol clave en la generacion
de adecuadas condiciones fisico-ambientales,
necesarias para las diversas actividades realizadas
en la edificacion patrimonial. Conjuntamente con
las galerias, éste es vital para la captaciéon de luz
y ventilacidon natural. Sin embargo, debido a que
la lluvia se considera un factor negativo para la
preservacién de portales y corredores internos, es
necesaria la implementacién de aleros, con un
adecuado sistema constructivo que se acople al
original (Fig. 223 - 224).

Los patios posteriores cumplen funciones similares
al patio principal: mejoran las condiciones de ha-
bitabilidad, en cuanto a ventilacion e iluminaciéon
de sus espacios—Ilos talleres para el aprendizaje
de cerdmica—. Sin embargo, los talleres no po-
seen una adecuada iluminacién natural; aunque
existen varios vanos, éstos se ven opacados por la
cubierta de las galerias de circulacién anexas.

Los espacios cerrados de la crujia norte dependen
directamente de las galerias para la captacion
de iluminacién y ventilacién. En las otras crujias,
los espacios cerrados poseen mejores condiciones
fisico-ambientales, debido a la presencia de ven-
tanas. Por ende, en la crujia norte y oeste se incor-
poraron tragaluces que permitiesen un mayor in-
greso de luz. En general, la ventilacién existente es
aceptable. Al darse en forma cruzada de puertas
a ventanas, los niveles de humedad relativa son
normales (Fig. 227 - 228).

Por otro lado, en lo relativo al factor acustico, se
considera que los espacios de la crujia oeste son
afectados por el ruido producido por el tréfico ve-
hicular de la calle. De hecho, la Casa de Chaguar-
chimbana es pésima en términos sonoros, debido
al eco de las paredes. Esta falta de una buena
acustica, vuelve cuestionable el uso actual desti-
nado a la edificacién (Orquesta Infanto-Juvenil).
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Fig.227 - Fig.229 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis fisico-ambiental,
primera planta alta, 1870 y 2014. [Esquema]. Recuperado de: Estu-
dios de restauracion de la Casa de Chaguarchimbana y adapta-
cion a Museo Nacional de la Cerdmica, por Simén Estrella Vintimilla.
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Fig.228 Equipo de Trabajo (2018). Andlisis fisico-ambiental, primera
planta alta, 1997. [Esquema]. Recuperado de: Casa de Chaguar-
chimbana, intervencién - adaptaciéon a nuevo uso, desarrollado por
Fundacién Municipal El Barranco.

Fig.230 Equipo de Trabajo (2018). Andilisis fisico-ambiental, primera
planta alta, 2018, basado en los planos del 2014. [Esquemal].

- Compendio del Andlisis
[@] Andlisis histérico

La Casa de Chaguarchimbana es importan-
te desde la época colonial. Es considerada
como un legado histérico.

a Andlisis del contexto

Inicié siendo una gran hacienda que llegaba
hasta la Quinta Bolivar (Sur), pero en la ac-
tualidad el predio es minimo.

Andlisis arquitecténico

Se modifica de acuerdo a los usos.

Q Tipoldgico
Se mantiene la tipologia de patio cen-
tral, incluso en los nuevos bloques.

@ Morfoldgico

Se desarrolla en torno a tres niveles, los
talleres posteriores en un solo nivel.

9 Funcional

Los usos varian en las cuatro etapas,
modificando las circulaciones.

% Constructivo
» . .
Se incorpora materiales modernos du-

rante la restauraciéon de 1997.

@ Fisico-ambiental

El patio central es la fuente principal
para generar luz y ventilacion natural.
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Cientifico

Social

Hito relevante para el barrio y
conector de equipamientos
importantes del sector. Poder
econémico de las familias
acaudalas de la ciudad, por la
escala de la edificacién y por
los elementos adosados a la
arquitectura.

Arquitectura  verndcula
urbano-rural compuesta
por: adobe en sus muros,
bahareque en planta
alta, carrizo, barro y teja
en su cubierta. Elemen-
tos estructurales y consti-
tutivos en madera

Los materiales usados en el in-
terior de la edificacién como
latén y papel tapiz, simbolizan
el poder econdmico de sus
propietarios.

Chaguarchimabana es un
activo protagonista de even-
tos culturales que enriquecen
el patrimonio inmaterial de la
ciudad, creando vinculos ciu-
dad-barrio. Se forja una me-
moria colectiva en la comuni-
dad, como resultado del uso
destinado a la edificacion.

El bien patrimonial se
ubica en una de las
zonas mds apetecidas
de la época, debido
a sus caracteristicas
topogrdficas y riqueza
de suelo aptas para la
implantacién de quin-
tas agricolas.

Ubicada en uno de los barrios
tradicionales de Cuenca, cuyo
oficio del herraje ha tenido una
frascendencia importante en
la historia de la ciudad, y que
actualmente sigue teniendo.

OMBINADA DE LA CASA D
Artistico Histérico
Casa quinta; Unica en el sector; tipo-| Tipologia casa quinta del siglo 19, repre-
logia de patio, fraspatio y huerto. Sus|  senta un ejemplo vivo en el tiempo. Resis-
2 [elementos de detalle como cane-|  tigndose a las transformaciones y mante-
g cillos, columnas, montarilas, balaus-  nigndose como un legado del pasado. La
E. ;mdc’s p"T_V'e,”er de 'é’ C",qkf““edum intervencion realizada en los afios 90, mar-
o |rancesa. kA inclusion ce PINtUra MYl 4 yn hito en la historia de la Restauracion
a|E ral, papel tapiz y cielos rasos de laton, Arquitecténica en la ciudad de Cuenca
< | § |hacen del disefio interior y exterior so-| :
2 “ |bresaliente en el sector.
K
= By
|
2%
z|2
W
"
K’
8
9
<]
=
La vigencia de sus usos y su W :
e o?:idod 4o ada ’rciién Patio interior, elemento central, a partir del
% '?or’rclecen &6n Bl 250 i cual se organizan los diversos espacios.
~§ HiorBo. L imaden copnsﬁ'ruido Genera una conexion directa con fodos
Q % cpcréc'rerizo 9 5 16 combi los espacios. Aunque el uso se ha modifi-
1o} ] P P - cado a lo largo de tiempo, el patio no se
>| nacién entre sus distinfos usos:
S ol v ha alterado.
w3 vivienda, talleres artesanales y
g oficinas administrativas.
O Afrae lo atencién de muchos tu-
2 ristas que dinamizan al sector
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T Y
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a La calle Las Herrerias en senti- | Asentada en el tradicional barrio “El Vergel™-
£ | do norte-sur crea una lectura | consu eje principal, la calle de "Las Herrerias™,
."E’ escenogrdfica que concentra antiguamente una importante entrada y sa-
5 | su cono dptico hacia la Casa lida de la ciudad; principal arteria de cone-
L -] . .z .
s de Chaguarchimbana, que se xién hacia el sur con el Cuzco; parqueo de
- 8 | complementa con el paisaje caballos, donde nace el oficio del herraje.
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|:| Valores existentes

Valores perdidos

Tabla 18. Matriz Combinada D ‘Ossat y Nara, valores identificados por las autoras

3.2. IDENTIFICACION DE VALORES

3.2.1. DESDE LAS AUTORAS

Concluido el andlisis del objeto de estudio y me-
diante la matriz combinada Nara — D” Ossat, las
autoras han identificado los siguientes valores que
mantienen relacion con la tipologia de valores:

3.2.1.1. Valor sociocultural

La restauracion de la Casa de Chaguarchimba-
na realizada en los anos 90, se reconoce como un
hito en la historia de la Restauracion Arquitectdni-
ca en la ciudad de Cuenca; desde entonces las
personas foman conciencia de la importancia de
conservar bienes patrimoniales (Cordero, 2013).

La edificacion se ubica en uno de los barrios fradi-
cionales de la ciudad de Cuenca, "“El Vergel” con
su eje principal la calle de Las Herrerias—antigua-
mente considerada como la arteria principal de
conexién con el Cuzco—una importante enfrada
y salida de la ciudad.

En la antigledad, la calle de Las Herrerias se con-
sideraba como un parqueadero de caballos, pues
muchos de los comerciantes—que llegaban a la
ciudad para vender sus productos—dejaban sus
caballos en el sector para el cambio de herradura.
Razdén suficiente para que los herreros—artesanos
que con el yunque y forja dan forma al metal—se
emplacen alrededor de esta calle.

El oficio del herraje ha tenido gran trascendencia
histérica en la calle y la ciudad. Sin embargo, du-
rante los Ultimos anos—y debido a la industrializa-
cién—la gastronomia ha reemplazado casi en su
totalidad a la herreria, a pesar de ello, esta acti-
vidad se resiste a desaparecer, pues aun existen
talleres de herreros que mantienen viva esta acti-
vidad artesanal.



La Casa de Chaguarchimbana conserva una tfipologia de casa quinta que ha resistido a las tfransforma-
ciones suscitadas a través del tiempo, manteniéndose como un vivo ejemplo en la actualidad y como
parte de un legado, necesario de ser fransmitido a las futuras generaciones.

Ademds, se considera un hito relevante para el barrio y la ciudad, pues es un activo protagonista de
eventos culturales que enriquecen el patrimonio intangible de la ciudad. De esta manera se fortalece la
relacion casa-barrio. Se forja una memoria colectiva en la comunidad, fomentando su identidad cultural
(Fig. 231).

Por otro lado, la edificacion es una fiel representacion del poder econdmico de las familias acaudaladas
o conocidos terratenientes de la ciudad, debido a su escala monumental que sobresale de entre las
demds edificaciones, y ciertos elementos sobresalientes como cielo raso de latdn y papel tapiz al interior
de la edificaciéon y por otros elementos adosados a la arquitectura francesa.

3.2.1.2. Valor econdémico

La vigencia de sus usos y su capacidad de adaptacion se fortalecen con el paso del tiempo, formando
una imagen constituida que se caracteriza por la combinacion entre los distintos usos: vivienda, talleres
artesanales y oficinas administrativas.

La Casa de Chaguarchimbana atrae la atencién de muchos turistas locales y extranjeros, que dia a dia
visitan la edificacion con el objetivo de ser parte de los talleres o simplemente observar las exposiciones
temporales que en ella se realizan. Esto genera una mayor actividad productiva tanto en la edificacién
como a lo largo de la calle de Las Herrerias, pues al circular por esta calle, es comin que la gente com-
pre algun trabajo de herreria y principalmente, degusten la gastronomia tradicional.

3.2.1.3. Valor arquitecténico

El bien patrimonial se emplaza en una de las zonas mds apetecidas antiguamente, debido a sus ca-
racteristicas topogrdficas y la riqueza de suelo—aptos para la implementacién de quintas agricolas—.
Actualmente, esta zona es conocida como calle de Las Herrerias.

Esta calle en sentido norte-sur crea una lectura escenogrdfica que concentra su cono éptico hacia la
Casa de Chaguarchimbana, debido a su escala monumental que sobresale del resto de edificaciones,
y que, se potencia con el paisaje natural del fondo y su entorno agricola, facilitando una lectura integral
del conjunto arquitectdnico. Sin embargo, este entorno se ha visto modificado fuertemente desde 1950,
debido al crecimiento continuo de la ciudad y su expansion hacia las afueras (Fig. 232).

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito
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Fig. 232

Fig.231 Diario El Mercurio (2017). Ferias Artesanales y Gastronémicas
desarrolladas en Chaguarchimbana y Plaza del herrero [Fotogra-
fia] Recuperado de: https://pbs.twimg.com/media/CwW2WhQX-
gAEML8N.jpg

Fig.232 Morocho, I. (2017). Casa de Chaguarchimbana y su paisaje.
[Fotografia]. Recuperado de: Archivo personal
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Fig. 233

Fig.233 Equipo de Trabajo (2019). Patio principal, organizador de to-
dos los espacios. [Fotografia].

La edificacion es una casa quinta, Unica en el sector. Conserva su tipologia de patio, fraspatio y huerto.
El patio actla como el protagonista de la casa, a partir de este se organiza y disponen todos los espa-
cios, generando una conexion directa con los mismos. Aunque el uso ha cambiado con el paso del
tiempo, sus caracteristicas arquitectdnicas no se han alterado (Fig. 233).

La restauracion de 1991 conserva y rescata técnicas tradicionales y materiales propios del sector. Por
consiguiente, sobresale una arquitectura verndcula urbano-rural compuesta por: adobe y bahareque
en sus muros, cama de barro y teja artesanal en su cubierta, y en madera: sus elementos constitutivos y
estructurales. Asimismo, incorpora materiales contempordneos con la finalidad de diferenciar lo nuevo
de lo original, y de evitar falsos histéricos. Estos materiales se acoplan adecuadamente con el sistema
constructivo original.

La Casa de Chaguarchimbana aldn conserva ciertos elementos de detalle como canecillos, columnas,
monterillas y balaustradas, provenientes de la arquitectura francesa que prevalece en el sector. Lainclu-
sién de pintura mural, papel tapiz y cielos rasos de latdn, hacen del disefio interior y exterior sobresaliente
en el barrio.

3.2.2. DESDE LOS ACTORES

Como se menciona en el capitulo dos, es fundamental considerar la posicion de la comunidad—me-
diante un proceso participativo—que convive con el bien patrimonial, con la finalidad de identificar el
valor que la Casa de Chaguarchimbana representa para ellos. Es necesario considerar como proceso
participativo, a la suma de momentos o acciones participativas (reuniones, enfrevistas, foros, talleres,
dindmicas de grupo...), relacionados con la cooperacion de diferentes agentes o personas representa-
tivas, mismas que aportan diversas perspectivas o visiones, con respecto a un tema en comuin o alguin
problema sobre el que se quiere tomar una decision.

El proceso inicia con la elaboracion de un primer listado de actores que podrian aportar sobre el tema
de investigacion. A partir del cual, se desarrolla un sociograma para determinar las relaciones y técnicas
a trabajar con cada actor. Se desarrollan entrevistas grupales o individuales a cada actor y el proceso
concluye con la sistematizacién de la informacién mediante la matriz de volcado: una de actores inter-
nos y otra de externos.

3.2.2.1. Proceso participativo

- Listado de actores

En el desarrollo del listado de actores es necesario considerar la conexidn existente entre las autoras y la
gente del barrio. Esta inicié con la participacion como parte del grupo motor durante el proceso de la

Campana de Mantenimiento de las edificaciones patrimoniales del barrio El Vergel, calle Las Herrerias
en 2018—vinculacién que perdura hasta la actualidad—.



El listado contiene el rol en el barrio o sitio que os-
tenta cada actor identificado y el criterio de deci-
sibn—razdn por la cual es importante su testimonio
en la investigacién—. Este primer listado de acto-
res es fundamental para la creacién de los futuros
participes del tfrabajo de investigacién (Tabla 19).

- Sociograma

El sociograma refleja la relacion de los diferentes
actores con la Casa de Chaguarchimbana. Estos
actores se encasillaron en tres grandes bloques:
instituciones, asociaciones (grupos formales orga-
nizados) y poblacion no asociada (grupos infor-
males) (Fig. 234).

Aunque cada caso es particular, por lo general,
las instituciones vinculadas a la administracion
y grupos econdémicos se colocan en la parte su-
perior, en la mitad aparecen la mayoria de las
organizaciones sociales y en la parte mds baja
los grupos no organizados, siendo el sociograma
plantado por las autoras el de la Fig. 235 (Ganuza
et al., 2012).

El trabajo con los diferentes tipos de actores es
variable, dependiendo de la problemdtica vy las
relaciones existentes. No en todos los casos serd
oportuna la reunidon de todos los actores en los
mismos espacios, debido a las diferencias—espe-
cialmente de poder—entre unos y otros (Ganuza
et al., 2012).

Entonces, para los cuadrantes 1, 2, 5y 6, corres-
pondientes a la Fundacion Municipal El Barranco,
Direccién de Cultura, Personal de Chaguarchim-
bana y a la Fundacién Paul Rivet, respectivamen-
te, se recomienda realizar talleres participativos,
técnicas de visualizacién, entrevistas grupales y/o
grupos de discusién. Se optd por realizar entrevis-
tas grupales debido a la disponibilidad de los ac-
tores (Fig. 236).

LISTADO DE ACTORES

GRUPO DE ACTORES SOCIALES ROL EN EL BARRIO/ EXTERNO EDAD SEXO ROL EN EL SITIO CRITERIOS DE DESICION
Luis Maldonado Morador adulto 90 H
Raguel Merchdn Morador adulto 88 M
Mercedes Merchdn Morador adulto 68 M
_ Bertha Merchdn Morador adulto 67 M Participacion,
Vecinos de antafio produccién de Social
Rosa Merchdn Morador adulto 65 M bienes y servicios
Teresa Gallegos Morador adulto 65 M
José Félix Naula Morador adulto 88 H
Maria Dominguez Morador adulto 86 M
Victor Tapia Vocal 27 H Social
o . Ruth Gallegos Tesorera 59 M Participacion, gestion Econdémico
Directiva Barrial duri Cultural
Segundo Gallegos Presidende del Barrio 51 H y veeauria Politico
Ubdldo Calle Direccién de Cultura 47 H Gestion
Fausto Cardoso Arquitecto restaurador 60 H Conservacion del Técnico
Técnicos restauradores ) . .
Simén Estrella Vintimilla  |Arquitecto restaurador H Patrimonio Social
Alexandra Kennedy Directora de la Fundacion 64 M
Pablo Estrella Vintimilla  [Asesor juridico/ Director 71 H Técni
0z a1 en ) -, Participacion y ecn!co
Fundacién Padl Rivet Tanya Rosales Directora de la Fundacién 51 M Veeduria Social
Cultural
Ruth Jarrin Comercm!l/zocmn y Capacitacién de % M
la Fundacién
Maria Tomebak Historiadora M » Tec,n'\co
1 R q 0 Conservacion del Politico
Areas Histéricas y Patrimoniales . N -
. . < NP Patrimonio Gestion
Felipe Manosalvas Arquitecto Areas Historicas 47 H .
Econdmico
Nancy Alvarez Gestor Cultural 49 M
Personal de Chaguarchimbana Galo Pinos Antiguo guardia privado 46 H Social
Participacion ocla
Diego Llivisaca Asistente Administrativo 40 H Gestion Cultural
Veeduria Polifico
Eliana Rivera Administradora de la Casa 32 M Gestion
Direccién de Cultura
Christian Rojas Administrador de la Casa 37 H
Fondacis einal Bl B Adridn Garcia Arquitecto de la Fundacion H Conservacién del Técnico
. Anita Malo Arquitecta de la Fundacién M Patrimonio Social
B L . ) Participacién Social
_Romcn Malgiaritta Antiguo Pdarroco 77 H Gestion y Veeduria Gestion
Orquesta Infanto Juvenil Nifos y Jovenes 10-16 H-M
Consumo y Veeduria Social
Actuales Talleres Nifos, Jovenes y personas mayores 16-60 H-M

Tabla 19. Listado de actores con su rol en el barrio y el sitio.
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INSTITUCIONES

« Areas Histéricas

¢ Direccion de Cultura

\\ ¢ Fundacién “El Barranco”
\

\A. Iglesia

SECTORES DE CLASE SOCIAL SEGUN sSU

Directiva Barrial
“El Vergel”

Fundacién Paul Rivet
Orquesta Infanto Juvenil

Actuales Talleres

PODER DE INTERVENCION

BASE SOCIAL NO
ORGANIZADA

Vecinos de Antaio
Técnicos

Personal de
Chaguarchimbana

Visitantes

Fig. 234 Equipo de Trabajo (2019). Sectores de clase social segun su
poder de intervencién. [Diagramal].

PROBLEMATICA: Valores y transformaciones de ocupacién de la Casa de Chaguarchimbana y su
efecto producido en el barrio

|
10 1 12
>

Fundacién
Paul

5

o ‘
Orquesta

nle Actuales
Talleres

Juvenil

Yt

2

DIRECTA | LIMITADA | INDIRECTA |  NULA
| | |

Relacién Fuerte — Relacién Normal = Relacién débil +Relaci6n Conflictiva

Fig. 235 Equipo de Trabajo (2019). Sociograma de relaciones. [Diagramal.
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En el afo 2014, la Fundacién El Barranco desarrolld
un anteproyecto en la Casa de Chaguarchimba-
na, pero el cambio de administracion municipal
imposibilitd la ejecucién del proyecto, quedando
Unicamente como un estudio. Se conversd con
dos arquitectos de la fundaciéon, quienes expresa-
ron no poseer conocimientos sobre los valores y/o
transformaciones de la edificacién. Sin embargo,
nos facilitaron el anteproyecto mencionado.

Los cuadrantes 9, 10, 11 y 12, pertenecientes a los
vecinos de antano, directiva barrial y a los técni-
cos, plantean entrevistas individuales (Fig. 236).
Cabe mencionar que, los conversatorios con los
vecinos de anfano en ciertos casos se convirtieron
en enfrevistas grupales, debido a que tenian un
parentesco familiar y/o se enconfraban en el mis-
mo lugar al momento de la entrevista. Los vecinos
de antano lo conforman adultos mayores (mds de
60 anos) por su relacién con la Casa de Chaguar-
chimbana en sus primeros anos de vida—siendo
parte en algun momento de ésta—.

En los cuadrantes 2, 3, 4, 6, 7 y 8, pertenecientes
al Departamento de Areas Histéricas, Orquesta In-
fanto-Juvenil, actuales talleres, visitantes e iglesia,
se utiliza técnicas de visualizacién, entrevistas gru-
palesy grupos de discusion (Fig. 236). Sin embargo,
el aporte del Departamento de Areas Histdricas
recae Unicamente en la facilitacion de documen-
tos, planos y archivos de la Casa de Chaguarchim-
bana. El escaso conocimiento sobre el problema
planteado, y cierta falta de colaboracién de algu-
nos empleados publicos impidieron la realizacion
de las entrevistas.

La participaciéon de la Orquesta Infanto - Juvenil y
los talleres—actuales usos de la edificacidn—enri-
queceria Unicamente el uso actual, el cual, a po-
labras de ellos, es el mds adecuado y estd acorde
conla casa. Ademds, su estancia no es constante.

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito
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Fig. 236 Equipo de Trabajo (2019). Técnicas aplicadas a los actores. [Diagramal.



Fig. 237

Disp. demogrdfica
B g Tipo de Entrevista | Total
Actores Sexo S Entrevist|
a
M| H Invividual |Grupal | @dos
V. A 6 2 65-90 6 1 8
D.B 1 3 27-60 4 4
T.R 2 60-65 2 2
F.P.R 3 1 51-71 2 1 4
D.C 1 1 32-37 1 2
P.C 1 2 40-49 3 3
TOTAL ENTREVISTAS REALIZADAS 23
V.A: Vecinos de D.B: Directiva Barrial  T.R: Técnicos
Anfano Restauradores
F.P.R: Fundacién D.C: Direccién de P.C: Personal

Paul Rivet Cultura Chaguarchimbana

Tabla 20.

Fig 237 Equipo de Trabajo (2019). Entrevistas con la comunidad
(actores internos). [Fotografia]

Tabla 20. Cuadro resumen de entrevistas realizadas a actores, tanto
internos como externos.

La Iglesia tampoco fue participe de este proceso, debido a que el pdrroco actual es tedricamente nue-
vo y no mantiene relacién alguna con la Casa de Chaguarchimbana. Sin embargo, si se contactd con
él, pero efectivamente desconoce de la historia o uso de la edificacién. Por tanto, fue descartado del
proceso. Adicionalmente, a criterio de la comunidad, el anterior pdrroco no fue un protagonista clave
del barrio y tampoco mantuvo una buena relacién con este.

- Entrevistas

Se elaboraron enfrevistas semi-estructuradas, mediante dos modelos de guion, con preguntas claves
acerca de la problemdtica planteada. El primer modelo se aplicd a los actores externos (técnicos); y
el segundo, a los vecinos de antafo y directiva barrial, con el objetivo de generar una conversacion
espontdnea, aprovechando la informacién que poseian por su relacion directa con la casa (Anexo 3).

El proceso de entrevistas se desarrolld del 14 al 28 de enero del 2019, generalmente en el domicilio de
los entrevistados, previo a una cita pactada directamente con ellos. El nUmero de items del cuestionario
no rebasod los 25 y se redactd de manera sencilla y clara. A manera que se desarrollaba la entrevista,
surgian preguntas como parte de la conversacién. En caso de que no se comprendiese una pregunta,
ésta era reformulada para su facil comprension. Existe un total de 12 mujeres y 11 hombres entrevistados,
resultando un total de 23 entrevistas enfre actores internos y externos (Tabla 20).

3.2.2.2. Valores

La matriz de volcado permite sintetizar las ideas expuestas por los actores (Anexo 4-5). Dando como
resultado dos matrices donde se representan la idea y el nUmero de coincidencias de la misma (Tabla
21 - 22). Entonces, tras un arduo andlisis de estas matrices se obtienen los siguientes resultados:

- Valor sociocultural

La tipologia casa-quinta de la Casa de Chaguarchimbana—que ha trascendido a través del tiempo—se
considera un legado histérico digno de ser trasmitido a las presentes y futuras generaciones, con el ob-
jetivo que no desaparezca o se congele en el fiempo.

El valor cultural de la edificaciéon recae en todas las actividades artesanales, y eventos culturales que alli
se desarrollan. Destacando las ferias artesanales, los talleres y las actividades educativas, convirtiendo a
la edificacion en un punto focal donde se concentran un sin-nUmero de actividades culturales.

Mientras, los actores externos se identifican con la edificacion Unicamente por la experiencia laboral o
personal que tuvieron durante un lapso de su vida. Los actores internos se identifican con la casa por
ser parte de su infancia y vivencia, la reconocen como un hito urbano, debido a su escala y presencia
vigorosa dentro del barrio. Dejando en evidencia que Chaguarchimbana vive en la conciencia de los
vecinos, pues a fravés de ésta, se han forjado experiencias duraderas, convirtiéndose en un bien impor-
tante para el barrio y la ciudad.



Adentrdndose en el sentir de la comunidad, los vecinos de antano cuentan que el barrio es arraigado
en su religion. Al perder su capilla durante la inundacion de 1951, las celebraciones eucaristicas se desa-
rrollaban en Chaguarchimbana. Se convirtié entonces en una de las pocas casas de hacienda donde
el barrio se reunia a profesar su fe. Este es un primer acercamiento de la comunidad hacia la casa, pues
antiguamente, nadie habia podido ingresar.

Existen varias leyendas de entierros de tesoros por parte de la familia, principalmente en el patio central,
donde existia vegetacién—drboles de coco y pino—que ocultaba la existencia de éstos. Por eso, tras
la muerte de Florencia Astudillo, varias personas fueron en busca del tesoro, provocando danos en la
edificacion. Sin embargo, hasta el dia de hoy, no hay indicios de que se haya encontrado algin tipo de
objeto de valor.

- Valor econémico

Dia con dia la Casa de Chaguarchimbana llama la atencion de turistas nacionales e internacionales,
que llegan a la edificacion con el objetivo de ser participes de las exposiciones, talleres, danzas, con-
ciertos, efc.

Al ser un escenario de diversos eventos culfurales, provoca el dinamismo y aumento de las actividades
productivas del sector. Visitando cada uno de los talleres que encuentran emplazados a lo largo de la
calle de Las Herrerias o simplemente degustando la gastronomia tipica que se desarrolla en el barrio.
(Fig. 238).

- Valor arquitecténico

Destaca el valor funcional, pues la edificacion fue testigo de la fusién entre dos actividades artesanales:
la cerdmica y la herreria. Esta fusidn permitié un primer acercamiento de la casa hacia el barrio.

Los vecinos coinciden que, Manuel Yunga, habitante del sector y de escasos recursos econdmicos, fue
uno de los primeros herreros de la zona y Unico en realizar trabajos de herreria en la casa abandonada,
ademds de habitarla. Esta accidén conecta en primera instancia a la Casa de Chaguarchimbana con el
oficio del herraje (Fig. 239).

Con el firme propdsito de conservar y preservar parte del patrimonio intangible de la calle de “Las He-
rrerias”, la Fundacién Paul Rivet tiene la iniciativa de crear el Museo de las Artes del Fuego, donde se
llevarian a cabo exposiciones y talleres de estas dos actividades.

Sin embargo, los actores externos afirman que este objetivo no se cumplié, debido a que los herreros
que ejercian el oficio eran un grupo minoritario y no existia un gremio o un grupo organizado para poner
a flote esta iniciativa. Ademds, la comunidad no expresaba un vinculo fuerte con la Casa de Chaguar-
chimbana, pues sentian que la casa ya no era parte de su identidad; no la sentian como propia.

Fig. 238

Fig. 239

Fig.238 Equipo de Trabajo (2019). Feria Artesanal y Gastrondmica por
la Fundacién de Cuenca. [Fotografial.

Fig.239 El Tiempo (2018). El oficio del Herraje. [Fotografia]. Recupe-
rado de: https://www.eltiempo.com.ec/noticias/cultura/7/las-herre-
rias-fuego-y-arte-en-una-tradicion-de-8-decadas



Valores

D A OND ALOR DESDE A OR

Denominacién

.3

.4

Total

Histérico

Su presencia vigorosa (estructura bastante grande) da importancia al barrio. (icono)

Testigo de un momento de vida y desarrollo de la ciudad. (Relacién historia -
edificacion)

conservacién de una tipologia Unica "Casa Quinta”

Cultural

Museo de las Artes de fuego (reunidn de artesanos, artistas y disefiadores)

Proyecto pensado a nivel de la regién sur (Canar, Loja, El Oro)

Valor Socio-Cultural

Social

Fuerte corriente de identidad entre casa y barrio

La casa estd en la conciencia y en la mente de los vecinos. Hace parte de su
paisaje. (forma parte de su vida)

Hito urbano (icono ) que deberia servir a la ciudad

Grandes monumentos sin los cuales es imposible imaginar a un barrio.

La funcidn social que tenia la casa antes de ser museo. (arriendo a familias pobres)
Domingo:ferias

Las pinturas murales representaban un estatus social alto

Me identifico con la Casa de Chaguarchimbana

Econémico
De uso

Valor Socio-

Designada para hacienda vacacional auge en la época.

La restauracioén rescaté los espacios tradicionales de la edificacion.

Funcional

Las galerias eran funcionales, no unicamente eran conectores para circulacién

La distribucién en el primer piso el servicio, en la planta alta la parte privada.

Museo de las Artes de fuego (conexidn entre la cerémica y herreria) Comunién de
las dos formas de crear con el barrio debido a la herreria

Valor Arquitectdnico

Constructivo

La forma de hacer arquitectura es propia de las culturas precedentes. (Forma de
concebir el espacio)

La restauracion permitié proyectar al Patrimonio hacia nuevos dmbitos

Esfuerzo importante por marcar diferencias entre lo nuevo y lo viejo.

Tabla 21. Identificacién de valores desde la perspectiva de los actores externos.

Tanto actores internos como externos coinciden
en que la fachada es Unica y sobresale de entre
todo el paisaje donde se encuentra inmersa; hace
parte del conjunto arquitectdnico.

Su vigorosa presencia la hace visible desde cual-
quier punto de vista, convirtiéndola en un punto
focal y haciendo parte del valor estético presente
en la edificaciéon patrimonial. Asimismo, su tipo-
logia con patio central, sus portales y galerias de
madera conservan las caracteristicas de la arqui-
tectura colonial de Cuenca.

Antiguamente la presencia de vegetacién en el
patio central hacia parte del conjunto arquitecté-
nico, dando un contraste y realce a los colores de
la edificacién.

Algunos vecinos afirman que las tres o cuatro pal-
meras que existian en el patio central eran espe-
cies Unicas en la zona. Otros dicen, en cambio,
que habia un gran pino que se observaba desde
el exterior de la casa. Dejando en claro que la ve-
getacion enriquecia la lectura de la Casa de Cha-
guarchimbana, y eraimportante para la gente del
sector, debido a la existencia de flores que servian
para arreglar o adornar la iglesia.

Finalmente se presentan las tablas que se utilizaron
como fundamento para la identificacion de valo-
res desde la perspectiva de los actores externos e
internos. Anexa a ellas, se muestra un grdfico (Fig.
240), donde se evidencian los valores mds repre-
sentativos para estos.

Ademds los actores coinciden en que existe un
predominio del valor sociocultural, seguido del
valor arquitecténico y en menor medida el valor
econdmico. Resultados que servirdn para el andli-
sis del impacto sobre los valores de la edificacién,
y serd complementado con el andlisis desarrollado
por las autoras.



Punto de desarrollo de eventos culfurales IDENTIFICACION DE VALORES DESDE ACTORES INTERNOS
como ferias artesanales, talleres

artesanales, dando paso a la comunidad

local para ser parte de ellos. Valores Denominacién 1.8 1.9 L10 | L1 .12 113 | L1714 | L15 | L16 | L17 | L18 | L 19 | Total
m Trascendencia histérica en el fiempo P .
como parte de un legado 8 Trascendencia histérica en el tiempo como parte de un legado 1 1 1 1 1 1 6
=
m Se celebran eucaristias, primer ;g Punto de desarrollo de eventos culturales como ferias artesanales,
acercamiento de la comunidad con la _ T |talleres artesanales, dando paso a la comunidad local para ser parte de 1 1 1 1 1 1 1 7
edificacion [+ ellos
= .
fcono referente siempre presente en el 2
barrio 8 Icono referente siempre presente en el barrio 1 1 1 1 1 5
Historias de que en la edificacion se 6 _
h‘C‘efO"TG‘QUUOS e”"e”foi d‘e tesoros, ya ] -8 Historias de que en la edificacién se hicieron algunos entierros de 1 1 1 1 1 5
que pertenecia a una ramilia o o . e
acavdalada e S tesoros, ya que pertenecia a una familia acaudalada
. . o
= El barrio se siente identificado con la casa o El barrio se siente identificado con la casa de Chaguarchimbana 1 1 1 1 1 5
de Chaguarchimbana >
I}
, ) , . 2 |Se celebran eucaristias, primer acercamiento de la comunidad con la
Valores mds representativos segin actores internos 5 |edificacion 1 1 1 1 1 1 6
o
w

su presencia vigorosa da Esta en el barrio pero no le pertenece al barrio, se usa con otros fines 1 1

importancia al barrio. (icono)

Socio-
Econémico
de uso

Su fachada Unica sobresale en todo el paisaje que lo rodeaq, los
mLa casa estd en la conciencia y espacios inferiores que la componen se preservan en el tiempo (Casa 1 1 2

en la mente de los vecinos. Hace o .
parte de su paisaje. (forma parte E 8 Quinta)
de su vida) kel % Vegetacién exuberante y unica en su patio central; jibbaros usados como 1 1 2
H conservacion de una tipologia g < |arreglos y plantas de coco que llamaban la atencién de transeuntes
Unica "Casa Quinta” = w
g. Se presume la existencia de una gran planta de pino en el patio central 1 1
; de la edificacién, existente desde su construccién.
® Museo de las Artes de fuego — 5
(reunién de artesanos, artistas y o c L. . . =
disefadores) >° O [Fusién de casa con herreria al funcionar un pequefio taller de herrero, 1 1 1 3
8 cuando esta se encontfraba en abandono
2
Molino de agua que recorria en esa entonces la Calle Antonio 1 1 1 1 1 1 6
., . , Valdivieso, denominado Callespog y desembocaba en el rio Yanuncay
Valores mads representativos segun actores externos
o |Calle de pencos, matorrales y sembradios, con varias acequias que 1 1 1 1 4
= . .
& [|recorrian la misma; sus casas hechas con barro y poyos en el portal
< A N ) - -
O |Quintas aledafias eran parte del barrio, como la Quinta del Sefior 1 1
o Mostesinos, se ubicaba en el actual parque el Paraiso
o . .
‘= Asentamiento de mucha gente que enfraba a la ciudad, como un 1 1
_g punto de llegada, ya que estaba en una zona rural de Cuenca
Valor Socio- Cultural w
. L. T Luis maldonado y Miguel Rolddn, sacaron el cuadro de la virgen, tras la 1 1 2
m Valor Socio-Econémico 5 inundacion por el desbordamiento del rio
Z: e
. - O
W Valor arquitectonico > 'g Tras el desbordamiento del rio las personas del barrio se refugiaron en la 1 1 9
2 |Quinta Bolivar
[}
T [Barrio de elaboracion de sombreros secados en la via, ademas del 1 1 2
8 planchado y almidonado de camisas.
>

Tradiciones de barrio, debido a la cercania del camal se bafiaba con
sangre a los niflos con bajas defensas.

Valores segun actores externos e internos

Fig.240 Equipo de Trabajo (2019). Grdéficos de resultados de identifi-
cacién de valores por parte de actores. [Diagramal. Tabla 22. Identificacién de valores desde la perspectiva de los actores internos.
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Fig. 241

Fig. 242

Fig.241 Fundacion Municipal El Barranco (2014). Calle de Las Herre-
rias con vista hacia la Casa de Chaguarchimbana. [Fotografial.

Fig.242 El Universo (2013). Luis Maldonado es uno de los mds antiguos
en el oficio de la herreria. [Fotografia]. Recuperado de: https://www.
eluniverso.com/noticias/2013/11/03/nota/1669981/modernidad-ga-
na-espacio-zona-patrimonial-cuenca

3.2.3. LECTURA HISTORICO-CRITICA

La Casa de Chaguarchimbana, ubicada al sur oriente de la Santa Ana de los cuatro rios de Cuenca, for-
ma parte de la calle de Las Herrerias. Las caracteristicas topogrdficas y riqueza de suelo del lugar lo con-
vierten en un sitio estratégico para actividades agricolas, un eje fundamental en la historia de la ciudad
y, enla época colonial, una importante entrada a la ciudad, un paso obligatorio para viajeros y arrieros.

Al ubicarse enfre Pumapungo, huella perenne de la presencia del Imperio Inca, y la antigua estaciéon del
ferrocarril en Gapal, rastro de la creciente urbanizacion de la ciudad a mediados del siglo XX, el empla-
zamiento de la calle Las Herrerias evidencia las transformaciones de la ciudad.

Este lugar también refleja una aptitud ceremonial y urbana prehispdnica: aptitud ceremonial, por consti-
tuir el camino real que conectaba las dos ciudades mds importantes del “Imperio del Sol”, Tomebamba
y Cuzco; y aptitud urbana, por la Callespog, una gran acequia que cobijaba la calle de Las Herrerias, la
cual se formaba del caudaloso Yanuncay y desembocaba en el rio Tomebamba.

El valor de Las Herrerias radica en un sinnUmero de aspectos. Principalmente, en el conjunto arquitecto-
nico constituido por la Casa de Chaguarchimbana y por las pequenas—en relacién con Chaguarchim-
bana—casas (de uno, dos y hasta tres pisos) de su alrededor, en cuya cubierta destaca la cruz de hierro,
representando su cristiandad (Fig. 241).

La herreria, actividad artesanal, era entonces el sustento del barrio. En éste se herraban y cuidaban los
caballos mientras sus duenos realizaban compras en las ferias de San Roque y San Francisco. Con el surgir
del tiempo Cuenca se ve inmersa en la cldsica influencia de hacendados, donde la posesidn de tierras
marcaba el poder econdmico (Fig. 242).

Mdas tarde, en 1870, cuando se construye el inmueble, se vive un tiempo de transicion de importantes
relaciones comerciales con nuevas ciudades, paises y estilos. La influencia espanola sufre un desaire,
pues se apuesta por el estilo francés. Como evidencia, se encuentra la casa-quinta, una clara herencia
de arquitectura espanola con ornamentos de influencia francesa. Sus dimensiones y monumentalidad
evocan el alto estatus social, politico y econdmico de sus propietarios, asi como la fuerte transformacion
politica entre conservadores vy liberales (Fundacién Municipal El Barranco, 2014).

Chaguarchimbana se emplaza en dos rios importantes de la ciudad, Yanuncay y Tomebamba, debido
ala demanda de agua del oficio del herraje y a las actividades agricolas que se desarrollaban antigua-
mente. La abundante vegetacion de las laderas de los rios, hacen parte del conjunto arquitectdnico
de la edificacién, sin embargo Chaguarchimbana evidencia limitada vegetacion en su interior. Triste-
mente, la imagen de la Casa de Chaguarchimbana vy su fresco paisaje al fondo se va perdiendo poco
a poco debido alirrefrenable crecimiento de la ciudad, que acecha dia a dia.

Por ofro lado, la memoria colectiva de la comunidad evoca recuerdos de la conexidn casa-barrio. El ba-
rro, arraigado en su religion, acude por primera vez a ciertos espacios de la hacienda Chaguarchimba-
na para las celebraciones eucaristicas después de la creciente del rio matadero (actual Tomebambal)
en 1951, donde la antigua capilla del Vergel quedd destruida.
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Don Luis Maldonado—uno de los primeros herreros del sector y actual residente del barrio—recuerda
nostdlgicamente a Chaguarchimbana y a sus multiples tesoros enterrados en el patio central y en el
resto de la edificacion. Estos tesoros eran protegidos por un drbol de pino, que misteriosamente tras la
muerte de la senorita Florencia Astudillo se seco.

Con el pasar del tiempo, la Municipalidad adquiere la hacienda Chaguarchimbana y entrega fraccio-
nes del predio a diversas instituciones, en busca de un barrio mejor suministrado, esto provoca que la
gran Hacienda Chaguarchimbana, se reduzca a una pequena fraccién de terreno, donde se emplaza
la majestuosa “quinta”.

En la memoria de los vecinos de antano, vive la existencia de la casa-quinta de Don Montesinos, ubica-
da en los terrenos del parque El Paraiso, cuya Unica memoria es una pequena casa en la Facultad de
Medicina. Por el contrario, la Casa de Chaguarchimbana adn se conserva como un vivo ejemplo en el
fiempo.

Ademds, su intervencidon marca un hito en la historia de la restauracion arquitecténica de la ciudad,
pues muestra una nueva forma de integracién de edificaciones patrimoniales, mediante nuevos mate-
riales constructivos. Con el firme objetivo de obtener una lectura integral de la edificacion, evitar inter-
pretaciones erréneas a futuro y diferenciar lo nuevo de lo original (Fig. 243).

Esta casa-quinta posee caracteristicas particulares, donde se reflejan sus gruesos muros de adobe, pa-
neles de bahareque, estructura, carpinterias y elementos secundarios de madera, enchacleado, cama
de barro y teja artesanal en la cubierta. Ademds, de una estructura aporticada con columnas de ma-
dera sobre basas de piedra, y rematadas con monterillas de madera, sobre las que se apoyan las soleras
del piso y la cubierta. Se conforman asi los espacios semicerrados, propios de las viviendas coloniales.

El patio central es el protagonista de la casa; organizador y conector de todos los espacios. Su funcion
obedece el paso del tiempo, desde el secado de granos—en tiempos de Florencia Astudillo—, vida
comunitaria entre las familias que arrendaban el inmueble, hasta exposiciones temporales. En 1995 el
valor del patio es enriquecido con la colocacién de un mural de cerdmica del prestigioso ceramista
cuencano Eduardo Vega (Fig. 244).

El saldn de la crujia norte muestra latdn en sus cielos rasos, papel tapiz en sus paredes y madera en el
piso. Los paramentos del corredor frontal evidencian murales de paisajes y escenas que representan
la vida cotidiana de sus antiguos propietarios. En estos se podian apreciar las distinciones estilisticas de
cada época. Sin embargo, los vecinos de antano comentan que, a pesar del fratamiento sigiloso, los
murales no han recuperado su diseno original, quedando Unicamente en el imaginario de la gente del
barrio.

Por lo que se ha convertido en un activo protagonista de eventos culturales que enriquecen el patrimo-
nio infangible de la ciudad.

Fig. 243

Fig. 244

Fig.243 Equipo de Trabajo. (2019). Casa de Chaguarchimbana y su
contexto. [Fotografia]. Recuperado de: Archivo personal

Fig.244 Equipo de trabajo. (2019). El mural de cerdmica se ubica en
el centro del patio principal de la Casa de Chaguarchimbana. [Fo-
tografial.




138

TRANSFORMACIONES SEGUN LOS ACTORES EXTERNOS

Transformaciones 1.1 .2 | L3 | L4 | L5 |Lé6| L7 | Total
La vocacién del barrio cambié con el tiempo de herreria a gastronomia. 1 1 1 1 4
El uso de la casa tratd de enfocarse en Ia relacidn con el barrio (incrementar las actividades) 1 1 1 1 1 5
El uso de la casa no obedecid las necesidades del barrio (Politica de inclusidn casa - barrio) 1 1 1 1 1 5
ﬁ Las edificaciones pertenecientes al contexto no se unen 1 1
{5, La pérdida del oficio del herrero complicd la conexidn de la casa con el barrio 1 1
8 Disefio y construccién de la Plaza del Herrero no confribuyd a que la gente del barrio se identifique con 1 1 2
Chaguarchimbana
No se considera la importancia histérica de la calle Las Herrerias para la implementacién del uso 1 1
Se ha convertido en una casa de poca conexidn social (No ha devuelto el afecto que el barrio le ha 1 1 2
expresado)
8 EL uso debe depender de los valores que tenga la casa 1 1 1 3
g Las dificultades econdmicas perjudicd la construccidn del museo de las Artes de Fuego. 1 1 1 3
% Salvar el bien patrimonial para convertirla en un museo 1 1 2
8 Intereses municipales 1 1 1 3
La restauracion permitid proyectar al Patrimonio hacia nuevos dmbitos 1 1
La casa no estd preparada para cierto tipo de usos (Arquitectura no empata con la funcién) 1 1 1 2 1 )
El uso de la fundacién tuvo un impacto positiva en la casa 1 1 1 2 5
2 La casa se caia a pedazos, practicamente en ruinas, y ahora estd fisicamente bien conservada. 1 1 1 1 2 1 7
g La instalacién de la prétesis facilita la lectura de la casa y su conservacion. 1 1
g Esfuerzo importante por marcar diferencias entre lo nuevo y lo viejo. 1 1 1 3
:E; Relacién entre la casa y los nuevos elementos (talleres) 1 1
°<= Casi todos los pisos y canecillos estaban apolillados, casa con goteras debido a las tejas corridas 1 1
La escalera de fondo (caracol) fue una alteracion 1 1
La incorporacién del mural en el patio central en 1995 1 1
Transformacién debido a la construccidn de la plaza 1 1
El tema de los valores no es un tema fijo, puede irse fransformando con el paso del tiempo, puede ir
E apareciendo nuevos valores ! !
g La casa debe tener una proximidad mucho mds estrecha con el barrio y con sus artes. (con ayuda del 1 1 2
W [Municipio)
E Hay que fortalecer el espiritu latente que existe en cada edificio, para que la casa sea eficientemente 1 1
utilizada.
s Mayor participacion de los herreros en Chaguarchimbana, potenciar las actividades del barrio 1 1 1 2 5
g Modificacién de la plaza del herrero para una mejor relacién con el barrio, tanto de la plaza como de 1 1
é la casa
& |Recuperacién del Museo de las artes de Fuego porque para eso se restaurd 1 1

Tabla 23. Identificacion de las transformaciones desde la perspectiva de los actores externos.

El nombre “Casa de Chaguarchimbana” reluce
en las fiestas de Cuenca, convocando a artesa-
nos de todas las provincias a exponer sus obras al
publico, logrando una conexidén casa-barrio que
va fortaleciéndose ano tras ano.

Finalmente, la Casa de Chaguarchimbana ha sido
y es parte de la vida de los vecinos de Las Herre-
rias, de una u otra manera ha ido forjando lazos
laborales o personales que fortalecen su identi-
dad. Es la conexidén con una época pasada que
aun vive en la memoria de sus habitantes. Cha-
guarchimbana es un hito no sélo para el barrio sino
para toda la ciudad.

3.3. TRANSFORMACIONES

3.3.1. DESDE LOS ACTORES

La determinacién de las transformaciones desde
la perspectiva de los actores presenta un proceso
similar al desarrollado durante la identificacion de
los valores de la edificacién, dando como resulto-
do dos matrices (Tabla 23-24), donde las mayores
coincidencias, tanto de actores internos como ex-
ternos acerca de las tfransformaciones, se ve refle-
jada en:

3.3.1.1. Transformaciones socioculturales

En la anfigbedad la Casa de Chaguarchimbana
era un bien privado, con acceso limitado, Uni-
camente para sus propietarios 0 empleados que
prestalban sus servicios. Los moradores del barrio
pudieron ingresar a determinados espacios de la
casa durante las celebraciones eucaristicas que
alli se desarrollaron, tras la inundacién de 1951—
que destruyd gran parte de la capilla antigua del
barrio—.



TRANSFORMACION SEGUN ACTORES INTERNOS

Transformaciones 1.8 .9 1. 10. .11 .12 1.13 1.14 .15 .16 .17 .18 .19 | Total
Antes era un bien privado por uso vivienda, primer acercamiento en celebracion de eucaristias en la vivienda y funcionamiento de radio 1 1 1 1 1 1 6
vision.
Actualmente el bien es pUblico, con acceso a talleres, actividades educativas, clases de musica, exposiciones temporales enfre otfros. 1 1 1 1 4
Las personas del barrio no tienen una relacién con la casa y la gran mayoria no la utilizan, ya los usos a los que se ha destinado no son 1 1 1 1 1 1 1 7
pensados en un beneficio en conjunto
_ |Falta de comunicacion entre la comunidad, para el desarrollo de actividades realizadas en la casa y que sean parte de ellas 1 1 1 3
[<]
I
2 Bl oficio del herraje se ha visto afectado en los Ultimos afios. No existe una conexidn entre casa y barrio, con el fin de un apoyo mutuo para ] ] ] 1 4
=] . .
O |preservar el valorinmaterial presente
o
g Existe gran diferencia de cuan usada era antes y como es usada ahora. Se usa mucho mds en la actualidad con talleres, ferias, 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 10
a2 exposiciones, que atrae la atencién de locales y extranjeros
Aunque, la inseguridad generada por el abandono de la casa se ha controlado, no ha desaparecido del todo (peleas, venta de drogas, 1 ] 2
alcoholismo alrededor de la casa)
Ver la casa no esrepresentativa, ya que realmente quedo poco de lo que era la hacienda, y poco de lo que realmente era el entorno y la ] ] ] ] 4
importancia que tenia en nuestro barrio
Para que el barrio haga uso de la casa se necesita de mucho papeleo, el acceso es limitado, los guardias no permiten el libre acceso 1 1 2
Los beneficiarios directos de Ia restauracién de la casa son instituciones a cargo de la misma, el barrico ha quedado en segundo plano sin 1 1 1 1 1 5
8 obtener beneficio alguno
g Las actividades desarrolladas en la casa como talleres, exposiciones, ferias exigian cierto aporte econdmico, mismo que hizo que el barrio 1 1 1 1 1 1 6
g se apartara y no haga uso de esta
O |Los Casa cumple un rol mds burocrdtico, esta inmerso en una administracion que no busca una buena relacién con el barrio, mas bien ] ] ] ] ] 5
genera lucro para su propio beneficio
El furismo que atfrae a la gente local y extranjera, beneficia d los ingresos econdémicos de todo el barrio, fanto gastronomia como herreria 1 1 1 3
Se incorpord una grada frasera que no existia. 1 1 2
o} . i s s o .
O |Alser ocupada por las personas del ferrocarril y sus familias la vivienda adquirid dafios en los murales, estructura y espacios infernos. 1 1 1 1 1 5
c
2 . .
g La edificacion se encontraba abandonada, una parte de esta se cayd y estaba bastante deteriorada; era refugio de indigentes 1 1 1 1 1 1 1 1 8
o
g- En la actualidad la edificacion se conserva bien, se ha tratado de recuperar a su forma original, sin embargo muchas cosas no se han ] ] ] ] ] ] ] 1 1 1 10
< |logrado
El uso que se le da a la edificacidn, debe adaptarse a los espacios existentes en la misma, de manera que pueda usarse toda la edificacién 1 1 1 1 4
Que existan ventas de todo fipo de artesanias de manera que el barrio fenga una conexidn con la Casa y que a esto se incorpore la plaza ] ] ] ] 4
n
d=> del herrero
o
'ui) Que se modifique la Plaza del Herrero, de manera gue tenga mas relacién con la Casa y en si con el barrio 1 1 1 1 1 1 6
=
‘“z’ Se puede generar en conjunto con el Municipio, trabajos para la juventud, de la misma manera que se busque parar la desaparicion de ] ] ] ] ] ] ] 1 s
herreros
Que se convierta en un museo viviente, donde se ensefie el oficio de la forja, con el fin de que no se pierda este valor inmaterial presente ] 1
o |enelbarrio
42
o
S |Que serealice un hotel, donde se pueda mostrar la casa y la vez se la conserve a través del uso 1 1
o
o
a  |Un taller arfesanal de herreria con el fin de que se usen todos los espacios y este en relacidn al barrio, que sirva al mismo (Escuela ] ] 1 3
permanente de capacitacion de hierro forjado)

Tabla 24. Identificacién de las transformaciones socioculturales, econdmicas y arquitecténicas, desde la perspectiva de los actores internos.
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]\Ej Capitulo 3: Andlisis del objeto de estudio
]

Fig. 245

Fig.245 Cardoso, F. (2009). Construccion de la Plaza del Herrero. [Fo-
tografia). Recuperado de: Memoria de Intervencion en la Plaza del
Herrero 2009

Fig. 246 Equipo de Trabajo (2019). Relacién de la Casa de Chaguar-
chimbana con la Plaza del Herrero. [Fotografia].

Sin embargo, al ser adquirida por la Municipalidad, se convierte en un bien pUblico con mayor uso y
accesibilidad. Esto se evidencia en los diferentes eventos culturales que se desarrollan en el bien patri-
monial, los cuales atraen la atencién de propios y extranjeros.

Por otro lado, el disefio y construccién de la Plaza del Herrero—como un equipamiento anexo a la
casa—no fomentd el sentido de pertenencia en la gente del barrio. Por el contrario, se aprecia cierta
antipatia al reconocerla como suya (Fig. 245 - 246).

La transformacion de la calle de Las Herrerias es evidente. jEl tradicional oficio del herraje se estd per-
diendol! Este actividad se vio afectada por la creciente industrializacién de los Ultimos anos, el barrio ha
buscado nuevas fuentes de ingreso, la gastronomia.

Los actores internos coinciden en que existe una total falta de comunicaciéon entre la administracion de
la casay el barrio. Esto se evidencia en la poca o nula participacion de la comunidad en las actividades
desarrolladas en la Casa de Chaguarchimbana. Adicional a esto, el papeleo para hacer uso de la casa
es bastante complicado, limitando fuertemente la conexidén entre barrio y casa.

Finalmente, durante la época de abandono de la casa, ésta se convirtid en un nido de inseguridad,
peleas, micro-tréfico y alcoholismo son algunos de los problemas que se suscitaron dentro y fuera de
la edificacion. La restauracion ayudd a controlar por cierto tiempo este problema. Sin embargo, no ha
desaparecido del todo, segun la comunidad por la falta de iluminacion en la Plaza del Herrero.

3.3.1.2. Transformaciones econémicas

El desarrollo de las actividades culturales en la Casa de Chaguarchimbana, como talleres, exposiciones
y ferias, demanda un compromiso econdémico por parte del barrio, provocando que poco a poco se
acople a su desarrollo.

Actores internos y externos, coinciden que la administracién no ha buscado crear conexiones con el
barrio— no se ha fortalecido la relacion casa-barrio—, sino mds bien se lucra para su propio beneficio.

Actualmente Chaguarchimbana atfrae a turistas locales y extranjeros, generando de cierta manera un
aumento en la actividad comercial del sector—en gastronomia y herreriac—. Por ofra parte, el Museo de
las Artes de Fuego se visualizaba como un proyecto inclusivo para dos actividades artesanales poco va-
loradas: la cerdmica vy la forja. Sin embargo, la falta de recursos—principalmente econdmicos—detuvo
suU ejecucion.

3.3.1.3. Transformaciones arquitectonicas

La Casa de Chaguarchimbana previo a su proceso de restauracion se encontraba en total deterioro y

abandono. Algunos comentan: “se caia a pedazos”, “estaba en ruinas completamente”.

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito



El ala noroeste se habia desplomado en su totalidad debido a un incendio suscitado por el abandono
y estado de deterioro en el que se encontraba la edificacion, ademds su estabilidad estructural se en-
contraba en riesgo.

El estado en el que se encontraba la edificacion y con el objetivo de recuperarla como un legado, se
promueve su restauracion. Su financiamiento estuvo a cargo de la Fundacion Paul Rivet. La intervencion
evidencia lo nuevo de lo antiguo, evitando falsos histéricos, sin embargo, los actores internos no com-
parten esta ided, pues piensan que la adicién de nuevos materiales afecta a las técnicas fradicionales
y que no se acoplan de manera correcta a estas. Ademds, uno de los elementos arquitectdnicos que
genera mayor controversia es la incorporacién de la escalera en forma caracol.

Tras el proceso de restauracion la edificacion se mantiene en buen estado de conservacion. Aunque se
traté de recuperar la forma original de la casa algunas partes fueron imposible recuperarlas, siendo este
el caso de los murales del paramento frontal, donde antiguamente se veian reflejados unos hermosos
jardines.

El uso de Chaguarchimbana ha sido cambiante desde su restauracion, tomando en cuenta que fue
restaurada para constituirse como el Museo de las Artes del Fuego, donde se verian fusionadas dos ac-
tividades tradicionales: la cerdmica y la herreria.

Sin embargo, el objetivo quedd reducido a talleres de cerdmica y ferias tradicionales por las fiestas de
Cuenca. En la actualidad, la edificacién es usada por la Orquesta Infanto Juvenil y ciertos talleres arte-
sanales, cocina, manualidades, etc.

3.3.2. DESDE LAS AUTORAS

Las transformaciones socioculturales y econdmicas identificadas por parte de los actores internos y ex-
ternos, se corrobord con las transformaciones identificadas por las autoras. Por ello se cree pertinente,
unicamente aportar con transformaciones arquitecténicas a nivel de cada espacio, de manera que la
informacién resulte redundante e innesaria.

3.3.2.1. Transformaciones arquitectonicas

La adaptacion a nuevos usos generd varios cambios internos en la edificacion. La fransformacion arqui-
tectonica mds relevante fue durante la adaptacién al Museo de las Artes de Fuego, en 1997. Antigua-
mente la casa se caia a pedazos, practicamente estaba en ruinas.

Este complicado proceso de deterioro y abandono de la edificacion origind el fracaso del ala noroes-
te—razdn por la cual los cambios son muy notables tanto interna como externamente—. Sin embargo,
es evidente el esfuerzo por marcar diferencia entre o nuevo vy lo viejo. En la actualidad se observa una
edificacion fisicamente bien conservada (Fig. 247- 248) .

Fig. 247

Fig. 248

Fig. 247 Cardoso, F. (2009). Estado de la Casa de Chaguarchimba-
no.dIFotogroflo .Recuperado de: Memoria de Intervencion en la Pla-
za del Herrero 2009

Fig. 248 Equipo de Trabajo (2019). Transformacion arquitectonica de
la Casa de Chaguarchimbana. [Fotografia].
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Transformacién arquitecténica: CASA DE CHAGUARCHIMBANA Las tablas 26, 27 y 28, reﬂejon las transformaciones
Planta baja Etapa 1 Etapa 2 Eapa 3 Etapa 4 elc[r  arquitecténicas identificadas por las autoras en
Piso de piedra con partes faltantes. Zwissir":igigzﬁopiso con el mismo material pero Cg.(?(] Un([] de S;JS etopc;sg/ en C(l?‘d’O eSpOC’i(l? .de |O
: : edificacion patrimonial. Se realizd un andlisis mi-
Plano virtual conformado por 9 columnas Plano virtual: 6 columnas de madera consolidadas . p . .
de madera nucioso de acuerdo a las acciones realizadas en
Se incorporaron 3 columnas de hierro. cada intervencién, con el objetivo de concluir en
A [Plano concrefo muro de adobe con Plano concreto: muro de adobe consolidado transformaciones mds cercanas a la realidad.

columnas de ladrillo para enmarcar los vanos.

Plano concreto: se incorpora un muro de ladrillo
con columnas de hierro y H°A° .

- Planta baja

Acabado del muro de adobe con

empariete y pintura. Acabado del muro de ladrillo con enlucido y pintura.

e arog. ccobe con R v/ cnos e puerta porvanos En planta baja se realizaron alrededor de 30 frans-
B Plano concrefo: muro de adobe sin vanos. (427 fgﬂﬁf” muro de adobe para puerta formaciones, concentradas principalmente en el
C Plano concreto: muro de adobe sin vanos. |nc0rporg§io’n de un fabique de vidrio con soportes CllG ﬂoroesfe. U n 75%rde eSqu- S-er deSGrrO”Gh en lO
de aluminio. durante larestauracion que inicié en1991, y un 25%
Piso de ladrillo sobre tierra. Se restituye el piso con el mismo material (ladrillo). en la tercera efopO, tras la creacidn de los talleres.
C-D-E-F  |Columnas de madera Columnas de madera consolidadas.
; , Los cambios inician en el portal de acceso (A), el
Se incorporaron algunas columnas de hierro. ,
. . _ ___ . . . . cual fue afectado por la caida del ala noroeste. Al
12 Dos espacios separados mediante un muro  |Se elimina el muro divisorio generdndose un Se mcorp_oro tabiques de ladrillo entre . A . .
de adobe. dnico espacio. los espacios. perderse parte del recubrimiento del piso de pie-
2 |Plano concrefo: muro e adobe sinvanos. |40 Sore oo o1 MU0 4° Gdebe para puerta dra, se hizo necesario consolidar el piso existente e
389106 - o — . — ) incorporar el mismo material—con diferente textu-
Materialidad de piso: tierra sin recubrimiento.| Piso con recubrimiento de ladrillo.
YH ra—en la parte faltante.
Muros de adobe sin recubrimiento. Se recupre 2.10m la altura de los muros de adobe
con ladrillo.
4 Espacio semiabierto. Incorporacién de tabiques de ladrillo de 2,10 de altural Se perdieron fres columnas que conformaban el
Espacio semiabierto. Incorporacion de dos puertas de madera. p|Cm0 Y'rTUOl del pOFTOL DOF lo cual fue necesario
. e poete 6o mogere e vaven] consolidar las existentes e incorporar fres columnas
No existen puertas ncorporacién de puera de madera. (fipo vaivén de hierro (Estrella Vintimilla, 1991).
5 . Incorporacién de ventana de madera con ( ! )
No existen ventanas proteccién de hierro. .
5.6 |Muros de adobe sin recubrimiento. e recubre 1.501(a alfura de fos muros de adobe El plano concreto del espacio estaba confqrmodo
— - por un muro de adobe y columnas de ladrillo que
5-7 Sin cielo raso. Colocacién de cielo raso de tabla y tapajunta.

enmarcaban los vanos.

Incorporacién de ventana de madera con
proteccion de hierro.

8 No existen puertas Incorporacién de puerta de madera. Sin embOrgO, estos elemenfos se enconTrObOn en
mal estado. La restauracion consolidd el muro en

No existen ventanas

el e Colocacion ae el oo G iebia epalie buen estado y sustituyé el deteriorado muro de
G |Espacio semiabierto. Espacio semiabierto. Do ot o stpacio, - enareae adobe por uno nuevo de ladrillo, con columnas
Escalera provisional. Se incorpora una escalera fipo caracol. de hierro y hormigdn armado, que luego fue en-
Prodio no delimitado. Predio no delimitado. Zeezznostt)r:ye cerramiento con muros lucido Yy pinTOdO. FinOlmenTe, se Combié (?Ie -ano
o corToren ssios SpaTioTCon gl de puerta a vano de ventana (S. Estrella Vintimilla,
11-12-14-15 |Espacios no existentes. Espacios no existentes. mismo sistema constructivo de la Espacios abandonados. 1991 )
edificacién principal. :
16 Espacios no existentes. Espacios no existentes. Se construyen estos espacios con muros Espacios abandonados.

de ladrillos

En el zagudn de acceso (B) se incorpord una puer-
E: Transformacion. Estética [ c: 1. Constructiva  [IF: 7. Funcional Tabla 25. Transformaciones arquitecténicas planta baja.  ta de vidrio y aluminio como cierre del zagudn.



Ademds, se abrid un vano para incorporar una puerta de vidrio en el muro oeste.

En el patio central, segun relato de vecinos, existian dos palmeras Unicas en la zona. Sin embargo, la
restauracion de la casa fue consumada con un mural de cerdmica en 1995, donado por el ceramista
cuencano Eduardo Vega.

Ademds, debido a la construccion anexa de la Plaza del Herrero como espacio publico y de disfrute o
concentracion de actividades sociales, el patio central se destina para drea verde, siendo llano y ar-
bustos pequenos los dominantes; se incorpora un cerramiento de hierro de aproximadamente 30cm de
altura alrededor del patio, accidn que evita su ingreso, por lo que no es accesible.

En los pisos de los espacios de circulacion y exposicion (C-D-E-F) se incorporé ladrillo artesanal nuevo en
los lugares faltantes. En el ala noroeste se consolidd el muro existente y se incorpord un tabique de vidrio
con soportes de aluminio. Las columnas fueron consolidadas y algunas se reemplazaron por columnas
de hierro (S. Estrella Vintimilla, 1991).

En el espacio 2 se amplid la altura y se abrid un vano para colocar una puerta de vidrio orientada hacia
el patio. Ademds, al eliminar el tabique divisorio, se cred un solo espacio conjuntamente con el espacio
1 (S. Estrella Vintimilla, 1991).

Los muros del espacio 4 fueron revestidos un alto de 2,1m con ladrillo de obra, debido a la incorporacion
de servicios higiénicos y para proteger a muros y pisos del bien contra la humedad, ademds se incorpo-
ran dos puertas de madera para conformar los espacios. Asimismo, los espacios 5y 6, destinados para
cocina y cafeteria, se revistieron con ladrillo de obra, a una altura de 1,5m (S. Estrella Vintimilla, 1991).

La materialidad del piso de los espacios 3, 8, 9, 10, G y H cambia de tierra a ladrillo de obra. Frente ala
ausencia de cielos rasos, en algunos espacios se incorpora cielo raso de tabla y tapa junta. Por ofro lado,
se abren vanos en muros para incorporar ventanas, tabiques o puertas de vidrio; en algunas ventanas de
madera se coloca proteccién de hierro. Los corredores preservan la estructura del enfrepiso de madera
vista, no se incorpora cielo raso en estos espacios.

En la tercera etapa, la incorporacién de nuevos bloques en la parte posterior de la edificaciéon provo-
cd la modificacién de la tipologia original. Sin embargo, si bien se simula la tipologia de patio central,
el impacto en casa-quinta es notorio. Estos bloques se desarrollan en torno a un Unico nivel, alterando
de cierta manera la morfologia original, su estructura es independiente de la estructura original, con el
propdsito de no afectar la estabilidad de la edificacion. La tipologia, materialidad y sistema constructivo
utilizados durante la construccion de los talleres refuerzan la relacién con la casa.

- Primera planta alta

En la primera planta alta se desarrollan alrededor de 56 acciones de transformacién. La restauracion
fuerte se dio en el ala noroeste, empezando en el espacio 17.
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Fig. 249

Fig. 250

Fig. 249 Fundacion Municipal El Barranco (2014). Estado de deterioro
de los portales de planta alta. [Fotografia]. Recuperado de: Casa de
Chaguarchimbana, intervencion -adaptacién a nuevo uso, Funda-
cién El Barranco.

250 Equo de Trabajo (2019). Restauracion de corredores de
pIonTo alta. [Fotografia].




Transformacién arquitecténica: CASA DE CHAGUARCHIMBANA

Primera Planta alta

Etapa 1

Etapa 2

Etapa 3

Etapa 4

24

Entrepiso y piso de madera

Consolidacion de entrepiso y sustitucién por uno nuevo de madera

24-25-26-27 No existen ventanas Incorporacién de ventanas de madera

22-24-25-26-27-28-32 Restitucion de ventanas de madera con protecciéon de hierro
18-24-25-31-32 Tabique de bahareque Restitucion de tabique de bahareque

2425 Tabique de bahareque sin abertura Abertura de vano para ventana de madera

Tabique de bahareque

Se recubre 1,20 m la altura de los tabiques de bahareque con ladrillo

18:22-24:28-30-31-32-M-O

Muro de bahareque sin acabado

Acabado de tabigque de bahareque con empanete y pintura

20:28 Tabiques de bahareque Consolidacion de tabiques de bahareque

24-25 No existe cielo raso Colocacién de cielo raso nuevo de Bahareque

25 Entrepiso y piso de madera Reestructuracion de entrepiso de madera y sustitucion de piso de madera por ladrillo
25-27-30 No existe tabique Incorporacion de tabiques de bahareque

18-25-28-30-O N N Incorporacién de puerta de madera

25 No existen Incorporacion de ventana de madera con proteccién de hierro

18-19-25-26-27-Q-N-O-M

Enfrepiso y piso de madera

Refuerzo: 50% con platinas de hierro, restitucion del 50% con vigas de madera nuevas y piso de madera nuevo

Tabique de bahareque sin abertura

Abertura de vano en tabique de bahareque para puerta de madera

% No existe puerta de madera Incorporacion de puerta de madera

26 Vano de ventana en tabique de bahareque Reemplazo de vanos de ventanas por vanos de puertas

26 Puertas de madera Restitucion de puertas de madera

26 No existe Incorporacion de puerta de madera, vidrio y protecciones de hierro

20-22-26-27-28 Cielo raso de bahareque Restitucion de cielo raso con mismo material y rescatando pedazos del anterior
Q-N-O-M No existe Restitucion de balaustrada de madera reforzada con hierro

Q-N-O-M Alero de madera de la cubierta Se consolida y se pinta

27 b Tabique de bahareque Se cierra vano existente en tabique de bahareque

28 Enfrepiso de madera y piso de ladrillo Consolidaciéon de entrepiso de madera y piso de ladrillo existente

17- 28-30-31-32 Muro de Adobe Consolidacién de muro de adobe

17-28-30-31-32-O Muro de adobe sin acabado Acabado de muro de adobe con empanete y pintura

28-30 Tabique de bahareque Se recubre 2,10m la altura de los tabiques de bahareque con ladrillo

28 Restitucion de antepecho, puerta y ventana de madera

19-28-30-31-Q-O Cielo raso de madera( tabla con tapa-juntas) Se consolida y se pintard

30 Incorporacion de instalaciones hidrosanitarias para baio

30 Piso de ladrillo revestido de cemento Restitucion de piso de ladrillo

30 Muro de adobe Se recubre 2,10m la altura de los muros de adobe con ladrillo

18-19-31-32 No existe Incorporacién de puerta-ventana de madera y vidrio en el vano

32 Tabique de bahareque Reestructuracion de columnas de hierro y reconstruccion de tabique de bahareque
20-21-22-23-31 No existe No existe Incorporacién de tabiques divisorios Incorporacion de tabiques divisorios
24 Tabiques divisorios Eliminacién de tabiques divisorios
escalera principal No existe Incorporacion de balaustrada de madera

escalera principal

Escalera de madera

Reemplazo de la existente por una nueva de madera

escalera principal

Cielo raso de madera( tabla con tapa-juntas)

Reemplazo parcial de nuevo de madera y se incorpora una cubierta de vidrio sobre estructura de hierro

Q Columnas de madera Consolidacién de 5 columnas de madera
QN Columna de madera Restitucién columna de hierro
N Columna de madera Reestructuracion de bases de columnas
N Cielo raso de madera( tabla con tapa-juntas) Restitucion de cielo raso con mismo material
Incorporacién de piso de hierro y losa de hormigdn armado, piso de madera
17 No existe Se construye paramento de ladrillo y vidrio con estructura de columnas y vigas de hierro, soportes de aluminio
Incorporacion de balaustrada de hierro
Muro de adobe Restitucion por muro de ladrillo
17-18-19 . B Consolidaciéon de papel tapiz
Muro revestido de papel tapiz . .
17-18-19 Relleno de lagunas existentes con pintura de color
17 No existe Incorporacién de cielo raso nuevo de madera
18-19 Pared de adobe Colocacién de refuerzos horizontales en muros
18-19-M Cielo raso de latén policromado Consolidacién de parte existente, se complementa con Idminas de estuco
M No existe Incorporacién de columna de hierro
21 No existe Incorporacion de ventanas de madera con proteccién de hierro
23 No existe Incorporacion de cielo raso de Bahareque
M Incorporacién de iluminacién decorativa ‘ |

E: Transformacién Estética

- C: Transformacién Constructiva

Il F: Transformacion Funcional

Tabla 26. Transformaciones arquitecténicas primera planta alta



En éste se construye un paramento de ladrillo y vidrio, con estructura de columnas y vigas de hierro con
soportes de aluminio, y se incorpora una balaustrada de hierro en el interior. La integraciéon de estos
materiales contempordneos al conjunto arquitectdnico permite la lectura integral de la edificacién. Al
diferenciar lo nuevo de lo antiguo, se evita la afeccién de los valores del bien patrimonial.

En los espacios con acceso directo a los corredores se incorporan puertas de madera en los vanos exis-
tentes. Sin embargo, en algunos tabiques de bahareque es necesario abrir vanos para ventanas; ade-
mads, se restituyen las ventanas de las fachadas y se coloca una proteccién de hierro.

En la construcciéon de los servicios higiénicos se incorporaron tabiques de bahareque con 2,1m de recu-
brimiento de ladrillo de obra. Adicionalmente, se coloca ladrillo de obra sobre el entrepiso de madera
restituido y en aguellos Unicamente consolidados. Ademds, se incorporaron instalaciones hidrosanitarias
y eléctricas que modifican ciertos muros, debido a su disposicion.

Como una accién de mantenimiento por el estado de deterioro, los muros de adobe y tabiques de
bahareque son consolidados, empanetados y pintfados. Sin embargo, en los espacios 17, 18, 19 y 20
existen fragmentos de papel tapiz en los muros. Estos son consolidados con el objetivo de conservar este
importante elemento arquitectdénico. Finalmente, las lagunas existentes se rellenan con pintura de color.

Los principales cambios en el cielo raso de los diferentes espacios son la restitucién mediante materiales
nuevos Yy la incorporacion de cielo raso de materiales tradicionales, bahareque o tabla y tapajunta. En
los cielos rasos de laton policromado de los espacios 18y 19 y la galeria M, se consolida la parte existente
y se complementa con Idminas de estuco fabricadas con moldes similares al cielo raso existente—ade-
mds se pinta con los mismos colores— (Estrella Vintimilla, 1991) .

Por ofro lado, la escalera principal fue restituida y complementada con una balaustrada de madera
nueva. Gran parte de los corredores se restituyeron con materiales similares y se reforzaron con hierro.
Asimismo, segun el espacio, se incorpord una balaustrada nueva de madera o de hierro.

- Segunda planta alta

Las acciones desarrolladas en la segunda planta alta (palomar) se enfocan en la consolidaciéon de los
elementos en mal estado, principalmente de pisos y columnas; acciones de mantenimiento necesarias
para preservar la edificacién patrimonial. Ademds, se abren vanos para incorporar siete ventanas: tres
en el muro sur y dos en cada muro este y oeste.

La accién mds importante en esta planta es la restauracion de la pintura mural existente, ya que se trato
de recuperar en su totalidad (Fig. 251 - 252).

Ademds, en cuanto a funcionalidad, su uso cambia en cada etapa, iniciando como un mirador debido

a la visualizaciéon del paisaje desde aqui, hasta un aula de musica en la actualidad. Su acceso es limi-
tado.
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Fig. 252

Fig. 251 Cardoso, F. (2017). Murales de la Casa de Chaguarchimba-
na, antes de la restauracion. [Fotografial. Recuperado de: Memoria
de Intervencién en la Plaza del Herrero 2009

Fig. 252 Morocho, I. (2017). Actual mural de Chaguarchimbana. [Fo-
tografia].
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Transformacién arquitecténica: CASA DE CHAGUARCHIMBANA

Segunda planta alta Etapa 1 Etapa 2 Etapa 3 Etapa 4
. . Se consolida el entrepiso iso de
Entrepiso y piso de madera. pioy P
madera.
Cuatro columnas y una balaustrada de|Se consolida las tres columnas y la
madera. balaustrada.
Se incorporaron una columna de
madera.
N
Abertura de vano en pared de adobe
Pared de adobe. e . Y
se coloca un puerta de madera y vidrio.
Se restaura la pintura mural que existe.
Se restituye la balaustrada y se
Escalera de madera oy Y
consolidan las huellas de la escalera.
Entrepiso y piso de madera. Se consolida el entrepiso y piso.
. Se restituye por un fabique nuevo de
Tabigue de madera yep N
madera.
28
No existen ventanas. Se colocan siete ventanas.
Tabigue de madera de tabal con tapa [Se incorpora un tabique de madera en el
junta vano existente.
Cubiertas Etapa 1 Etapa 2 Etapa 3 Etapa 4
Estructura de madera, recubrimiento
En general de teja sobre cama de carrizo y torta  |Se incorpora revestimiento impermeable.

de barro.

ala noroeste

Se incorpora nuevas cubiertas con
esfructura de hierro.

Recubrimiento de teja tipo espanola de
barro cocido sin vidriar

Recubrimiento de vidrio (fragaluces)

Recubrimiento de vidrio
(aleros) en el patio central.

Incorporacién de cubierta de

Talleres No existe No existe )
teja artesanal
atio posterior . . Incorporacién de cubierta de
P p_ _’y No existe No existe I e s
portal circulacion vidrio con estructura metdlica
horno ortal . . Incorporacién de cubierta de
yp No existe No existe P

circulacion

zinc

E: Transformacién. Estética [l C: T- Constructiva

- F: T. Funcional

Tabla 27. Transformaciones arquitectdnicas en
segunda planta alta y cubierta

- Cubierta

La cubierta de la edificacion se desarrolla median-
te una estructura de madera con recubrimiento
de teja sobre cama de carrizo y torta de barro.
Sin embargo, durante la intervencién—principal-
mente en el ala noroeste—se incorpord nuevas
cubiertas con estructura de hierro y recubrimiento
de teja tipo espanola de barro cocido sin vidriar.

Ademds, se colocd un tragaluz de vidrio con es-
tfructura metdlica en la parte norte, y ofro en la
parte oeste; siendo ambos muy evidentes en la
lectura de fachadas. Paralelo al proceso de res-
tauracién, se incluyeron aleros de vidrio en los fal-
dones con pendiente hacia el patio central, con
la finalidad de proteger los muros de las galerias
de la primera planta alta.

Las cubiertas de los talleres—incorporados en la
tercera etapa—se construyeron con estructura de
madera y teja artesanal. Aungue la tipologia origi-
nal determina los patios como espacios abiertos,
los patios anexos a los talleres estdn cubiertos con
vidrio y estructura metdlica.

Los portales de circulacién presentan teja arte-
sanal y el espacio del horno, cubierta de zinc. Sin
embargo, el drea de vidrio y zinc es minima en
comparacién con la teja artesanal, contribuyen-
do ala lectura de la quinta fachada.

En el capitulo anterior se realizé el andlisis compa-
rafivo de usos, donde se evidencia que durante
cada etapa la mayoria de espacios fueron adap-
tados a un nuevo uso.

Concluido la determinacion de las transformacio-
nes socioculturales, econdmicas y arquitecténi-
cas, tanto de las autoras como de los actores, se
identifica su impacto—positivo o negativo—sobre
los valores de la Casa de Chaguarchimbana.



3.4. IMPACTO EN LOS VALORES

Larecuperacién de la edificacion como un legado, tiene un alto impacto en el valor arquitectdnico, de-
bido al estado de deterioro y abandono en la que se encontraba inmerso la edificacién. La restauracion
posibilitd su recuperacion, ademds el uso asignado no afecta de manera negativa su vocacion histérica
ni dana su estructura original.

Sin embargo, elimpacto en el valor sociocultural es medio. La falta de relacién y sentido de pertenencia
que la comunidad mantiene con la edificacién, se debe principalmente a la falta de conexién casa -
barrio, pues debilita cualquier proceso de apoyo mutuo para preservar este patrimonio intangible.

Los actores externos afirman que siempre se ha trabajado para que el uso de la casa se enfoque en
la relacién con el barrio, en busqueda de un incremento en sus actividades productivas. No obstante,
este vinculo no se ha logrado, pues los usos asignados a la edificacién patrimonial no generan ningun
beneficio al barrio (mayormente se destina a fines burocrdticos). Adicionalmente, la casa ha perdido
protagonismo debido a la transformacion de su contexto, son pocos los rastros que quedan de la gran
hacienda de aquella época, y su gran importancia en el barrio.

Chaguarchimbana—al ser adquirida por la Municipalidad—albre sus puertas a la comunidad en general.
Este hecho tiene un alto impacto positivo en el valor sociocultural, porque originalmente la edificacion
era del disfrute Unicamente de sus propietarios—pues fue concebida como vivienda—; el barrio solo
habia podido acceder a ciertas zonas donde se daban las celebraciones eucaristicas. Por el conftrario,
actualmente se desarrollan una serie de actividades culturales, de las que son participes el publico en
general y es del uso de toda la ciudad.

Por ofro lado, la vocacién histérica de la edificacion patrimonial se ha modificado con el paso del tiem-
po vy su alto impacto negativo repercute en el valor sociocultural y arquitectdnico del bien. En el valor
sociocultural porque la perspectiva de la comunidad ha quedado en segundo plano, los usos de la casa
son ajenos a la prdctica tradicional que en la calle de Las Herrerias se desarrolla.

Elimpacto en el valor arquitecténico, se debe a que la edificacién no estd preparada para ciertos usos
demandantes, a esto se suma la inexistencia de un estudio previo, que establezca cual es el uso mds
adecuado para el bien.

El uso actual por parte de la Orquesta Infanto Juvenil es cuestionable, puesto que la Casa de Chaguar-
chimbana es pésima en términos acusticos debido a su materialidad—existe eco en las paredes— (fig.
253). Ademds, la edificacion no es bien aprovechada con este uso, se observan muchos espacios inuti-
lizados, convirtiéndose algunos en bodegas y otros simplemente estdn abandonados. Esto repercute a
largo plazo en la estabilidad de la edificacion (Fig. 254).

Por otro lado, el contexto donde se emplaza la edificacién ha sido muy modificado desde sus inicios. De-
jando de ser un lugar donde se ubican haciendas a las afueras de la ciudad, para convertirse en un drea
consolidada, como parte de las Zonas Especiales—ubicadas al limite del Centro Histérico de Cuenca—.
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Fig. 254

Fig.253 El Mercurio. (2019). Orquesta Infanto Juvenil [Fotografia]. Re-
cuperado de: https://ww2.elmercurio.com.ec/2019/06/22/proyec-
to-del-coro-y-orquesta-infanto-juvenil-esta-suspendido/

Fig.254 Fundacién Municipal El Barranco (2014). Nuevos bloques
usados como bodegas. [Fotografia]. Recuperado de: Casa de Cha-
guarchimbana, intervencién -adaptaciéon a nuevo uso, Fundaciéon
El Barranco.
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NIVEL DE IMPACTO EN LOS VALORES DE LA EDIFICACION
Transformaciones sC E A TOTAL
Normativa vigente para el bien patrimonial 2
o S[Recuperacién de la edificacion como un legado 2
ES Influencia en el desarrollo de la tframa urbana 1 1
O 2|privatizacion de la edificaciéon segin el uso actual 2
Recursos limitados 2
Cambio de la vocacioén histérica de la edificacion 1
Alteracién de su contexto inmediato. (lectura de la edificacion) 2
o [Beneficios para la comunidad 1 1
E Alteracién en las relaciones formales de fachada 2
@ |Relacién edificacién-comunidad 1
Inseguridad debido al abandono 1 1 2
Equipamientos existentes funcionan independientemente. 2 | 2 1
Alteracién en tipologia 1 2
Alteracién en morfologia (organizacién espacial) 2 2
Eliminacién / incorporacién de tabiques ! !
Incorporacién / reemplazo / eliminacién de carpinteria de madera 2 2
Reemplazo de materialidad en piso ! 1
Implementacion de instalaciones hidrosanitarias/eléctricas 2 2
Alteracion del sistema constructivo originall 2 _
Colocacién de refuerzos estructurales 2 2
Construccién de nucleos de escaleras 2 2 4
= |Accesibilidad 1 2 3
‘8 Uso del color en la edificacion. (fachadal) 1 1 2
& [Incorporacion de especies vegetales dentro de la edificacién 1 1 2
£ |Acciones de mantenimiento 2 | 2 _
. Reemplazo / incorporacion de cielos rasos (tabla y tapajunta - bahareque) 2 2
Incorporacién de acabados 2 2
Incorporacién / reemplazo / eliminacién de pasamanos 2 2
Recuperacién de elementos singulares (papel tapiz / cielo raso de latdn) 2 _
Aberturas / cierre de vanos en muros y tabiques 2 2
Restauracion de murales 2 2 4
Incorporacién de proteccion de hierro en ventanas y puertas 1 4
Incorporacién de cerramiento 1 4
Incorporacion de bloques nuevos (talleres) 2
Incorporacion de cubierta de vidrio / zinc 2 2
SC Valor Sociocultural  E  Valor econdémico A Valor arquitectéonico
- Impacto bajo Impacto medio - Impacto Alto Tabla. 28 Impacto sobre los valores de Chaguarchimbana

Se ha perdido el paisaje y entorno agricola del que
antes gozaba a su alrededor, debido al crecimien-
to de la ciudad. Esto genera un alto impacto en
los valores socioculturales y arquitectdnicos, pues
afecta a la lectura integral de la edificacién pa-
trimonial, sin este el conjunto arquitecténico luce
incompleto.

Asimismo, la alteracién de las relaciones formales
de la fachada tiene un alto impacto en el valor
arquitecténico y sociocultural, debido al uso de
materiales contempordneos, principalmente, en
el ala noroeste—debido su desplome durante su
abandono y progresivo deterioro—. El impacto es
positivo a nivel arquitecténico porque se eviden-
cia claramente la intervencion y la edificacién ori-
ginal, no se presta para falsas interpretaciones.

Sin embargo, la restauracion aun no tiene acepta-
cion por parte de la comunidad. Porque han visto
alterada parte de su memoria, pues la edificacién
no es como aquella antigua que ellos recuerdan
y no visualizan la relacién de los nuevos materiales
con los originales.

La alteracién de la tipologia y morfologia tiene
un fuerte impacto negativo en el valor arquitec-
tonico, debido a que las nuevas construcciones
alteran la fipologia propia de una Casa Quinta,
sin embargo debido al uso planteado, estas son
necesarias. En cambio, en la morfologia, el nuevo
blogue no compite con la edificacion patrimonial,
pues se desarrolla en torno a un Unico nivel.

La tabla 28 evidencia las trasformaciones desa-
rrolladas en la Casa de Chaguarchimbana vy el
impacto que estas generan en sus valores. Final-
mente, estas transformaciones y su impacto se
congregan en:



3.4.1. EN EL CENTRO HISTORICO
3.4.1.1 Recursos limitados

Se enfoca en laimportancia que le da el propietario a la conservacion de la edificaciéon patrimonial—ya
sea de cardcter publico o privado—en cuanto arecursos econdmicos y humanos. Por ejemplo, el Museo
de las Artes del Fuego no fue consolidado debido a la poca importancia que se le dio al proyecto, es
decir, quedd inconcluso debido a la falta de recursos.

3.4.2. EN EL BARRIO O SECTOR
3.4.2.1. Relacidn Edificacidon-comunidad

Las edificaciones publicas—tedricamente—estdn a beneficio de la comunidad. Sin embargo, en el caso
de Chaguarchimbana, el papeleo para hacer uso de la edificacién es bastante complicado; su acce-
so es restringido por la deficiente coordinaciéon entre la administracion y la comunidad. La expectativa
de la comunidad sobre el bien patrimonial queda en segundo plano, ya que se interponen beneficios
personales de ciertos grupos, creando no solo relaciones conflictivas sino, ademds, pérdida del sentido
de pertenencia.

El sector expresa que “las actividades realizadas por el personal a cargo solo las hacen por cumplir, no
buscan ni el beneficio de la gente, ni de la edificacion™. Suimpacto recae en el valor socio-cultural, eco-
némico y de cierta manera en el valor arquitectdnico, debido a los procesos que se llevan a cabo para
conservar y mantener el bien patrimonial (Fig. 255).

3.4.2.2. Inseguridad

Hace referencia al abandono y deterioro progresivo en el que muchas edificaciones se ven sumergidas.
La Casa de Chaguarchimbana fue punto de concentracion de peleas entre los estudiantes del colegio
aledano, ademds, se convirtié en refugio de indigentes, alcohdlicos y drogadictos. Estos factores ge-
neran inseguridad en su contexto inmediato y provocan pérdida de valores en la edificacién (Fig. 256).

3.4.2.3. Equipamientos sin conexion

Se refiriere a aquellos equipamientos concentrados en el limite de influencia del bien patrimonial; que no
mantienen conexidn o relaciéon entre ellos o con la edificacidon misma. Estos equipamientos afectan al
valor socio-cultural, pues evitan que se desarrollen actividades conjuntas que potencien sus beneficios
hacia el sector y la ciudad.

El Centro de Adicciones, Plaza del Vergel, Iglesia del Vergel, SOLCA, Fundaciéon Jefferson Pérez, Plaza

del Herrero y la Quinta Bolivar no guardan relacién alguna ni con la Casa de Chaguarchimbana ni con
lo demds equipamientos (Fig. 257).
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Fig. 255

Fig. 255 Equipo de Trabajo (2019). Feria artesanal y gastronémica de
la Fundacién de Cuenca en abril. [Fotografial.

Fig. 256 Cardoso. F (2017). Casa de Chaguarchimbana abandona-
da y en estado de deterioro; inseguridad. [Fotografia]. Recuperado
ggc:)gecuperodo de: Memoria de Intervencién en la Plaza del Herrero
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Fig. 258

Fig. 257 Cardoso. F (2014). Fotografia aéra de Chaguarchimbana
con equipamientos aledanos. [Fotografia]. Recuperado de: Archivo
personal

Fig. 258 Equipo de Trabajo (2019). Pisos y cielos rasos de madera,
incorporados en la Casa de Chaguarchimbana con la restauracion.
[Fotografia].

3.4.3. EN LA EDIFICACION
3.4.3.1. Acciones de mantenimiento

Son aquellas acciones que se enfocan en la conservaciéon del bien patrimonial, y en la reintegracién de
los valores afectados por su deterioro. Algunos ejemplos son la consolidacién de muros de adobe, tabi-
ques de bahareque, columnas, pisos, puertas, ventanas, efc.; la incorporacion o sustitucién de canales
y bajantes de aguas lluvias y la incorporacion de aleros para proteger los muros.

3.4.3.2. Reemplazo e incorporacion de cielos rasos

Las partes deterioradas del cielo raso se reemplazan con materiales de similares caracteristicas; mientras
que la incorporacién se realiza en ciertos espacios donde no existe cielo raso, mediante materiales tra-
dicionales que no alteren el sistema constructivo original.

Enla Casa de Chaguarchimbana se realiza remplazo de cielo raso de bahareque y—en caso de no exis-
tir—se incorpora cielo raso de tabla y tapajuntas o de bahareque. Esto influye en el valor arquitecténico
del bien patrimonial (Fig. 258).

3.4.3.3. Incorporaciéon de acabados

En muros y tabiques de adobe el acabado de preferencia se realiza con empanete y revoque. Por
otro lado, en muros o tabiques de ladrillo, el acabado se limita a un enlucido y pintado. Los acabados
protegen a los muros y contribuyen al valor estético de la edificaciéon. Su impacto depende del nivel de
alteracion de la imagen arquitectdnica original. En Chaguarchimbana el acabado de muros de bate-
rias sanitarias se realizd con ladrillo artesanal de obra, revistiendo 2,1m de altura en la cara donde se
construyd la zona himeda.

3.4.3.4. Incorporacién/ reemplazo/ eliminacién de pasamanos

Se incorpora pasamanos en corredores y gradas, en caso de no existir; si se encuentran deteriorados, se
restituyen con materiales nuevos. Si bien la madera predomina en estos elementos, en ciertos espacios
se coloca balaustradas de metal para diferenciar la intervencién de lo original (Fig. 255).

3.4.3.5. Recuperacion de elementos singulares (papel tapiz / cielo raso de latén)

En este tipo de edificaciones se encuentra elementos que enriquecen sus valores sobresalientes. La
Casa de Chaguarchimbana evidencia papel tapiz y cielo raso de latén. La recuperacion del papel
tapiz implica cubrir con pintura de color las lagunas existentes (de manera que se evidencie el paso del
tiempo, puesto que no se debe replicar ni crear falsos histéricos). Por el contrario, en la recuperacién del
cielo raso de latén policromado se consolida lo existente y se complementa lo faltante. Esto Ultimo se
hace con ldminas de estuco fabricadas tomando como molde el cielo raso presente; ademds, se pinta
con los mismos colores (Fig. 259).
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3.4.3.6. Abertura/cierre de vanos en muros y tabiques

Estas acciones se originan durante la adaptacion de los espacios a nuevas funciones. Al abrir vanos en
muros de adobe estructurales, se debilita la estabilidad de la edificacién. No obstante, si los vanos se
abren en los tabiques, el impacto disminuye.

3.4.3.7. Restauracion de murales:

La pintura mural le otorga importancia y valor a la edificacion. Lastimosamente, no se da el debido cui-
dado alos murales provocando su deterioro o, peor aun, su pérdida. Enla Casa de Chaguarchimbana—
segun la gente del barrio—los murales originales se perdieron y aunque hubo un intento por recuperarlos,
los hermosos paisajes y vivencias que se plasmaron en éstos solo quedan en su memoria (Fig. 260).

3.4.3.8. Incorporacién de proteccion de hierro en ventanas y puertas:

La incorporacion de protecciones de hierro en ventanas y puertas recae en temas estéticos y de seguri-
dad. Estas acciones se desarrollan mayormente en la fachada, las protecciones afectan alaimagen de
la edificacion, generando impacto en el valor arquitecténico de la edificacién.

3.4.3.9. Incorporacién de cerramiento:

El cerramiento en edificaciones patrimoniales responde a un tema de seguridad y delimitacion del pre-
dio. En el caso de Chaguarchimbana, se construyd con estos mismos propdsitos; su materialidad se aco-
plé alos muros de adobe existentes, evitando, alterar el sistema constructivo original.

3.4.3.10. Incorporacion de bloques nuevos:

Su impacto depende del nivel de intervencion realizado. Si son ofensivos y compiten con la edificacion
patrimonial generan un impacto negativo en la edificacién y su contexto inmediato, e interfieren en la
memoria colectiva de la comunidad. Las nuevas incorporaciones no deben sobrecargarse en el bien.

Los bloques generados en la Casa de Chaguarchimbana fueron necesarios para el museo planteado,
debido a la adaptacion de un nuevo uso. Dado que la construccion de estos bloques se realiza en la
parte posterior, se logra evitar modificaciones en la edificacion original. Su tipologia y materialidad son
similares a las originales, conservando las técnicas constructivas tradicionales. Se construyen en torno a
un Unico nivel, con lo cual, la edificacién principal no pierde protagonismo.

3.4.3.11. Incorporacion de cubierta de vidrio y zinc
La incorporacién de nuevos materiales en la cubierta de los nuevos bloques afecta al valor arquitecto-

nico de la edificacion. Su impacto se visuadliza en la quinta fachada (a nivel aéreo).
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Fig. 259 Fundacion Municipal El Barranco (2014). Cielo raso de latén
en salén principal. [Fotografia]. Recuperado de: Casa de Chaguar-
chimbana, intervencion -adaptacién a nuevo uso, Fundacion El Ba-
ranco.

Fig. 260 Equipo de Trabajo (2019). Murales del corredor principal de
la Fachada Norte. [Fotografial.
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Fig. 261

Fig. 261 Equipo de Trabajo (2019). Casa de Chaguarchimbana, so-
bresaliente en la morfologia del tramo, valores sobresalientes. [Fo-
tografia].

3.5. REFLEXIONES

La edificacion fue concebida como un bien privado, Unicamente para el disfrute de sus propietarios, es
claro y légico que su acceso fuera limitado. A través del tiempo la Casa de Chaguarchimbana ha sido
testigo de diferentes transformaciones en cuanto a su uso, algunos de ellos acertados, debido a que sus
espacios existentes se adaptan al uso planteado y otros por lo contrario ajenas a su vocacion histérica'y
espacios, alterando de cierta manera su estabilidad o poniendo en riesgo su conservacién como parte
de un legado. Siendo este el caso de la Orquesta Infanto Juvenil, o de los talleres en la parte posterior
(actual uso de la casa), debido que las caracteristicas de la casa—materialidad—no presentan condi-
ciones adecuadas para una buena acustica.

Lo que conlleva a que no existe un estudio previo para la asignacion de usos, mismo que determine
aquellos usos para los que la edificacion estd preparada, aquellos que no alteren su vocacién histérica
o su tipologia, recayendo en la pérdida de valores o por consiguiente afecten su conservacion.

Muchos de los espacios que se construyeron en el proceso de restauraciéon (1991), hoy se encuentran
inutilizados o abandonados, lo que conlleva a que los esfuerzos por recuperar una edificacidn como
parte de un legado, se constituyan inUtiles. Esto se debe a una administracién que responde a objetivos
burocrdticos, dejando en segundo plano ala comunidad o barrio, por lo tanto esta se siente desplazada
y por consiguiente su relacion casa- barrio se ve afectada.

Sin embargo al establecer a la edificacién patrimonial como un bien publico, donde la comunidad sea
quien haga uso de esta, se constituye como algo positivo, sobre todo porque la Casa de Chaguarchim-
bana es escenario de eventos culturales que llama la atencién de propios y principalmente de extranje-
ros. Con ello la comunidad o barrio también se ve beneficiada debido a la dinamizacién del sector y au-
mento en sus actividades productivas. No obstante, este ingreso podria aumentar si se buscara la forma
de que los diversos equipamientos existentes en el sector funcionen de manera conjunta, en beneficio
del barrio y de la ciudad. A pesar de ello para la comunidad la casa no posee significado cultural, ni se
sienten identificados con la casa.

Chaguarchimbana al poseer un rol constitutivo en la morfologia del tramo, manzana o drea en donde
se inserta. Ademds de poseer valores sobresalientes que les confieren un rol especial dentro del mismo
tejido, debido a sus caracteristicas histéricas, estéticas o significacion social. Por ello cualquier modifica-
cion en cualquiera de estas caracteristicas, genera un alto impacto en los valores de la edificacion. Por
esta razén, durante el proceso de restauracién se manejaron cuatro tipos de intervenciones: liberacion,
reestructuracién, consolidacién e incorporacion; disminuyendo de esta manera el impacto que genera
la adaptacion a un nuevo uso, ademds de evidenciar claramente lo nuevo de lo original, de manera
qgue se eviten falsas interpretaciones.

Finalmente el proceso participativo llevado a cabo para determinar valores y transformaciones por par-
te de la comunidad, fue muy productivo debido a que su aporte alimento el andilisis realizado por las
autoras y debido a que ellos son los que mantienen una relacién directa con el bien patrimonial y es
parte de la memoria colectiva del barrio. Su version se acerca a larealidad y mediante las coincidencias
entre varios actores esta se considera acertada.
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4. LINEAMIENTOS DE ACTUACION

El andlisis desarrollado en la Casa Lo Contador, el Museo de Arte Precolombino Casa del Alabado, vy
en el Economuseo Casa del Sombrero reflejan—de cierta manera—una acertada asignacion de usos a
estas edificaciones patrimoniales, pues no evidencian gran pérdida de valores. Al contrario, los valores
existentes son enriquecidos, principalmente tras convertirse en bienes publicos, lo cual fomenta la cone-
xion entre el barrio y la edificacion.

Sin embargo, en la Casa de Chaguarchimbana no sucede lo mismo. El andlisis establece que, los usos
asignados no han logrado concebir la relacién casa-barrio, mds bien han entorpecido el senfido de
pertenencia y la recuperacion de la significacion cultural de la edificacion.

Considerando lineamiento como la disposicién o directriz—de cardcter general—necesaria de ser im-
plementada para organizar, o regular algo. Se propone el desarrollo de lineamientos de actuacion para
futuras intervenciones—generadas por el cambio de uso—en las edificaciones con valores sobresalien-
tes debido a sus caracteristicas estéticas, histéricas, o su significacidon social que les confiere un rol cons-
titutivo en la morfologia del framo, manzana o drea en la que se insertan.

Estos lineamientos se enfocan en la conservacién de los valores sobresalientes y el rol constitutivo que
caracterizan a este tipo de edificaciones, mediante la asignacion de usos pertinentes que garanticen
no sélo la proteccion y conservacion de estos valores, sino también el disfrute del bien patrimonial por
parte de la comunidad.

En este sentido, se plantean cuatro categorias de lineamientos de actuacion, lineamientos generales,
de vinculacion con la comunidad, urbanos y arquitectdnicos con la finalidad de abordar las tres escalas,
cenftro histérico, barrio y edificacién, identificadas durante el andlisis de las transformaciones y su impac-
to en los casos y objeto de estudio (Fig. 262).

4.1. LINEAMIENTOS GENERALES

Estos lineamientos describen las directrices generales respecto a la intervencion en edificaciones pa-
frimoniales con valores sobresalientes. Se fundamentan en las diversas transformaciones identificadas
durante el desarrollo de los casos y objeto de estudio, las cuales generan impacto en el centro historico
de la ciudad.

Asimismo, las diversas intervenciones realizadas en las edificaciones estudiadas—casos y objeto de es-
tudio—presentan debilidad durante la aplicacion de la normativa, el uso de recursos, y el desarrollo del
diagnéstico previo a la asignacién del nuevo uso.

Por consiguiente, se considera necesario abarcar estos dmbitos para generar la propuesta de los linea-
mientos generales, dando como resultado los siguientes:
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Normativa y gestion
Diagnéstico
Valoracion

Recursos econémicos

Recursos humanos

Intervencién y ejecucion

Actividades del sector

Recuperacion de la edificacion
como legado

Contexto inmediato

Equipamientos contiguos

Adaptacion a nuevos usos
Incorporacién de nuevos bloques
Zonas humedas
Accesibilidad

Tipologia

Morfologia

Composicién de fachadas
Refuerzos estructurales
Instalaciones

lluminacién - ventilacion
Acciones de mantenimiento
Muros y tabiques

Acabados

Cromdtica

Elementos singulares

Vegetaciéon

Fig. 262 Equipo de frabagjo.(2019). Lineamientos de actuacién [Esque-
malj.
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4.1.1. Normativa y gestion:

La gestion del Patrimonio edificado debe ser una responsabilidad conjunta entre los sectores publico,
privado y la comunidad. Es importante mejorar la comunicacién entre los distintos entes administrativos
implicados en la gestién y vigilancia del patrimonio con la finalidad de fomentar la cooperacién inte-
rinstitucional para la elaboracién de estudios, proyectos de intervencién patrimonial y asignacion de
nuevos usos y/o conservacion de usos existentes—apegdndose a las leyes correspondientes y a la valo-
racion del inmueble—. Debe existir monitoreo constante, de tal modo que se priorice su conservacion
mediante un uso adecuado.

4.1.2. Diagnéstico:

Un bien patrimonial es construido con una funcidén determinada, pero con el paso del tiempo se con-
vierte en un documento digno de ser leido. El diagndstico permite conocer aspectos de la edificaciéon
como su historia y sus etapas de evolucidon, ademds de sus materiales y técnicas constructivas. Por este
motivo, no debe emprenderse ninguna accion sin una previa evaluacién de la edificacion patrimonial.
De ser necesario, se debe implementar un plan de acciones emergentes para salvaguardar y evitar el
colapso inminente del inmueble, para lo cual es recomendable realizar un andlisis estructural que deter-
mine el estado de la estructura original.

4.1.3. Valoracion

El valor de una edificacién no puede limitarse Unicamente a criterios arquitectdnicos, ya que se en-
cuentra emplazada en un contexto cultural—donde los valores tangibles e infangibles son suscepfibles
a cambio o adecuacion—. Se debe considerar el valor patrimonial que posee la edificacion con la
finalidad de limitar el riesgo de pérdida de sus valores durante la posible adaptacién al nuevo uso. La
intervenciéon en estas edificaciones serd conforme a sus valores patrimoniales.

4.1.4. Recursos econdmicos

La pérdida de valores patrimoniales no debe ser producto de los condicionantes econdmicos. Es nece-
sario garantizar que en las diferentes etapas de ejecucidn de los procesos de rehabilitacién y restaura-
cion, y en el proyecto propiamente, existan los recursos adecuados para culminar cualquier proceso
iniciado. Los organismos de control ejercen un papel clave durante el desarrollo de la propuesta y eje-
cucién de los procesos de rehabilitacion y restauracion.

4.1.5. Recursos humanos

La intervencién en los bienes patrimoniales requiere un enfoque multidisciplinario. El equipo interven-
tor debe ser seleccionado acorde al tipo y alcance del problema; ademds, debe trabajar conjunta-
mente desde las etapas iniciales. Adicionalmente, el personal profesional y operativo que intervengan
que intervenga en el bien patrimonial debe, necesariamente, conocer sobre las técnicas constructivas
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tradicionales y tratamientos actuales que podrian ser utilizados en la edificacién. El rol del arquitecto
restaurador es el de determinar los andlisis necesarios previos a la intervencién, ademds de documentar
el estado de la edificacién mediante diversos instrumentos como memorias descriptivas, planos arqui-
tectdnicos, fotografias, entrevistas, etc.

4.1.6. Intervencién y ejecucion

La intervencidon debe ser transparente y mostrarse al publico. La edificacién se considera testimonio y
documento histérico de determinada época, por lo cual es necesario eliminar afadidos y cualquier ele-
mento de época reciente que no revistan interés, o contrasten negativamente con las caracteristicas
arquitecténicas originales de la edificacion o de su contexto. Los materiales y técnicas utilizadas deben
diferenciar lo original de lo restaurado, poniendo atencidn especial en el equilibrio entre los sistemas
constructivos. Se debe priorizar el uso de técnicas tradicionales; de no ser posible, las técnicas y materia-
les utilizados deben guardar correspondencia con el sistema constructivo original.

4.2 LINEAMIENTOS DE VINCULACION CON LA COMUNIDAD

Este tipo de lineamientos se enfocan en reforzar la relacion casa - barrio, es decir, la edificacion con su
comunidad vecina. Se aborda lineamientos orientados a la potenciacion de las actividades del sector
y la recuperacién de la edificacién como un legado, con la finalidad de que la intervencidén genere
impactos positivos en el barrio y en las personas. La Casa del Alabado es un claro ejemplo de cémo una
restauracion adecuada influye en la dinamizacion de la zona anexa.

4.2.1. Actividades del sector

El uso del bien patrimonial debe potenciar la connotacién y revitalizacién del sector mediante una ade-
cuada gestion en conjunto—administraciéon y comunidad—. Se debe fortalecer no solo la oferta comer-
cial, turistica y cultural, sino también se debe buscar un enfoque en la conservacién, potencializacién
y—de ser necesario—la reinterpretacién de cualquier uso tradicional existente.

4.2.2. Recuperacion de la edificacion como legado

Es necesario considerar la expectativa que tiene la comunidad acerca del funcionamiento del bien
pafrimonial, debido a su memoria colectiva, y a los significados culturales que el bien representa para
ellos. Los usos asignados deben enfocarse en la conexién entre la edificacién y su historia, posibilitando
la recuperacion de la edificacion como un legado digno de ser trasmitido; es fundamental la participa-
cion de la comunidad. El desarrollo de un plan integral entre la administracién del bien patrimonial y la
comunidad debe fomentar la apropiacién y el sentido de pertenencia en los usuarios, de manera que
sean ellos quienes incentiven y colaboren con su conservacion.
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4.3 LINEAMIENTOS URBANOS

Los lineamientos urbanos hacen referencia al reforzamiento de la relacién casa - barrio, desde el dmbito
arquitecténico. Estas directrices se enfocan en el mejoramiento integral y en la conservacién del entor-
no. Laintervencién en la Casa Lo Contador evidencia como una planificacién adecuada de las nuevas
construcciones cercanas al bien, permite que la edificacién patrimonial conserve el protagonismo y, por
tanto, sus valores.

4.3.1. Contexto inmediato

El contexto inmediato—definido por un radio de influencia de 100m a partir del lugar donde se emplaza
la edificaciéon—debe ser considerado como una antesala abierta al bien patrimonial, de manera que
permita la conexion directa con los usuarios. Las intervenciones en las edificaciones que conforman el
contexto inmediato deben tener un estricto control en base a la normativa, con el objetivo de conservar
el desarrollo armdnico de éste y la edificacion patrimonial, ademds de evitar las incoherencias de esca-
la, morfologia, fipologia, frama urbana y color.

4.3.2. Equipamientos contiguos

La edificacion patrimonial debe vincularse con las diferentes actividades del sector. Para ello, es necesa-
rio conocer las caracteristicas y el tipo de equipamientos que existen a su alrededor; con la finalidad de
tejer el entorno urbano mediante conexiones entre los equipamientos y sus usuarios. Se obtiene como
resultado un trabajo conjunto en beneficio del sector y la ciudad.

4.4 LINEAMIENTOS ARQUITECTONICOS

Estos lineamientos se fundamentan en el impacto de las transformaciones arquitectdénicas identificadas
durante el andlisis de los casos y del objeto de estudio; acciones como, adaptacién a nuevos usos,
alteracion del sistema constructivo, tipologia, morfologia y de las relaciones formales de la fachada,
necesitan de especial atencion. Ademds, en la Casa de Chaguarchimbana la funcién no empata con
la edificacion, pues se ha evidenciado que los usos responden, de cierta manera, a fines burocrdticos,
dificultando el fortalecimiento de la relacién edificacién-comunidad. A partir de ello se plantean:

4.4.1. Adaptacion a nuevos usos

La adaptacién a nuevos usos, es un medio utilizado para la conservacion de las edificaciones patrimo-
niales. Estos nuevos usos deben estar regularizados por el Plan de Ordenamiento de cada ciudad, consi-
derando que la asignacién de usos inadecuados provoca abandono y deterioro de las edificaciones y,
por ende, pérdida de sus valores patrimoniales.
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Para la asignacién de nuevos usos se debe realizar un estudio previo que determine el uso mds acorde
con la edificacion patrimonial y su contexto, teniendo en cuenta que la arquitectura debe empatar
con la funcién y viceversa. Ademds, se debe considerar la vocacion histérica del bien, es decir, el pro-
pdsito para el cual fue disenado originalmente, y el impacto sociocultural que generaria en el contexto
inmediato. Se recomienda priorizar los usos originales debido a sus valores sobresalientes y significado
cultural—para la edificaciéon y su contexto—.

4.4.2. Incorporacion de nuevos bloques

De ser necesaria la incorporaciéon de bloques debido al nuevo uso, su construccion debe estar justifica-
da con un estudio pertinente. Estos bloques delben ser completamente independientes de la edificacion
patrimonial con la finalidad de evitar la sobrecarga en los muros existentes y la inestabilidad de la edifi-
cacién. Dependiendo del uso asignado, es posible privatizar los accesos para cada uso. Se debe priori-
zar el acceso peatonal y no permitir la eliminacion o modificacion de los accesos principales, puesto que
afectan las relaciones formales de la edificacién.

4.4.3. Zonas humedas

La incorporacién de zonas hUmedas debe realizarse en lugares donde no modifiquen los valores patri-
moniales existentes y—en lo posible—tengan acceso a fuentes de iluminacion y ventilacion natural. Es
factible incorporar ductos de ventilacibn—campana de olores o extractores—siempre que no afecten
los valores patrimoniales ni las relaciones formales de la edificacién. Estas incorporaciones deben ser
reversibles. Finalmente, los materiales utilizados en pisos y recubrimientos deben ser compatibles con el
sistema constructivo original.

4.4.4. Accesibilidad

Con la finalidad de otorgar comodidad y seguridad a los usuarios, los nuevos usos asignados deben
enfocarse al pUblico universal. De acuerdo a la normativa vigente, se recomienda incorporar rampas,
rampas mecdnicas y/o ascensores e implementar un plan de evacuacion y emergencia (estas modifi-
caciones no deben afectar los valores patrimoniales).

Los sistemas de emergencia deben acoplarse a los espacios existentes, respetando las normas de segu-
ridad establecidas por el Cuerpo de Bomberos, y evitando la modificacidon de los valores del bien. Las
salidas de emergencia deben ser libres y con capacidad suficiente para evacuar a todos los usuarios
de la edificacién; de no ser asi, se recomienda limitar el acceso a ciertos espacios, o generar recorridos
periddicos, con la finalidad de salvaguardar la edificacién patrimonial y sus usuarios. La incorporacion
de senalizacidon con informacidon sobre accesos, historia, elementos singulares, rutas de evacuacién u
otros debe acoplarse y no agredir las cualidades de la edificacién.
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4.4.5. Tipologia

La tipologia de las edificaciones patrimoniales posee un elevado valor patrimonial que debe ser conser-
vado. En el caso de incorporar bloques nuevos, se debe respetar y mantener la relacion con la edifica-
cion original. Ademds, la materialidad utilizada en la cubierta debe enriquecer la lectura de la quinta
fachada y respetar la tipologia existente.

Los patios, portales, corredores o cualquier elemento que forme la configuracion general del inmueble
no deben ser alterados durante la adaptacion a un nuevo uso. No es recomendable la incorporacion
de elementos de cierre en los corredores y portales, porque alteran su tipologia y valor.

4.4.6. Morfologia

Tanto la intervencion en la edificacion patrimonial como la incorporacién de nuevos bloques deberd
preservar la altura del muro principal a la calle y la cubierta pre-existente del bien patrimonial, asi como
la altura promedio del contexto inmediato. Las nuevas incorporaciones deben integrarse armdnica y
morfoldgicamente con la edificacion existente, priorizando la consolidacién de la continuidad e imagen
del conjunto.

Si la edificacion posee una escalera principal, su disposicion y funcionalidad debe conservarse en su
totalidad. En caso de ser necesario, es permisible la incorporacién de nuevos nUcleos de escaleras, las
cuales deben adaptarse a la edificacion patrimonial y no afectar la estructura, tipologia, ni fachadas
del inmueble.

4.4.7. Composicion de fachadas

En este tipo de edificaciones es inadmisible la modificacién de los elementos que componen las fa-
chadas, asi como la implementacién de falsos ornamentos en la misma. En caso de ser necesaria una
intervencion, se debe mantener las relaciones de ritmos, proporciones y escala del bien patrimonial, asi
como la continuidad en zécalos, antepechos, dinteles y la relaciéon lleno sobre vacio o viceversa.

No se permite la incorporacion o modificacién de elementos ajenos a la fachada como carpinterias,
aleros o estructuras secundarias que afecten las relaciones formales de la misma. Si es necesaria la insta-
lacién de rétulos, no debe comprometer las caracteristicas formales del inmueble; su disefio y materiali-
dad debe acoplarse de forma armdnica con el bien patrimonial y su contexto.

Los balcones y ornamentos como pilastras, molduras, enmarcamientos, cornisas, frisos, frontones, etc. son
elementos decorativos que permiten conocer la historia del edificio y determinados estilos arquitectdni-
cos—ademds de otorgar cardcter a las edificaciones patrimoniales—. En caso de reponerlos, éstos de-
ben integrarse y diferenciarse de los originales. Su materialidad no debe ser modificada o reemplazada,
ya que se deteriora la autenticidad de las fachadas.
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4.4.8. Refuerzos estructurales

Si el diagnéstico lo establece, se debe reforzar el sistema estructural existente, iniciando con un proceso
de consolidacion de los elementos deteriorados.

En los entrepisos y cubiertas de madera se recomienda incorporar piezas de refuerzo, con el propdsito de
disminuir los esfuerzos puntuales, mejorar la distribucién de cargas y evitar la progresiva deformacion de
los elementos estructurales. Estas piezas deben considerar la compatibilidad con el sistema estructural
existente. Las uniones en estructuras de cubiertas, columnas y vigas deben ser reforzadas.

4.4.9. Acciones de mantenimiento

Las acciones climdticas y el paso del tiempo ocasionan severos danos en los elementos que componen
las edificaciones patrimoniales. Por consiguiente, con la finalidad de conservarlas, los propietarios de es-
tas edificaciones, sin distincion alguna, tienen la responsabilidad de desarrollar tareas de mantenimiento
constante en las mismas.

Los elementos de madera deben ser protegidos cada ano con productos preservadores y anti-xilofagos,
mientras que las carpinterias de metal deben ser protegidas de la oxidacion. Asimismo, las piezas de
carpinteria sueltas deben ser consolidadas, y las carpinterias en mal estado deben ser reemplazadas. En
caso de que seda posible reutilizar las carpinterias, se recomienda una buena organizacion al momento
de desmontarlas, para evitar confundir su disposicion.

Con el objetivo de evitar el crecimiento de vegetaciéon en los muros de adobe o bahareque, se reco-
mienda aplicar cuidadosamente un biocida como cloro, bérax, agua oxigenada u otros—con una ade-
cuada dosificacion para no comprometer la estabilidad de los muros—.

En las cubiertas es indispensable la inspeccidn del estado de las piezas que las conforman. Se buscard
mejorar el sistema de impermeabilizacién, evitando alterar las condiciones fisicas del inmueble. Para una
adecuada evacuacion de aguas, se deben limpiar las canales, bajantes, y goterones (como minimo,
una vez al ano). Es necesario que la materialidad de estos elementos permita su integracién con la edi-
ficaciéon pre-existente.

Es aconsejable realizar revisiones periddicas de las instalaciones hidrosanitarias y sistemas de proteccién
contra incendios, de modo que, de encontrarse filfraciones o fugas de agua, las tuberias danadas sean
selladas de inmediato y las zonas afectadas sean consolidadas. Los elementos que han cumplido su vida
Util deben ser sustituidos por elementos nuevos que cumplan con los esténdares de seguridad adecua-
dos.

El mantenimiento de la pintura deberd realizarse por lo menos una vez cada dos anos. Es recomendable

utilizar colores acorde al contexto y al conjunto arquitectdnico; en los espacios interiores, los colores de-
ben estar equilibrados con las texturas determinadas por los materiales existentes.
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asi como la incorporacion de iluminacién artificial—siempre que no altere los perfiles altimétricos de la

4.4.10. lluminacién - Ventilacién
Se admitird la incorporacion de claraboyas para enfrada y salida de ventilacion e iluminacion natural,
edificacion ni comprometa sus valores patrimoniales—.

4.4.11. Muros y tabiques

De ser necesaria la incorporacién de muros, se recomienda que estos sean realizados con materiales
que faciliten la compatibilidad con los muros existentes. En caso de muros de adobe o bahareque, es
recomendable la utilizacion de llaves de madera o metal, para mejorar la traba de los nuevos con los
originales. La implementaciéon de tabiques debe ser totalmente reversible.

La abertura de vanos en muros—para la incorporacion de carpinterias, puertas, y ventanas—, asi como
su modificacién o eliminacién, no deberd afectar la estabilidad de la edificacion ni sus valores de com-
posicion.

4.4.12. Instalaciones

De ser necesaria la incorporacién de nuevas instalaciones, se debe prever el resguardo de la integridad

de la edificacion y la seguridad de los usuarios. Se debe evitar el paso de las instalaciones por delante de
los elementos ornamentales porque degradan la imagen del conjunto arquitectdnico y provocan serios
problemas de deterioro y acumulacién de suciedad.

En el caso de los muros de adobe, se recomienda ubicar el cableado al exterior de los mismos para
evitar el picado de éstos, de manera que no se comprometa su estabilidad estructural y las relaciones
formales de la edificacién.

4.4.13. Acabados
Los acabados en muros de adobe o bahareque deben realizarse con revoque y empanete, debido

a su compatibilidad. De existir desprendimientos del revoque, es necesario eliminar las partes sueltas y
reemplazarlas por morteros de similares caracteristicas. Adicionalmente, se recomienda mejorar la ad-
r herencia del muro con el acabado.
/ En caso de que los muros no posean ningun acabado, se prohibe totalmente la incorporacion de éstos,

debido a que alteran su integridad. Sin embargo, en los muros de tierra es posible incorporar zécalos,
para protegerlos de la humedad, y eliminar revoques o champeados de cemento existentes, con la
finalidad de que el muro respire.

b
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4.4.14. Cromatica

El uso del color, principalmente en fachadas y carpinterias, debe priorizar la recuperacion del color
original o, en su defecto, ser justificada con criterios de composicion cromdtica mediante referencias
histéricas obtenidas en fotografias de época o calas de prospeccion.

En los muros de adobe o bahareque se debe emplear pinturas a base de agua y pigmentos naturales,
debido a su mejor compatibilidad con los muros de tierra. Se recomienda evitar la aplicacién de pinturas
de aceite, ya que evitan su espiracion, afectando a su estabilidad y provocando desprendimiento de
revoques.

4.4.15. Elementos singulares

La pintura mural, papel tapiz, cielo raso de latén o cualquier otro elemento singular deben ser conserva-
dos mediante un absoluto respeto a su integridad y al envejecimiento natural que atestigua el paso del
tiempo. De ser intervenidos, los elementos deben ser codificados; para lo cual es necesario encontrar la
mdxima informacién estética, técnica e histérica existente.

De poseer colecciones de obras importantes, es hecesario salvaguardarlas de agentes externos que
provoquen su deterioro. Se recomienda ubicarlas en espacios estratégicos, preferentemente con poca
iluminacion, con la finalidad de evitar el deterioro y la pérdida de valores.

Ademds, se debe realizar planes especificos de salvaguarda, mediante la capacitacién del personal
y—de ser necesario—la realizacion de simulacros periédicamente.

Los herrajes originales de puertas y ventanas como bisagras, chapas, picaportes, jaladores, cerraduras,
llaves u otros deben ser restaurados. Asimismo, se recomienda aplicar productos anticorrosion para evi-
tar la absorcién de agua y oxigeno.

4.4.16. Vegetacion

Es importante la conservaciéon de la vegetacién que posea actualmente la edificacion. Las especies
vegetales pueden ser trasplantadas Unicamente si su existencia pone en riesgo al bien patrimonial o a
SUS UsSUQrios.

De ser necesario, se puede reponer o incorporar especies vegetales—mediante un estudio previo sobre

especies que se adapten alas condiciones climdticas del lugar—. Estas incorporaciones no deben afec-
tar la funcionalidad ni las relaciones formales de la edificacién.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

El poder transformador de la modernizacién modifica a gran velocidad los centros histéricos, con conse-
cuencias fisicas y simbdlicas a veces irreversibles, produciéndose no solo degradacién del entorno sino
una grave pérdida de los valores patrimoniales del sitio. La conservacién continua y el mantenimiento
constante posibilitan que este patrimonio continte vivo a pesar de sus constantes cambios.

Las edificaciones patrimoniales representan la historia y tradicién de las comunidades, convirtiéndose en
los instrumentos que mds relacionan a una comunidad con el contexto fisico. Estas edificaciones poseen
un rol ambivalente, siendo un recurso de desarrollo por sus potencialidades y, al mismo fiempo, el objeto
donde se realizan las adaptaciones y transformaciones de acuerdo a los nuevos usos de la ciudad.

La mayoria de las edificaciones patrimoniales que conforman los centros histéricos son adaptadas a
nUevos Usos, que obedecen a las nuevas necesidades que surgen con el paso del fiempo y con el pro-
gresivo desarrollo de la ciudad y sus habitantes. En Latinoamérica se apuesta mucho por este proceso.
En la mayoria de los casos se obtiene los resultados esperados, siempre que la adaptacion al nuevo uso
sed respetuosa con los valores de la edificacion patrimonial.

Aungue estd comprobado que la mejor gestidn que puede hacerse para conservar un bien patrimonial
es usarlo, la busqueda de un uso para estas edificaciones se enfoca iremediablemente en la obtencidn
de un beneficio econdmico que justifique el esfuerzo de conservacion. Asi, por ejemplo, las actividades
artesanales iremediablemente son reemplazadas por los procesos de industrializacion.

La designacién de usos debe procurar un patrimonio dindmico que considere diversas actividades des-
de perspectivas mds complejas, principalmente usos sociales donde la sociedad se apropie de su histo-
ria y no se busque Unicamente el “rescate” de la edificacién. Asimismo, se puede optar por usos recrea-
tivos que proporcionen oportunidades de reutilizacion y conservacion, donde los diversos sectores de la
comunidad tengan accesibilidad.

Por tanto, para que las medidas de conservacion vy revitalizacién sean realmente efectivas, se debe
fomentar—desde el inicio—la cooperaciéon y participacién activa de todos los involucrados, mediante
el fortalecimiento del sentido de pertenencia y la concientizacion publica sobre la importancia de con-
servar el patrimonio. Aqui, el valor educativo resulta determinante para la legitimacion del patrimonio.

Las acciones desarrolladas durante la adaptacion a nuevos usos pueden comprometer la conservacion
y el valor patrimonial de la edificacién y, por consiguiente, de su contexto inmediato. A este problema
se suma la falta de conciencia y sensibilizacion por parte de la ciudadania hacia el patrimonio existente,
ademds de los escasos recursos humanos y econdmicos que le son asignados.
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Adicionalmente, se debe considerar que los procesos de restauracion ar-
quitecténica tienen un enfoque multidisciplinario que requiere una vasta
experiencia y preparacién de los diversos profesionales que participan en
estos procesos.

En ocasiones, el insuficiente conocimiento de las técnicas constructivas y la
ausencia de mano de obra calificada genera pérdidas—en algunos casos
ireversibles—, por lo que estas acciones se recomienda sean reversibles, de
modo que, si atentan contra los valores patrimoniales del bien, sean inme-
diatamente reivindicadas.

Por tanto, estos procesos deben tener un enfoque prudente con el objetivo
de conservar la evidencia de las técnicas y materiales fradicionales, la vo-
cacion histérica y el significado cultural, como establece la Carta de Burra,
donde la expectativa de la comunidad juega un papel importante, debido
a su memoria colectiva y al significado que la edificacién representa para
ellos, facilitando que los procesos urbanos de regeneracién sean positivos.

En ciertos casos, el valor funcional es el criterio dominante que se impone
durante la asignacién de usos, dejando de lado los otros valores patrimonia-
les que la edificacion posee y que deben también ser respetados y protegi-
dos. Es fundamental que la edificacion no sea descuidada ni abandonada
mientras se le asigna un uso adecuado.

Existe varios ejemplos donde el deficiente estudio investigativo ha incurrido
en la asignacion de usos inadecuados que no compatibilizan con los va-
lores sobresalientes que posee la edificaciéon y su contexto. Este problema
se visudliza al momento en que la edificacién inicia con sus actividades; el
nUmero de usuarios no permite cubrir los gastos, lo que conlleva al cierre y
abandono de la edificacion.

Un adecuado estudio realizado previamente es una estrategia para llegar
a una gestiéon y funcionamiento adecuados. Andlogamente, la asignaciéon
de un uso poco atinado debido a la improvisacién, o ala falta de un estudio
pertinente basado en el conocimiento exhaustivo del monumento arquitec-
ténico y su contexto, garantiza su fracaso.
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Es fundamental que las entidades locales relacionadas con la conservacion
del patrimonio manejen una relacion armdnica con los propietarios de las
edificaciones patrimoniales y no los limiten de manera suprema, bajo nor-
mativas—en muchos casos Unicamente tedricas y demasiado rigurosas—
enfocadas singularmente en la “conservacién del patrimonio” y mas no en
la habitabilidad y disfrute de los usuarios.

La implementacion de incentivos destinados para el mantenimiento y con-
servacion de las edificaciones patrimoniales seria una forma viable de apo-
yar a los propietarios. Ademds, posibilitaria equilibrar los procesos de restau-
racién con las nuevas construcciones, permitiendo una mayor apropiaciéon
del patrimonio y una disminucién significativa de la pérdida de los sitios pa-
trimoniales.

En conclusion, el cambio de uso, la falta de mantenimiento y el abandono
de las edificaciones patrimoniales provocan transformaciones que modifi-
can sus valores y, por consiguiente, la pérdida de ciertos elementos.

El desarrollo de este trabajo ha permitido establecer que un diagndstico y
ejecucion pertinente—mediante la participacion de un equipo multidiscipli-
nario conjuntamente con la comunidad—posibilita la recuperacion de las
edificaciones patrimoniales. Asi, la difusidon del patrimonio como una cone-
xion entre lo antiguo y lo nuevo es de vital importancia para generar una
memoria colectiva que englobe las diversas prdcticas y formas de expresion
de una comunidad que se recrea confinuamente.

Finalmente, la metodologia planteada posibilita el cumplimiento de todos
los objetivos que persigue este trabajo de titulacion, desde tres perspectivas
diferentes: personal capacitado, estudiantes universitarios y comunidad en
general.

En este sentido, se considera como factor principal la participacion de la
comunidad durante la asignacion de un nuevo uso, pues son ellos quienes
conviven y guardan relacién directa con la edificacién patrimonial. Ade-
mdads, su participaciéon permite corroborar la informacién existente y aporta
fuertemente al andlisis desarrollado por las autoras.
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GLOSARIO

En bUsqueda de una mejor comprension del presente trabajo de titulacién,
se realiza un listado de definiciones, que conservan relacién con la identifi-
cacion de valores, tfransformaciones e impacto generado.

Adaptacién: Es la accidn y efecto de acomodar, ajustar algo a otfra cosa,
0 hacer que un objeto desempene funciones distintas de aquellas para las
que fue construido (Real Academia Espanola, 2014).

Alteracién: Es la modificacién de la apariencia de una edificacion, capas
o esfructura, con el objetivo de consumar con ciertos requerimientos, ma-
yormente suele ser parte de un plan de adaptacién. Pueden llegar a tener
connotaciones negativas, como el estropear, danar, descomponer o per-
turbar el bien (Real Academia Espanola, 2014).

Arquitectura verndcula: Construcciones realizadas con sus propios habitan-
tes, sin necesidad de la intervencién de expertos. Mediante la fransmision—
de generacién en generacion—de metodologias constructivas y técnicas
que responden a las necesidades y recursos del propio medio natural.

Bahareque: Estructura de varas de carrizo, chonta o cana guaduia, entrete-
jida y clavada, recubierta con barro o chocoto por ambas caras. Su apa-
riencia esla de un tabique de 5 a 8 cm. De espesor y altura variable (Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural, 2010).

Biocida: Sustancias quimicas, sintéticas, de origen natural o mecanismos
que se destinan a destruir, contrarrestrar, neutralizar, impedir la accién o
ejercer un control de cualquier organismo nocivo para el hombre, actuan-
do en su membrana celular y destruyendo los sistemas que le permiten vivir
(Quiminet, 2011).

Calas de prospeccion: Permiten identificar las diferentes capas o estratos
pictdricos y materiales utilizados en muros, puertas, ventanas y pasamanos.
Para realizar calas de prospeccidn es necesario usar bisturi y ser muy caute-
losos en el proceso, de manera que se puedan encontrar todas las capas
de color (Achig, Paredes, & Barsallo, 2016).

Champeado: Sistema de enlucido graneado con apariencia rugosa,
diferente al enlucido liso. Se aplica con frecuencia en los fumbados y cielos
rasos (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2010).

Claraboya: (Tragaluz) Ventana en el techo o en la parte alta de las paredes
de un edificio, permitiendo elingreso de luz. (Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural, 2010).

Consolidacion: Se refiere a cualquier accidon que se realice para dar solidez
alos elementos de una edificacién, con el fin de evitar su deterioro. En ciertos
casos un apuntalamiento o colocacién de un resane en un muro pueden
ser considerados como acciones de consolidacion. (Pefaranda, 2011)

Crujia: Es el corredor largo o pasillo que da acceso a piezas situadas a
ambos lados del mismo. (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2010)

Emplazamiento: Representa el lugar o sitio donde se encuentra ubicada
la edificacién, ademds de accesos, vegetacion, topografia, hidrografia y
otras caracteristicas significativas del solar.

Estado original: Aproximacién real del inmueble donde se evidencian las
caracteristicas espaciales, formales y estéticas que presentaba el bien
patrimonial en la época de su construccion.

Gentrificacion: Proceso por el cual ciertas zonas de una ciudad, después
de haber experimentado un deterioro y desvalorizacion econdmica de
sus edificaciones, pasan a ser habitadas por personas con bajo poder
adquisitivo, luego de ello se percibe un proceso inverso.(Bardina, 2017)

Intervencién: Hace referencia a aquellas modificaciones realizadas a fravés
del tiempo para la adaptacién de la edificacién a los nuevos usos.
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Lechada: Mezcla liquida de cal y agua, usada para blangquear paredes,
tapar los poros que deja la primera mano de cal aplicada a un muro o para
unir piedras o ladrillos. (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2010)

Legado: Es un término derivado del vocablo latino legatum. En el lenguaje
cotidiano, la idea hace referencia a los elementos materiales o simbdlicos
que una persona deja a sus sucesores. El Legado puede estar asociado a
una herencia. (Real Academia Espanola, 2014)

Metodologias Participativas: Se originan en el campo de la investigacién
social; contando conla comunidad como fuente de informacién. Su objetivo
principal es ofrecer herramientas adecuadas para que los individuos puedan
aportar con alternativas a partir del diagnéstico. (Ganuza et al., 2012)

Monterilla: Pedazo de madera colocado horizontalmente sobre un pie
derecho o pilar, el mismo que puede tener como forma una moldura o no.
Sirve de pieza de fransicion entre el pilar y la viga del entrepiso o cubierta.
(Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2010)

Portal: Corredor extenso semicubierto, que por lo general tiene acceso
directo a una plaza o patio. (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2010)

Poyo: Banco de piedra, ladrillo, adobe u ofro material, que antiguamente
solia construirse en el portal, arrimado a las paredes de la edificacion.

Reparacién: Acciones realizadas en elementos danados o deteriorados, con
el objetivo de recuperar o mejorar la integridad y funcionalidad constructiva
de una edificacién o parte de ella (Pefaranda, 2011).

Reversible: Hace referencia a la posibilidad de que algo vuelva a su
condicién previa o a su estado anterior (Real Academia Espaiola, 2014).
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Revoque: Enlucido o cobertura de las paredes con cal u ofros materiales.

Rehabilitaciéon: Intervencién en un bien o conjunto patrimonial en el que
no sea factible o conveniente la restauracién total o parcial. Su cualidad
esencial es la de recuperar o permitir mejores condiciones de habitabilidad
respetando la tipologia arquitectdnica, las caracteristicas morfoldgicas
fundamentales, materialidad e integracién con su entorno o contexto
inmediato (Penaranda, 2011).

Segregacion social: Hace referencia a cualquier clase social o cualquier
ofro grupo especifico, que muestra cierta tendencia a vivir de manera
aproximada en un drea especifica de la ciudad, aglomerdndose de manera
homogénea (Roca, 2013).

Tipologia: Conjunto de caracteristicas que identifican a un grupo de edificio,
sea por su funcion, estructura, forma o época de construccion (Instituto
Nacional de Patfrimonio Cultural, 2010).

Uso compatible: Esto significa un uso o funcién que respete o involucre muy
poco impacto sobre la significancia cultural de un sitio (Comité Nacionall
Australiano del ICOMOS, 1999).

Zaguan: Primera pieza al ingresar; espacio que conecta la calle con el
interior de una vivienda (Instituto Nacional de Patfrimonio Cultural, 2010).
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Anexo 1. LLenado de la Matriz de Nara.

artistica

DIMENSIONES

histérica

cientifico

social

Forma
y disefio

Se ocupa de identificar los
valores estéticos del monu-
mento, su lenguaje, estilo,
fuerza e integridad estética,
en relacion con la cultura lo-
cal, nacional y mundial.

Los valores esféticos se co-
locan en la perspectiva
histérica, a fin de identificar
las influencias_ recibidas y
las confribuciones apor-
tadas en la historia de la
estética del patrimonio re-
lacionado. Son de especial
inferés las contribuciones
locales que se identifican
en estos procesos.

Se refiere a las ingeniosas for-
mas de resolver problemas de
tecnologia, uso de materiales,
etc. para alcanzar fines estéti-
cos, ambientales, identificando
cémo el conocimiento regional
o local inciden en la definicion
estética de un monumento o
un sitio.

Recoge la dimension estética de
un monumento, y su connotacién
social en determinado tiempo.
(no siempre es una realidad ex-
plicita, pues se oculta en las tra-
diciones y valores populares) Es
una valor en forma de respuesta
colectiva a una necesidad social,
rivada o publica, afectada por
a economia, ideologia, Pusfo,
educacion y bagaje culturall

Materiales
y substancia

Se relaciona con el uso de los
materiales y su estrecha vincu-
laciéon con la estética resultante
del uso de esos materiales y las
substancias a ellos inmanentes,
en la materializaciéon de una
obra (de arte). Se valora el
aprovechamiento del uso de
esos materiales como genera-
dor de la fuerza estética de los
monumentos.

El uso de materiales y substan-
cia no siempre es el mismo en
un lugar, pues generalmente
estd relacionado con los pro-
cesos histéricos del lugar y de
su arquitectura. La adapta-
cion de materiales y substan-
cia alo largo del tiempo es un
valor a remarcarse. También
deben considerarse las trans-
formaciones que puedan en-
riquecer al monumento.

Se identifica la relacidon existen-
te y el ingenio desplegado para
dar una respuesta tecnoldgica y
cientifica a un problema de ar-
quitectura, usando ciertos mate-
riales disponibles.

Se identifica con el interés (o in-
volucramiento) colectivo en la
ejecucion de las obras de arqui-
féctura o de un sitio monumental.
La utilizacion de materiales y las
posibles formas de organizacion
social que facilitaron el procesa-
mienfo y la_aplicacion de esos
materiales. Tiene relacién con
la moda y el gusto en donde el
uso de ciertos materiales puede
expresar representatividad social.

Se aplica a la relacién monu-
mento-usos-funcién, a veces
conocida como la vocacion
de los monumentos, con un
especial énfasis en la relacion
entre su lenguaje estético y los
usos dominantes en el bien.

Recoge las formas de uso
de un monumento o sitio en
la perspectiva de su propia
historia o del lugar en el que
se inserta. Serdn reconocidos
como valores, los hitos que
conducen a identificar una
relacién incluso perdida.

Establece la relaciéon entre el
desarrollo de destrezas tecnold-
icas, constructivas, o ambien-
ales, especialmente pensadas
en resolver necesidades de uso y
funcién. Son importantes factores
como la anfropometria, ergo-
nomia, etc. en la valoraciéon del
bien.

Tiene que ver con actitudes co-
lectivas de uso frente a un monu-
mento o sitio, en la relacién entre
usos y bien, adquiere realmente
una dimension de valores que
frasciende lo individual.

Uso

y funcién
(2]
o
™5
(6]
L
o.
(%]
<

Tradicién,

técnicas

y experticias

La instancia estética puede ser
entendida como un valor vivo,
estrechamente vinculado con
las tradiciones técnicas, capa-
cidades y destrezas aplicables
a la arquitectura, a un sitio o
lugar.

Corresponde en este espacio,
identificar cémo esos valores,
fruto de una cultura construc-
fiva heredada, se manifiestan
estéticamente.

Recoge las mds sobresa-
lientes caracteristicas de las
fradiciones, técnicas y ex-
perticias que posibilitaron la
ejecucion del monumento
o delsitio, su capacidad de
adaptacién y su frascen-
dencia o valor en la pers-
pectiva histérica.

Identifica la existencia de una
relacién entre las destrezas
(tecnoldgicas, constructivas y
capacidades por resolver pro-
blemas de arquitectura actua-
les), y la sabiduria desarrollada
a lo largo del fiempo.

El monumento puede ser un
ejemplo sobresaliente de la apli-
cacion de tradiciones, técnicas
y sabiduria popular, que incluye
participaciéon social, colectiva,
como factor determinante para
su ejecucion. También puede una
tecnologia aplicada a un lugar,
monumento o sitio, adquirir un sig-
nificado importante para una en-
tera comunidad o un sector social
determinado.

Lugares y
asentamientos

Se puede encontrar una excep-
cional relaciéon entre el lugar,
(urbano, rural o natural) y el
monumento o conjunto ana-
lizados. La relacion puede ser|
de extraordinaria integracion
o de especial presencia (por
su emplazamiento, topografia,
etc.) como poniéndo énfasis o
acentuando el valor del lugar,
entre otros posibles factores de
valoracion. Son importantes las
relaciones visuales desde y ha-
cia el bien analizado.

La relacién entre monumen-
fo,conjunto y lugar, puede
estar marcado por procesos
histéricos o hitos histéricos
extraordinarios, sedimenta-
dos en la realidad material
del lugar, y que pueden ser
identificados e inferpretados
como valores,para su mejor
entendimiento.

Para la materializacion de un
asentamiento o la consolidacion
de un lugar, pueden haber sido
determinantes los conocimientos
tecnoldgicos y cientificos apli-
cados por la comunidad, con el
desarrollo de soluciones tecnolé-
gicas, ambientales, etc. de valor
excepcional.

Especialmente en conjuntos ur-
banos -pero no solo- se puede
encontrar una estrecha relacion
entre una actitud social y la ma-
terializacién y/o redefinicion de
lugares y asentamientos de valor
especial. La dimensién social pue-
de ser leida con claridad en este
ambiente.

Espiritu
y sentimiento

El Arte ha estado histéricamente
comprometido con los valores
espirifuales de una comunidad.
El monumento, sitio o lugar, pue-
de poseer una exfraordinaria
relacion en ese sentido, y su es-
tética puede estar fuertemente
determinada por esos valores
gurgonos propios de la socie-
ad.

El monumento, conjunfo o
lugar, puede poseer valores
(histéricos, conmemorativos,
tradicionales, o relacionados
con personajes) exfraordinarios,
sedimentados en su realidad,
por medio de los cuales se in-
terprete la espirifualidad o el
sentimiento de un grupo de per-
sonas o una comunidad.

La fuerza de la espiritualidad o sen-
timiento, puede ser la razén del de-
sarrollo de extraordinarias destrezas
tecnologicas. Asi, el ingenio de las
comunidad puede estimularse de
una manera excepcional, obte-
niendo resultados que de otra for-
ma dificilmente podrian haber sido
alcanzados.

Es frecuente en muchas sociedades
la realizacion de fiestas, ceremonias
o eventos que convierten a lugares,
espacios, dreas o sitios en escena-
rios ireemplazables de la expresion
popular. También, en otro sentido,
existen lugares que han sido crea-
dos y concebidos a partir de la fuer-
za y el sentimienfo espiritual de la
comunidad.
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UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

Transformaciones en la ocupacién de edificaciones patrimoniales en el Centro Histérico de Cuencay la
influencia en los valores del bien. Caso de estudio: Casa de Chaguarchimbana.

OBJETIVO

La entrevista tiene el objetivo de obtener informacion acerca de los valores presentes en la Casa de Chaguarchimbana, asi como las
transformaciones de ocupacién suscitadas a través del tiempo, para el desarrollo de nuestro trabajo de titulacion de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Cuenca. En el siguiente guion de preguntas es para guiar la entrevista sin que se pierda
el objetivo sobre el tema planteado.

PREGUNTAS PARA ENTREVISTA

1. Alescuchar el nombre, “Casa de Chaguarchimbana™ zqué se le viene a la mente?

2. 3Cree que la genfe en el barrio El Vergel se idenfifica actualmente con la Casa de Chaguarchimbana?

3. En general, §Como diria que era el estado de la casa de Chaguarchimbana antes de su restauraciéon? Y ahora como diria
que es el estado actual?
2Cudl es el valor mds representativo que usted le da a la casa?

sCree que los valores cambiaron en el antes y el después de la edificacion? sQué valores segun usted han cambiado?

4

5

6. 3Cudles cree que son los principales valores asociados a esta edificacion?

7 sConsidera que se perdieron valores durante su abandono y deterioro?

8. Coémo fue que la Fundacion Paul Rivet llegd ainstalarse en la casa de Chaguarchimbana?

9. sCree que se llegd a vincular la Casa con el barrio?

10. 3En qué estado recibid la Fundacion Paul Rivet, la casa de Chaguarchimbana?

11. sPorque cree que se planted un Museo de las Artes del Fuego y no otro uso?

12.  3Qué acontecimientos importantes se dieron en la Casa de Chaguarchimbana cuando funcionaba el Museo de la cerdmica?

13.  3Qué espacios se alteraron para adaptar la edificacion al nuevo uso2 Se tomaron en cuenta esos los valores a la hora de
alterar estos espacios?

14. pComo funciond la edificacién durante el uso que le dio la Fundacion Paul Rivet?

15. sCree que los efectos producidos tanto en la edificacion como en la comunidad fueron positivos o negativos al funcionar el
Museo de la Cerdmica en la Casa de Chaguarchimbana?

16. 3Qué tipo de impactos cree que ha generado los distintos cambios de uso en la propia Casa de Chaguarchimbana?

17.  3Cudles fueron los beneficiarios directos e indirectos del Museo de la Cerdmica?

18. 3Sabe cudl es el uso actual que tiene la Casa de Chaguarchimbana?

19. 3Qué le parece el uso planteado en la actualidad en la Casa de Chaguarchimbana?

20. 3Cree que se han estudiado las necesidades del barrio para adaptar el uso de la Casa de Chaguarchimbana en cada caso?

21. 3Cudndo cree que tuvo un mayor apogeo la Casa de Chaguarchimbana, antiguamente, cuando estuvo la Fundacion Paul
Rivet o en la actualidad?

22. 3Qué uso considera usted adecuado para la Casa de Chaguarchimbana?

23. zPorque dejé de funcionar la Fundacién Paul Rivet en la Casa de Chaguarchimbana?

24. 3Qué le parecen las incorporaciones realizadas posteriores a la restauracion?

25. 3Cree que esas incorporaciones afectaron a los valores de la edificacion pafrimonial2 Si es asi que valores se vieron

afectados?

Anexo 2. Modelos de entrevistas para actores externos e internos respectivamente.
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UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

Transformaciones en la ocupacién de edificaciones patrimoniales en el Centro

Histérico de Cuenca y la influencia en los valores del bien. Caso de estudio: Casa

de Chaguarchimbana.
OBJETIVO

La entrevista tiene el objetivo de obtener informacién acerca de los valores presentes en la Casa de
Chaguarchimbana, asi como las transformaciones de ocupacion suscitadas a través del tiempo, para el
desarrollo de nuestro trabajo de titulacién de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de

Cuenca.

En el siguiente guion de preguntas es para guiar la entrevista sin que se pierda el objetivo sobre el tema

planteado.
PREGUNTAS PARA ENTREVISTA

1. Al escuchar el nombre, Casa de Chaguarchimbana, Qué se le viene ala mente?2

2. 3Qué eslo mds representativo para usted de la Casa de Chaguarchimbana?2

3. sCree que la gente en el barrio El Vergel se identifica actualmente con la Casa de
Chaguarchimbana? Y usted?
sCree que la Casa de Chaguarchimbana es importante para el barrio o la ciudad? zPor qué?

sPodria indicar algo positivo de la Casa de Chaguarchimbana?

4

5

6. zRecuerda algin acontecimiento importante en la Casa de Chaguarchimbana?

7. Engeneral, 3Cémo diria que era el estado de la casa de Chaguarchimbana en sus inicios?

8 Y ahora como diria que es el estado actual2

9 sSe ha generado algun conflicto alrededor de la casa de Chaguarchimbana?2

10. 2Cree que los distintfos usos que ha tenido la casa de Chaguarchimbana han respondido a las
necesidades de la gente en el barrio?

11. zCree que los cambios de uso surgidos en la casa de Chaguarchimbana, han generado efectos
positivos o negativos en la misma?

12. sCudndo cree que tuvo un mayor (apogeo) uso la Casa de Chaguarchimbana, antiguamente o en
la actualidad?

13. sUsted recuerda cuandp estuvo a cargo de la Fundaciéon Paul Rivet, como funcionaba la casa, que
se hacia?

14. zQué quisiera recuperar y conservar de la Casa de Chaguarchimbana?

15. 5Qué uso le parece adecuado para la Casa de Chaguarchimbana, o como quisiera que fuera
ocupada?

16. sSabe que uso tiene actualmente la Casa de Chaguarchimbana?

17. 5Qué le parece el uso planteado actualmente en la Casa de Chaguarchimbana?

18. 3Cree que la casa de Chaguarchimbana siempre ha traido beneficios a la zona2 Y 3Cudles son esos
beneficios?

19. 2Qué es lo que cree usted que el barrio necesita y se puede adaptar a la casa de

Chaguarchimbana?
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ANEXO 3
ENTREVISTA A LOS VECINOS DE ANTANO

Nombre: Informante 8
Fecha: Enero, 14 del 2019

1. Al escuchar el nombre, Casa de Chaguarchimbana, ;Qué se le
viene a la mente?

Esa casa era del sefior Antonio Valdivieso, después muriendo él, en-
tonces pasé la propiedad a Florencia Astudillo. De ahi claro legal-
mente... antes la calle estd de aqui que bajaba se llamaba Inga-
chaca, el barrio, Ingachaca. Después entonces pasé al nombre de
Antonio Valdivieso, de la hacienda de ahi.

2. ;Qué es lo mds representativo para usted de la Casa de Chaguar-
chimbana?

Es una casa que realmente teniamos aqui por consideraciéon, mds
por respeto a la casa esta del Doctor. (Anfonio Valdivieso) De ahi
asi, cuestion de saber lo que existe alli, ha existido nosotros no hemos
entrado continuamente. Lo que ahi era en la casa, era un horno de
ladrillos que habia alli.

3. ;Cree que la gente en el barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

Casi no, ahora ya no hay mucha gente del barrio, ya no existe mu-
cha gente propios que eran del barrio. Yo no me identifico, porque
casi no entframos nomas ahi, en esa vivienda.

4. ;Cree que la Casa de Chaguarchimbana es importante para el
barrio o la ciudad? ;Por qué?

Yo creo que no, porque son genfes que han venido a vender a su
negocio, a vivir aqui. Enfonces, una gente que ya casi no les interesa
a ellos, absolutamente en nada, cuestion de la casa.

5. ¢Podria indicar algo positivo de la Casa de Chaguarchimbana?

Lo que yo les puedo contar es que ha habido un canarejo, el era el
gue ha tenido mds confianza del doctor, pero cuando ha habido
esa revolucién que venia Eloy Alfaro para acd, es decir a gobernar;
después de hacer lo que quiso en Guayaquil han venido para acd,
segun se oia han enfrado en los conventos unos negros fornidos. En-
tonces, de ese miedo es que el Doctor, porque al doctor le ha sa-
bido venir plata de Canar, de la parte caliente de Loja, Cartagena,
creo que es, y de ofras haciendas mds de todo cogian los servidores,
los indios, mejor dicho. Entonces, vendian y le entregaban a él la
plata; él ha sabido coger toda esa plata y enterrar en un lado y en
otfro lado de la casa.

Habia un bafo alld atrds a la orilla del rio, yo si me acuerdo, conoci
de muchacho; en el horno también dice que ha habido otro entierro
(de dinero) y asi donde que cocinaban también ha habido ofros en-
fierros, y en la casa grande también ha habido otros entierros; pero
antes no era plata asi nomds era puro esterlinas.

De ahi él habia contado, en el centro de la casa hay un pino, shan
visto ustedes ese pino?2 R. Ya no hay. Ahien ese centro en el asiento
de eso fambién habia un entierro. El pino crecid bastante, no sé, no
me eh dado cuenta si todavia existe el pino; por la parte abierta del
centro de la casa se veia el pino, pero era rectito no sé porque le
han cortado.

6. ;Recuerda algin acontecimiento importante en la Casa de Cha-
guarchimbana?

Lo Unico que cuando vino el gringo, Helmus, se llamaba el que hizo el
monumento al herrero. El habia hecho ahi, una como fragua, como
de nosoftros para poder trabajar él. Entonces ahi le hace el monu-
mento. Esa calle que baja al hospital no habia, era completamente
cerrado; ahora estd hecho sitios vendido a algunos que han hecho
ahi. Inclusive una época, empezaron a dar misa ahi en ese cuartito
cerrado que sale para la calle. lbamos a escuchar la misa ahi.

7. En general, ;Cémo diria que era el estado de la casa de Chaguar-
chimbana en sus inicios?

Como le ve ahora, tal como era antes, asile conociy asi estd ahora.
Y de subir, yo eh subido hasta encima hasta el Ultimo piso. Lo pinta-
do y ahi hecho esos dibujos todo asi mismo era. Entonces al barrio
le conviene es porque hacen las exposiciones de las artesanias en
hierro. De ahi, lo que bajaba del costado de la casa habia un... se
llamaba callespog, en ese tiempo. Una acequia grande de aqui
para acd era (1,50m aprox.) bajaba en el muro de la casa, y venia
toda esa agua de acd del rio; regando toditos estos puntos de acd
y desembocaba abajo en el Yanuncay, pero eso han tapado todo.

8. (Y ahora como diria que es el estado actual?
Igual como lo recuerdo. No ha cambiado nada.

9. ¢Se ha generado algun conflicto alrededor de la casa de Cha-
guarchimbana?

No nada, todo era tranquilo. Para eso yo cuando tenia 8-10 afos
enfrabamos por el callejon a coger lefia, como nadie nos mezqui-
naba ni nada, abajo donde ahora es la Facultad de Medicina. Leha
sequita de sauce, jQué bellezal

10. ¢(Cree que los distintos usos que ha tenido la casa de Chaguar-
chimbana han respondido a las necesidades de la gente del barrio?

No.

11. (Cree que los cambios de uso surgidos en la casa de Chaguar-
chimbana, han generado efectos positivos o negativos en la misma?

Positivas.

12. ;Cudndo cree que tuvo un mayor (apogeo) uso la Casa de Cha-
guarchimbana, antiguamente o en la actualidad?

Ahora estan usando mas, estan haciendo de fodo ahi. Como ya no
hay la Florencia, no hay nadie mds. No sé cudl es el dueno actual.

13. { Qué quisiera recuperar y conservar de Chaguarchimbana?

Que se puede hacer nada alli. Porque ahi nadie, nadie enfraba a
vivir, ahora mds bien estén entrando en la parte de abajo. Lo Unico
que se puede hacer es conservar la casa, eso si. Lo que si, estdn
estorbando son esos pilares que han hecho en la plaza, zPara qué?
Yo que soy del barrio no sé qué representa. Se conserve lo mejor
que pudiera ahi, eso ojald sea eterna esa casa. Porque esa casa ha
existido desde antes de que yo nazca, quisiera que esa casa no des-
aparezca, que sigan restaurando el Municipio, para que se conserve
el recuerdo de quien ha sido, ojald vuelva a la memoria.

14. ; Qué uso le parece adecuado para la Casa de Chaguarchimba-
na, o como quisiera que fuera ocupada?

Ventas de todo, artesanias de todo lo que es de aqui del barrio.
Aunque ahora ya no hay nada, ahorita son mds tiendas que nada.
Recuperar el barrio que era antes, algo asi.

15. ;Sabe que uso actual tiene la Casa de Chaguarchimbana?
Yo de mi parte no sé nada, de lo que hacen ahorita.
16. ;Qué le parece el uso actual de la Casa de Chaguarchimbana?

El uso de la Orquesta es un uso para un rato, porque creo que ni es
de aqui, no utilizan los niflos de aqui.

17. ¢(Cree que la casa de Chaguarchimbana siempre ha traido be-
neficios a la zona? Y ;Cudles son esos beneficios?

En parte si, como un recuerdo, pero de ahi no. Las ventas, talleres y
cursos, pero cuestion cerdmica, en cuanto a herrerias no.

18. Alguna acotacién mds sobre la Casa de Chaguarchimbana...

Solo criaban el ganado nada mds alli. Ahi vivian para que cuiden la
casa, alli cuidaba una familia Carpio. Después empezaron a guardar
a llevar abajo al monte a los caballos. La Casa de Chaguarchimbao-
na era hasta el filo del rio que baja (Yanuncay) ese era el lindero, ba-
jaba el callespog llegaba al rio y seguia la orilla del rio, todito eso era,
hasta abajo. Todito tenia un pretil con montes y todo, pero nadie en-
fraba ahi, cada cual usaba su calle. Mds bien a los anos vi que Don
Vicente Orellana ha hecho una casa que yo ni eh sabido, adentro
en la casa de la hacienda. Pero si nadie ocupaba alli, era una pared
cerrada completamente. No sé quiénes nomas vivirdn ahi adentro,
tienen que haber comprado al Municipio. Lo que le corresponde al
Municipio es hacer unas casas no para vivir, sino para talleres como
le comenté al Sr. Cordero. Ahi nunca han vivido herreros en la casa,
solo cuando vino Helmus hubo un poco de forja en la casa.

En la mitad de la calle habia unas piedras muy bonitas, les han es-
cogido a esas piedras para que sean planitas, para adomar la calle.
En abril 1950, empezd a crecer este rio crecia, crecia y crecia, ha
sabido traer unas piedras grandotas. Entonces todos los del barrio
optaron por irse a la Quinta Bolivar por el miedo de que el rio Ma-
tadero y el Yanuncay vengan limpiando fodo el barrio desde acd
arriba. Yo le fui a dejar a mi mamita también alld en la Quinta Bolivar,
a la vuelta me encuentro con dos amigos Miguel Rolddn y Ricardo
Cornejo. Les digo oigan estd creciendo mucho el rio vamos a sacar
las cosas de la iglesia. — No dicen cada vez crece asi el rio no pasa
nada. — Digo, pero que les cuesta, vamos un rato y sagquemos las
bancas, las bases sagradas de la iglesia y ponemos alld al frente de
Don Felipe Rolddn (en toda la esquina) Yo les insisto dicen bueno ya
vamos, sacamos las bancas, todos los cuadros y todo lo que habia
en la sacristia.

Nombre: Informante ¢
Fecha: Enero, 15 del 2019

1. Al escuchar el nombre, Casa de Chaguarchimbana, ;Qué se le
viene a la mente?

Recuerdos de mi ninez, que era la casa de la srta. Florencia Astudillo.

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito



Cuando fue la inundacién en ese corredor largo, en un cuarto, en el
segundo piso, le habian arreglado a la virgen del Vergel, entonces
las bancas se encontraban en el corredor y daban la misa ahi, ya
gue antes era mds respetuoso.

Al ras de la puerta a continuacién de la Casa de Chaguarchimba-
na, habia una pared grande, pero era una puerta también grande
de madera que era cuadrada, para los animales adentro y donde
vivian los peones que en esa entonces se llamaban y para atrds eran
las llanadas y con cercos, ademds existia una planta ahi que se lla-
maba los jibaros y cuando se hizo la parroquia ibamos a pedir ahi
gue nos regalen estas flores para arreglar la iglesia; como la Senorita
Florencia Astudillo habia dado a los ancianitos, entfonces adminis-
fraban las monjitas. La gente pasaba por la orilla del Rio porque se
pescaba anfes, el bagre.

La hacienda era desde el lindero del rio hasta donde llega el sema-
foro que esta junto a SONVA, era como un fridngulo, ahi fambién era
bastante llano y las sequias de agua, porque antes habia un molino
grande de agua, pasaba por la calle que hay esa Distribuidora de
Mariscos, por mitad de esa calle pasaba un molino, una sequia gran-
de de agua, la calle cruzaba y todavia ha de haber el puente, no
hayan tumbado el puente, era un puente pequeno, el agua pasaba
por ahi iba por el filo de la casa grande y salia al Yanuncay.

Entonces ahi en toda la esquina alado de la distribuidora de Maris-
cos, en una casita antigua, ahi habia un sefior que hacia sombreros,
arreglaba los sombreros, lavaba los sombreros, tendia en la calle y
como no habia carros también, entonces en la calle era para que
se sequen los sombreros, mds abajo habia una sefora Teolinda Coér-
dova, ella vuelta era para los panos y camisas, ella almidonaba y
planchaba, entonces todos los abogados de Cuenca, todos venian
con las camisas a que ella les lave y les planche, porque antes se
planchaba con la plancha de carbdn y eso era de tener un tino,
porque si le caia una ceniza, se pintaba de negro la camisa blanca

2. {Qué es lo mds representativo para usted de Chaguarchimbana?

Por la antigledad lo Unico yo creo, porque de ahi la Senorita Floren-
cia Astudillo no ha hecho ningun beneficio al barrio, ya que la gente
pobre eran sus esclavos, mdas canarejos.

3. (Cree que la gente en el barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

No, mdas es de Las Herrerias y tampoco me identifico ya le conozco
porque era la Casa de la senorita Florencia Astudillo.

4. ;Cree que la Casa de Chaguarchimbana es importante para el
barrio o la ciudad? ¢Por qué?

Es importante porque siempre ha estado ahi, porque ha tenido una
historia, pero no ha sido parte del barrio ni en beneficio de este.

6. ¢;Recuerda algun acontecimiento importante en la Casa de Cha-
guarchimbana?

No recuerdo y como tenian cerrada la puerta, en mitad de patio
habia un drbol de coco, creo que eran uno o fres arboles de coco y
era una piscinita; entonces era el rumor de que como era millonaria
la Seforita Florencia Astudillo, cuando vino la primera guerra ella hizo
cavary puso todo el tesoro de ella ahi, tapd y puso el pozo de agua,
se comentaba que ella ahi habia enterrado todos sus tesoros.
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7. ¢Cémo era la casa de Chaguarchimbana en sus inicios?

Yo cuando le conoci era linda, pero los que le destruyeron fueron las
personas del ferrocarril, y las monijitas también no sé si sabrian cobrar
o por caridad, pero ellos destruyeron. También cuando entre vi que
han puesto una grada en la parte posterior, porque no habia esa
grada. Cuando vienen los del ferrocarril, la casa no era tan dafada,
cuando vinieron no habia donde arrendar y las monijitas pensando
hacer un bien les dan los cuartos, la gente empieza a cavar huecos
para ver el tesoro, en las paredes, en el suelo; por eso fambién de-
cian que se habia derrumbado una parte lateral oeste.

Antes en todo se creia, y es que veian en las noches una llamita, y
donde estaba era donde hay oro, ellos los del Ferrocarril acabaron la
casa; bastante tiempo estuvieron viviendo acd, hasta que les den el
terreno que divide, para que hagan sus casas, las monjitas también
ya les mandaron sacando y la gente también empezd a arrendar
los cuartos y eran familias enteras. En el corredor de adentro eran
las cocinas de leha, quemdé el papel tapiz y se provocd un incendio.

8. ¢Y ahora como diria que es el estado actual?
En buen estado, ya que le han sabido conservar la Municipalidad.

9. ;Se ha generado algun conflicto alrededor de la casa de Cha-
guarchimbana?

No, solo conflictos a nivel del barrio, porque se opusieron a varios
proyectos en la plaza del Vergel, pero a nivel de la casa ninguno.

10. ¢(Cree que los distintos usos que ha tenido la casa de Chaguar-
chimbana han respondido a las necesidades de la gente del barrio?

No, porque el Municipio cuando se hizo cargo y vino a arreglar la
casa, ofrecid dar dos cuartos, el uno para las reuniones del barrio y
otfro para las ferias, para que la gente ponga ahi y no pague, sino
que ellos tienen que cuidar esos dos cuartos, pero era mds politico,
solo para que se vote por Marcelo Cabrera, pero cuando fueron a
poner ahi, fenian que poner cada uno $ 350 por puesto, se quedan
asombrados, gcomo, si las dos piezas nos ofrecieron al barrio? La
directiva siempre reclama los puestos que ofrecieron para el barrio,
pero no nunca les dieron.

Mejor ahora se oye que ha habido algunas trifulcas en el barrio por
la gente venezolana. Estdn haciendo gestiones al Municipio para
que les den parte de Chaguarchimbana, para hacer albergue. Pero
dicen que como ya se le acaba el comodato a Jefferson Pérez, que
mejor les den la fundacién para que sea albergue de venezolanos.

11. ;Cree que los cambios de uso surgidos en la casa de Chaguar-
chimbana, han generado efectos positivos o negativos en la misma?

Para el Municipio creo que positivo, pero para el barrio no ha habi-
do ningun beneficio, siempre ha sido la Casa de Chaguarchimba-
na algo independiente del barrio, nunca es que ha funcionado en
beneficio de este. Ahi daban catecismo, cuando estaba pequena.

12. ;Cudndo cree que tuvo un mayor (apogeo) uso la Casa de Cha-
guarchimbana, antiguamente o en la actualidad?

Ahora, en las exposiciones que hacen, porque antes pasaba solo
cerrado, ya cuando vinieron los del ferrocarril ahi estaban las puertas
abiertas y acabaron ahila casa porque era lindisima esa casa.
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13. ;Qué quisiera recuperar y conservar de la Casa de Chaguar-
chimbana?

Todo como estd actualmente, lo Unico que esta porque ya todo esta
acabado, los murales, sus plantas (jibaros, el aliso).

14. ; Qué uso le parece adecuado para la Casa de Chaguarchimba-
na, o como quisiera que fuera ocupada?

Creo que si para los eventos, pero si debe de tener prioridad el ba-
rmo, y que se cumpla lo que se ofrecié de los dos cuartos. Porque
deben de pagar para hacer las exposiciones, Ultimamente ya hacen
afuera, enla plaza.

15. ;Sabe que uso actual tiene la Casa de Chaguarchimbana?

La direccién de Cultura, antiguamente la Seforita Bojorque trabajo
en el barrio que era de la direccién de Cultura.

16. ;{Qué le parece el uso planteado actualmente en la Casa de
Chaguarchimbana?

No s& mucho, pero si he visto bastante nifo que va para allé, pero
pocos son los ninos del barrio que ocupan esto, mas es gente de
afuera. Ya que la directiva es un poco cerrada y el barrio no saben.

17. ¢(Cree que la casa de Chaguarchimbana siempre ha traido be-
neficios a la zona? Y ;Cudles son esos beneficios?

No ha traido ningun beneficio al barrio porque antes solo estaba ce-
rrada ya que era de la Seforita Florencia Astudillo y actualmente es
del Municipio que ocupa gente de afuera pero no del barrio y en las
ferias se cobra los puestos.

18. Alguna acotacién mds sobre la Casa de Chaguarchimbana...

En la parte de la facultad de Medicina era otra hacienda Montesi-
nos, fodavia existe en la Facultad una casa vieja, era una gran Ha-
cienda que daba ala orilla del rio, entonces toda la gente del barrio
como antes no habia agua, habia el molino y se cogia el agua del
molino, se acarreaba y se dejaba ahi que se asiente la tierra para
poder cocinar. Toda la gente del barrio salia todos los sdbados en
familia al Monte, donde actualmente estd el paraiso, a lavar, a ba-
Aarse y a cocinar; en la tarde ya traian la ropa sequita, traian las
cargas de lena, banaditos porque cada semana se banaba.

Nombre: Informante 11
Fecha: Enero, 15 del 2019

1. Al escuchar el nombre, Casa de Chaguarchimbana, ;Qué se le
viene a la mente?

Nunca se llamé Casa de Chaguarchimbana, siempre era la hacien-
da de la senorita Florencia Astudillo.

2. ; Qué es lo mds representativo para usted de la Casa de Chaguar-
chimbana?

Representativo yo no le veo nada, pero ya le digo era la hacienda
que la senorita dond al asilo Cristo Rey, entonces las monjitas venian
a hacer frabaijar y se respetaba porque ellas cuidaban, mantenian
lindo la hacienda. Era hermosa la hacienda.
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3. ¢Cree que la gente en el barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

No.

4. ;Cree que la Casa de Chaguarchlmbano es importante para el
barrio o la ciudad? ¢Por qué?

No, es que era cosa privada, como tenia sus cuidadores mejor era
de respeto, nadie se metia. Tenia cuidadores, el sr. Manuel Guaman
y la sra. Rosario, ellos eran muy amables y se llevaban con el barrio.
Cuando nosotros solicitdbamos a las monjas para que nos regalen
flores para arreglar la iglesia, si nos daban cabida, nos colaboraban.

5. ¢Podria indicar algo positivo de la Casa de Chaguarchimbana?

Puede que haya sido un simbolo, talvez porque era la hacienda. Ha-
cia respetar y enaltecia a la gente, le daba talvez una identidad,
puede ser eso. Se le tenia respeto porque la seforita si era colabora-
dora con la gente de antes.

6. ;Recuerda algin acontecimiento importante en la Casa de Cha-
guarchimbana?

Solo me acuerdo yo la destruccion nada mds, cuando vino el ferro-
carril. Porque metieron ahi a toda esa gente de Huigra, entonces
ellos vinieron pusieron cocinas en los corredores, fremendo piso de
madera con cocinas de lena en el piso. Ahumaron todo, antes todo
era una maravilla porque era hermoso el frontis. Era hermosisimo te-
nia unos paisajes lindisimos. Nosotros allé de chiquitas lbamos a misa,
pero es como un sueno, hayamos estado de tres o cuatro afitos.

7. En general, ; Como diria que era el estado de la casa de Chaguar-
chimbana en sus inicios?

Pasaba cerrado, nosotros conocimos antes que venga el ferrocarril
porque nos llevaban ahi a hacer el catecismo, los padres de la Mer-
ced y los jdvenes del Borja. Habia una pileta con una palmera.

8. ¢Y ahora como diria que es el estado actual?

Si le han mantenido.

9. ;Se ha generado algin conflicto alrededor de la casa de Cha-
guarchimbana?

No que yo sepa, mds bien es problema de los politicos.

10. ¢(Cree que los distintos usos que ha tenido la casa de Chaguar-
chimbana han respondido a las necesidades de la gente del barrio?

No le puedo dar razén, porque nunca se ha oido.

11. ;Qué uso le parece adecuado para la Casa de Chaguarchimba-
na, o como quisiera que fuera ocupada?

No sé qué uso fuera bueno. Porque ahora para sus exposiciones y
frabaijitos ya todos fienen espacios ya se han acomodado.

12. ;Cree que la casa de Chaguarchimbana siempre ha traido be-
neficios a la zona? Y ;Cudles son esos beneficios?

Ahorita creo que ya, por lo menos la gente ya ocupa, ya enfray sale.

13. Alguna acotacién mds sobre la Casa de Chaguarchimbana...

Creo que el mejor turismo hubiese sido como era antes, tenia esa
acequia de agua y ahi era unos sombreros, que lavaban los som-
breros. Habia los patos, gansos de las seforitas Maldonado. Cuidaba
este seflor Guamdn, ahi guardaban el ganado por la Feria de ga-
nado que habia. Luego venian los camiones y cargaban al ganado
y se iban; ésea nunca hubo beneficio al barrio, fue una cosa priva-
da. Y cuando se volvié publico tampoco nos dio ningun beneficio.
El parque a muchos les disgusta, pero un parqueadero de carros ahi
tfampoco conviene.

Nombre: Informante 10
Fecha: Enero, 14 del 2019

1. Al escuchar el nombre, “"Casa de Chaguarchimbana™, ;Qué se le
viene a la mente?

Que era una casa donde vivia la Seforita Florencia Astudillo, y como
era rica dio a los ancianos, pero ella vivio muchos anos ahi. Donde
estd el Parque el Paraiso hasta el filo delrio, todo eso era de ellay por
el hospital habia otra hacienda que era del Sefor Enrique Montesi-
nos, entonces son dos haciendas que se dividieron.

2. ;{Qué es lo mds representativo para usted de Chaguarchimbana?
Era una casa grande, la Senorita era muy caritativa y muy buena, y
como se ve, no se ha tumbado nada de la casa, todas las casas que
estan a continuacion no s& cémo vendleron o se tomo el Municipio.
En la casa de la Senorita Florencia Astudillo se oia la misa.

3. (Cree que la gente en el barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

Claro porgue somos de ahi, nativos, y la casa siempre estaba ahi.

4. ;Cree que la Casa de Chaguarchimbana es importante para el
barrio o la ciudad? ;Por qué?

Claro, solo lo malo que hizo el Municipio es que, en la Plaza del Herre-
ro, ponen estos monumentos como obstaculo y parecen un cemen-
terio; tal vez ahi un bonito parque seria mucho mejor.

5. ¢Podria indicar algo positivo de la Casa de Chaguarchimbana?

Claro porque eso es un centro histérico de anos, que desde naci la
conozco, aproximadamente 88 anos, que son los que tengo.

6. ;Recuerda algin acontecimiento importante en la Casa de Cha-
guarchimbana?

No ha habido ningin acontecimiento, solo ahi vivieron los del ferro-
carril, ahi decian que habian hecho huecos para sacar oro, segun
decian y nunca ocuparon los herreros esa casa.

7. En general, ;Como diria que era el estado de la casa de Chaguar-
chimbana en sus inicios?

Como esta hasta ahora
8. ;Y ahora como diria que es el estado actual?

Estd bien y se mantiene conservado, el Municipio arreglo el lado que
daba al rio, porque eso estaba caido.

9. ;Se ha generado algin conflicto alrededor de la casa de Cha-
guarchimbana?

No nada que recuerde.

10. ;Cree que los distintos usos que ha tenido la casa de Chaguar-
chimbana han respondido a las necesidades de la gente del barrio?

No porque la casa ha sido muy independiente del barrio, porque
cuando vino la creciente dieron posada en la Casa de Chaguar-
chimbana a todas las personas afectadas.

11. ;Cree que los cambios de uso surgidos en la casa de Chaguar-
chimbana, han generado efectos positivos o negativos en la misma?

Como la fienen cerrada no ha generado ningun efecto positivo para
el barrio, la calle de las Herrerias es mds movida por los negocios.

12. ;Cudndo cree que tuvo un mayor (apogeo) uso la Casa de Cha-
guarchimbana, antiguamente o en la actualidad?

Ahora porgue he visto que entra fodo fipo de gente, ninos, mayores,
y es el Municipio quien estd a cargo.

13. ;Qué quisiera recuperar y conservar de Chaguarchimbana?

Que sea conservada por el Municipio para que siga habiendo ferias
pero que sean en beneficio de todos.

14. ;Qué uso le parece adecuado para la Casa de Chaguarchimba-
na, o como quisiera que fuera ocupada?

Con las cosas que tenia, porque eran parte de la casa y de su histo-
ria. Que sea en beneficio de la comunidad, talleres o exposiciones.

15. ¢{Sabe que uso actual tiene la Casa de Chaguarchimbana?

No sé, que uso tiene actualmente.

16. ;Qué le parece el uso actual de la Casa de Chaguarchimbana?
Yo no sé porque el alcalde alquila casas teniendo donde hacer, ahi
puede poner una escuela o un colegio, pero no, le fienen cerradas
las puertas.

17. ¢(Cree que la casa de Chaguarchimbana siempre ha traido be-
neficios a la zona? Y ;Cudles son esos beneficios?

No ha hecho nada, el barrio no tiene ningun beneficio.
18. Alguna acotacién mds sobre la Casa de Chaguarchimbana...
La casa nos dio acceso para ir a misa, fras la creciente no habia

pdrroco, bajaban los padres de la Merced a dar misa en Chaguar-
chimbana. Antes se llamaba, la casa de la srta. Florencia Astudillo.

Nombre: Informante 12
Fecha: Enero, 15 del 2019

1. Al escuchar el nombre, "Casa de Chaguarchimbana”, ;Qué se le
viene a la mente?

Eso si no se... parece que Chaguarchimbana es algo lindo, algo no-
tural, algo folclérico. En quichua es Chaguarchimbana me imagino.
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2. ;Qué es lo mds representativo para usted de la Casa de Chaguar-
chimbana?

Es historia, tiene muchas leyendas, muchas cosas.

3. ¢(Cree que la gente en el barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

Actualmente creo que si, antes no. Ahora estd tan popular, por los
tamales y Chaguarchimbana es para cualquier cosa. Algunos no sa-
ben y preguntan qué es eso.

4. ;Cree que la Casa de Chaguarchimbana es importante para el
barrio o la ciudad? ¢Por qué?

Para mi creo que es un significado, tiene un historial, me imagino yo.
Tanto en el barrio como en la historia de Cuenca.

5. ¢Podria indicar algo positivo de la Casa de Chaguarchimbana?

Bueno ya porque se hacen reuniones, pero segun yo no tiene mucha
comunicacién con el barrio, sino solo con cierfos grupos. Hacen las
manualidades, esas cosas, gente de fuera y pocas de aqui también.
Cuando recién se inauguré Chaguarchimbana, cuando mis herma-
nos estaban en la directiva, dijeron que va a ser un pedazo de ahi
(de la casa) para los herreros, para que hagan las exposiciones y
que no les costaba nada. Rato del rato van los de aqui, les botaban
atfrds y tenian que pagar ni se cudnto; mejor dijeron no, mejor esta-
mos en la misma casa. Solo fue ofrecimiento.

6. ;Recuerda algun acontecimiento importante en la Casa de Cha-
guarchimbana?

Que yo sepa no, solo las noches cuencanas, exposiciones. Porque
antes no cobraban, era enfrada gratis, no sé si ahora cobraran. Una
vez cobraran un ddlar, entonces la gente de aqui reprochd, como
van a hacer pagar. Ahora mejor hacen las exposiciones afuera, ha
de ser hace unos dos o tres anos que cobraban. Nosofros fampoco
ibamos, spara qué? Ahora para ver lo mismo.

7. ;Cémo era el estado de la casa de Chaguarchimbana en sus ini-
cios?

No era como es ahora. Los dibujitos (murales) no, quisieron aparen-
tar, pero no. Yo tfengo una imagen cuando era nifa, ahi eran unos
lindos animalitos amairillitos con cachitos, era bien bonito. Y lo mismo,
los tapices decian que era de oro, bronce. Los cuartos adentro, las
salas tienen, asi como forrando la ventana un material de hierro. Era
todito eso hasta afuera y hasta abajo también era, era bien boni-
to. Todito eso las personas del ferrocarril dafaron todito, cocinando,
viendo si hay tesoro. Usted sabe casas antiguas, si hay entierros.

8. ¢Y ahora como diria que es el estado actual?
Igual como lo recuerdo. No ha cambiado nada.

9. ¢Se ha generado algun conflicto alrededor de la casa de Cha-
guarchimbana?

Yo que sepa no.

10. ¢(Cree que los distintos usos que ha tenido la casa de Chaguar-
chimbana han respondido a las necesidades de la gente del barrio?

Yo creo que no.
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11. ¢Nunca se les ha consultado para implementar algo alli?

Solo se ha consultado al presidente, €l es el que hace solo ve a su
grupo y a veces en la directiva, se pone de acuerdo cualquier cosa,
ya cuando estd hecho ahi comunica; y a veces solo por WhatsApp.

12. ;Cree que los cambios de uso surgidos en la casa de Chaguar-
chimbana, han generado efectos positivos o negativos en la misma?

Yo creo que positivos, por eso es medio afrayente, toda la gente,
todas esas cosas. Yo creo que si bastante, ya una casa arreglada
es diferente. Que sea conservada por el Municipio para que siga
habiendo ferias pero que sean en beneficio de todos.

13. ;Cudndo cree que tuvo un mayor (apogeo) uso la Casa de Cha-
guarchimbana, antiguamente o en la actualidad?

Yo creo que, en la actualidad, porque antiguamente estaba aban-
donada, destruida. Cuando era de la senorita Florencia Astudillo si
enfrabamos porque alli habia el mayordomo.

14. ; Qué quisiera recuperar y/o conservar de Chaguarchimbana?

Quizd le mantengan, asi como estd, las nuevas administraciones. O
de no, cambian. Un buen mantenimiento es muy bueno.

15. ; Qué uso le parece adecuado para la Casa de Chaguarchimba-
na, o como quisiera que fuera ocupada?

Le quedaria lindo, para mi concepto seria bueno un hotel. Ahi si
vinieran los turistas, vinieran todos. Ahora hay oficinas unas estdn
abandonadas, el salén de actos, todo eso solo para el momento no-
mas. Yo me imagind que un hotel, de ahi si vinieran los gringos, con
una buena administracion y buenas adecuaciones quedaria chéve-
re. Usted mismo veaq, las oficinas, a veces se va a ver, estdn cerradas
no estdan alli. Es desamparado es un cuartote grande y un escritorio.

16. ;Sabe que uso actual tiene la Casa de Chaguarchimbana?

De la administracion del Municipio, de Cultura todo eso. Una vez fui a
verle a una senorita Bojorque ahi, y vi que todito era desamparado.

17. ;Qué le parece el uso actual de la Casa de Chaguarchimbana?

Hasta el momento creo que, ya para los nifos (en relacién a la or-
questa) porque uno ni se sabe. Yo veo asi que bajan con las guita-
rras, esas cosas y de tarde ya salen, pero como no hay mucha co-
municacion, solo cuando se necesita se va. A veces cuando ustedes
invitan a las reuniones nos vamos (con referencia a la Campana de
Mantenimiento). Ni para las exposiciones, vamos.

18. ;Cree que la casa de Chaguarchimbana ha traido beneficios a
la zona? Y ;Cudles son esos beneficios?

Aparentemente creo porque estd abierto, si no pasa cerrado. Vie-
nen y preguntan algunos jévenes donde venden arcilla, entonces
uno les dice que vayan alld, no sé si venderdn hasta ahora.

18. Alguna acotacién mds sobre la Casa de Chaguarchimbana...

Como dice mi hermano, que quiten esas piedras (Plaza del Herrero).
Porque vera una vez un gringo vino, en la primera administracién
de este alcalde (Marcelo Cabrera) y dijo que es este cementerio.
La mayoria de proyectos han quedado solo en palabras. Nosotros
dijimos, “Mantenimiento si, intfervenciéon no™ ese era nuestro slogan.

e
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Nombre: Informante 13
Fecha: Enero, 15 del 2019

1. Al escuchar el nombre, Casa de Chaguarchimbana, ;Qué se le
viene a la mente?

Muchos recuerdos y anécdotas. La hacienda era lo que ahora es
SOLCA, el CRA, la Fundacién Jefferson Pérez, SONVA, y algo que lla-
maba mucho la atenciéon es que cerca de la hacienda pasaba una
sequia que se llamaba CALLISPOG, venia desde el Medio Ejido vy lle-
gaba a esa esquina donde ahora es MAE, y en esa esquina pasaba
el agua, y al filo de la Casa de la Seforita Florencia Astudillo, mama
nunca le conocié como Chaguarchimbana sino como la Hacienda
de la Nina Florencia Astudillo, le pusieron ese nombre cuando estuvo
bajo el cargo de la Fundacién Paul Rivet en los afios 1960-1970.

Chaguarchimbana viene desde el ferrocarril hasta el Colegio Garai-
coay estaba a la orilla del rio y como la hacienda también estaba
a la orilla del rio; algo curioso que me llamaba la atencién era que
habia gran cantidad de patos y gansos, habia mucha vegetacion,
era un poco dificil cruzar por ahi para irse siguiendo la orilla del rio.

Porque todo eso era la hacienda, se entraba a la hacienda por la
ofra hacienda del sefior Montesinos; y aun existen restos en la actua-
lidad de esta hacienda. Jamds se le pudo ver el rostro a la senorita
Florencia, ella siempre se tapaba con un velo, la sequia iba por el
filo de la hacienda y por ahi también iban los patos, frente ala Casa
vivia la sefiora Maruja Judrez hacia unos helados de palito de leche,
entonces cuando bajdbamos a la hacienda ibamos a comprar los
helados y veniamos jugando, y nos queddbamos por ahi entonces.

Cuando ya habia los afos viejos era por Radio vision que se formd
un club, que se llamaba el club del Vergel, mismo que se formd con
el sr. Figueroa. En el corredor habia un pequeno cuartito donde vivia
un sr. Guamdn, ellos eran encargados de cuidar la casa y el ganado
que habia en la hacienda, ya como estaba cerca el camal otras
personas tfambién después dejaban su ganado. Alrededor de la
casa segun mi mama habia unos cercos y ahi unas piedras grandes.

El barrio y las quintas, pero cuando eran las fiestas no habia diferen-
cias, todos comian todo; mi abuelita dond parte de sus terrenos para
hacer laiglesia y el convento.

El antigua camal es donde ahora es ETAPA. Se veia como les traian
a nifos envueltos, segun decian sufren de debilidad y les bafiaban,
y segun decia mi mama les bafan en el camal, enfonces yo me
queria ir a ver; la sangre sale del animal y les banaba y luego era una
cosa dspera, y por irme de curiosa me asusto en un toro, y mi mama
para curarme del espanto me hizo igual, me baio con sangre.

2. ; Qué es lo mds representativo para usted de la Casa de Chaguar-
chimbana?

Ver la casa no es representativa, ya que realmente quedo poco de
lo que era la hacienda, y poco de lo que realmente era el enforno y
la importancia que tenia en nuestro barrio.

3. ;Cree que la gente en el barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

No todos. Yo si me identifico, por lo que vivimos, por lo que disfruta-
mos, nos encantaba ir ala hacienda, aunque nunca pudimos enfrar,
pero disfrutdbamos tanto en carnavales, en fiestas grandes, como
semana Santa, Navidad, Aho viejo. Pudimos entrar ahi, cuando fun-
cionaba Radio visién, en el ano de 1961.
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4. ;Cree que la Casa de Chaguarchlmbuna es importante para el
barrio o la ciudad? ¢Por qué?

Deberia de serlo, porque pertenecié a una familia muy acaudala y
llegaban muchos cafaris, la sehorita Astudillo fue de una familia muy
renombrada, y tenia haciendas por Cafiar, cuando venia a pasar
aqui; mi mama nos comentaba que ella jamds piso el suelo, siempre
la llevaron los canaris en sus hombros y en andas; mi mamd comen-
taba que estas andas eran de oro. Ahi se quedaba el ganado.

Era una hacienda de encanto y como era prohibido nos llamaba
mads la atencién, cuando ya logramos entrar eran reducidos los es-
pacios a los que podiamos entrar. Los indigenas del canar venian
tfrayendo en una alforja machica, melloco, mote, y oca; ellos tampo-
co podian entrar a la hacienda ni a sus alrededores, sino que debian
pasar totalmente fuera y en la noche solo se veian como piedras
blancas por el sombrero que llevaban. Solo hacian honores a la srta.

5. ¢Podria indicar algo positivo de la Casa de Chaguarchimbana?

Hay muchas cosas positivas, hasta hace un tiempo atrds, antes de
que fuera Fundacion Paul Rivet, se mantenia cerrada. A mi me llamo
la atencién cuando pusieron esta Fundacién, porque yo decia qué
sentido tiene una Fundacién sino es de herreros, de adobe, de tierra.

Después fue pasando el tiempo y a mi sime da mucha pena de que
se haya malgastado ahi los fondos, porque nunca funciond ni con
arcilla ni con hierro y no se en que momento también decidieron po-
nerle al herrero ahi, y esas piedras ahi, yo si discrepo mucho, no me
parece, porque estd muerto y apagado. Luego cuando empezaron
las ferias artesanales ponian un precio que no estaba de acuerdo.
Porque pagar un stand de $ 200 ddlares, no tiene sentido. Que voy
a vender mds vendo en las herrerias; muy bonitas las ferias, pero no
cubre la expectativa y desde que estd a cargo el Municipio con la
Direcciéon de Cultura, peor todavia.

6. ;Recuerda algin acontecimiento importante en la Casa de Cha-
guarchimbana?

Las ferias que se realizaban en las fiestas.

7. En general, ;Cémo diria que era el estado de la casa de Chaguar-
chimbana en sus inicios?

Era totalmente abandonada de lo que me acuerdo, lamentable
porque era una casa que se estaba perdiendo.

8. .Y ahora como diria que es el estado actual?

Pues se mantiene bien, pero con muy poco de lo que realmente era,
se perdieron algunas cosas de la casa original.

9. ¢Se ha generado algin conflicto alrededor de la casa de Cha-
guarchimbana?

Si hubo una disconformidad del barrio, cuando hubo esto de la Fun-
dacién Paul Rivet, pero no hubo una protesta o levantamiento gran-
de por parte de nosoftros, pero si entre todo si generd un malestar.

10. ;Cree que los distintos usos que ha tenido la casa de Chaguar-
chimbana han respondido a las necesidades de la gente del barrio?

No mucho, porque la mayor parte de cosas que se han hecho ahino
han sido para los herreros, existe una comunidad herrera en el barrio
que poco a poco se estd perdiendo.

11. ;Cudndo cree que tuvo un mayor (apogeo) uso la Casa de Cha-
guarchimbana, antiguamente o en la actualidad?

Antiguamente solo venia la srta. Florencia, cuando ella murié pasd
a manos de las autoridades, y también dejaron mucho tiempo para
reconstruir y ahi trabajaba un Sefior Manuel Yunga como herrero, por
1960 mds o menos, antes de desplomarse la casa; pero ocupaba el
corredor de la parte frontal, nuca se ocupd adentro. Algunas de las
personas del Ferrocarril arrendaron algunos de los cuartos, y como
los cuartos eran demasiado grandes, no eran habitables, entonces
Don Yunga, frabajaba en el corredor y en un pequeno cuarto.

12. ;Qué quisiera recuperar y conservar de Chaguarchimbana?

Que se le dé un mejor uso, que de verdad sea un mejor atractivo, un
museo viviente, de las herrerias, deberia ser nato.

13. ;Qué uso le parece adecuado para la Casa de Chaguarchimba-
na, o como quisiera que fuera ocupada?

Pienso que deberia hacerse un museo viviente; hace algun tiempo
se propuso hacer un museo viviente a todas las casas de las herre-
rias; lamentablemente no se dio, con mucha pena, se opusieron. Me
gustaria que se tenga mds vision y misién, porque si es importante
mantener la tradicion y el turista quiere algo mds.

Tenemos una plaza grande y herreros que estdn innovando, eso hay
que aprovechar. Se puede generar muchas cosas, que produzcan
frabajos, porque hoy en dia la juventud esta sin trabajo, que atraiga
a los turistas y que no se pierdan los herreros, porque hoy en dia ya
?o qu. Con el Municipio, tanta gente, puede organizarse y generar
rabajos.

14.;Sabe que uso tiene actualmente la Casa de Chaguarchimbana?

Estd a cargo de la Direccidon de Cultura, hace unos 3-4 afios, pero le
digo concretamente, el Dr. Abril muy buena persona, pero hay otras
personas que solo por ser del Municipio, ya tienen voz y voto y nadie
mds puede opinary decir. Es muy complicada la administracion ahi.

15. ;Qué le parece el uso actual de la Casa de Chaguarchimbana?

Desde que entro el Municipio ha habido talleres de todo, pero me-
nos los talleres que de verdad le compite al barrio, y yo siempre les
he dicho y les vuelvo a decir, un herrero no es simplemente un herre-
ro de manos sucias o aspecto desagradable, o de olor desagrada-
ble, pero dentro de ellos existe un corazén de artista.

16. ;Cree que la casa de Chaguarchimbana siempre ha traido be-
neficios a la zona? Y ;Cudles son esos beneficios?

No se ha generado ningun beneficio de la Casa de Chaguarchim-
bana y de la Plaza del Herrero, hacia el barrio; hace dos anos se
comprometié el Municipio a dictar talleres de herreros, pero lamen-
tablemente en la actualidad no hay herreros. Qué sentido tiene que
el turista venga a ver, pero que viene a ver, cuatfro personas que
golpean aqui, pero debe de ser algo mds.

17. Alguna acotacién mds sobre la Casa de Chaguarchimbana...
Decian que el hierro atrae rayos, y con las tempestades terribles que

habia, todas las villas Tem’qn SU pararrayos, pero nosotros como éra-
mos pobres no feniamos ninguno; por eso cayeron algunos rayos.

Nombre: Informante 14 / Informante 15
Fecha: Enero, 17 del 2019

1. Al escuchar el nombre, "Casa de Chaguarchimbana™, ;Qué se le
viene a la mente?

Era una sola casa de la sefiorita Florencia Astudillo, nada mds no
habia mas. Que era una hacienda grande de la seforita Florencia
Astudillo, que era una bien riquisima.

2. ; Qué es lo mds representativo para usted de la Casa de Chaguar-
chimbana?

Antes en la casa ella hacia un borde para que la quebrada (ca-
llespog) vaya siguiendo el rio, y salga al rio. La una quebrada de
agua salia al rio, y ella hacia solamente como muro la pared que
estd acd (lado oeste de la casa) con la vereda.

3. ;Cree que la gente en el barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

Claro toditos eran vecinos, aunque ya casi se han muerto todos. Ya
todos son nuevos, nosotros solo somos los viejos. Todito era sembra-
dio, era calle de piedra habia una sequia de agua por aqui. Las ca-
sas eran de barro y tenian poyitos afuera para descansar. No habia
hospital, no habia nada, aqui era una chica vereda y pasaba agua.
4. ;Podria indicar algo positivo de la Casa de Chaguarchimbana?

Si pues, asi como estd era, solo le han arreglado, pero asf mismo era.
Era bien arreglada, bien pintada. Era una iglesia ahi, habia una capi-
llita ahi arriba bien pintadita. Nadie vivia ahi solo vivia un sr. guardian.

5. ¢;Recuerda algun acontecimiento importante en la Casa de Cha-
guarchimbana?

Ahi vivia la sefiorita, enfraban los duefos de los animales para pedir
posada, para ellos poder ir a la ciudad

6. ;Coémo diria que era la casa de Chaguarchimbana en sus inicios?
Ambos: como lo recuerdo, no ha cambiado nada.

7. ¢Se ha generado algun conflicto alrededor de la casa de Cha-
guarchimbana?

Ambos: ningun problema.

8. ;Cree que los distintos usos que ha tenido la casa de Chaguar-
chimbana han respondido a las necesidades de la gente del barrio?

Bueno como aqui fambién era una soledad de casas nada mds. No
han respondido.

9. ¢Cudndo cree que tuvo un mayor (apogeo) uso la Casa de Cha-
guarchimbana, antiguamente o en la actualidad?

Ahora, hay una diferencia terrible con lo de antes. Ahora es mds uti-
lizada, tomada en cuenta porque se adelantado bastante El Vergel.

10. ; Qué uso le parece adecuado para la Casa de Chaguarchimba-
na, o como quisiera que fuera ocupada?

Nosotros no pudiéramos decir eso, eso le pudieran decir los que re-
presentan al barrio.
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11. ;Sabe que uso actual tiene la Casa de Chaguarchimbana?
No.
. Qué le parece el uso actual de la Casa de Chaguarchimbana?

Lo que pueden hacer es ahi en esa plaza (Plaza del Herrero) que
estd sin usar, es que ahi pongan una bonita plaza de ventas para
que realmente todos los que vivimos bastantes aqui usemos ahi, ha-
bria una diferencia tremenda que nos den ese espacio.

13. ;Cree que la casa de Chaguarchimbana ha fraido beneficios a
la zona? Y ;Cudles son esos beneficios?

Creo que dan para las exhibiciones, para las comunicaciones para
hacer esos llamados a reuniones para eso creo que sirve ahora la
Casa de Chaguarchimbana. Y las ferias que ponen adentro para
cobrar nomas.

14. Alguna acotacién mds sobre la Casa de Chaguarchimbana...

José: La Casa de Chaguarchimbana era una soledad de casa. Por-
que la seforita ha sido millonaria ha tenido también unas casotas
grandes en el Cendculo y la hacienda mds grande tenia en Caiar,
contaba el sehor que vivia cuidando la casa. Si aqui toditos guar-
daban ganado, hacian arar y sembraban maiz, nosotros también
sembrdbamos aqui.

Maria: Todito era sembrio, no habia nada, era pampas todo sembra-
do de chacras y venian los peones de alld a sembrar. Nosotros vivi-
mos aqui ya 58 anos. No teniamos agua, no teniamos luz, lavdbamos
la ropa de los nifos pequenos por aqui por la acequia que pasaba
por aqui, si no teniamos que ir al rio.

ENTREVISTA A LA DIRECTIVA BARRIAL

Nombre: Informante 16
Fecha: Enero, 16 del 2019

1. Al escuchar el nombre, Casa de Chaguarchimbana, ;Qué se le
viene a la mente?

Primero una casa abandonada, una casa de hacienda; ya que an-
tes no era la calle de Las Herrerias, era la Calle Antonio Valdivieso,
tenia acequias a los dos costados, no habia la plaza, era llano y ma-
torrales, mds o menos como el paraiso. Antes vivia una familia de
apellido Yunga, no sé si arrendaba o se fomaron la Casa y le daban
vida, porque pusieron un taller de herreria ahi, de venta de material
usado de chatarra, y asi mucha gente se sumaba a vivir ahi, en los
cuartos desocupados, y como la hacienda estaba abandonada, le
daban vida, pero igual le veian a la fachada totalmente arruinada.

2. ;Qué es lo mds representativo para usted de la Casa de Chaguar-
chimbana?

La historia es digna de tener presente, como digo es una casa de Ha-
cienda de la srta. Florencia Astudillo, que con toda la buena volun-
tad habia donado al Municipio y el Municipio le tiene actualmente
asi, porque siendo otras personas con amor al dinero, tal vez la casa
no existiera, pero no es asi, tenemos un recuerdo de un siglo pasado;
creo que la historia es algo que hay que rescatar en esa casa.
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3. ¢(Cree que la gente en el barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

Creo que de alguna manera si, por ejemplo, nosotros como artfe-
sanos, en la parte artesanal, nos han invitado y hemos participado;
con el Municipio y la Direccién de Cultura a cargo de la Casa, se da
cursos, capacitaciones y la gente asiste.

Sé que actualmente se da cursos y talleres para mujeres, nifos y la
gente asiste y se pasa a gusto, porque también es como pasar el
fiempo, entonces hay ese fipo de relaciones; claro que personal-
mente a mi me gustaria que haya mucho mds, inclusive voy a soiar
y voy a decir algo que yo quisiera como dirigente barrial: a mi me
gustaria que esa casa la dirigiéramos nosotros como barrio, para
darle mucha mds actividad que se relacione con el barrio.

4. ;Cree que la Casa de Chaguarchimbana es importante para el
barrio o la ciudad? ;Por qué?

Si esimportante, porque es un icono, un referente del barrio, a la vez
que posee historia, es una casa fipo Hacienda del siglo pasado que
aun se mantiene.

5. ¢Podria indicar algo positivo de la Casa de Chaguarchimbana?

Tiene un poco mds de vida, tiene presencia, es un referente también
para el barrio, pero que se le puede explotar mucho mds turistica-
mente hablando mucho mds, dentro de lo laboral; yo le diera uso a
esa casa desde el inicio hasta el fondo, porque estdn espacios total-
mente abandonados; tal vez también sea problema del municipio
que no tengan plata o no sé.

6. ;Recuerda algin acontecimiento importante en la Casa de Cha-
guarchimbana?

En las fiestas de Cuenca, foma nombre, porque en la feria artesanal
que organizan ellos no, y sale a flote la Casa de Chaguarchimbana
y nada mds. Porque nmgun presidente conoce la Casa a veces nila
gente misma; falta mds promocionarle, trabajar con la gente.

7. En general, ;Como diria que era el estado de la casa de Chaguar-
chimbana en sus inicios?

Deplorable realmente, ya que estaba abandonada.
8. ¢Y ahora como diria que es el estado actual?

Creo que estd muy bien, en buenas condiciones, porque le dan
mantenimiento oportuno, y bueno en este tipo de casas tiene que
ser de esta manera.

9. ¢Se ha generado algun conflicto alrededor de la casa de Cha-
guarchimbana?

Dos frentes en cuestiones de conflictos, uno en temas de seguridad,
yo creo que al fener una cuestion patrimonial si deberia de haber
mds seguridad, porque la plaza estd totalmente oscura, entonces
ahi se reune gente indeseable, que hace complicado irse por las
noches ahi, y la gente se detiene por el internet gratuito que tiene la
casa no para mas, esto genera conflicto, y se ha oido que ahi hay
micro fréfico de drogas; son temas de seguridad que si le estd faltan-
do bastante a lo interno y externo de la Casa, cuidan el patrimonio
interno, pero el externo también dice mucho del patrimonio. El ofro
problema es a nivel administrativo, las actividades que ellos progra-
man lo hacen solo por cumplir su trabajo, son empleados municipa-
les, pero no lo hacen pensando en la comunidad
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Poniendo un ejemplo: todas las seforas que han administrado esa
casa, yo me he ido para decirles que queremos hacer una colonia
vacacional conjunta, porque no tiene senfido que ustedes hagan
una y en la parroquia ofra, cuando ustedes son parte de la parro-
quia, ha es que nuestra programacién ya estd y no podemos modifi-
car; ya primer aio chévere, tal vez llegue demasiado tarde.

Para el segundo ano me dicen si claro no se preocupe, voy y me
dicen lo mismo que ya estd planificado si quieren vengan aca; pero
hagamos como un mezcladito, asi los 30 nifios que fienen ustedes y
los 200 ninos que tenemos nosotros , y hacemos una sola, nos ayu-
damos todos y hacemos en forma conjunta, no pero no quieren. Las
actividades programan ellos salga como les salga.

En las ferias artesanales, cuando organizamos nosotros, fue un éxito
total y ellos solo lo hacen por cumplir, esa es la gran diferencia, y
cuando hace ellos los artesanos ya no quieren participar, y ademds
que ellos les cobran 50 ddlares por espacio, cuando organizamos
nosotros no les cobramos nada. Participamos en lo menos que hay
que participar y hasta ahi.

10. ;{Cree que los distintos usos que ha tenido la casa de Chaguar-
chimbana han respondido a las necesidades de la gente del barrio?

Del barrio no, tal vez para intereses particulares; segun recuerdo esas
casas le dieron en comodato a la Fundacién Paul Rivet, que era par-
ficular por eso cobraban para las exposiciones y talleres, pero saca-
ban provecho solo ellos, nos querian cobrar los puestos de los stands
$150 o0 $200, que me parece una barbaridad.

11. ;Cree que los cambios de uso surgidos en la casa de Chaguar-
chimbana, han generado efectos positivos o negativos en la misma?

Depende de cémo le miren; cambiar una casa abandonada para
personas que tengan donde vivir, obviamente es positivo, con la re-
modelacién que le dio el Municipio, obviamente también es positivo,
porque a nadie le gustaria ver una casa en pésimas condiciones,
después de ello en cuanto a cambios fisicos no ha habido.

La fundacion Paul Rivet, saco beneficio propio, entonces qué senti-
do tiene; tal vez pudo haber cambios, ya que hacian talleres, exposi-
ciones que para ellos pudo haber sido bueno, pero para nosotros no,
si la casa estd dentro del barrio se deberia de sacar provecho para
el mismo; pero no se dio. Administrativamente le veo ala casa como
si estuviera abandonada.

12. ;Cudndo cree que tuvo un mayor (apogeo) uso la Casa de Cha-
guarchimbana, antiguamente o en la actualidad?

Yo creo que actualmente, porque ahora hasta se ven abiertas las
puertas, ya que estdn dando un servicio, aungque no me parezca,
pero estdn dando cierto servicio, la gente entra y sale, lo cual es
bueno, es como darle vida a un patrimonio; obviamente esa gente
que entra y sale debe ser de todos los tipos.

13. ;Qué quisiera recuperar y conservar de la Casa de Chaguar-
chimbana?

Conservar el estado fisico que fiene, ya que se ve bonito, al que dar-
le al César lo que es del César, pero cambiar, quisiera hacerle mds
popular, un poquito mds al servicio de la gente; darle un uso que se
integre al barrio, porque ahora se le ve como un lunar dentro del
barrio; ni el barrio se infegra.
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14. ; Qué uso le parece adecuado para la Casa de Chaguarchimba-
na, o como quisiera que fuera ocupada?

Si a mi me dieran la administracién, como dirigente barrial, solucio-
nara muchos problemas que estédn pasando con nuestros artesanos,
ya que muchos de los artesanos se estdn perdiendo, y se cambia
de herreros a gastronomia, entonces estos artesanos se van a tener
que ir, van a salir del Vergel, de Las Herrerias, entonces estos herreros
se van a ir perdiendo, la calle con el tiempo se deberia cambiar de
nombre porque las herrerias desaparecerdn, porque ya no tendria
sentido que se llame Las Herrerias.

Personalmente les acogiera a ellos en la Casa porque tienen un es-
pacio grande atrds, tienen hornos de lefia. Yo tengo un proyecto
en mente de hacer un taller artesanal de herreria completo, spor
quézg, porque cuenta con el espacio y la infraestructura; explotarle
en el buen sentido a la casa, hasta puedo ponerle en calidad de
ariendo, para pagar los gastos de la propia Casa; festivales de hie-
rro forjado, que sea una especie de Museo que llegue la gente a ver
como se frabaja, sobre todo los turistas; lo Unico que se debe de ha-
cer esirle adaptando a nuestra realidad. Hablamos con la direccion
de Cultura, les parece linda la idea, al Municipio, pero no se da una
decisiébn congruente.

Yo comparo a las herrerias con el sombrero de paja toquilla, el som-
brero se fue para arriba y las Herrerias para abajo, porque nunca le
promocionaron; pero se puede hacer proyectos de esa naturaleza.
Nuestros productos son bien vendidos en el exterior las chapas, los
candados, entre ofros, por eso cuando los exiranjeros vienen y llevan
cualquier cosa de aqui, le agradecen y le van pagando lo que vale.

15. ¢Usted recuerda cuando estuvo a cargo de la fundacién Paul
Rivet como funcionaba la Casa o que se hacia?

Algun rato cuando estuvo a cargo de la Fundacién Paul Rivet, nun-
ca nos dijeron vea yo estoy haciendo esta taza y ustedes hagan
una base de hierro para que se vea bonito, o fabriquemos cosas
y vendamos en conjunto, que falta de creatividad, de visién para
relacionarse con la comunidad.

Yo fui con mi proyecto y hable con el Dr. Pablo Estrella, le presen-
te el proyecto y necesitdbamos en ese tiempo $20.000 para instalar
el proyecto, y obviamente los espacios para poner la Escuela taller
y una tienda comunal; nuestros talleres iban a ser el laboratorio de
prdcticas, también para dar facilidades y colaborar, les encanto el
proyecto, pero debia poner en consideracién a la Ing. Tanya Rosa-
les, y le deje la sintesis, pero nunca aplicaron.

No habia como entrar ahi, porque todo era pagado, por ser del ba-
rrio, igual todos los artesanos pagan por igual, todos son tratados de
la misma manera, entonces la gente comenzé a no ir; yo expuse
ahi dos anos seguidos el primer ano pague como $80 y no vendi un
centavo, gaste como $150 y no vendi nada.

16. ;Sabe que uso actual tiene la Casa de Chaguarchimbana?

Se me ocurre criticar lo siguiente, dicen que ahiva aserla Casa de la
MUsica, pero si esta puesto las artes del fuego, como va a funcionar
ahi algo de la musica, a pesar de ello actualmente funciona la Or-
questa Infanto Juvenil, y sé que estdn buscando mantenerla orques-
ta, van a tener un estudio de grabacion, algo totalmente diferente a
lo que es el barrio. Tal vez el municipio actualmente quiere lograr ese
vinculo con los talleres, pero solo son pasatiempos; porque ninguin
momento la gente va a ser de eso un emprendimiento, que en ofras
palabras hacen travesuras, las munequitas decorativas.

17. ;Qué le parece el uso planteado actualmente en la Casa de
Chaguarchimbana?

No tiene ningun sentido irse a los cursos de ahi, porque los diplomas
no son nireconocidos por el SECAP, cursos de cémo manejar la com-
putadora, cuando hasta un nifio de 10 anos sabe, ese tipo de cosas
no debe de pasar. Es diferente si pusieron talleres de gastronomia
con comida tipica del sector, asi mucha gente del barrio asistiria,
hasta por curiosidad de saber cémo se hace.

Le falta un poco mds de interactividad a la casa, para que la co-
munidad se integre a la casa y la casa se integre a la comunidad.
Yo mismo apoye al proyecto de la Orquesta Infanto Juvenil, cuando
voy a ver la lista, toda la gente era de afuera, cuando yo pensé que
el barrio iba ainvolucrase un poco mds, pero no.

18. ;Cree que la casa de Chaguarchimbana siempre ha traido be-
neficios a la zona? Y ;Cudles son esos beneficios?

No ha habido un beneficio para el barrio, solo ha sido un benefi-
cio personal para las personas que administraron la Casa, al menos
cuando fue la Fundacién Paul Rivet.

19. Qué es lo que cree usted que el barrio necesita y se pueda adap-
tar a la Casa de Chaguarchimbana?

Una escuela permanente de capacitacion en hierro forjado, para

que no se pierdan los pocos herreros que existen en la actualidad y
tampoco se pierda esta actividad artesanal.

Nombre: Informante 17
Fecha: Enero, 15 del 2019

1. Al escuchar el nombre, Casa de Chaguarchimbana, ;Qué se le
viene a la mente?

Una haciendo y lugar histérico del sector el Vergel en la cual llega-
ban todos los peregrinos.

2. ; Qué es lo mds representativo para usted de la Casa de Chaguar-
chimbana?

Sus murales, sus paredes, su arquitectura.

3. ¢Cree que la gente en el barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

Por supuesto porque es un referente del sector.

4. ;Cree que la Casa de Chaguarchlmbana es importante para el
barrio o la ciudad? ¢Por qué?

Si, porque tiene historia, porque tiene identidad, sobre todo lleva la
esencia del sector.

5. ¢ Podria indicar algo positivo de la Casa de Chaguarchimbana?
Espacios que se nos brinda al artesano para promocionar en los dife-

renfes actos de las fiestas o en algun ofro fipo de actos, en los cuales
se puede manifestar el frabajo de uno.

6. ;Recuerda algin acontecimiento importante en la Casa de Cha-
guarchimbana?

Las elecciones de las candidatas a reinas de Cuenca. Las candida-
tas a Miss Universo ademds estuvieron en la Casa de Chaguarchim-
bana, una de ellas la que actualmente actia de mujer maravilla.

7. ;Cémo era inicialmente la Casa de Chaguarchimbana?

Lo que recuerdo cuando era niho estaba bastante deteriorada, era
un lugar abandonado y ademds era refugio para los indigentes.

8. ¢Y ahora como diria que es el estado actual?

Muy renovado, con arquitectura de la época en la que fue construi-
da, ademds de ser bastante agradable.

9. ;Se ha generado algin conflicto alrededor de la edificacion?
Siempre ha habido altercados a fravés de los diferentes estudiantes
del colegio Daniel Cérdova, ademas en la Plaza del Herrero consu-
mian droga antiguamente, en la actualidad ya es un poco menos,
también se daba mucho el alcoholismo.

10. ¢(Cree que los distintos usos que ha tenido la casa de Chaguar-
chimbana han respondido a las necesidades de la gente del barrio?

No Todowo se espera que en adelante sea para el beneficio y ocu-
pacién del barrio.

11. ;Cree que los cambios de uso surgidos en la casa de Chaguar-
chimbana, han generado efectos positivos o negativos en la misma?

Bastante positivo, ya que actualmente hay un centro donde uno
puede acercarse con sus productos para ofertar en las ferias, fienen
accesibilidad herreros como todos los artesanos de la ciudad, para
estas exposiciones no se cobra el espacio ocupado.

12. ;Cudndo cree que tuvo un mayor (apogeo) uso la Casa de Cha-
guarchimbana, antiguamente o en la actualidad?

En la actualidad se abre espacios para que los artesanos puedan
promocionar sus productos en las diferentes ferias que se hacen.

13. { Qué quisiera recuperar o conservar de Chaguarchimbana?

Ante todo, quisiera que se recuperara el espacio verde que se en-
contraba en el patio central de la casa.

14. ; Qué uso le parece adecuado para la Casa de Chaguarchimba-
na, o como quisiera que fuera ocupada?

De uso multiple para las diferentes actividades realizadas por los ar-
tesanos en general.

15. ;Sabe que uso actual tiene la Casa de Chaguarchimbana?
Si, son oficinas del Municipio, la Direccién de Cultura propiamente.
16. ;Qué le parece el uso actual de la Casa de Chaguarchimbana?

Es una muy buena forma de incentivar a todas las personas que
quieran desarrollar alguna actividad.
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17. ;Cree que la casa de Chaguarchimbana siempre ha traido be-
neficios a la zona? Y ;Cudles son esos beneficios?

No ha habido un beneficio para el barrio, solo ha sido un benefi-
cio personal para las personas que administraron la Casa, al menos
cuando fue la Fundacién Paul Rivet.

18. Alguna acotacién mds sobre la Casa de Chaguarchimbana...

Lo que me acuerdo es que muchas familias, que vinieron de fuera
de la provincia, se asentaron en esa casa y tuvieron sus raices los re-
nacientes, porque ahi antiguamente era un lugar de acogida, como
talleres. Segun me contaba mi finado padre habia hasta una sala
de billar, estamos hablando de mdés de 50 afios. Don Luis Yunga fue
el primer herrero en ocupar un espacio de la casa para poner un
taller de herrero, esto fue antes de que se caiga el ala oeste; lo que
tengo entendido solo el ocupo la Casa. Antonio Valdivieso construyd
la hacienda, era el asentamiento de mucha gente que entraba ala
ciudad, como un punto de llegada de la ciudad, ya que era la zona
rural de Cuenca; a la vez Chaguarchimbana fue un sitio de bodega
y descanso, al tener un sitio grande, se dinamizd la economia del
sector, enfonces se vio una oportunidad de comercio, la misma que
consistia en intercambiar sus productos; al ser el transporte en ese
entonces el equino (el caballo), entonces fue el sector un lugar de
descanso de las diferentes zonas rurales, era un espacio abierto y de
gran afluencia de caballos, gente de campo y de ahi nacieron los
diferentes talleres de herreria y a la vez de costurera.

Nombre: Informante 18
Fecha: Enero, 15 del 2019

1. Al escuchar el nombre, Casa de Chaguarchimbana, ;Qué se le
viene a la mente?

Me viene a la mente un patrimonio de aqui del barrio El Vergel.

2. ; Qué es lo mas representativo para usted de la Casa de Chaguar-
chimbana?

El frente, la fachada.

3. (Cree que la gente en el barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

Por supuesto porque es un referente del sector.

4. ;Cree que la Casa de Chaguarchimbana es importante para el
barrio o la ciudad? ;Por qué?

Para la ciudad pienso que es importante.

5. ¢Podria indicar algo positivo de la Casa de Chaguarchimbana?
Bueno, primeramente, que ya se estd dando uso. Mds o menos son
unos cuatro afos que ya es parte del Municipio, entonces alli se dic-
tan unos talleres y también se sigue participando en estos eventos
de las ferias y exposiciones. La gente del barrio también participa en
estas ferias de Chaguarchimbana.

6. ;Recuerda algun acontecimiento importante en la Casa de Cha-
guarchimbana?

Lo que hacen las ferias de noviembre y también los talleres en si.
Pienso que la proxima semana comienza los talleres.

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito

7. ¢Cémo era inicialmente la Casa de Chaguarchimbana?

Estaba destruida, botada, y estaban a cargo ofras personas. Habia
una fundacioén, Paul Rivet creo que era.

8. ;Y ahora como diria que es el estado actual?

Estd bien, aunque es casa antfigua en la parte de atrds (talleres) hay
muchas goteras. Sabe que da un lindo aspecto viniendo desde alla
(Av. Huayna Cdpac) en especial, en las fiestas se ve la iluminacion.

9. :Se ha generado algin conflicto alrededor de la edificacién?
Bueno yo no eh escuchado.

10. ;Cree que los distintos usos que ha tenido la casa de Chaguar-
chimbana han respondido a las necesidades de la gente del barrio?

Sihan respondido. Porque recién estaba eso de la vista (Centro oftal-
molbgico) enfonces yo vi a bastante gente que va, fuera bueno un
poco mds de publicidad. En las ferias en el dia de la madre, y como
a mi me gusta colaborar, me nombraron madre simbolo hacen un
lindo programa. El barrio si participa, no bastante, pero si cuando
hay eventos y son convocados; tal vez mds comunicacion ayudaria.

11. ;Cree que los cambios de uso surgidos en la casa de Chaguar-
chimbana, han generado efectos positivos o negativos en la misma?

Positivos, porque yo veo que inclusive para los negocios, como va-
mos a los talleres, entonces aqui las vecinas venden materiales para
las artesanias y eso. Y en si hasta para la gastronomia, porque nues-
fros grupos los fines de semana venimos a comprar tamales y todo
eso. Osea en si es un complemento, una integracién.

12. ;Cudndo cree que tuvo un mayor (apogeo) uso la Casa de Cha-
guarchimbana, antiguamente o en la actualidad?

Ahora, porque antes se escuchaba que hacian unos talleres, mds
era de arcilla de moldear en masa. Pero todos esos talleres creo que
eran cobrados, entonces no participaba mucho el barrio.

13. ;Qué quisiera recuperar y conservar de la Casa de Chaguar-
chimbana?

Recuperar lo mismo que se estd haciendo ahora. Que se siga con-
servando y dando mantenimiento para que esta casa no se destru-
ya. Como le vuelvo a repetir, en la parte de atrds, claro que arregla-
ron las goteras. Pero en vez de coger las goteras han abierto goteras.

14. ; Qué uso le parece adecuado para la Casa de Chaguarchimba-
na, o como quisiera que fuera ocupada?

Me gustaria talleres que van en beneficio de aqui y del emprendi-
miento. Las ferias también.

15. ;Sabe que uso actual tiene la Casa de Chaguarchimbana?

Los talleres mismo y eso de musica, la orquesta, fambién que tiene
buena acogida. Aunque no participa tanto el barrio, por eso le de-
cia hace falta mds publicidad.

16. ;Qué le parece el uso planteado actualmente en la Casa de
Chaguarchimbana?

Si, aunque talvez un poquito mds. Porque nosotros en los talleres de
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cocina, bueno si hay una cocina y eso, pero talvez un poquito de
adecuarle mds, adaptarle al uso. Y también eso de la musica me
parece que hay que estar bajando los instrumentos, lo ideal fuera
que estén en un solo lugar. De ahi si es bueno porque, veo que ahora
son las reuniones anuales o a los seis meses que viene el Municipio.

17. ;Cree que la casa de Chaguarchimbana siempre ha traido be-
neficios a la zona? Y ;Cudles son esos beneficios?

Beneficios serian las ferias de noviembre y abril, porque hay mas gen-
te, en sila gente que viene consume.

18. Alguna acotacién mds sobre la Casa de Chaguarchimbana...

Bueno realmente el personal que tfrabaja aqui (Chaguarchimbana)
es muy excelente, estdn preocupados, todos son carismdticos, so-
ciables. Solo lo que falta es que a través de ellos, el Municipio de mds
comunicacion; porque viene mds gente de afuera que del barrio,
del barrio si asistimos algunas personas, pero no se sabe mucho.

Ahora también eh escuchado que la mayoria de las personas traba-
jan, entonces ellas siempre estdn diciendo si fuera sdbado y domin-
go de talleres y eso. Pero algunas veces si hemos propuesto y dicen
que primerito tienen que buscar mecanismos y financiamiento, por-
que los guardias, aunque sea dos ya tienen que estar abriendo, y
para la limpieza y todo. Porque siendo sGbado y domingo se tendria
que pagar el doble, enfonces eso decia la Sra. Nancy que ella es
encargada de ahi, que si se ha propuesto pero que no se da a lugar
porque no hay presupuesto.

Nombre: Informante 19
Fecha: Enero, 14 del 2019

1. Al escuchar el nombre, Casa de Chaguarchimbana, ;Qué se le
viene a la mente?

Lugar icénico del barrio.

2. ;Qué es lo mds representativo para usted de la Casa de Chaguar-
chimbana?

El modelo o el disefo en cuanto a fachada y todo lo que es la parte
interior también.

3. (Cree que la gente en el barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

Creo que si porque es algo que le pertenece al barrio. Si me identifi-
co porgue es algo histérico de aqui.

4. ;Cree que la Casa de Chuguurchlmbunu es importante para el
barrio o la ciudad? ¢Por qué?

Si porque es algo que tiene mucha historia, y ademds esta conser-
vada.

5. ¢Podria indicar algo positivo de la Casa de Chaguarchimbana?

Que se presta para ferias, ayuda social o en la comunidad, actos
culturales.

6. ;Recuerda algin acontecimiento importante en la Casa de Cha-
guarchimbana?

Ferias que se realizan en la Fundacién de Cuenca, exposiciones, efc.
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7. En general, ;Cémo diria que era el estado de la casa de Chaguar-
chimbana en sus inicios?

Tengo vagos recuerdos, ya que yo la vi cuando ya se encontfraba
restaurada y conservada.

8. ¢Y ahora como diria que es el estado actual?
Se la conserva bastante bien, cosa que estoy de acuerdo

9. ¢Se ha generado algin conflicto alrededor de la casa de Cha-
guarchimbana?

No que recuerde.

10. ;Cree que los distintos usos que ha tenido la casa de Chaguar-
chimbana han respondido a las necesidades de la gente del barrio?

Mdas o menos, ya que no se presta mucho para el barrio como tal;
si existieran talleres donde se ensefe el oficio del herrgje fuera mas
novedoso y al ser un barrio herrero se le daria mayor valor.

11. ;(Cree que los cambios de uso surgidos en la casa de Chaguar-
chimbana, han generado efectos positivos o negativos en la misma?

Depende, porque la mayor parte de las veces se cambia constan-
temente la administracion, por lo que se ponen distintas cosas que a
veces las personas no saben que es.

12. ;Cudndo cree que tuvo un mayor (apogeo) uso la Casa de Cha-
guarchimbana, antiguamente o en la actualidad?

Ahora porque sirve mds a la comunidad, porque por ejemplo en la
tarde dan cursos de musica, talleres, funciona algo de la Direccion
de Cultura; sin embargo, la mayor parte de la gente que usa no es
del barrio son personas de afuera, porque la Casa préacticamente
estd en el barrio, pero no pertenece al barrio como tal, sino le dan
uso las diferentes entidades que estdn a cargo, no sirve mucho para
el barrio aligual que la plazoleta que se encuentra junto a ella.

13. ;Qué quisiera recuperar y conservar de la Casa de Chaguar-
chimbana?

Quisiera recuperar todo, ya que creo que todo es importante de la
Casa de Chaguarchimbana.

14. ; Qué uso le parece adecuado para la Casa de Chaguarchimba-
na, o como quisiera que fuera ocupada?

Para cursos o talleres que sean mds artesanales, cosa que no se da.
Por ejemplo, para la genfe misma del barrio, donde considero impor-
tante aprender el oficio del herrgje.

15. ;Usted recuerda cuando estuvo a cargo de la fundacién Paul
Rivet como funcionaba la Casa o que se hacia?

No recuerdo bien, solo sé que se hacian artesanias en barro; el barrio
no uso casi nunca cuando estuvo a cargo de la Fundacién Paul Rivet

16. ;Sabe que uso actual tiene la Casa de Chaguarchimbana?

Se dan los cursos de musica segun sé.

17. ;Qué le parece el uso planteado actualmente en la Casa de
Chaguarchimbana?

Considero que no se le estd explotando al 100%, sino es asi como
que asisten nifnos, pero para ellos no tiene mayor valor e importancia
que para las personas que conocen; ademds para un curso de mu-
sica pueden irse a cualquier otro lado.

18. ;Cree que la casa de Chaguarchimbana siempre ha traido be-
neficios a la zona? Y ;Cudles son esos beneficios?

Tal vez las ferias creo yo que han sido esos beneficios, ya porque se
conoce al barrio, pero aparte de eso no existe un beneficio mayor.

19. ;Qué es lo que cree usted que el barrio necesita y se pueda
adaptar a la Casa de Chaguarchimbana?

Talleres para herreros, ya que se esté perdiendo esta tradicion, cosas
mds artesanales que estén acorde al barrio

20. Alguna acotaciéon mas sobre la Casa de Chaguarchimbana...

Que se le dé un uso adecuado que beneficie al barrio, cuentan con
el espacio y las instalaciones. En la actualidad se debe hacer mucho
frémite para que el barrio haga uso de la Casa de Chaguarchimba-
na, ademds que no permiten los guardias el acceso.

ENTREVISTA A TECNICOS EN RESTAURACION

Nombre: Informante 1
Fecha: Enero, 16 del 2018

1. Al escuchar el nombre “Casa de Chaguarchimbana” ;Qué se le
viene a la mente?

La Casa de Chaguarchimbana.

2. ;Usted cree que el barrio El Vergel se identifica actualmente con
la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

En cierta manera si, en ofra forma no. Es decir, la casa estd en la con-
ciencia y en la mente de los vecinos. No puedo imaginar a los veci-
nos sin fener a ese edificio como referencia del barrio. Por lo tanto,
hace parte de su paisaje, del paisaje imaginado, del paisaje urbano
que ellos conciben. Pero la casa no es una casa abierta hacia los ve-
cinos, por lo menos ellos no lo sienten asi; le sienten como un espacio
poco distante, un poco institucional, un poco de dificil acceso. Creo
que no se han creado suficientes nexos entre la casa y el vecindario.
Yo si me identifico fuertemente con la casa, claro.

3. ¢Cree que es importante esta casa? ;Porque?

Creo que es importante. En mi vida personal es importante porque
fue uno de los proyectos que me ayudd a crecer aqui, no en el sen-
fido econdmico, si no en el sentido en la experimentacion de mi tra-
bajo, en el ejercicio de mi trabajo. Creo que fue el inicio de una co-
dena de ofras cosas importantes que se dieron sucesivamente; pero
sobretodo nos permitié observar una suerte de proyeccion del patri-
monio hacia dmbitos que nosotros no habiamos imaginado antes de
la restauraciéon de la casa. Es decir, la conservaciéon del patrimonio
puede ser un elemenfo que fiene guardado un encadenamiento
de cosas sucesivas posteriores, interesantes para la sociedad y creo
que por eso es importante también la Casa de Chaguarchimbana.

4. ;Cudl es el valor mds representativo que usted le da a la casa?

En lo personal es para mi un elemento arquitecténico, una cosa muy
muy personal. Fue un gran espacio de experlmenfouon y de inspira-
cién para muchas otras cosas. Pero en el barrio, a mime parece que
es un hito, un hito urbano fundamental. Es un bien en el contexto del
barrio por lo menos, no sé cudl sea la categoria de la casa hoy, pero
es claramente un valor emergente con tanta o mds fuerza incluso
que la propia Iglesia del Vergel. Es decir, son esos grandes monu-
mentos sin los cuales no podemos imaginar la realidad del barrio.

5. (Cudles cree que son los principales valores asociados a esta edi-
ficacion?

No sé si el término de valores asociados estd relacionado al patrimo-
nio inmaterial, o a los elementos que suceden en el entorno de la
plaza, o a esta vision metodologia de identificar los valores a través
de matrices y cosas asi. Entonces, yo creo que hay esta fuerte co-
rriente de identidad entre casa y barrio, que creo que es un valor
importantisimo. A pesar de que no es una casa de herreros, es una
casa que no fiene la historia relacionada con los herreros, salvo por
suU presencia en el barrio; pero me parece que ese es el valor mds
fuerte hacia la comunidad.

Si nos ponemos a explorar un poco los otros elementos, obviamen-
te hay una tecnologia que es interesante, hay una representacion
de una forma de hacer arquitectura que es propia de las culturas
que nos precedieron aqui localmente, hay una forma de concebir
el espacio que es cada vez mds escasa en la arquitectura contem-
pordneaq; y en la vieja arquitectura ha ido desapareciendo de forma
sistemdtica, porque no hemos podido conservar edificios de esa na-
turaleza en el entorno de la ciudad, o muy pocos. Entonces esos son
valores de excepcionalidad para la casa.

6. ;Cémo era el estado de la casa de antes de su restauraciéon?

Ruinoso, la casa era una verdadera ruina. La casa se caia a peda-
zos, a tal punto que la gente incluso las autoridades estaban con-
vencidas que tenian que demolerla.

7. ¢Y como diria que es el estado actual?

Fisicamente, en base a una observacion externa, no experta, se le ve
bastante bien en general, estd bien conservada. Lo que creo que es
un poco friste es que se haya convertido en una casa de poca co-
nexion social; a pesar de que creo que fienen algunas actividades
de cultura sobretodo alli, pero con el barrio mismo. Es una casa que
no ha devuelto el afecto que el barrio ha expresado por ella, creo
que deberia tener una conexién mucho mds estrecha con el barrio.

8. ;Considera que se perdieron valores durante su abandono?

Seguramente, siempre cuando hay una pérdida de calidad, de cua-
lidades, de vision pafrimonial lo primero que se pierden son ciertos
valores. Por ejemplo, la integridad de la casa se perdid; hay una pré-
tesis instalada en la casa, que facilita su lectura.

Sin embargo, el tema de los valores no es un tema fijo, se puede
ir fransformando, puede irse convirtiendo o pueden ir apareciendo
nuevos valores, por lo tanto, tampoco hay que obsesionarse con el
tema de los valores. Hay que identfificarlos si y fratar de conservarlos
también, pero hay que estar atentos a la aparicion o a la fulguracion
de nuevos valores que incluso los expertos no podemos o no pueden
intuir siquiera.
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9. ¢Cudles fueron los criterios que se utilizaron en la restauracién de
la Casa de Chaguarchimbana?

Fueron criterios tedricos muy rigurosos. Se aplicaron conceptos que
estaban manejados por la teoria de la restauracion, en términos es-
frictamente técnicos se observd muy rigurosamente el tema de la
autenticidad e integridad. Se aplicaron conceptos también estruc-
turales, que permitieron que la casa se mantenga en pie. Es decir,
que la llamada prétesis ayude en la conservacion del resto de la
estructura, a darle continuidad, amarre, soporte, etc. Si hubo un es-
fuerzo importante por marcar diferencias entre lo nuevo vy lo viejo, y
con miradas atentas, me parece que eso si es posible todavia leer, si
ustedes lo observan con detalle. Entonces creo que hubo un esfuer-
z0 bastante honesto, desde el punto de vista tedrico intelectual para
resolver la propuesta de restauraciéon de esta casa.

10. ; Al momento de la restauracién de la vivienda, surgieron impre-
vistos importantes, o se hicieron hallazgos importantes?

No, no hubo mucho imprevisto importante, salvo el lidiar con todo el
tema del proceso burocrdtico, la contratacion publica, que siempre
es compleja. De hecho, yo no soy el ejecutor de la restauracion, la
construye César Piedra, entfre otras personas; Simoén Estrella es el di-
rector de este proyecto. Pero si era un momento en el que se pudo
insertar con relativa apertura, digamos asi, estos nuevos conceptos
de restauracién que dificimente se ven en ofros monumentos restau-
rados de la ciudad.

Lamentablemente en la gran mayoria de los monumentos se actua
por mimesis, entonces estos temas de diferenciacion, notoriedad,
rigurosas del tema de la restauracion aparecen con mucha mas di-
ficultad, curiosamente en los frabajos subsiguientes. Luego si hubo la
necesidad de hacer, una suerte de adaptacion de la casa a nuevos
usos, teniamos clara la idea de que alli tenia que funcionar el Museo
de las Artes del Fuego, eso fue parte del programa arquitecténico,
entonces claro eso le pone a un proyecto en una cierta direccién; y
lamentablemente el museo nunca funciond.

11. {Qué le parecen las incorporaciones realizadas posteriores a la
restauracion?

Ese fue un proyecto nuestro también, por lo menos en parte, luego se
han ido agregando pequenas cosas. Un proyecto complementario
gue nosotros hicimos, por ejemplo, nosotros dejamos descubierto el
patio que ahora estd con vidrio lo teniamos totalmente abierto. Las
galerias eran funcionales al proceso de produccion de objetos cerd-
micos, eran los espacios para almacenamiento de materiales, para
los talleres, era una escuela taller, era el lugar de trabajo de los tor-
nos, etc. Entonces en ese momento ese tipo cosas tuvieron sentido,
ahora no sé cémo estdn utilizdndose, no tengo una idea muy clara,
yo les viun poco abandonados, y eso no es lo mejor.

12. ;Cree que esas incorporaciones afectaron a los valores de la
edificacién patrimonial? Si es asi que valores se vieron afectados

No creo, tampoco creo que la enriquecieron especialmente porque
no es que sean unas obras de arte las que se disenaron alli; pero ayu-
daron a que el sitio se convierta en, por lo menos en un momento, en
un espacio de activaciéon de vida productiva, social, etc. Hubo un
periodo de la Fundacién Paul Rivet, en el que la fundacion si fue un
actorimportante en el barrio y tuvo esta iniciativa, esta idea de crear
el museo, mds de una vez se empujé para hacer el museo, y mds
funcioné como escuela taller que como museo. Enfonces si hubo
una bien intencionada implementacién de estos espacios, que, sin
embargo, después quedaron mds o menos abandonados.
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13. ;De dénde nacié la idea de que funcione aqui el Museo de la
ceramlcu‘?

De la Fundacién Paul Rivet, el Museo de las Artes del Fuego, que se
supone era un museo de cerdmica, pero también de herrerias. Ellos
si tenian la idea de la conexién entre las dos artes, por lo menos.
No sé porque no se llevd acabo esto de las herrerias, simplemente
creo que poco a poco se fueron quedando. Porque si no se hubie-
ra llamado Museo de la cerdmica, porque claramente el ceramista
Eduardo Vega estuvo a cargo de la Fundacién Paul Rivet y es esposo
de Alexandra Kennedy; y por ofro lado el barrio es de los herreros.
Entonces la idea de hacer el Museo de las Artes del Fuego, implica-
ba una comunién de los dos, de las dos formas de crear.

14. ;Y al final solo se hizo el Museo de la cerdmica?

No porque, no hubo ningin museo. En algin momento se expuso
una y ofra pieza, pero nunca fuvo una concrecion especifica como
museo, nunca. Se pensaba hacer foda una museogroflo que cuente
la historia regional de la cerdmica, creo que mds de una vez si se hizo
un guion museogrdfico, pero nunca se logré concretar. Creo que
buena parte de la idea del fracaso, si ustedes quieren verlo asi, de
la implementacion del museo se debe a dificultades econdmicas, al
escaso financiamiento, al poco apoyo desde instituciones publicas,
nacionales, locales, al tema de la cultura. Creo que honestamente
hicieron lo que pudieron y simplemente no se pudo concretar.

15.;Usted sabe si hubo un estudio sobre este uso?

Para el museo no creo que se consulté con el barrio. Talvez, se hicie-
ron consultas, pero no sistematicas como las entendemos ahora. Se
converso talvez con el presidente, algun vecino, creo pero no mas.

16. ; Qué espacios se alteraron para adaptar la casa al nuevo uso?

Alteracion de espacios en generol no exisTen Quizds los bafos son
los que se insertan con mas, “agresividad “pero los banos son ne-
cesarios, Talvez lo que se hace tfambién, que podria ser una cierta
alteraciéon del espacio mismo de la casa es la galeria externa de la
planta baja, la Unica galeria no la que da atrds sino la que da a la
izquierda (galeria Este). Se cerrd ahi, cerramos esa galeria para que
ahi funcionen los tornos, para crear un poco, mejores condiciones
ambientales, como mejor temperatura para que se pueda trabajar.

17. ;Qué tipo de impactos cree que ha generado los distintos cam-
bios de uso en la propia casa de Chaguarchimbana?

Yo creo que no ha habido muchos impactos. Fijense que la propia
casa definié la forma en la que tenia que ser concebida la plaza,
porque es un proyecto que hicimos nosotros consecuentemente, yo
recuerdo que en el programa de la casa, se tenia idea que arriba,
en los dos balcones altos, se iba a poner un bonito lugar para tomar-
se un café, comerse un chumal, en fin; antes incluso que haya esta
corriente de transformaciones de Las Herrerias. Pero es un proyecto,
que como no se dio el de la casa, fampoco se dio, y de alli de estos
balcones estaba prevista la lectura de la casa que estaba en el piso.
Entonces la plaza, estaba pensada en este sentido también, como
un gran atrio de la casa, y la casa misma como soporte de la gente.

18. ; Cudles fueron los beneficiarios directos e indirectos al ser restau-
rada la Casa de Chaguarchimbana?

Yo creo que indirectamente el gran beneficiario es el barrio, de fo-
das formas. Los beneficiarios directos, seguramente es la gente de la
fundacioén, asi estaba planteado el proyecto.
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19. ,;Q,ué le parece el uso actualmente en la Casa de Chaguarchim-
bana?

No lo conozco, me parece que es casa de la musica. No sé si ese uso
se va a quedar, no lo sé. A mi me parece, que la casa deberia tener
una proximidad mucha mds estrecha con el barrio, y con las artes
del barrio por supuesto.

20. ;Cree que se han estudiado las necesidades del barrio para
adaptar el uso de la Casa de Chaguarchimbana en cada caso?

No, creo que no.

21. ;Cree que el uso que se le ha dado a la casa ha estado siempre
acorde con su conservacion y preservacion?

Mds de una vez, la casa fue utilizada, y de hecho creo que ahora
también, con fines burocrdticos. Mientras sea usado un bien, en una
cierta gama de usos, puede decir que garantiza el mantenimien-
to, pero tengamos presente que el patrimonio no es solamente la
materia fisica que compone sus muros, sus pisos, los cielos rasos, los
techos. También hay un espiritu que estd latente en cada edificio,
que podria fortalecerse y eso es lo que hay que encontrar para que
la casa sea eficientemente utilizada. Me parece que la casa luego
de la devolucién ha enfrado mucho en el inferés de un manejo mds
politico que social.

22. ; Qué uso consideraria adecuado para la casa?

Pensamos que deben estar un poco mds los herreros ahi. Incluso le
hemos pedido al EDEC para conjuntamente empujar el proyecto
de crear una suerte de escuela taller para los herreros, y un lugar
para instalar una maqguinaria que sea mds completa para los herre-
ros; que den un salto en su capacidad de trabajo, hacia obras mds
elaboradas y exigentes en términos incluso de famafo, que haya
escultura o desafios mucho mds grandes para el frabajo con hierro.

Hemos pensado en la instalacion de martinete neumdatico un martillo
que golpea con fuerza neumdtica, producido me parece en Turquia
o China. Enfonces hemos estado trabajando en crear un espacio
para que se instale este taller, para dinamizar la vida de los herreros.
Pero también se necesita darles a ellos nuevas lineas de trabajo, es
decir, mostrarles, por lo tanto, un tema de disefio de capacidad de
visibilizar nuevos objetos de arte, creo que es necesario.

Nombre: Informante 2
Fecha: Enero, 14 del 2018

1. Al escuchar el nombre “Casa de Chaguarchimbana” ;Qué se le
viene a la mente?

Un trabajo hecho con mucho carifio, con mucha dedicacion.

2. ;Usted cree que el barrio El Vergel se identifica actualmente con
la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

Me parece que no mucho, se tratdé de desarrollar toda una vivencia
en torno al barrio, pero creo que no se llegd a realizar totalmente;
una politica de inclusién entre el barrio y la casa. Cuando funciond la
fundacién Paul Rivetcon talleres de cerdmica, el barrio como que no
participaba mucho, logrd ser un simbolo de las herrerias, pero como
que no se integré a pesar de que se hizo la plaza del herrero, me
parece a mi que no hubo asi una apropiacién de la casa y lo que
significaba la casa por parte del barrio.
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3. ¢{Cree que es importante esta casa? ;Porque?

Fue un icono en su época, por su localizacion, por su posicion frente
a la plaza del herrero, como desemboca el barrio las herrerias alli,
claro que es importante.

4. ;Cudl es el valor mds representativo que usted le da a la casa?

Por un lado, lo histérico, es esa presencia vigorosa de una estructura
bastante grande en el sentido de escala, con la ayuda de la Muni-
cipalidad se podria vincular al barrio con este equipamiento; siendo
un elemento urbano que puede prestarse para un equipamiento im-
portante, que de hecho se proyectd asi, como: Museo de las Artes
del Fuego y finaimente no se llegd a consolidar ese museo como tal.

¢,Cuales cree que son los principales valores asociados a esta edi-
ficacién?

Es toda esa significacién que tfiene, vivencial, histérica, patrimonial;
digamos como testigo de todo un momento de la vida y el desarrollo
de la ciudad como tal , sabiendo que esta casa es una de las em-
blemdticas casas quintas. Dentro de toda esa estructura citadina de
Cuenca, con las viviendas rurales que se dedicaban a la producciéon
agricola y es mds, ahi la gente iba a pasar vacaciones, muchas de
ellas desaparecieron, y este también estaba en ese proceso, pero
gracias a algunas instituciones y arquitectos logramos salvarle.

6. ;Como era el estado de la casa de antes de su restauraciéon?

Estaba en pésimo estado, de deterioro e incuria, ésea que le deja-
ron ahi para que se caiga y muera definitivamente; gran parte del
ala oeste se cayd y estuvo desplomado, por lo que tuvo que aplo-
marse de nuevo, un frabajo bastante duro, pero por la importancia
que tenia en la historia como patrimonio de la ciudad, entonces no
empenamos entre una serie de instituciones para lograr intervenir y
sacarle adelante.

Era guarida de ladrones de drogadictos y no tenia un sentido la Casa
de Chaguarchimbana. Se incendio el ala oeste de la casa que fue
justo la que posterior se cayd. Estaba en poder de todos y de nadie,
abandonada entonces iba a dormir la gente, pandillas de mendigos
que se establecian aqui.

7. (Y como diria que es el estado actual?

Para ser sincero no he entrado tiempos asi que no sé cémo este, si
estd a cargo de la Municipalidad debe estar pesimamente.

8. ;Considera que se perdieron valores durante su abandono?

Claro que se perdieron valores, pero se logrd rescatar el estudio his-
térico como para ir entendiendo que valores habia y como estaban
todavia presentes alli; valores en el sentido espacial, ya que era una
casa rural que estaba destinada a servicios, caballeria, graneros,
habitaciones de la gente que trabajaba alli, o de las empleados de
la Srta. Florencia Astudillo que fue la duefa de la casa. En la parte
alta de la casa funcionaba lo social: salas, recdmaras y el comedor.

9. ¢Cudles fueron los criterios que se utilizaron en la restauracién de
la Casa de Chaguarchimbana?

Los criferios de entender la significacién y ponerlos en valor justa-
mente, todos esos valores que esfaban contenidos en la edificacion
misma, relacién historia-edificacion.

10. ; Al momento de la restauracion de la vivienda, surgieron impre-
vistos importantes, o se hicieron hallazgos importantes?

No necesariamente, se hizo el estudio, las prospecciones, pero no
para fratar de encontrar cosas que no hubo de arqueologia o esas
cosas, sino mds bien prospecciones cuando se habia alterado algo
y para descubrir cudl habia sido lo original, encontrando asi el propio
sentfido y la propia significacion de las cosas, liberando cosas que
estaban afadidas sin ningun criterio.

11. ; Qué le parecen las incorporaciones realizadas posteriores a la
restauracion?

Para los talleres de la fundacion se hicieron unas construcciones nue-
vas, se adecud un espacio digamos asi, no fue parte de la restau-
racion sino mds bien posterior, podria decir un afo después, surgid
para realizar los talleres que eran necesarios. Nos confrataron a no-
sotros mismos para que disenemos esta parte de los talleres, como
fuimos parte del proyecto de la casa. En cuanto alo arquitecténico,
esa era nuestra propuesta y si bien era una edificacion hecha con-
tempordneamente; elementos longitudinales a lo largo del muro y
establecer unos vinculos que guardaban una relacién entre la casa
y los elementos que se construyeron. Pero no era algo antigua, noso-
fros procuramos que se manifieste, asi como algo nuevo y al mismo
tiempo no entfre en contradiccion, ni vaya a desvalorizar a la casa,
en todo caso tfratar de conjugar las dos existencias de estos entes.

12. ;Cree que esas incorporaciones afectaron a los valores de la
edificacién patrimonial? Si es asi que valores se vieron afectados

No se afectaron porque no se alterd la edificacion, sino que fueron
incorporaciones necesarias que nada fenian que ver con los valores.

13. ;Cree que los valores cambiaron en el antes y el después de la
edificaciéon? ; Qué valores segln usted han cambiado?

Claro que tienen que cambiar los valores, necesariamente cambian,
el paso del tiempo hace que los valores cambien, haciendo que se
vean desde otro punto de vista desde otra perspectiva, es decir yo
con los ojos de ahora no puedo ver a una estructura con los ojos
que ven otras personas o verdn después de 20 aios otfras personas.
Lo importante es saber rescatar esos valores y poner en funcién de
lo actual para que sean usados, Nno hay que congelar esas cosas.

14. ; Qué espacios se alteraron para adaptar la casa al nuevo uso?

Los espacios que se alteraron fueron los destinados a los servicios hi-
giénicos que se encuentran en la planta bajay en la planta alta y no
alteraron a los valores que tenia la edificacion ya que estos espacios
no tenian un valor significativo. Con el criterio de que estos anadidos
deben tener reversibilidad, en caso de querer quitar en el futuro.

15. ; Qué tipo de impactos cree que ha generado los distintos cam-
bios de uso en la propia casa de Chaguarchimbana?

Creo que un tiempo tuvo un impacto positivo dentfro de la ciudad,
cuando la fundacién funcionaba, porque se hacian exposiciones,
talleres, entonces tenian vida y fueron positivos esos impactos. En
cuanto a un impacto arquitecténico, claro que hubo impacto, ya
que hubo muchas criticas que nos lapidaron a nosotros, metiendo
vidrio esmerilado ahi en una casa tradicional, la gente queria que
se reproduzca igualito como era, no se podia hacer igual porque es
un falso histérico; mds alld de que haya estado bien o mal, bonito o
feo, se usd elementos contempordneos para completar la forma y
haciendo acorde a la funcién que iba a tener como exposiciones.

16. ;Cudles fueron los beneficiarios directos e indirectos al ser restau-
rada la Casa de Chaguarchimbana?

Los directos, ya que fue restaurada para la Fundacién Paul Rivet,
ellos se vieron beneficiados directamente, propiciaron mucho, se in-
teresaron por la restauracion y estuvieron pendientes de la misma.
Indirectamente creo que la ciudad fue la beneficiaria.

17. ¢ Qué le parece el uso actual de la Casa de Chaguarchimbana?

No estd mal que funcione la Orquesta Infanto Juvenil, pero es como
ya no hay donde ir démosle alld, no es un proyecto integral, global
de toda la casa, sino es como un parche. Ademds de la demanda
acustica, no es un sitio adecuado para eso, pero no creo que pase si
estdn aprendiendo teoria musical o se implante mobiliario para eso,
no creo que le afecte en nada a la edificacién. Que no exista un uso
indebido o que no sea digno de la edificacion como una mecdnica.
Es una pena que haya vuelto a abandonarse.

18. ;Cree que se han estudiado las necesidades del barrio para
adaptar el uso de la Casa de Chaguarchimbana en cada caso?

No hubo mucha participacion del barrio, 6sea el barrio nunca fue
propietario de eso, tal vez simbdlicamente si, porque sabian que en
su barrio habia simbdlicamente eso, pero antiguamente era de la
Senorita Florencia Astudillo y solo le tenian un respeto por ser de ella
y nada mds. El Municipio nunca hizo una tarea de inclusién del ba-
rrio con la casa. Se tocd un poco el estudio y el entorno, se creia
que podia vincularse todas las actividades culturales al barrio y una
institucion vuela mucho y piensa que el barrio va a sacar provecho
vinculdndose, pero son a veces actividades culturales que no estdn
acordes a la idiosincrasia barrial, ciudadana si, pero al barrio no le
interesa este tipo de exposiciones, dsea el barrio tiene otros intereses.
La Restauracion propiamente se hizo para el museo.

19. (Como se establecié el uso de Museo de las Artes del fuego y
que la Fundacién Paul Rivet Ocupara la Casa?

El Municipio y Fundacién determind eso, ademds que se prestaba
para un museo, podia prestarse para ofras cosas, pero como se ne-
cesitaba una sede del museo y promoverse, se orientd hacia allé.
Ademds, ellos eran los que iban a conseguir los fondos y eso para po-
der trabajar y obviamente al Municipio no le interesaba mayormen-
te, tenia un comodato con la fundacién y ala vez se liberd un poco.

20. ;Usted sabe cémo el Municipio fue que designé a la Fundacién
Paul Rivet para que ocupara la Casa de Chaguarchimbana?

Me imagino que la Fundacién Paul Rivet estaba en busca de un lu-
gar para poner su museo, Por eso que enire en negociaciones con
el Municipio, claro antes de eso habia que restaurarlo.

21. ;Cree que los efectos que se produjeron en la edificacién como
la comunidad, fueron positivos o negativos al hacer el Museo de la
Cerdmica?

Fueron positivos de fodas maneras, porque era un afractivo, un vita-
lizador del sector, bien orientado y con una buena direccién, pero,
que al final no se logro.

22. ;Cudndo cree que tuvo mayor apogeo la Casa de Chaguar-
chimbana, antiguamente o en la actualidad?

Depende, porque me imagino que en su época tuvo un apogeo, ya
que era una casa vacacional, para lo cual fue destinada.
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Me imagino que se conservo algo de sus salas con sus cielos rasos de
latén, papel tapiz, entonces tenia una presencia de consumo interno
y de la familia propietaria en cambio que ahora si fuvo su apogeo
cuando funcionaba la Fundacién Paul Rivet; despues ya se comen-
zaron a hacer unas ferias, que a mi no me parecia un uso adecuado,
6sea como que no estaba preparada esa casa para hacer ese tipo
de actividad; como que la arquitectura no estaba empatdndose
con la funcién, era una funcién que estaba medio fuera de foco.

23. ;Qué uso considera usted que seria adecuado implementar en la
casa de Chaguarchimbana?

Depende, porque me imagino que en su época tuvo un apogeo, ya
que era una casa vacacional, para lo cual fue destinada, me ima-
gino que se conservé algo de sus salas con sus cielos rasos de latén,
papel tapiz, entonces tenia una presencia de consumo inferno y de
la familia propietaria. En cambio si tuvo su apogeo cuando funcionao-
ba la Fundacién Paul Rivet; después ya se comenzaron a hacer unas
ferias, que a mi por ejemplo no me parecia un uso adecuado, ésea
como que no estaba preparada esa casa para hacer ese tipo de
actividad; como que la arquitectura no estaba empatdndose con la
funcién, era una funcién que estaba medio fuera de foco.

ENTREVISTA MIEMBROS FUNDACION PAUL RIVET

Nombre: Informante 3
Fecha: Enero, 18 del 2018

1. Al escuchar el nombre “Casa de Chaguarchimbana” ;Qué se le
viene a la mente?

Se me viene a la mente fracaso. Porque fueron diez anos de mi vida
para que la Casa de Chaguarchimbana primero se consolldoro era
carisimo, no hubo ayuda ni aporte del Municipio de ningun tipo, o
casi de ningun tipo. Nosotros constituimos la ONG, una Organizacion
sin fines de lucro que se llamé la Fundacion Paul Rivet, lo hicimos en-
fre mi marido que era el Presidente y yo fui la Directora ejecutiva, y
un grupo de empresarios de casi todas las instituciones (companias)
de cerdmica.

La idea era salvar este bien y convertirle en el Museo de las Artes
del Fuego. Yo trabajé fuertemente, para que esto se diera, durante
una década (1987-1997). El Municipio nos dio la casa en comodato
por 25 anos, era una propiedad municipal que se estaba cayendo
a pedazos. Tanto que en el proceso de recuperacion se coyo el ala
oeste; y eso fue terrible, porque tuvimos que levantar mds fondos y
la senora que fienes delante (Dra. Kennedy) levantaba miles y miles
de délares, a través de politicos, de empresas privadas; por eso durd
larguisimo la restauracion de Chaguarchimbana.

Una vez terminado pensé que esto iba seguir cuando ya me iba,
iba a ver un apoyo de la Municipalidad para que se finalizara este
museo, porque ya estaba hecho todo el guion, estaba todo listo y no
se hizo nada, estd abandonada la Casa de Chaguarchimbana; mds
bien el Municipio después de afos le usé como oficinas publicas.

2. ;Cudles cree que son los principales valores asociados a la casa?
Bueno los herreros han ido desapareciendo, en este momento los

valores asociados es un espacio de comida tipica, con alguno que
otfro herrero.
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No sé si sigue todavia ahi el colegio, esto es sUperimportante porque
un valor asociado a la casa podria ser el que se le vincule con el co-
legio; estd ahi SOLCA es sUper importante eso; pero no se ha cocido
esto, cada uno genera sus propias actividades, pero no hay nada ni
nadie que haya de alguna manera recuperado la nocién de barrio.
Ahitenemos también la Iglesia del Vergel, pero me parece a mi que
cada una actia por cuerda separada, esa es und sensacion que
tengo ahora, no eh estado ni frabajado en el barrio, ahora voy sola-
mente para comprar humitas o tamales, pero no mds. Pero no veo
que haya nada que una a estas instituciones, a estos bienes; aso-
ciados es mucho pedir, no estdn asociados, pero podrian asociarse.

3. ¢Considera que se perdieron valores durante su abandono?

Creo, se pierden valores no solo de la casa, sino del barrio. Se pier-
den valores de la gente que se identifique con todo esto, la gente no
sabia que erala Casa de Chaguarchimbana, no tenia idea de su his-
toria. Esa parte si fue débil en mi gestion, realmente debi meterme un
poco mds con el barrio. Yo siempre eh sido una persona mucho mads
expansiva en términos de que trabajo en niveles nacionales e inter-
nacionales, pues ahi si debid ser muy bueno tener una persona local
que le diera esa unién hacia el barrio, que no era precisamente yo.

4. ;Cémo fue que la Fundacién Paudl Rivet llegd a instalarse en la
casa de Chaguarchimbana?

No fue la fundacién, fue el sr. Eduardo Vega y sra. Alexandra Ken-
nedy, fuimos los dos. Fue la preocupacién nuestra, recordando que
los dos fuimos agentes muy activos, para la nominacién de Quito
como Patrimonio Cultural, en el proceso de nominar y finalmente
nombrar a Quito Patrimonio de la Humanidad; y Eduardo fue activo
participe en la nominacién de Cuenca como Patrimonio Nacional.

Los dos estdbamos absolutamente metidos en el tema de la con-
servacion y restauracion de los bienes muebles, estamos hablando
de los afos 70's, toda esa década nosofros nos pasamos en esto.
Incluso Eduardo habia fundado una organizacién ciudadana que se
llamd Accidn Civica, que fue super importante porque movilizd para
que se dejara de destruir bienes aqui en Cuenca, y eso ayudo a que
hubiera una conciencia super fuerte sobre el tema. Los dos estdba-
mos en una tarea muy fuerte para que no se nos cayera ni Quito ni
Cuenca, para que el patrimonio no se fuera.

Cuando vine acd detectamos que la casa quinta estaba por desa-
parecer, y que la casa quinta mds cerca de la ciudad era la casa
quinta de Chaguarchimbana, porque no era una casa urbana era
una casa quinta, donde Florencia Astudillo traia los bienes de sus
diferentes haciendas y los almacenaba alli, estos son elementos in-
termedios entre la hacienda y la casa urbana. El barrio estaba com-
pletamente destruido, muy venido a menos; entfonces como los dos
fuimos participes indirectos de todo el proceso de restauracion de la
Temperancia (Museo de Arte Moderno) y vimos cémo se regenerd
el barrio de San Sebastidn, pensamos justamente lo mismo con Cha-
guarchimbana, que se regenerara Las Herrerias, alrededor de un hito
que la gente visitaria, conservaria, efc.

Es decir, fue la idea antes que la accién. Al plantar la idea después
pensamos, hagamos una fundacién que por un lado conserve la
casa, active el barrio; y por otro lado, sea un espacio en donde las
artes del fuego, no eran nada valoradas a pesar de la importancia
que hay en Cuenca, la herreria, juegos pirotécnicos, y sobre tfodo la
cerdmica, que todas estas actividades se valorara en un sitio institui-
do que valorara. Por ahi pasaba el camino del Inca, se herraban los
caballos en su época, entonces el barrio mismo era superimportante
en temas histéricos; queriamos salvarle y reactivarle por todos lados.
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5. ¢(Cree que se llegé a vincular la casa con el barrio?

No, precisamente no. Porque no se hizo nada, tomd tantos aios la
restauracién. Hicimos cantidades de acciones como talleres de ar-
fistas, disefadores, arquitectos, esas cosas puntuales que hacia la
fundacién desde la casa de Chaguarchimbana tuvo muchisimas
relaciones con el barrio; las ferias artesanales, por ejemplo, si que le
relacionaba con el barrio. Pero eso se termind, y se termind la rela-
cién del barrio con la casa; no habia ningun atractivo para el barrio.

Creo que la plaza fue también un, no detonante, esas estelas que
estdin en la plaza han impedido completamente que la gente se
identifique con el barrio, no entienden porque estd ahi, creen que
es un cementerio; el volcdan si es muy atractivo, pero yo le hubiera
dejado totalmente como dijimos. Esa no fue una decisién de la fun-
dacioén, sino una decisidén del Municipio con los contratistas, en este
caso Fausto, fuera de la casa. El diseno es muy interesante, salvo es-
tas cosas (monticulos) que han impedido que la gente use la plaza,
una plaza sin verdor, es una plaza que no invita a sentarse, es una
plaza que no invita a vender, a hacer ferias. Esto que hubiera sido
realmente la bisagra de union entre el barrio y la casa, no funciono.

6. ;En qué estado recibié la fundacién, la Casa Chaguarchimbana?

La fundacién recibid en un estado absolutamente calamitoso,
se caia, estaba totalmente desvencijada la casa. Las bases de la
casa, porque es una casa de adobe, estaba completamente hecho
como jabon casi. Por el lado este corria una sequia y por lo tanto
habia debilitado todavia mds aun las bases, las paredes estaban
derruidas, todo lo que era complemento, éseas barandas todo eso,
hubo que cambiar, casi todo. Los pisos estaban en huecos con poli-
llas, todo lo que era cumbreros también apolillados, las tejas muchas
estaban corridas, habia goteras absolutamente en toda la casa, eso
fue lo primero que tuvimos que hacer.

Literalmente se caia a pedazos. Yo recibi esa casa completamente
abandonada, quiero decir, que cuando entre alli, la gente se iba
a pegar los porros, alli vivia gente indigente muy fuerte, era muy
peligroso enfrar a la casa, eso recuerdo muy bien. Adentro en los
cuartos crecian todo tipo de musgo, crecia de todo, era un horror.
Las paredes estaban pintadas, rascadas, la gente que no tenia don-
de dormir, dormia ahi; en la noche se reunian la gente de la calle
para su farra, para tener como calentarse incluso hacian fueguitos
ahi adentro de la casa. Es que estaba hecho un horror, es que no te
puedes imaginar.

7. (Y como diria que es el estado actual?

Ver el deterioro en que se encuentra la casa para mi es fortisimo,no
eh dado entrevistas, primera vez que doy una entrevista en 20 anos
porgque no queria tocar este tfema. Es un tema que a mi me pesa,
frabajé tanto eran 8 horas diarias de trabajar y trabajar hasta que se
consolide. Y ahora verle asi es como, fracaso. Es como decir, jWow!
Osea diez anos de frabajo y a donde se fueron esos diez anos.

8. ;(Porque cree que se planteé un Museo de las Artes de Fuego y
no ofro uso?

En ese entonces, pensé que era una forma, eso era una cosa muy
mia, de llamar la atencién hacia el tema artesanal popular, que era
forma en que una institucion haria lo que estdbamos haciendo, edu-
car, juntar profesiones como artesanos, disefiadores, artistas. Hicimos
cantidades de acciones sobre eso y fueron estupendas, los artistas
frabajaban con los artesanos y aprendian sobre las quemas especia-
les, los otros aprendian sobre el disefo.
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Pensé que era un espacio de crear didlogo, no solamente de ense-
Aar piezas, la ensefianza de piezas era solamente un gancho. Este
era el gran patrimonio que no habia en ningun museo de la ciudad,
a nadie le importaba la cerdmica popular, salvo el CIDAP un poqui-
to. Pero lo que queriamos es que se le diera mucha importancia a
lo que habia pasado histéricamente en esta regién, no sélo era un
museo de Cuenca si no estaba pensando en un museo regional de
estas artes de tfodavia seguian vivas y que podian tener relaciones
con las artes pldsticas, con los disefadores; y que podian realmente
eclosionar en productos muy intferesantes, cosa que no se ha dado.

9. ;Qué acontecimientos importantes se dieron en la Casa de Cha-
guurchlmbano cuando funcionaba el Museo de la cerdmica?

Nunca funciond el museo. La fundacion operd, pero lo mdas impor-
tante para mi fueron los talleres, habia talleres siempre reunidos entre
artfistas, artesanos y disehadores del fuego; no solamente aqui, esta
fue la sede de actividades que hicimos en Canar, Loja y El Oro, el
proyecto era pensado a nivel de la region sur.

Participamos en las primeras bienales de Cuenca, fuimos una de las
sedes de la bienal, lo mds notorio para el publico fueron las ferias
artesanales que se hacian durante las fiestas de Cuenca. Hicimos
cantidades de seminarios, por ejemplo, el primer salén de la cerd-
mica artistica del pais, las piezas se mostraron en el Museo de Arte
Moderno, pero toda la organizacion se hizo alli; varias exhibiciones
de cerdmica popular, diseno de cerdmica, la historia de la cerdmica
del Ecuador, que nunca se publicd. Y algunas publicaciones, exhibi-
ciones, Cuenca barrios de tierra y fuego, fue una de las mds exitosas.

10. { Qué espacios se alteraron para adaptar la casa al nuevo uso?

La escalera del fondo fue una alteracion de la casa, que yo no es-
tuve de acuerdo. Cuando se cayd el ala occidental, es cuando se
pone este bloque para diferenciarlo del original, a mi me gusta eso,
me parece que fue una soluciéon interesante, pero evidentemente
fue un cambio. Pero nosotros no modificamos absolutamente nada
de los espacios, ni la morfologia, ni los espacios internos, nilos mate-
riales. Bueno el patio, porque Eduardo Vega dond ese mural en el
ano 1995, ya finalizando la restauracion.

11. ;Cémo funcioné la edificacion durante el uso de la fundacion?

Era dificil, teniamos en las alas de la parte superior todo lo administra-
fivo. En el actual auditorio, ese si fue una modificacion, ahi haciamos
toda la parte publica, no sucia digamos, charlas, presentaciones de
libros, seminarios. Nunca usamos el frente porque era la sala mds im-
portante no queriamos tocarle, iba a ser la sala del museo mas im-
portante y ahi le teniamos embodegadas a las piezas de cerdmica.

Lo gue se usé activamente fueron los talleres de la parte posterior,
construidos paralelo a la restauracion, igual que el patio posterior,
ahi se hacia toda la parte sucia digamos asi, se mezclaba las tierras,
tuvimos los hornos. Era dificil porque los espacios eran muy grandes,
por ejemplo, mi escritorio era enorme y me parecia que era un des-
gaste de espacio, pero claro con la idea de que todo se convertiria
en salas de exhibicién. Entonces de momento se usd asi, después se
hubiera tenido que reducir completamente la administracion.

12. ;Cree que los efectos producidos tanto en la edificacién como
en la comunidad fueron positivos o negativos al funcionar el Museo
de la Cerdmica en la Casa de Chaguarchimbana?

Muy positivos, porque logramos es salvar la casa de una manera
bastante respetuosa. Con respecto ala comunidad mds amplia fue

un éxito total, y no hablo del barrio, hablo de la comunidad de artis-
tas, artesanos porque hubo cantidad de cosas que se hicieron. Los
de barrio no tenian un espacio especifico de la casa.

13. ; Cudles fueron los beneficiarios directos e indirectos al ser restau-
rada la Casa de Chaguarchimbana?

Beneficiarios directos fueron la comunidad de artesanos, artistas y
disenadores de las artes de fuego, sacamos un plan de becas, man-
damos genfe a EEUU para que se entrenen. Vinieron muchos artistas
muy famosos de EEUU, gente muy conocida que venia a dar clases,
hubo un intercambio de artistas de varios lugares, venian y se iban.

14. ;Porque dejé la fundacioén?

Por cansancio, no veia que la Municipalidad reaccionaba, porque
esto yo levanté para 13 personas en planta, sus mensualidades, todo
levantaba yo con fondos donados, entonces al décimo afo estaba
ya exhausta. Yo creo haber levantado mds o menos un medio millén
de ddlares, que para ese entonces era una bestialidad, entonces
fue demasiado. Nunca se institucionalizd todo esto.

Yo tenia como asesor principal, y mano derecha a Pablo Estrella
Vintimilla, Tanya Rosales era mi asesor financiero; éramos un equipo
estupendo cada uno tenia su posicidn, Tanya la parte financiera, Pa-
blo la parte legal, y yo era la parte académica, la idedloga de todo
esto. Cuando yo sali, paso la direccion por un afo a Juan Martinez
que no hizo nada, volvié la direccién a mi, luego pasé a Carlos Rojas
que tampoco hizo naday de nuevo volvib a mi, porque yo no queria
dejarlair porque no queria que se cayera la cosa, y finalmente Pablo
se quedd con la direccién, luego por inercia Tanya Rosales se quedd
a cargo de la direccion.

Pero tras mi salida todos esos enfoques se quedaron a un lado, Uni-
camente se fueron enfocando en las ferias por falta de fondos, y asi
se fue muriendo poco a poco. Me interesaba que se vea la cultura
Como un apoyo a un accionar social digno. Por eso hicimos una serie
de talleres de todo tipo. Esto me dio una enseianza, cuando no hay
una institucionalizacién de un proyecto por mds de que se insista, no
hay nada que hacer.

15. ;Sabe cudl es el uso actual de la casa?
Creo que la Direccién de Cultura del Municipio, sinceramente no sé.
16. ;Qué le parece el uso actual de la Casa de Chaguarchimbana?

Terrorifico. Me parece que dijeron: haber que no mas hay, pongd-
moslo ahi. Yo creo que deberia estudiarse bien el tipo de uso que
deberia tener Chaguarchimbana. No estoy agarrada a que sea un
museo, porque conforme a pasado la vida considero que Cuenca
ya no necesita mds museos, pero si necesita que tenga un uso; es
como la Casa de las Posadas, 3 Qué clase de uso es ese?, estas son
casas. Enfonces podria funcionar como un espacio mds histérico,
hay que definir el uso, no sé bien no me eh puesto a pensar, qué
haria que esto realmente sea un espacio activo con la comunidad,
si es que eso esreal o si es que a eso vamos.

El uso actual sigue siendo muy cerrado, es como que la Municipali-
dad constantemente ve un espacio vacio y dice vaya. La Casa de
Chaguarchimbana es pésimo en términos sonoros, porque eso si lo
vivi en 10 anos; tienen ecos las paredes. Como vas a meter ahi el
tema sonoro (Orquesta Infanto Juvenil) si no tienes una buena acus-
fica. Que poner no sé, no podria decir, pero creo que la casa misma
fiene que ser muy bien exhibida, incluso quise poner quienes

habiamos intervenido, la historia de la casa. Porque no se exhibe el
frente como la Casa de Remigio Crespo, la Casa de Florencia Astu-
dillo. Yo creo que habria que sentarse y realmente reflexionar sobre
que uso darle a la casa. Me volaria primero las esculturillas esas (Pla-
za del Herrero) modificaria la plaza completamente (refiriéndome a
las estelas), eso podria ser un primer paso para darle un buen uso a la
plazay ala casa, para vincular casa, plaza y barrio. Creo que Cuen-
ca fiene esa cosa maravillosa que es el barrio, algo que se ha perdi-
do en tantas ciudades del mundo y en Cuenca no, enfonces si aho-
ra el barrio (Herrerias) ha optado ser un expendedor de comidas, tal
vez la casa sirva también para eso, un buen espacio gastronémico.

17. ;Cudl cree que fue el factor para que el barrio no se vincule con
la casa?

Al principio nosotros no podiamos hacer movidas con el barrio, te-
niamos demasiados frentes que atender. Si hicimos relaciones con
los herreros, pero cada vez los herreros iban desapareciendo, tu que
te das cuenta ya se habia ido el herrero a EEUU, o a otfro barrio, ya
dejo de hacer su oficio; el no tener una poblacién activa herrera que
pudiera en ese momento permitirnos interactuar, no permitié que se
hicieran muchas cosas con ellos. Era una poblacion realmente muy
pequeiita, en términos herreros, y al no haber una poblacién grande
de herreros se privilegiaba la cerdmica u otras artes.

Quizds se le veia a la casa como algo muy elitista, muy institucional,
un poco la sensacién esa de para que iban a entrar, que es lo que
les ofrecia la casa. La casa solo ofrecia programas culturales especi-
ficos, entonces la sefiora del barrio que iba a ser alli, entraban cuan-
do habia las ferias, pero eso era dos veces al ano, aparte de eso no
habia nada mdés que ofrecerles a ellos.

Esto fue pensodo dada mi condicion de académica, pensaba mds
bien en publico “culto” ese es el publico que llegaba. Luego lailumi-
nacién de la plaza y de la casa tampoco ayudd, estd un poco apa-
gado todo. Hay que pensar, vamos a ser un vinculo barrio ciudad
que eso seria un vinculo ideal, entonces seria de estudiar qué es lo
que el barrio necesita, porque en este momento es un desperdicio
total, y desperdicio de esfuerzos.

Nombre: Informante 4
Fecha: Enero, 21 del 2019

1. Al escuchar el nombre “Casa de Chaguarchimbana” ;Qué se le
viene a la mente?

Todo un pasado histérico muy interesante, por lo que significa como
una casa quinta emblemdtica de Cuenca y que yo trabaje como
integrante de la Fund. Paul Rivet y colabore en la parte de gestion
de fondos, conjuntamente con Alexandra Kennedy.

Luego colabore de asesor juridico y después como funcionario; estu-
ve cerca del Arqg. César Piedra, quien realizé la consfruccic’)n enfon-
ces eso me llevo a encontrar cierfos elementos magicos de la Casa,
asi como interesantes, como ese rescate de un pasado histérico que
iba a ser transformado en el Museo de la Cerdmica y yo fambién me
fui apasionando por trabajar ahi, por tener contacto con la cerdmi-
ca, con los artesanos, disefadores, con la historia del Arte a través
de Alexandra y Eduardo Vega que era Presidente de la Fundacion;
entonces después ya frabaje en la propia Casa cuando ya estuvo
restaurada.
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2. ;Usted cree que el barrio El Vergel se identifica actualmente con
la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

Actualmente no podria decir, ya que no he tenido contacto real-
mente después de que sali, pero el momento que yo hice el estudio
histérico, habida del sector de ceramistas y los herreros, que era con
quienes yo converse y trabaje un poco la historia del barrio, la histo-
ria de la Casa y ellos tenian mucha identidad con la casa, ésea le
veian como un referente, y claro la idea era de que el Museo de la
cerdmica se pueda integrar en vivo y en directo a los ceramistas con
los herreros, sobre todo a los herreros, ya que fue asi como se definié
como Museo de Las Artes del Fuego; donde estaba la cerdmica,
estaba la herreria, estaba la pirotecnia.

No se este momento como reaccionaria el barrio, parece gue ha
cambiado la vocacion del barrio, de una vocacion de herreria, a la
gastronomia y pasd a ser un referente histérico. Tuve la oportunidad
de hablar con personas de edad avanzada del barrio y ellos se iden-
fifican con la casa, aungque habia un poco de recelo, porque era de
la Seforita Florencia Astudillo, que finalmente no les permitia tener
una vinculacién, sino ella tenia su propia Casa Quinta a donde ella
iba de vacaciones y por supuesto tenia su propio estilo de vida ahi.

3. ;Cémo era el estado de la casa de antes de su restauracion?

Casi en completa destruccion, ya cuando hicieron el comodato
enfre la Fundacion y la Municipalidad para hacer el museo de la
Cerdmica, y el compromiso de restaurar, sino estaba totalmente
destruida, habia partes que se habian caido. Yo creo que la tena-
cidad de Alexandra, de Eduardo y después con el equipo con el
que trabajamos, nos hizo sofar en lo que posiblemente es ahora.
La casa era totalmente destruida, durante un tiempo habia estado
abandonada, era refugio de alcohdlicos, drogadictos, que incluso
incendiaron una parte, otra parte se habia caido; entonces prdcti-
camente cuando creian que estdbamos queriendo restaurar como
fundacién nos creian locos, porque creian que lo mejor era derruir la
casa y hacer una nueva construccion, pero ahi si la tenacidad de
Alexandra que nos difundidé a nosotros, nos contagié a conservarla.

4. ;Y como diria que es el estado actual?

Yo hubiese esperado mds, sobre todo porque el proyecto en el que
sofiamos de cerdmica primero y luego de las artes del fuego, que
ahora ya no es la sede para el Museo que fue construido, sino ahora
son oficinas municipales, pero no era ese el sentido de restauracién
de la asa, sino un verdadero Museo de las Artes del Fuego, que tenia
una concepcién interesante; ya que era un museo totalmente vivo,
con nifos y artesanos que vayan. No se ha cumplido y a mi perso-
nalmente si me defrauda después de haber trabajado tanto en ello.

5. ;Qué es lo mas representativo para usted de Chaguarchimbana?

Lo mds representativo seria el conjunto orqunec’ronlco como quedo
restaurado, de acuerdo a los planos de recuperacién que hicieron y
se destina al nuevo uso; pero después ya no era solo la casa como
arquitectura sino todo lo que ella representaba. La casa habia te-
nido una sola época, antes de ser museo, un solo periodo donde
tuvo una funcién social, cuando mucha gente habia vivido en la
parte baja, es decir en el patio central, y ahi era vivienda de gente
pobre, de gente del barrio; sin embargo, los domingos de lo que me
contaban un testimonio, se hacian fiestas populares, la banda de
musica, habia comida, era una suerte de feria. Cuando yo fui direc-
tor de la Fundacion, ya que hice el estudio histérico, intenté recatar
esa perspectiva social y festiva, a través de lo que fueron las ferias,
combinando los distintos saberes.
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6. ;Cémo fue que la Fundacién Paul Rivet, llego a instalarse en la
Casa de Chaguarchimbana?

Yo llegue cuando el comodato entre fundacién y Municipalidad ya
se habia hecho, entré a apoyar la parte legal. Cuando se hizo la res-
tauracién, la idea fue que las oficinas de la fundacion se trasladen a
la Casa de Chaguarchimbana y estuvimos algun tiempo ahi.

7. ¢Por qué se planteé un museo de la cerdmica y no otro uso?

Bueno esa era la idea con la que inicio la Fundacion a partir de
Alexandra Kennedy una distinguida historiadora del arte y de Eduar-
do Vega ceramista, yo creo que por las necesidades culturales e
histéricas de Cuenca y de la Region, es imperdonable que en esta
region que tiene una tfrayectoria ceramista ancestral y una trayecto-
ria artesanal, importantisimo en la cerdmica, y sobre todo la concep-
cién de un museo vivo y claro; por eso es que en la parte de atrds de
la casa se hicieron los talleres, donde habia una instalacion para pro-
ducir pasta, y se daban los cursos con los artesanos, después se abrid
para nifios que hacian cerdmica; me parece que esa es una deuda
que fienen Cuenca con la propia sociedad y la Culfura, el hecho de
que realmente no se haya apoyado un proyecto de esa naturaleza.

8. {Qué acontecimientos importantes se dieron en la casa de Cha-
guarchlmbana cuando funcionaba el Museo de la Cerdmica?

Se hicieron algunas exposiciones vinculadas con la cerdmica, sobre
todo recuerdo con carifio una exposicion, la de Jatumpamba; que
es una frayectoria de ceramistas mujeres, ellas no tenian horno, la
hacian a coccién, frajeron ollas, no objetos decorativos sino de uso,
hicieron una exposicion con un estudio bastante bueno; justamente
ahi se estaba cumpliendo esta ilusién de hacer un museo vivo. Vi-
nieron las propias ceramistas de Jatumpamba, conversaron con la
gente, explicaron su técnica, esto fue lo que mds me conmociond.

Oftra que se hizo fue sobre los barrios de Cuenca de Ivén Gonzdles,
donde se ejemplificé un poco la frayectoria de los barrios, fue una
exposmon interesante, interactiva, viva. Después se hicieron algunas
exposiciones con distinguidos ceramistas: ecuatorianos, exfranjeros;
era un espacio cultural ademds de la belleza que quedd la casa
restaurada. Se trabajé en una campana por eliminar el plomo, que
era complicado y afectaba la salud de los ceramistas, para hacer el
barnizado de la cerdmica, entonces fue una campana que se hizo
desde la fundacién para concientizar a los artesanos y toda la gente
de Chordeleg, que realmente no debia usarse.

9. ; Qué espacios se alteraron para adaptar la casa al nuevo uso?

No soy un experto en arquitectura, pero yo creo que bdsicamente se
rescataron los espacios fradicionales de la casa, con excepcién de
la parte frontal, que no se pudo rescatar porque ya se habia caido;
de igual manera se hizo una estructura de hierro y vidrio, con la idea
de rescatar la parte fradicional de la casa, pero en ofros materiales.
Lo que se pudo mantener era el palomar, en su parte superior; ade-
mds se rescatd la pintura mural, cielos rasos de latén.

10. ; Como funciond la casa durante el uso que le dio la fundacién?

Diria que la fundacién solo ocupd una parte que se dedicd a la par-
te administrativa, porque el resto eran salas que estaban dedicados
precisamente a exposiciones, pero el proyecto ahi realmente adole-
cié de fondos para hacer el montaje del museo propiamente dicho,
a pesar de que existieron los estudios museogrdficos, que hicieron los
expertos en un momento tal, no se pudo montar el museo como tal.
Yo creo que gastamos mucho esfuerzo en conseguir los fondos para
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restaurar la casa, y después ya fue mas dificil conseguir mds fondos
para montar el Museo, sus salas, su exhibicion permanente, pero el
proyecto en si no llegd a cuajar por falta de dinero, falta de apoyo
de instituciones publicas y privadas a pesar de las gestiones hechas.

11. ;Cree que los efectos producidos tanto en la edificacién como
en la comunidad fueron positivos o negativos al momento de fun-
cionar el Museo de la cerdmica en la casa de Chaguarchimbana?

En la medida que funcioné como funciond, claro a medias como
pienso yo, fue un efecto positivo para el barrio, ya que dinamizé la
zona; después las ferias que se hacian en noviembre llegaron a tener
mucho prestigio en la sociedad, porque era la mejor feria artesanal
que se hacia al comienzo, no habia las ferias de CIDAP. Habia can-
fidad de gente que iba a visitar la casa, a hacer compras, enfonces
cumplié una funcién social muy importante, y yo creo que hubo un
impacto positivo en el barrio también, porque era un referente del
barrio y ademds la gente se acercaba al barrio a ver sus artesanias.

12. ¢ Cudles fueron los beneficiarios directos e indirectos del Museo
de la Cerdmica?

Los beneficiarios directos, la ciudad, aunque no pudo montarse el
museo completo, era un referente de la ciudad. Gente del mismo
pais que venia como turistas, extranjeros, sobre todo la produccién
de barbotina, ademads se alquilaba hornos para que los artesanos
realizaran sus artesanias; habia una sala de tornos en donde se da-
ban cursos también, para que aprendan el torno, hicimos incluso
un curso para ninos que aprendieron a manejar el forno, ademads la
ventaja eran que los profesores eran ceramistas propios de Cuenca.

13. ¢Usted sabe que uso actual tiene la Casa de Chaguarchimbana?
De lo que entiendo son oficinas de la Direccién de Cultural.
14. ; Qué le parece el uso actual de la Casa de Chaguarchimbana?

La casa se hizo propiamente para un Museo de la cerdmica, un Mu-
seo de las Artes del Fuego. Para mi seria mejor que sea Museo de las
Artes del Fuego, entonces me parece que no es correcto el uso que
se le ha dado; por mds que haya talleres de otra cosa, pero yo creo
que otro fue el uso por el que tanto luchamos.

15. ;Cree que se han estudiado las necesidades del barrio para
adaptar el uso de la Casa de Chaguarchimbana en cada caso?

Al comienzo si, justamente parte del estudio que yo hice era para
rescatar un poco la historia del barrio, pero realmente habia hecho
un estudio bastante cercano a todo tipo de artesanias, a toda la
herreria que hay alli. Si se estudid las necesidades cuando se hizo el
Museo de la Cerdmica vy justamente en razdn del barrio se fransfor-
ma en Museo de las Artes del Fuego, por las herrerias que habia ahi.

16. ;Cudndo cree que tuvo mayor apogeo la Casa de Chaguar-
chimbana, antiguamente, cuando estuvo la Fundacién Paul Rivet o
en la actualidad?

Cuando estuvo la Fundacién Paul Rivet, tomando en cuenta el tipo
de talleres que se hizo, artesanias, en vacaciones habia muchos ta-
lleres para nifos, en las ferias mismo de noviembre que eran muy
apetecidas, unas de las primeras que tuvieron mucha calidad, yo
creo que ese es el momento en que mas uso fuvo la casa, mds vin-
culada a la concepcidn que hubo inicialmente para restaurarla. La
mayor parte que asistia era publica en general, ya que el barrio esta-
ba mds centrado en si mismo, un trabajo muy personal.



hicimos algunos esfuerzos para organizar a los herreros, para orga-
nizar a los artesanos, pero siempre habia dificulfades en torno a esa
vinculacion, a constituir un grupo con fuerza, con poder.

¢ Qué uso considera usted adecuado para la casa de Chaguar-
chimbana?

Recuperaria el Museo de las Artes del Fuego, porque se restaurd
para eso y por eso nos costd tanto esfuerzo, y asi estd planteado
en el estudio histérico que se hizo y también por ello fue dado en
comodato a la Fundacién Paul Rivet; se gand incluso un concurso
Internacional para conseguir fondos y avanzar en las Restauracion,
ademdas creo que Cuenca se merece, la region se merece que aqui
en laregion sury sobre fodo en Cuenca exisfa un Museo de este tipo.

18. ;Por qué dejé de funcionar la Fundacién Paul Rivet en la Casa de
Chaguarchimbana?

Porque ya se terminé el comodato y ademds yo creo que habia in-
tereses del Municipio, que necesitaban locales, y eso les llevo a que
vayan cambiando el uso y se convierta en lo que es ahora, yo creo
igual que terminado el comodato, deberia haberse retomado por
parte del Municipio el Museo como estaba concebido.

19. Alguna acotacién mds sobre la Casa de Chaguarchimbana...

Que es una casa emblemdtica de Cuenca, del Barrio, que se man-
fiene viva como Casa Quinta del siglo XIX, antiguamente no era la
Unica, eran casas donde familias pudientes iban a pasar vacacio-
nes, entfonces la Seforita Florencia Astudillo vivi en la Calle Bolivar,
pero iba a pasar sus vacaciones acd, en ese tiempo debid ser algo
lejano, pero ahora ya estd todo cerca. Ademds me parece que es
una casa que estd muy bien restaurada, ademas que con esta casa
se traté de recuperar las artesanias como cerdmica y herrerias, y
no otro tipo de manualidades que pasan por ser artesanias y que
también en algun momento se reformule las politicas municipales en
las ferias artesanales y no que cualquier cosa que se haga en cual-
quier momento y con cualquier cantidad de material pase por ser
artesania, no se puede llegar a estos niveles de descomposicion de
frayectoria artesanal, que es un privilegio de Cuenca que por des-
gracia estd perdido por falta de politicas. Alinicio en las exposiciones
se iba calificando la calidad e idoneidad de la artesania, justamente
para rescatar la artesania como tal.

Nombre: Informante 5
Fecha: Enero, 17 del 2019

1. Al escuchar el nombre “Casa de Chaguarchimbana” ;Qué se le
viene a la mente?

Sentimientos encontrados, es alegria y tristeza. Era el escenario para
el Museo de las Artes del Fuego. Casa de Chaguarchimbana a mi
me concita alegria, la gente alli. Eso me causa sensacion, vivimos
momentos muy lindos muy amenos. Fue un espacio de grandes ba-
tallas, de sonar y alcanzar muchas cosas.

2. ;Usted cree que el barrio El Vergel se identifica actualmente con
la Casa de Chaguarchimbana? ;Y usted?

Claro, porque esa casa es un icono. Aungue no sé si se identifiquen,
porque los artesanos de por si tienen un resentimiento, y claro con
la opulencia y belleza de Chaguarchimbana, ellos pensaban que:
dennos gratis las cosas. Pero en nuestra situaciéon como fundacion
teniamos que hacerle funcionar, fratando de ahorrar lo minimo.

3. ¢C6émo era el estado de la casa de antes de su restauraciéon?

Estaba la casa ya cayéndose, estaba apuntalada, el rato que la
fundacion se hizo cargo de la casa para la restauracion.

4. ;Y como diria que es el estado actual?

L'Jlﬁmomem_e no la he visitado. Pero me da mucha léstima, a lo que
nosofros dejamos la casa y lo que es ahora, porque esta subutilizada.

¢ Qué es lo mas representativo para usted de Chaguarchimbana?

Era una casa del siglo 19. Realmente era un icono, y el escenario del
Museo de las Artes del Fuego que esté rato no estd siendo exhibido.

6. ;Cémo fue que la Fundacién Paul Rivet, llegé a instalarse en la
Casa de Chaguarchimbana?

Por gestiones de Alexandra, primera directora y fundadora, para
que el Municipio le diera en comodato, pero obviamente la funda-
cién se encargd de conseguir los fondos para la restauracion. En esa
época (1991) se gastd mds de millén y medio de ddlares con fondos
nacionales e internacionales, en la restauraciéon; especificamente
para el uso, y funcionamiento del Museo de las Artes del Fuego.

7. ¢En qué estado recibié Chaguarchimbana la fund. Padl Rivet?
En soletas, totalmente deteriorada. Por poco y se iba al suelo.
8.;Porque cree que se planted un Museo de la cerdmica y no otro?

Eso fue iniciativa, un proyecto inicial de Alexandra Kennedy, funda-
dora de la fundacion. Ella queria lograr que esa casa sirve de mu-
seo de la cerdmica en principio, luego se amplié el término a Artes
del fuego; y que sea un cenfro de eventos culturales, de actividad
cultural, y lo logré. Ella y Eduardo Vega (su esposo) fueron ideando,
construyendo, le sonaron y le plasmaron a la realidad.

9. ¢Qué acontecimientos importantes se dieron en la Casa de Cha-
guarchlmbana cuando funcionaba el Museo de la cerdmica?

El museo aglutind a nifos, jovenes, adultos, estudiantes de escue-
las, colegios, universidades. Luego también las ferias que se hicieron
durante 15 anos que se hicieron en las fiestas de Cuenca en abril y
noviembre. Habia una captacion de 20 a 25 mil personas por feria.

10. ; Qué espacios se alteraron para adaptar la casa al nuevo uso?

Ninguno se alterd. Lo que se hizo fue construir un alero en la parte
posterior con idéntica estructura de la casa, con el mismo material
inclusive; porque se cayeron los adobes y con lo mismo se volvie-
ron a hacer nuevos adobes. Se hizo una escuela taller en la parte
de atrds, eso fue digamos, un extra que se hizo para darle un uso
exprofeso que era de poner ahi una planta y una escuela faller. La
odopfomon a un nuevo uso, mds bien es un concepto que la casa
histéricamente, era una casa patrimonio cultural y arquitecténico, y
la adaptacion a un nuevo uso es generar alli un museo.

11. ;Cémo funciond la casa durante el uso que le dio la fundacién?

El mérito de que la casa esté alli, yo pienso que ellos fueron los auto-
res intelectuales, (Alexandra y Eduardo) fueron quienes buscaron los
fondos, entonces a eso se fue incorporando un equipo de personas
entre arquitectos como, el Arg. César Piedra quien restaurd la casa,
y el proyecto arquitecténico en si, lo hizo Simdn Estrella.

La Casa de Chaguarchimbana tiene mucho que contar, luego vie-
ne ofra era con Pablo Estrella Vintimilla y nosotros un equipo de cien-
fistas sociales que nos enfocamos mds bien en mejorar la vida de
los expositores. Es decir, le enframos como proyecto paralelo, el uno
eminentemente cultural y el otro de desarrollo, ésea a encargarnos
de las personas no de los objetos.

Entonces ahi se mezcla la fundacién, coge un bonito matiz y tiene
como escenario Chaguarchimbana en donde se desarrolla un pro-
grama cultural y uno de desarrollo. La gente se empieza a apropiar
de Chaguarchimbana, teniamos a 20 - 25 mil gentes recorriendo los
espacios de la casa. Alexandra Kennedy recabd las piezas para el
museo, Eduardo Vega se encargd de plasmar el museo, hacer la
museografia e instalar el museo. Luego nosotros, el equipo social, lo
que hicimos fue enchufar a la poblacién civil, pusimos a la casa al
servicio de la comunidad, tratando de ser sostenibles, es decir, los
que pueden pagar, pagan; los que no pueden pagar, no pagan.

Este era un museo itinerante, que se iba para ofro lado, con produc-
tos y con servicios de promocién de difusion; para eso la planta se
rendia a los proyectos culturales. Se daban varios convenios, donde
se compartian espacios de desarrollo artistico, en torno a la Casa
de Chaguarchimbana. Para mejorar el estilo de vida de los artesa-
nos, la casa se ponia al servicio de ellos, y haciamos las ferias, que
concitaban la atencién de tanta gente. Aunque, el museo era de la
cerdmica fundamentalmente, se amplié el concepto parairle incor-
porando hierro y ofros elementos. Pero particularmente, la fundacion
desarrolld un proyecto con el Museo de la Cerdmica.

12. ;Cree que los efectos producidos tanto en la edificacién como
en la comunidad fueron positivos o negativos al funcionar el Museo
de la Cerdmica en la Casa de Chaguarchimbana?

Positivos. Alli en esa casa, dicen los entendidos del arte, gente que
iba del exterior, profesores de universidades de Estados Unidos, Mé-
xico, nunca hemos visto un museo asi. Recién alli fuimos teniendo
conciencia de que era un museo Unico en el Ecuador.

Si usted estd atendiendo a escuelas, colegios, universidades, a partir
de ponerle ala casa que rinda que sirva. Estfe momento (actualmen-
te) es un desperdicio, no hay ningin sentfido de servicio. Creo que
nadie ha planificado ni ha dicho esta casa valdria la pena usar en
tales cosas, nosotros hemos recibido a cientos.

13. ;Cudndo cree que se us6é mds la casa?

No hablo como fundacién, pero estoy ciento por ciento segura que
el mejor uso que se le dio a la casa es el tiempo que la fundaciéon
tuvo el comodato alli. Este rato no. Venian nuestros companeros del
Museo del Banco Central y nos decian que hicieron ustedes en la
Casa de Chaguarchimbana, nosotfros deciamos -abrir las puertas
nada mds. La gente se apropid del espacio, entraba con libertad.

. Qué le parece el uso actual de la Casa de Chaguarchimbana?

5Cudl es el uso? Yo no sé. Que significa tener alli la Orquesta Infanto
Juvenil frente al hecho de capacitar a cientos a miles de personas
en el tfiempo que la fundacion estuvo alli. Pero que se resuma la
casa, que costo mds de 17200000,00 ddlares la restauraciéon, a aten-
der un proyecto de las tardes, es un reflejo de lo que sucede con la
administracion publica actual, es ineficiente.

Es una ineficiencia, esa casa deberia estar rindiendo lo que cuesta.
Una casa tan preciosa deberia estar sirviendo a la ciudad, a los estu-
diantes para una mejor formacion.
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15. ;Cree que se han estudiado las necesidades del barrio para
adaptar el uso de la Casa de Chaguarchimbana en cada caso?

Unicamente se ha analizado la afinidad politica.

ENTREVISTA A MIEMBROS DE LA DIRECCION DE
CULTURA

Nombre: Informante 6
Fecha: Enero, 16 del 2019

1. ;Cudnto tiempo se encuentra bajo el cargo de la Casa de Cha-
guarchimbana?

Desde el 2014. El Centro Cultural funcionaba aqui en el 2017.

2. Al escuchar el nombre, Casa de Chaguarchimbana ;qué se le
viene a la mente?

Una casa fipo hacienda que se encuentra a las afueras de la ciu-
dad. Es una casa patrimonial de finales del siglo 19.

3. ;Cémo recuerda la Casa de Chaguarchimbana? ; Cémo diria que
es su estado actual?

Siempre como he vivido md&s o menos por aqui, desde que uno era
nifa conocia la casa. La casa estaba, asi como es ahora, pero la
plaza era diferente, era llena de tierra. Era mds o menos en los anos
90’s que empezaron con la restauracion.

4. ;Recuerda algin acontecimiento importante acerca de Chaguar-
chimbana?

Las ferias que siempre se dan, que son los acontecimientos mds im-
portantes que creo que se mantienen desde hace varios anos. Antes
también funcionaba el Museo de las Artes de Fuego con la Funda-
cién Paul Rivet, mediante un comodato que tenia el Municipio con
esta fundacién, mds o menos creo que permanecié aqui unos 25
anos. Daban clases de cerdmica y todo eso en este espacio. Habia
talleres en arcillas, diferentes técnicas, elaboracion de cerdmica, ha-
cian moldes. Me parece que era para el pUblico en general, jévenes
y adultos asistian. Y en las ferias se exhibia esto.

5. ;Cree que para el barrio y para la gente que vive aqui es impor-
tante la Casa de Chaguarchimbana? ;Porque? ;Y para usted?

Si es un espacio importante, porque como este barrio se caracteriza
por el arte de la forja, al restaurar estd casa y al tener este espacio,
se busca mostrar sus trabajos. Muchas veces, tenemos aquila galeria
en el piso alto; entonces ellos aprovechan para mostrar fodos los
productos que elaboran. Para visibilizarse un poco, aprovechar las
ferias, y aprovechar la galeria, en este senfido les ayuda también un
poco a los artesanos. El acceso a esta galeria la tiene todo publico,
pero en general, como tiene significado el barrio de Las Herrerias,
tienen digamos un poco de preferencia.

6. ;Cree que la gente del barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana?

Yo pienso que si, porque es parte de la historia, es parte de donde

ellos han nacido y siempre este espacio ha estado aqui. Y se han
formado aqui. Pienso que forma parte importante de su vida.
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7. ¢Qué es lo més representativo para ud de Chaguarchimbana?

Es el tipo de construccion que se mantiene que ya no se ve, porque
estamos rodeados de lugares modernos, esta es la casa quinta tipo
que habia desde finales del siglo 19 y todavia han logrado mantener.
Vemos desde la plaza, las pinturas murales que antiguamente ho-
cian como, simbolo de su estatus social alto, de que viajaban y todos
esos postales y estampas que tenian las plasmaban muchas veces
en la pintura. Creo que arriba hay bastante papel tapiz en la deco-
racién, entonces se ve que era una familia bastante acaudalada.

8. ;(Cree que la casa de Chaguarchimbana era importante antes y
ahora sigue siendo importante también para el barrio el Vergel?

Osea, antes mds que nada era propiedad privada, cuando era de
la Familia Valdivieso. Luego paso a ser de la nieta de la sefiora Teresa
Garcia, que era Florencia Astudillo que era una de las personas mds
ricas de Cuenca. Pero este lugar mds le usaban para pasar un fin de
semana, ésea no era un lugar donde vivian en si. En cambio, ahora
este lugar lo que se frata de hacer es mostrar un poco la historia
de este espacio, mantener este espacio patrimonial que en muchos
lugares ya no se ve; y ademds de eso darle actividad cultural. Aqui
también funciona la Orquesta Infanto Juvenil y se dan las exposicio-
nes, muchas veces se presta el auditorio para eventos; entonces eso
da un poco mds de realce a la casa, y a su vez también la plaza se
utiliza para ferias y exposiciones. Por eso es importante ahora.

9. ¢Se ha generado algun conflicto alrededor de la casa de Cha-
guarchimbana?

No, ademds por el corto tiempo que estamos aqui no hemos visuali-
zado nada. Todo hasta ahora se ha llevado en paz y calma.

10. ;Cree que se han estudiado las necesidades del barrio para
adaptar el uso de la Casa de Chaguarchimbana en cada caso?

Se ha hecho una restauracion en funcion de lo que era antiguamen-
te. Pero si creo que falta mejorar el tema de estructuracion de la
casa, dar mds vida y también otros espacios que se podrian imple-
mentar, como por ejemplo una biblioteca, que siempre hace falta.

11. Actualmente ;Qué funciona en la casa de Chaguarchimbana?

Funcionan dos lugares, el Centro Cultural coordina Nancy Alvarez;
y estd el espacio cultural que coordinamos conjuntamente con mi
compafnero Cristian. Queremos reactivarle darle mds vida a la casa.
Todo ha ido cambiado, cuando Florencia Astudillo murid, vendieron
o donaron al asilo Cristo Rey; decian que no usaban como asilo mds
bien empezaron arrendar estos lugares a gente. No era un buen uso,
pienso yo (Eliana) para la casa, si es que fenia un enfoque cultu-
ral, luego pasdé a manos del Municipio hicieron un acuerdo con la
Fundacién Paul Rivet, se utilizaba netamente como museo v talleres.

Luego salieron ellos, la Municipalidad se hizo cargo nuevamente,
vino la Direccién de Cultura, se hicieron oficinas aqui, précticamen-
te todo era oficinas. Y luego cuando fueron a la Escuela Central se
quedd oqw un Centro Cultural, que tiene oqw la coordlnoaon y al
fondo esta destinado para talleres. Hace tres afios mds o menos estd
la Orquesta Infanto Juvenil y casi toda la casa estd destinada para
aulas, solo tenemos este espacio de aqui arriba para exponer.

Entonces, si se deberia también mejorar, porque si quieren hacer un
espacio de actividad cultural, un museo, tuvieran que implementar
mads lugares, mds sefalética y también un lugar para que la gen-
te del barrio pueda vender sus artesanias, y puedan visibilizarse un
poco mds a fravés de este espacio.

-
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12. ;En estos nuevos usos que se pretenden implementar aqui, se le
consulta al barrio?

No creo. Lo que tuviéramos que hacer es ofrecer al barrio, que es
lo que ellos quisieran hacer o como quisieran ellos apoyar para que
este espacio tenga un enfoque mds del barrio. Es Importante tomar-
les en cuenta.

13. ;Como es un dia normal en la Casa de Chaguarchimbana?

Se abre a las ocho de la manana, ahora por ejemplo el auditorio
estd ocupado por los chicos del Circulo del saber; y asi sucesiva-
mente nos van pidiendo para diferentes eventos, ellos permanecen
hasta el mediodia y luego sea van. Hay gente que visita nacionales,
extranjeros, entonces ellos se registran, aqui tenemos una hoja para
que llenen todos sus datos personales y asi llevar un control mensual
de visitantes.

14. ; Cudntos visitantes hay en un dia?

Alrededor de 400 personas, incluyendo los chicos que vienen a las
clases y los de la Orquesta Infanto Juvenil, pero ellos solo vienen en
la tarde. Ahora al momento ellos no estdn, estdn de vacaciones,
pero en febrero ofra vez se inicia y de ahi hasta diciembre, que ellos
terminan clases.

15. ;Como es un dia festivo en la Casa de Chaguarchimbana?

Mucho trabajo. Bueno con anterioridad se hacen gestiones, para la
feria de abril'y de noviembre. Posiblemente dos festivales mds que
tendremos en febrero y mayo; entonces ahi si nos toca a nosotros
conseguir fodos los utensilios y de ahi hablar con los artesanos por-
que ellos vienen con sus carpetas, sus curriculos, con lo que ofertan,
para ver si se le da un stand a cada uno y puedan exponer, sacar
permisos, etc.

El stand no tiene ningUn costo en general es para que ellos puedan
vender sus productos, darse a conocer, promocionarse. Pero si se
hace un proceso de seleccién, porque también no podemos admitir
mucha gente debe haber un limite. La feria mds grande creo que es
la del fres de noviembre, va tanto en la parte interna como la parte
exterior de la casa que se ocupa. En cambio, en la de abril es un
poco mds pequeina, ya que es una fiesta solo de nosotros entonces
no hay la audiencia como en la de noviembre.

16. ;Como es un fin de semana en la Casa de Chaguarchimbana?

Los fines de semana no hay actividad en realidad. Salvo algun fes-
fival o feria.

17. ¢{Cree que la casa de Chaguarchimbana ha traido beneficios a
la zona?

Yo pienso que aparte de ser un lugar furistico, ha aportado al barrio
porque hay bastante artesano que vive de eso. Digamos que le ha
dado mds significado este espacio, porque al restaurar la casa, al
hacer diversos eventos y al ayudar a la visibilidad de la comunidad
y de los artesanos. Pienso que ha ayudado a que exista actividad
en el barrio, y que la gente empieza a cooperar y mostrar fodo lo
que tienen.

Tratar de mantener eso y demostrar que es algo importante, tiene
historia, es bueno seguir por qué se hacian estos elementos del arte
de forja siempre tienen una explicacion.
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ENTREVISTA AL PERSONAL DE LA CASA DE CHA-
GUARCHIMBANA

Nombre: Informante 7
Fecha: Enero, 16 del 2019

1. ;Cudnto tiempo se encuentra bajo el cargo de la Casa de Cha-
guarchimbana?

Me encuentro 4 anos

2. Al escuchar el nombre, Casa de Chaguarchimbana ;qué se le
viene a la mente?

Un espacio cultural

3. ;Cémo recuerda la Casa de Chaguarchimbana? ; Cémo diria que
es su estado actual?

No le conoci, pero sé que era una casa como tipo Hacienda. Ac-
tualmente es un espacio patrimonial bonito y llamativo.

4. ;Recuerda algin acontecimiento importante acerca de Chaguar-
chimbana?

Que era una hacienda donde que tenia a esclavos y gente de re-
cursos bajos que eran explotados, asi recuerdo la historia.

5. ;Cree que para el barrio y para la gente que vive aqui es impor-
tante la Casa de Chaguarchimbana? ;Porque? ;Y para usted?

Si porque representa una parte muy importante de la ciudad de
Cuenca y sobre todo del barrio El Vergel. Si me parece importante
por la misma razén.

6. ;Cree que la gente del barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana?

Si, porque generan talleres de emprendimiento acorde con los es-
pacios, como la gastronomia. No se ha tenido talleres de herrerias,
pero si se han dado muestras expositivas, en las ferias artesanales de
abril y noviembre, van dirigidas a la gente que se dedica al arte de
las herrerias a la forja. En cuanto a la gastronomia hemos tenido ta-
lleres de emprendimiento con las personas que asisten; lo tradicional
de la zona son las humitas, tamales, pero como centro cultural, he-
mos dado gastronomia no solo enfocada a ese tema, por ejemplo,
comida navideia, comida costeia, chocolateria, entre otras cosas.

7. {Qué es lo mds representativo de la Casa de Chaguarchimbana
para usted?

El poder ayudar ala gente o dar un servicio o ser un mecanismo para
que las personas puedan alcanzar sus metas, como teniendo los ta-
lleres tanto de emprendimiento como recreativos, ellos aprenden a
hacer sus cosas, pueden reproducir y de esa manera obtener un
mecanismo para generar recursos economicos.

8. ¢,Cree que la casa de Chaguarchimbana era importante antes y
ahora sigue siendo importante también para las personas del barrio
el Vergel?

Si es importante y sigue siéndolo en la actualidad.

9. ;Se ha generado algun conflicto alrededor de la casa de Cha-
guarchimbana?

No ninguno que yo sepa.

10. ;Cree que se han estudiado las necesidades del barrio para
adaptar el uso de la Casa de Chaguarchimbana en cada caso?

Si porque de hecho al ser un espacio cultural sirve a la gente, para
las personas que habitan en el sector, claro que no Unicamente es-
tamos brindando el servicio a las personas del sector sino puede ve-
nir todo tipo de poblacién de todos los espacios, pero se generan
espacios culturales y recreativos como son los talleres, para que la
gente asista.

11. Actualmente ;Qué funciona en la casa de Chaguarchimbana?

Talleres de emprendimiento recreativo, funciona la orquesta Infanto
Juvenil.

12. ;Cémo es un dia normal en la Casa de Chaguarchimbana?

Sin talleres todo pasa, es muy activa, por cuanto asisten gente joven,
seforas, adultos, adultos mayores a los talleres y también se cuenta
con la presencia de muchos ninos que asisten a lo de la Orquesta
Infanto Juvenil y es para toda la gente que quiera asistir y los talleres
son totalmente gratuitos; se trata de apoyar en su mayoria con los
materiales.

13. {Como es un dia festivo en la Casa de Chaguarchimbana?
Festivo, alegre, bonito, porque aparte de ocupar la Casa de Cha-
guarchimbana, se utiliza la plazoleta de Las Herrerias, que es anexo,
parte infegral de la casa.

14. ;C6mo es un fin de semana en la Casa de Chaguarchimbana?
Cuando tenemos eventos activos, cuando no hay eventos tranqui-
los, los fines de semana la Casa de Chaguarchimbana no opera sal-
vo por algun acto o acontecimiento.

¢Cree que la casa de Chaguarchimbana ha traido beneficios a
la zona?

Si, porque atrae la parte turistica en la Calle de las Herrerias, ya que
los extranjeros comienzan a recorrer el puente y terminan aqui o en
Quinta Bolivar.

16. ;Cudles son estos beneficios y para quienes?

Para los turistas que conocen la historia del sector y no solo extranje-

ros sino también, nacionales y locales; porque muchas veces la gen-
te de aqui de Cuenca no conoce el espacio fisico de aqui.

Nombre: Informante 7
Fecha: Enero, 16 del 2019

1. ;Cudnto tiempo se encuentra bajo el cargo de la Casa de Cha-
guarchimbana?

Un ano y medio.

2. Al escuchar el nombre, Casa de Chaguarchimbana ;qué se le
viene a la mente?

Una pampa, de algo grande, aqui fue una hacienda, porque la co-
nozco desde muy nifo.

3. ;Cémo recuerda la Casa de Chaguarchimbana? ; Cémo diria que
es su estado actual?

Yo recuerdo en ruinas a la casa, porque mi tia frabajaba aqui en el
Daniel Cérdova, enfonces nosotros de niflos veniamos a jugar aqui
en la casa, esto era ruinas solo cerrado con madera, tfipica casa
abandonada. El estado actual es una casa hermosa realmente, que
le falta un poquito de mantenimiento si, pero es hermosa.

4. ;Recuerda algin acontecimiento importante acerca de Chaguar-
chimbana?

Yo creo que lo mds importante fue el hecho de que se dé el realce
a los herreros, cuando se inauguré la Plaza del Herrero, que forma
parte de esto del museo de fuego.

5. ;Cree que para el barrio y para la gente que vive aqui es impor-
tante la Casa de Chaguarchimbana? ;Porque? ;Y para usted?

Creo que, si es importante porque es un icono, porque representa,
los pocos herreros que hay se sienten identificados por el vulcano,
por el hecho de que aqui se hacen ferias donde se dan prioridades
siempre a elementos hechos por las manos de los artesanos.

6. (Cree que la gente del barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana?

Yo creo que, si porque nos hemos empoderado y también como
Centro Cultural dictamos talleres que estén destinados mas ala gen-
te del barrio, les damos talleres de manualidades, de gastronomia
propia de la ciudad y del pais también. Ademds, que la casa sirve
como parte de la sinfonica juvenil en convenio con la universidad,
donde mucha gente fienen a sus ninos estudiando.

7. {Qué es lo mds representativo de la Casa de Chaguarchimbana
para usted?

Para mi lo mdas hermoso que tiene la Casa de Chaguarchimbana
es el palomar, y sus murales, pero el palomar es algo espectacular.

8. ;Cree que la casa de Chaguarchimbana era importante antes y
ahora sigue siendo importante también para el barrio el Vergel?

Yo creo que si, foda la vida este local (casa) impuso respeto por lo
amplio que es, por la historia que ha fenido creo que es un icono
del barrio.

9. ;Se ha generado algun conflicto alrededor de la casa de Cha-
guarchimbana?

No, la verdad no.

10. ;Cree que se han estudiado las necesidades del barrio para
adaptar el uso de la Casa de Chaguarchimbana en cada caso?

Creo que estd en un proceso, cuando se inaugurd la readecuacion
de la casa creo que no se pensd en que sea accesible para toda.
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clase de personas, es decir, no es incluyente la Casa de Chaguar-
chimbana, por el hecho mismo que es patrimonial.

11. Actualmente ;Qué funciona en la casa de Chaguarchimbana?

Funciona un centro cultural que se llama Chaguarchimbana, la sin-
fonica y funcionan talleres para todas las edades desde nifios hasta
adultos mayores. Aunque siempre la prioridad es para la gente del
Ib%rrio, tenemos gente que viene de Las Orquideas, El Valle, de todos
ados.

12. ;C6émo es un dia normal en la Casa de Chaguarchimbana?

Siempre empezamos tipo diez de la manana fenemos talleres con ni-
nos del sector, con escuelas que estan alrededor, exclusivamente en
la mafana trabajamos con nifos. En la tarde se activa mds, porque
desde las tres de la tarde empiezan a venir los nifnos de la sinfénica y
las personas mayores para los talleres. Como funcionarios de la muni-
cipalidad tenemos un horario de 8-1 y de 3-6, pero cuando se ame-
rita frabajamos maés tiempo, siguiendo las directrices del sr. Alcalde.

13. ;Como es un dia festivo en la Casa de Chaguarchimbana?

Mucha alegria, siempre tratamos de reconocer el frabajo de las ma-
dres, se elige una madre simbolo. Hay programas en navidad y en
carnaval, ademas de las ferias de noviembre.

14. ;Coémo es un fin de semana en la Casa de Chaguarchimbana?
Es triste, no atendemos, pero ha tocado venir algunas veces.

15. ;Cree que la casa de Chaguarchimbana ha fraido beneficios a
la zona?

Yo creo que si. Se ha reactivado mediante ferias y tenemos una ga-
leria (segundo piso) hermosa donde artesanos y herremos exponen.
Yo digo que podria ser la mejor galeria de la ciudad si aprovecha-
mos porque usted tiene donde parquearse aqui al lado del colegio,
creo que aqui es perfecto, pero se deberia explotarle mds eso estd
en ustedes los estudiantes. Todavia falta, falta que la gente se con-
cientice, vea y aprecie esta casa como una galeria, como lo que es.

Nombre: Informante 7
Fecha: Enero, 28 del 2019

1. ;Cudnto tiempo se encuentra frabajando en la Casa de Chaguar-
chimbana?
Me encuentro 4 anos, desde el 2015

2. Al escuchar el nombre, Casa de Chaguarchimbana ;qué se le
viene a la mente?

Es una palabra Quechua, Chaguar viene de chaguarqueo, que sig-
nifica montar a caballo.

3. ;Cémo recuerda la Casa de Chaguarchimbana? ; Cémo diria que
es su estado actual?

Cuando yo le conoci, esto era un Museo; por el funcionamiento de
Don Miguel Encalada, el Unico de los Fundadores de este barrio en
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hierro, al igual que hizo el monumento del Herrero en conjunto con
el Arg. y un alemdn Paul Brakeomaut; en honor a los herreros. Hoy en
dia va evolucionando, antes era un museo, ahora por falta de presu-
puesto es una casa Cultural, el cual se dedica a jévenes, ninos, adul-
tos; estd a cargo del Municipio que le da constante mantenimiento.

4. ;Recuerda algin acontecimiento importante acerca de Chaguar-
chimbana?

Lo que me llamo la atencion es que siendo aqui museo habia las
colonias vacacionales, en el cual participaron mds de 18 profesores
y acaparaba mucha gente.

5. ;Cree que para el barrio y para la gente que vive aqui es impor-
tante la Casa de Chaguarchimbana? ;Porque? ;Y para usted?

Fundamentalmente que si, porque es como una Casa Comunal de
ellos mismos y para mi si es importante por la cuestion del trabajo;
cada civdad, cada barrio depende de su comunidad.

6. ;Cree que la gente del barrio El Vergel se identifica actualmente
con la Casa de Chaguarchimbana?

Siensiporla casay porla Calle de las Herrerias, se identifica mds.

7. ;Qué es lo mds representativo de la Casa de Chaguarchimbana
para usted?

Hoy en dia son los eventos, los talleres culturales que pertenecen al
Municipio lo hacen aquiy totalmente gratis.

8. (,Cree que la casa de Chaguarchimbana era importante antes y
ahora sigue siendo importante también para el barrio el Vergel?
Pues vera, antes era casa para arrendar en donde vivian familias,
después fue una Fdbrica de Huevos, paso algun tiempo abandona-
da y luego paso a manos del Municipio, cuando empieza a crecer
la Casa de Chaguarchimbana. Don miguel Cajomarca y su familia
tuvieron su taller en hierro aqui en la Casa.

9. ¢Se ha generado algun conflicto alrededor de la casa de Cha-
guarchimbana?

Cuando yo trabajé no.

10. ;Cree que se han estudiado las necesidades del barrio para
adaptar el uso de la Casa de Chaguarchimbana en cada caso?

No los usos se dieron, no se estudiaron

11. Actualmente ;Qué funciona en la casa de Chaguarchimbana?
Talleres de emprendimiento recreativo, casa cultural.

12. ;Cémo es un dia normal en la Casa de Chaguarchimbana?

Un dia normal es cuando viene gente a visitar, generalmente no hay
talleres, no hay mucho movimiento.

13. ;Cémo es un dia festivo en la Casa de Chaguarchimbana?

Con mucho movimiento y la casa tiene vida.
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14. ;Cémo es un fin de semana en la Casa de Chaguarchimbana?
Cuando no hay eventos es muerto, porque ahora no se atiende los
fines de semana, pero antes cuando era museo si se atendia y venia
gente del extranjero, en esos buses grandes.

15. ;Cree que la casa de Chaguarchimbana ha fraido beneficios a
la zona?

Si ha traido beneficios.

16. ¢ Cudles son estos beneficios y para quienes?

Uno de esos beneficios fue cuando vinieron los arquitectos y arregla-
ron las casas, esto se debid a que estaba Chaguarchimbana aqui,
entonces esta Casa le modificd al Barrio, le dieron vida.

17. ¢{Cudndo la Casa de Chaguarchimbana tuvo un mayor apogeo?

Cuando fue museo, ya que atraia gente y cuando hay gente la
Casa es viva.
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Anexo 4: Matriz de Volcado de actores externos

ACTORES EXTER!

Valor Histérico

VALOR SOCIOCULTURAL (EDIFICACION) Vel EiE]

Valor Social

Yo creo que hay esta fuerte corriente de identidad entre casa y barrio, que es
un valor importantisimo. A pesar de que no es una casa de herreros, es una
casa que no tiene la historia relacionada con los herreros, salvo por su
presencia en el barrio; pero me parece que ese es el valor mas fuerte hacia la
comunidad

La casa estd en la conciencia y en la mente de los vecinos. No puedo imaginar
alos vecinos sin tener a ese edificio como referencia del barrio. Por lo tanto,
hace parte de su paisaje, del paisaje imaginado, del paisaje urbano que ellos
conciben. Ademds es un hito urbano fundamental. Es un bien en el contexto
del barrio por lo menos, no sé cudl sea la categoria de la casa hoy, pero es
claramente un valor emergente con tanta o mas fuerza incluso que la propia
Iglesia del Vergel. Es decir, son esos grandes monumentos sin los cuales no
podemos imaginar la realidad del barrio.

Por un lado, lo histérico, es esa presencia vigorosa de una estructura bastante
grande en el sentido de escala; como testigo de fodo un momento de la vida
y el desarrollo de la ciudad como tal. Los criterios de entender la significacién
y ponerlos en valor justamente, todos esos valores que estaban contenidos en
la edificacion misma, relacién historia-edificacion

Fue un icono en su época, por su localizacion, por su posicion frente a la
plaza del herrero, como desemboca el barrio las herrerias alli, claro que es
importante.

Cuando vine a vivir acd lo primero que detectamos es que el tema de casa
quinta estaba por desaparecer, y que la casa quinta mas cerca de la ciudad
era la casa quinta de Chaguarchimbana, porque esta no era casa urbana era
una casa quinta, en donde Florencia Astudillo traia los bienes de sus diferentes
haciendas y los almacenaba alli, estos son elementos intermedios entre la
hacienda y la casa urbana

Bueno los herreros han ido desapareciendo, en este momento los valores asociados es un espacio de
comida fipica, con alguno que ofro herrero. Era una cosa muy mia crear un museo y falleres, una
institucion que se dedique a educar, juntar profesiones como artesanos, disefiadores, arfistas. Hicimos
cantidades de acciones sobre eso y fueron estupendas, todos los arfistas aprendion entre si. Este era el
gran patrimonio que no habia en ningdn museo de la ciudad, a nadie le importaba la cerémica popular,
salvo el CIDAP un poquito; pero lo que queriamos es que se le diera mucha importancia a lo que habia
pasado histéricamente en esta region, era un museo regional; de estas arfes que fodavia seguian vivas y
que podian tener relaciones con las artes pldsticas, con los disefiadores; y que podian realmente
eclosionar en productos muy inferesantes. Lo més importante para mi fueron los falleres, porque siempre.
estaban reunidos todo tipo de aristas, esta fue la sede de actividades que hicimos en Canar, Loja y El
Oro, el proyecto era pensado a nivel de la region sur.

No sé si sigue todavia ahi el colegio, esto es sUper importante porque un valor
asociado a la casa podria ser el que se le vincule con el colegio; esté ahi
SOLCA es un hospital es sUper importante eso; pero no se ha cocido eso, cada
uno genera sus propias actividades, pero no hay nada ni nadie que haya de
alguna manera recuperado la nocién de barrio. Ahi tenemos también la Iglesia
del Vergel, pero me parece a mi que cada una actia por cuerda separada,
esa es una sensacion que fengo ahora

Valor de uso

VALOR SOCIOECONOMICO (EDIFICACION)

Valor de legado

Depende, porque me imagino que en su época tuvo un apogeo, ya que era
una casa vacacional, para lo cual fue destinada, me imagino que se
conservé algo de sus salas con sus cielos rasos de laton, papel tapiz, entonces
tenia una presencia de consumo intemno y de la familia propietaria

Lo importante es saber rescatar esos valores y poner en funcién de lo actual
para que sean usados, no hay que congelar esas cosas

Valor estético

Sabiendo que esta Casa es una de las emblematicas casas quintas, dentro
de toda esa estructura citadina de la ciudad de Cuenca, con las viviendas
rurales que se dedicaban a la produccion agricola y es més, ahila gente iba
a pasar vacaciones, muchas de ellas desaparecieron.

VALOR ARQUITECTONICO (EDIFICACION) Valor funcional

Las galerias eran funcionales al proceso de produccién de objetos cerédmicos,
eran los espacios para almacenamiento de materiales, para los talleres, era una
escuela taller, era el lugar de trabajo de los tornos, etc. Mientras sea usado un
bien, en una cierta gama de usos, puede decir que garantiza el mantenimiento,
pero tengamos presente que el patrimonio no es solamente la materia fisica que
compone sus Muros, sus pisos, los cielos rasos, los fechos.

Como estaban todavia presentes alli; valores en el sentido espacial, ya que
era una casa rural que estaba destinada a servicios, caballeria, graneros,
habitaciones de la gente que trabajaba alli, o de las empleadas de la
Senorita Florencia Astudillo que fue la duefna de la casa y en la parte alta de
la casa funcionaba lo social: las salas, las recémaras el comedor, entre otros

Valor constructivo

Si nos ponemos a explorar un poco los ofros elementos, obviamente hay
una tecnologia que es interesante, hay una representacion de una forma de
hacer arquitectura que es propia de las culturas que nos precedieron aqui
localmente, hay una forma de concebir el espacio que es cada vez mds
escasa en la arquitectura contempordnea; y ademds en la vieja arquitectura
ha ido desapareciendo de forma sistemdtica, porque no hemos podido
conservar edificios de esa naturaleza en el entorno de la ciudad, o muy
pocos .

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito



e

Universidad de Cuenca @ ] 93

Todo un pasado histérico muy interesante, por lo que significa como una Casa

Quinta emblemdtica de Cuenca. Asi como interesantes, como ese rescate de

un pasado histérico que iba a ser fransformado en el Museo de la Ceramica. N B

Que es una casa emblemdtica de Cuenca, del Barrio, que se mantiene viva Era una casa del siglo 19. Realmente era un icono Es una casa patrimonial de finales del siglo 19. Esta es la casa quinta

como Casa Quinta del siglo XIX, antiguamente no era la Unica, eran casas fipo ?ue habia desde finales del siglo 19 y fodavia han logrado
mantener

Una casa tipo hacienda que se encuentra a las afueras de la ciudad.

donde familias pudientes iban a pasar vacaciones, entonces la Seforita
Florencia Astudillo vivié en la Calle Bolivar, pero iba a pasar sus vacaciones
acd, en ese tiempo debid ser algo lejano, pero ahora ya estd todo cerca

Yo creo que si, toda la vida este local (casa) impuso respeto por lo amplio
que es, por la historia que ha tenido creo que es un icono del barrio
Fundamentalmente que si, porque es como una Casa Comunal de ellos
mismos y para mi si es importante por la cuestion del trabajo; cada ciudad,
cada barrio depende de su comunidad

Vemos desde la plaza, las pinturas murales que antiguamente hacian
como, no sé si, simbolo de que eran de un estatus social alto, de que
vigjaban y todos esos postales y estampas que tenian las plasmaban
muchas veces en la pintura

Se rescataron los espacios tradicionales de la casa, con excepcion de la parte
frontal, porque ya se habia caido; de igual manera se hizo una estructura de
hierro y vidrio, con la idea de rescatar la parte tradicional de la casa, pero en
ofros materiales. Lo que se pudo mantener era el palomar, en su parte superior;
ademds se rescatd la pintura mural, cielos rasos de latén

La casa de Chaguarchimbana habia tenido una sola época, antes de ser Museo
de la Ceramica, un solo periodo en el que tuvo una funcion social, que fue
cuando mucha gente habia vivido en la parte de abaijo, es decir en el patio
central, y ahi era vivienda de gente pobre, gente del barrio; sin embargo, los dias
domingos de lo que me contaban un testimonio, se hacian fiestas populares, la
banda de musica, habia comida, era una suerte de feria. Cuando yo fui director
de la Fundacién, ya que hice el estudio histérico, intenté recatar esa perspectiva
social y festiva, a través de lo que fueron las ferias, combinando los distintos
saberes
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Objetivo Fundacion

El Museo de las Arfes del Fuego, que se supone era un museo de cerdmica, pero también de herrerias.
Ellos si tenian la idea de la conexion entre las dos artes, por lo menos. No sé porque no se llevé acabo
esfo de las herrerias, simplemente creo que poco a poco se fueron quedando. Porque sino se hubiera
llamado Museo de la cerdmica, porque claramente el ceramista Eduardo Vega estuvo a cargo de la
Fundacion Padl Rivet y es esposo de Alexandra Kennedy; y por ofro lado el barrio es de los herreros.
Entonces la idea de hacer el Museo de las Artes del Fuego, implicaba una comunidn de los dos, de las
dos formas de crear. Yo creo que buena parte de laidea del fracaso, si ustedes quieren verlo osf, de la

que se fiene desde las insfituciones publicas, nacionales, locales, al tema de la cultura. Creo que
honestamente hicieron lo que pudieron y simplemente no se pudo concretar.

implementacion del museo se debe a dificultades econdmicas, al escaso financiamiento, al poco apoyo

ACTORES

Constituimos la ONG, una Organizacion sin fines de lucro, nombrada Fundacion Paul Rivet, lo hicimos entre
mi marido, que era el Presidente, yo, que fui la Directora ejecufiva, y un grupo de empresarios de casi fodas
los instituciones de cerdmica. La idea era salvar esfe bien y convertirle en el Museo de los Artes del Fuego,
que regenere el barrio, dlrededor de un hito que la gente visitaria, conservaria, etc. Fue la idea ontes que la
accion; ol plantar o idea después pensamos en hacer una fundacion que por un lado conserve la casa,
acfive el barrio; y, por otro sea un espacio en donde las artes del fuego se valoren. Esto hubiera sido
recimente la bisagra de union entre el barro y la casa, pero no funciond. Me inferesaba que se vea la
culfura como un apoyo a un accionar social digno. Tras mi salida todos esos enfoques se perdieron,
Unicamente se fueron enfocando en las ferias, por falfa de fondos. Al principio nosotros no podiamos hacer
movidas con el barrio, ademds, cada vez iban desapareciendo mdslos herreros, el no tener una poblacion
acfiva herrera que pudiera en ese momento permifimos interactuar, fue limitante.

PRESERVACION EDIFICACION - - - -

Creo que la restauracion de la casa fue el inicio de una codena de ofras Conrepecto ala Orquesta Infanto Juvenil que actuaimente funciona ohi, ademas

cosas imporfantes que se dieron sucesivamente; pero sobre todo nos permifid de(;o demj”dﬁ OCU;?'C(Z ”‘t’ esunsifio o?ecugdo‘po;a esoé)?erp N0 Créo que pose Actuaimente estd abandonadala Casa de Chaguarchimbana; el Municipio

observar una suerte de proyeccion del patrimonio hacia ambitos que nosofrosno | " T E ?5 oin oprend\en IO e;go m‘ulswccéo € |mp.oTn € mob .\ogog‘gro €50, no creo después de aiios le usd como oficinas piblicas. Hoy en dia funcionalla

, . habiamos imoginado antes de la restouracion . Es deci, la conservacion del gﬁi:;jz :deif?cr;iié%is;o Lﬁg%irgdnlijceangsej:ao Ue”ngsou‘g hea 'Oijeﬂ;eano sea Orquesta Infanto Juvenil, me parece quela casa de Chaguorchimbana es
Efectos producidos por uso patimonio puede ser un elemento que tiene guardado un encadenamiento ogon onarse: s feres @ i b0t G6rolo 16 e areZo un?;so o d\écua o, 650 pésimo en términos sonoros, porque eso silo vivi en 10 afios; tiene ecoslas
de cosas sucesivas posteriores, inferesanfes para la sociedad y creo que por ! porejemp P ’ AP paredes. Como vas a meter ahi el tema sonoro (Orquesta Infanto Juvenil) sino
- " ) como que no estaba preparada esa casa para hacer ese fipo de actividad; como ) L

eso es imporfante fambién la Casa de Chaguarchimbana. . ) - " fienes una buena acustica.
que la arquitectura no estaba empatandose con la funcién, era una funcion que
esfaba medio fuera de foco
£l Municipio y Fundaci6n determino que funcionara el Museo de la Cerdmica, ?{0 creo que la ploza fue fambién un, no de}onupje, esas estelas que esk'm. enla plaza han o
ademds que se prestaba para un museo, podia prestarse para ofras cosas, pero impedido comp\efcmeme'que la ggnfe_se identifique ;on €l bario, no ept\ende_n porque estd ahi,

§ ) . creen que es un cementerio; el volcan si es muy atractivo, pero yo le hubiera dejado totalmente
VALOR DE BARRIO Contexto comose ne/cesnobo unasede c!e\ MUse0 y promoverse, enfonces se orientd hacia como dijimos. Esa no fue una decision de la fundacion, sino una decision del Municipio con los
allé. Ademds, ellos eran los que iban a conseguir los fondos y eso para poder contrafistas, en este caso Fausto. El disefio es muy inferesante, salvo estos cosas (monticulos) que
frabajar y obviamente al Municipio no le inferesaba mayormente, tenia un han impedido que la gente use la plaza, una plaza sin verdor, es una ploza que no invita a sentarse,
comodato con la fundaciény ala vez se lioerd un poco es una plaza que no invita a vender, a hacer ferias. Por ahi pasoba el camino del Inca, se herraban
los caballos en su época, entonces el barrio mismo era sUper importante en temas histéricos.
o L Se pierden valores de la gente que se idenfifique con fodo esto, la gente
[denfidad Culiural Yosime \dent|f|§o fuertemente con la caso, claro; es una relacién més personal no sabia que era la Casa de Chaguarchimbana, no tenia idea de su
por haber trabojado enla casa. historia
SENTIDO DE PERTENECIA

Conexion Barrio-Casa de
Chaguarchimbana

Lo que creo que es un poco friste es que se haya convertido en una casa de poca conexion
social; a pesar de que creo que fienen algunas acfividades de cultura sobretodo alli, pero con el
bario mismo. Es una casa que no ha devuelto el afecto que el barrio ha expresado por ella,
Creo que es una casa que deberia fener una conexion mucho mas estrecha con el bario. La
casa no es una casa abierta hacia los vecinos, por lo menos ellos no lo sienten osf; le sienten
como un espacio poco distante, un poco institucional, un poco de dificil acceso. Es decir,
creo que no se han creado suficientes nexos entre la casa y el vecindario. Para plantear un
museo no se consulfd con el baro. O tal vez, se hicieron consultas asi, pero no sistemdticas
como los entendemos ahora. Creo que se conversé tal vez con el presidente, alguno de los
vecinos, pero no mas.

Se tratd de desarrollar toda una vivencia en tomo al barrio, pero creo que no se llegd a redlizar totalmente;
una politica de inclusion entre el barrio y la casa. Cuando funciond la Fundacion Paul Rivet, con talleres de
cerdmica, el bario como que no participaba mucho, me parece a mique no hubo asf una apropiacion de
la casa y lo que significaba la casa por parte del barrio. No hubo mucha participacion del barrio, dsea el
barrio nunca fue propietario de eso, tal vez simbdlicamente i, porque sabian que en su barrio habia
simbdlicamente eso, pero antiguamente era de la Sefiorita Florencia Astudilo y solo le tenian un respeto por
ser de ellay nada mds. El Municipio nunca hizo una tarea de inclusion del barrio con la casa. Se tocd un
poco el estudio y el enfomno, se creia que podia vincularse todas las actividades culturales ol barrio y una
institucion vuela mucho y piensa que el barro va a sacar provecho vinculdndose, pero son a veces
actividades culturales que no estdn acordes a laidiosincrasia barrial, ciudadana i, pero al barro no le
interesa este fipo de exposiciones, 6sea el bario tiene ofros interés

Hicimos cantidades de acciones como talleres de artistas, disefiadores, arquitectos, esas cosas puntuales
que haciala fundacion desde la casa de Chaguarchimbana; las ferias artesanales, por ejemplo, se
relacionaoan con este. Pero eso se termind, y se termind la relacion del barrio con la casa; no habia ningdn
afractivo parala comunidad. Quizds se le veia ala casa como clgo muy elifista, muy institucional, un poco
lo sensacion esa de para que iban a entrar, que es lo que les ofrecia la casa. La casa solo ofrecia
programas culturales especificos, entonces la sefiora del barrio que iba a ser allf, entraban cuando habia las
ferias, pero eso era dos veces al afio, aparte de eso no habia nada mds que ofrecerles a ellos. Esto fue
pensado, dada mi condicion de académica, pensaba mds bien en publico “culto” ese es el piblico que
llegaba. Luego la iluminacion de la plaza y de la casa tampoco ayudd, estd un poco apagado todo. Hay
Que pensar, vamos a ser un vinculo barro ciudad que eso seria un vinculo ideal.
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Laidea era de que el Museo de la cerdmica se pueda infegrar en vivo y en
directo a los ceramistas con los herreros, sobre todo a los herreros, ya que fue asi
como se definid como Museo de Las Artes del Fuego; donde estaba la cerdmica,
estaba la herreria, estaba la pirotecnia

Eso fue iniciativa, un proyecto inicial de Alexandra Kennedy, fundadora de la
fundacién. Ella queria lograr que esa casa sirve de museo de la cerémica en
principio, luego se amplié el término a Artes del fuego; y que sea un centro de
eventos culfurales, de actividad cultural, y lo logré. Ella y Eduardo Vega (su
esposo) fueron ideando, consfruyendo, le sofiaron y le plasmaron a la realidad

Antes fambién funcionaba el Museo de las Artes de Fuego con la Fundacion
Paul Rivet, mediante un comodato que tenia el Municipio con esta fundacion,
mds 0 Menos Creo que permanecio aqui unos 25 aios. Daban clases de
cerdmica y fodo eso en este espacio. Habia talleres en arcillas, diferentes
técnicas, elaboracion de cerdmica, hacian moldes. Me parece que era para
el publico en general, jovenes y adultos asistian. Y en las ferias se exhibia esto
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A mi me parece que la Orquesta Infanto Juvenil es un uso equivocado, y que se
hizo propiamente para un Museo de la cerémica un Museo de las Artes del Fuego,
que para mi seria mejor que sea Museo de las Artes del Fuego, entonces me
parece que no es correcto el uso que se le ha dado; por mds que haya talleres de
ofra cosa, pero yo creo que ofro fue el uso por el que tanto luchamos. Si se estudid
los necesidades cuando se hizo el Museo de la Cerdmica y justamente en razon
del barrio se fransforma en Museo de las Artes del Fuego, por las herrerias que
habia ahi

Que significa tener allf la Orquesta Infanto Juvenil frente al hecho de capacitar a
cientos a miles de personas en el tiempo que la fundacion estuvo alli. Pero que se
resuma la casa, que costd mds de 1200000,00 dolares la restauracion, a atender
un proyecto de las tardes, es un reflejo de lo que sucede con la administracion
pUblica actual, es ineficiente. Es una ineficiencia, esa casa deberia estar
rindiendo lo que cuesta. Una casa tan preciosa deberia estar sirviendo ala
ciudad, a los estudiantes para una mejor formacion

No los usos se dieron, no se esfudiaron

El barrio fenia mucha identidad con la Casa, ésea le veian como un referente,
cuando funcionaba el museo de la Cerdmica. Tuve la oportunidad de hablar
con personas de edad avanzada del barrio y ellos se identifican con la casa,
aunque habia un poco de recelo, porque era de la Seforita Florencia Astudilo,
que finalmente no les permitia tener una vinculacién, sino ella tenia su propia
Casa Quinta a donde ella iba de vacaciones y por supuesto tenia su propio estilo
de vida ahi

Casa de Chaguarchimbana a mi me concita dlegria, la gente alli. Eso me causa
sensacion, vivimos momentos muy lindos muy amenos. Fue un espacio de
grandes batallas, de sofary alcanzar muchas cosas

Yo pienso que sf se identifica el barrio con la casa , porque es parte de la
historia, es parte de donde ellos han nacido y siempre este espacio ha
estado aqui. Y se han formado aqui. Pienso que forma parte importante de
su vida

Sienssipor la casa y por la Calle de los Herrerias, se identifica mds

Claro, porque esa casa es un icono. Yo no sé si se identifiquen, porque los
artesanos de por si tienen un resentimiento

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito

Sies un espacio importante, porque como este barrio se caracteriza por el arte de la forjo, al restaurar
estd casa'y al tener este espacio, se busca mostrar sus trabajos. Muchas veces, tenemos aqui la galeria
en el piso alto; entonces ellos aprovechan para mostrar todos los productos que elaboran. Para
visibilizarse un poco, aprovechar las ferias. El acceso a esta galeria la tiene todo publico, pero en
general, como fiene significado el barrio de Las Herrerics, tienen digamos un poco de preferencia. Lo
que tuviéramos que hacer es ofrecer al barrio, que eslo que ellos quisieran hacer o como quisieran
ellos apoyar para que esfe espacio tenga un enfoque mds del barrio. Es Importante tomarles en
cuenta. Digamos que le ha dado mds significado este espacio, porque al restaurar la casa, al hacer
diversos eventos y al ayudar ala visibilidad de la comunidad y de los artesanos, pienso que ha
ayudado a que exista actividad en el barrio, y que la gente empieza a cooperar y mostrar todo lo que
fienen.

Por el hecho de que aqui se hacen ferias donde se dan prioridades
siempre a elementos hechos por las manos de los artesanos
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ACTORES

CAMBIOS Y TRANSFORMACIONES

PROPUESTA

Transformaciones Socioculturales

Pero la casa no es una casa abierta hacia los vecinos, por lo menos ellos no lo
sienten asf; le sienfen como un espacio poco distante, un poco insfituciondl, un
poco de dificil acceso. Es decir, creo que no se han creado suficientes nexos entre
la casa'y el vecindario. Yo creo que no ha habido muchos impactos por el
cambio de uso. Filense que la propia casa definié la forma en la que tenia que ser
concebida la plaza, porque es un proyecto que hicimos nosotros
consecuentemente. Entonces la plaza, estaba pensada en este sentido también,
como un gran afrio de la casa, y la casa misma como soporte de la gente.

Anfiguamente era guarida de ladrones de drogadictos y no tenia un senfido la Casa de
Chaguarchimbana. Estaba en poder de todos y de nadie, abandonada entonces iba a dormir la gente,
pandilas de mendigos que se establecian aqui . En la actualidad funciona la Orquesta Infanto Juvenil,
que no esfa mal que funcione la Orquesta, pero es como ya no hay donde ir démosle alld, no es un
proyecto integral, global de foda la casa, sino es como un parche. Yo creo que un tiempo tuvo un
impacto positivo dentro de la civdad cuando la Fundacion funcionaba, porque se hacian algunos
eventos como: exposiciones, talleres, entonces tenian vida y fueron positivos esos impactos; ademds en
esa entonces era un atractivo, un vitalizado del sector, bien orienfado y con una buena direccion, pero,
que al final no se logro.

Hicimos cantidades de seminarios, varias exhibiciones y disefio de cerdmica popular, la historia de la
ceramica del Ecuador, que nunca se publicd. Se publicd Cuenca barrios de tierra y fuego, una de las mas
exitosas. Logramos salvar la casa de una manera bastante respetuosa. Con respecto a la comunidad més
amplia fue un éxito total, hablo de la comunidad de aristas, arfesanos porque hubo cantidad de cosas qu
se hicieron. Mi opinion acerca del uso actual, me parece que dijeron: haber que no més hay y pongdmos|
ahi. Yo creo que deberia estudiarse bien el fipo de uso que deberia fener Chaguarchimbana. No esfoy
agarada @ que sea un museo, porque conforme a pasado la vida considero que Cuenca ya no necesita
mds museos, pero si necesita que tenga un uso. Entonces podria funcionar como un espacio més historico,
hay que definir el uso, que haga que esto reaimente sea un espacio acfivo con la comunidad. Bl usoactue
sigue siendo muy cermado. Yo recibi esa casa complefomente abondonada, cuando entre all, la gente se
iba a pegar los porros, alli vivia gente indigente, era muy peligroso entrar a la casa.

Transformaciones Socioecondmicas

Entonces en ese momento ese tipo de incomporaciones para que se desaroliaran los talleres,
fuvieron senfido, ohora no sé como estan ufilizandose, yo les vi un poco abandonados, y eso
no es lo mejor. Ademds con estas consfrucciones, no se ven afectados los valores, fompoco creo
que la enriquecieron especicimente porque no es que sean unas obras de arte; pero ayudaron a
que el sitio se convierta en un espacio de activacion de vida productiva, socidl, efc. Hubo un
periodo en que la Fundacion Pall Rivet, fue un actor importante en el barrio y tuvo esta iniciativa,
esta idea de crear el museo, mds de una vez se empujé para hacer el museo, y més funciond
como escuela taller que como museo; donde yo creo que indirectamente el gran beneficiario es
el bario. Los beneficiarios directos, seguromente es la gente de la fundacion, asi estaba
planteado el proyecto. Més de una vez, la casa fue utiizada, y de hecho creo que ahora
también, con fines burocrdticos.

Los beneficiarios directos de la restaurcion de la Casa de Chaguarchimbana, fue
la Fundacion Paul Rivet, propiciaron mucho, se interesaron por la restauracion y
estuvieron pendientes de la misma. Indirectamente creo que la ciudad fue la
beneficiaria

Para la restauracion se necesito levantar miles y miles de ddlares, a fravés de politicos, empresas privadas y
durd larguisimo. En cuanto a distrioucion de espacios teniomos en las alos de la parte superior foda la parte
administrativa. En lo que es ahora el auditorio, se encontraba toda la parte publica, charos, presentacione
de libros, seminarios. Nunca usamos el frente porque era la sala mas importante no queriomos tocarle, ibar
serla sala del museo, ahi le teniamos embodegadas a las piezas de cerdmica. Lo que se usé activamente
fueron los talleres de la parte posterior, que fueron consfruidos paralelamente a la restauracion, igual que €
patio posterior porque ahi se hacia todala parte sucia digamos asi, se mezclaba los fierras, tuvimos los
homos. Los espacios eran muy grandes, me parecia que era un desgaste de espacio, pero todo se
convertiria en salas de exhibicion, enfonces bueno de momento se us asi. Beneficiarios directos fue la
comunidad de artesanos, aristas y disefiadores de las arfes de fuego, porque sacamos un plan de becas,
mandamos gente a EEUU para que se entrenen.

Transformaciones Arquitectonicas

ANTES: La casa era una verdadera ruing, se caia a pedazos, a fal punto que la gente incluso las
autoridades estaban convencidas que tenian que demoleria.

DESPUES; Yo creo que se le ve bastante bien en general, estd bien conservada Hay una protesis instalada
enla cosa, que facilita su lectura, ademds ayuda enla conservacion del resto de la estructura, le da
continuidad, amarre, soporte, etc. Si hubo un esfuerzo importante por marcar diferencias entre lo nuevo y
lo viejo, me parece que eso si es posible leer. Luego si hubo la necesidad de adaptar un nuevo uso a la
casa, feniamos clarala idea de que funcionario un museo. Eso fue parte del programa arquitectonico,
lomentablemente nunca funciond. Nosotros dejamos descubierto el patio que ahora estd con vidrio, lo
teniomos totalmente abierto. Quizés los bafios se inserfan con mds, “agresividad “pero son necesarios. Lo
que podria ser una cierfa alteracion, es la goleria este de la planta baja, se cemd, para que ahi funcionen

los tomos, crear mejores condiciones ambientales y mejor temperatura para poder trabajar.

ANTES: Estaba en pésimo estado, de deterioro e incuria, dsea que le dejaron ahi para que se caiga
definifivamente; gran parte del ala oeste se incendio y se cay; estuvo desplomado.

DESPUES: En la resfauracion se liberaron cosos que estaban afiadidas sin ningdn criterio. Para los talleres
de la Fundacion Paul Rivet se hicieron construcciones nuevas, se adecud un espacio, no fue parte de la
restauracion. En cuanto allo arquitectonico, si bien era una edificacion hecha contempordneamente, se
debia establecer unos vinculos que guardaran relacion con la casa y los elementos que se construyeron,
nosotros procuramos que se manifiesie como clgo nuevo, y al mismo tiempo no enire en confradiccion,
nivaya a desvalorizar a la casa, en todo caso fratar de conjugar las dos existencias. Los espacios que se
alteraron en la edificacion patrimonial, fueron los desfinados a los servicios higiénicos; no alteraron a los
valores que tenia la edificacion ya que estos espacios no poseian un valor significativo. En cuanto a un
impacto arquitectdnico, hubo muchas crificas, la gente queria que se reproduzca igudiito como era.

/ANTES: Era una propiedad municipal que se estaba cayendo a pedozos. Tanto que en el proceso de
recuperacion, se cayo el ala oeste. La fundacion recioid en un estado absolutamente calamitoso. Las base
de la casa estaban completamente hecho jabon. Por el lado este corria una sequia y por lo tanto habia
debiifado todavia mds las bases, las paredes estaban derruidas, todo lo que era complemento, 6seas
barandas, hubo que cambiar, casi todo. Los pisos estaban con polillas, fodo lo que era cumbreras fombién
apolilados, las tejas muchas estaban corridas, habia goteras absolufomente en toda la casa.

DESPUES: La escalera del fondo fue una alteracion de la casa, que yo no estuve de acuerdo. Cuando se
cayd el ala occidental, es cuando se pone este bloque para diferenciarlo del original, me parece que fue
una solucidn inferesante, pero evidentemente fue un cambio. Pero nosofros no modificomos dlosolutament
nada de los espacios, nila morfologia, ni los materiales. Bueno el patio, porque Eduardo Vega dond ese
mural en el aio 1995, ya finalizando la restauracion

Eltfema de los valores no es un tema fijo, es una cosa que puede irse transformando que puede irse
convirtiendo o pueden ir apareciendo nuevos valores y, por lo tanto, fampoco hay que obsesionarse
con el tema de los valores. Hay que identificarlos si y tratar de conservarlos fambién. Pero hay que estar
atentos a la aparicion o ala fulguracion de nuevos valores que incluso los expertos no podemos o no
pueden intuir siquiera. A mi me parece, que la casa deberia tener una proximidad mucha mds
estrecha con el barrio, y con los artes del barrio por supuesto. También hay un espiritu que estd latente
en cada edificio, que podria fortalecerse y eso eslo que hay que encontrar para que la casa sea
eficientemente utiizada

Con la ayuda de la Municipalidad se podria vincular ol bario con esfe
equipamiento; siendo un elemento urbano que puede prestarse para un
equipamiento importante, que de hecho se proyectd asi, como: Museo de los
Artes del Fuego y finalmente no se llegd a consolidar ese museo como tal.

Nosotros estamos estimulando, estamos pensando en que deberian estar un poco més los herreros ahi.
Incluso le hemos pedido al EDEC (Empresa PUblica Municipal de Desarrolio Econémico de Cuencal para
conjuntamente empujar este proyecto de crear una suerte de escuela taller para los herreros, y un lugar
para instalar una maquinaria que sea un poco mas completa para ellos. Es decir, que den un salto en su
capacidad de frabojo, hacia obras un poco mas elaboradas y mas exigentes, que haya esculfura o que
haya desafios muchos mds grandes para el trabajo con hierro. Hemos pensado en la instalacion de este
martinete neumdtico, que es un marfilo que golpea con fuerza neumdtica producida, me parece en
Turquia 0 en China, que son los Unicos lugares donde se hacen. Entonces hemos estado frabajando en
crear un espacio para que se instale este taller, para dinamizar la vida de los herreros.

Yo quisiera que se le rescate o se ponga en valor fodos los senfimientos barriales,
pero bien puestos, que sea un Centro Cultural Comunitario barrial, que alo
mejor haya unos talleres mismo, donde se pueda rescatar el hierro para el barrio,
y asf haya una buena apropiacion; que potencien la vida de ese barrio

Yo creo que habria que sentarse y realmente reflexionar sobre qué uso darle ala
casa. Me volaria primero las esculturillas esas (Ploza del Herrero) modificaria la
plaza completamente (refiriéndome Unicamente a los estelas), eso podria ser un
primer paso para darle un buen uso tanto ala plaza como a la casa, para vinculor
tanto casa, plaza y barrio. Creo que Cuenca tiene esa cosa maravillosa que es el
barrio, es algo que se ha perdido en fantas ciudades del mundo y en Cuenca no,
entonces si ahora el barrio (Herrerias) ha optado ser un expendedor de comidas,
tal vez lo casa sirva también para eso, un buen espacio gasfronémico
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EXTERNOS

E'museo aglufind a nifios, jévenes, adulfos, esfudiantes de escuelas, colegios, universidades. Luego fambién
las ferias que se hicieron durante 15 afos en las fiestas de Cuenca en abril y noviembre. Habia una
captacion de 20 a 25 mil personas por feria. Nosotros un equipo de cienfistos sociales que nos enfocomos en|
mejorar la vida de los expositores. Es decir, le entramos como proyecto paralelo, el uno eminentemente
culturaly el otro de desarrolio, 6sea a encargamos de las personas no de los objetos. Ahi se mezcla la
fundacion, coge un bonito mafiz y tiene como escenario Chaguarchimbana en donde se desarrolia un
programa culfural y uno de desarrollo. La gente se empieza a apropiar. Este era un museo itinerante, que se
iba para ofro lado, con productos y con servicios de promocion de difusion. Se daban varios convenios,
donde se compartian espacios de desarrollo artistico, en tomo a la casa. Aunque, el museo era de la
cerdmica fundamentalmente, se amplio el concepto para e incorporando hiero y ofros elementos.
Actuaimente es un desperdicio, no hay ningln sentido de servicio.

Parece que ha cambiado la vocacion del barrio es decir paso de una vocacion de herrerio, hacia la
cuesfion gasfrondmica y a ser un referente histérico. Enla parte de afrds de la casa se hicieron los falleres,
donde se daban los cursos con los artesanos, después se abrié para ninos que hacian cerdmica. Ademds se

icieron algunas exposiciones vinculadas con la cerdmica. Se trabajé en una campana por eliminar el
plomo, ya que era complicado y afectaba la salud de los ceramistas. Yo diria que los beneficiarios directos
fue la ciudad, a pesar de que no pudo montarse el museo de manera completa, era un referente de la
ciudad como tal, gente que venia como turistas, gente del mismo pais, extranjeros, en fin. Se alquilaba
hornos para que los artesanos realizaran sus artesanias; habia una sala de tomos en donde se daban cursos
tombién, para que aprendan el tomo, hicimos incluso un curso para nifios. Ademds que con esta casa se
tratd de recuperar las artesanias como cerdmica y hererias.
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Los ferias que siempre se dan, que son los aconfecimientos mds importantes que se mantienen desde hace | Se dictan talleres de emprendimiento, como son las hererias, la gastronomia. No se ha tenido talleres de
varios afos. Antes era propiedad privada, de la Familia Valdivieso. Luego pasé a ser de Florencia Astudillo | herrerias, pero si se han dado muestras expositivas, en las ferios artesanales de aboril y noviembre. Hemos
que era una de las personas mas ricas de Cuenca. Este lugar mds le usaban para pasar un fin de semana. | dado también gastronomia, pero no enfocado solo al fema fradicional.

En cambio ahora, lo que se trata de hacer es mostrar un poco la historia de este espacio, mantenerlo; y Como Centro Cultural dictamos talleres que estdn desfinados mas a la gente del barrio, les damos talleres
ademds de eso darle actividad cultural. Aqui fambién funciona la Orquesta Infanto Juvenil y se dan las de manudlidades, de gasronomia propia de la ciudad y del pais también. Ademds, que la cosa sive
exposiciones, muchas veces se presta el auditorio para eventos y a su vez fambién la ploza se utiiza pora | como parte de la sinfonica juvenil en convenio con la universidad. Funciona el centro culfural

ferias y exposiciones. Se abre a las ocho de la mafiana, ahora por ejemplo el auditorio estd ocupado por los| Chaguarchimbana, la sinfondcica y se dictan talleres para todas las edades desde nifios hasta adultos
chicos del Circulo del saber, ellos permanecen hasta el mediodia y luego sea van. Hay gente que visita: mayores. Aunque siempre la prioridad es para la gente del barrio, tenemos gente de todos lados. Siempre
nacionales, extranjeros, enfonces ellos se regisfran, aqui fenemos una hoja para que llenen todos sus dafos | empezamos tipo diez de la maiiana los falleres con nifios del sector, con escuelas que estan dlrededor,
personales y asf llevar un control mensual de visitantes; alrededor de 400 personas, incluyendo los chicos que| exclusivamente en la mafiana trabaojamos con nifios. En la tarde se activa mds, porque desde las tres de la
vienen a las clases y los de la Orquesta Infanto Juvenil. tarde empiezan a venir los nifios de la sinfonica y las personas mayores para los talleres

Lo que nos decia el barrio era dennos grafis las cosas. Pero nosofros en nuestra situacion como fundacion
que teniomos que hacerle funcionar, fratando de ahorrar lo minimo. $i me ha dado mucha Idstima, a lo que
nosofros dejamos la casa y lo que es ahora, porque esta subutilizada. Por gestiones de Alexandra Kennedy
que fue la primera directora y fundadora de la fundacion. Ella hizo las gestiones para que el Municipio le
diera en comodato, pero obviamente la fundacion se encargd de conseguir los fondos para la restauracion.
En esa época (1991) la fundacion gasté més de un millon y medio de délares con fondos nacionales e

El proyecto realmente adolecié de fondos para hacer el montaje del museo, a pesar de existir los estudios
‘museograficos, no se pudo montar el museo como tal; yo creo que gastamos mucho esfuerzo en conseguir
%los fondos para restaurar la casa, y después ya fue més difici conseguir mds fondos para el museo; el
oroyecio en'si no llego a cuajar por falta de dinero, por falta de apoyo de las Insfituciones piblicas y

privadas, a pesar de las gestiones que se hicieron. Elmuseo fue un efecto positivo para el barrio, ya que

‘dinamizo’ la zong; las ferias que se hacian en noviembre llegaron a tener mucho prestigio en la sociedad,

porque era la mejor feria artesanal que se hacia al comienzo, no habia las ferias de CIDAP. Habia una internacionales, en la restauracion de la casa; especificamente para el uso, y funcionamiento del Museo de

cantidad de genfe que iba a visitar la cas, a hacer compras, entonces cumplio una funcion social muy —las Artes del Fuego. Pusimos a la casa dl servicio de la comunidad, tratando de ser sostenibles, es decir, los
importante, y creo que hubo unimpacto positivo en el barro también, porque era un referente y la gente se que pueden pagar, pagan; los que no pueden pagar, no pagan  No estoy hablando como fundacion,
acercaba a ver sus artesanias. Es el momento en que mds uso tuvo la casa, més vinculada a la concepcidn  pero estoy ciento por ciento segura que el mejor uso que se le dio ala casa es el iempo que la fundacion
que hubo inicialmente para restaurarla. La mayor parte que asistia era piblica en general, el barrio no. fuvo el comodato alli. Este rato no

ANTES; Estaba la casa ya cayéndose, estaba apuntalada, el rato que la fundacion se hizo
cargo de la casa para la restauracion . En soletas, totalmente deferiorada; por poco y se
ibaalsuelo.

s Casi en completa desfruccion, ya cuando hicieron el comodato entre la
Fundacion Paul Rivet y la Municipalidad de Cuenca para hacer el museo de la

Todo haido cambiado, cuando Florencia Asfudillo murié, han vendido o donado a los del Asio de Cristo
Rey; en si decian que no usaban este espacio como asilo mds bien empezaron arendar estos lugares a
gente; no era un buen uso, pienso yo (Eliana) , si es que tenia un enfoque cultural. Y luego ya pasé a
manos del Municipio hicieron este acuerdo con la Fundacion Paul Rivet, se utiizaba netamente como
museo y para hacer talleres. Luego salieron ellos, la Municipalidad se hizo cargo nuevamente, vino la
Direccion de Cultura, se hicieron oficinas aqui, practicamente fodo era oficinas. Y luego cuando ellos
fueron ala Escuela Central se quedd aqui un Cenfro Cultural, el cual fiene aquila coordinacion y al
fondo estd destinado para talleres. Hace unos tres afios mds 0 menos que estd la Orquesta Infanto
Juvenily casi toda la casa estd destinada para aulas, solo tenemos este espacio de aqui amiba para
exponer. Bl sfand no fiene ningun cosfo en general, es para que ellos puedan vender sus productos,
darse a conocer, promocionarse; pero si se hace un proceso de seleccion.

Yo creo que si. Se ha reactivado mediante ferias y fenemos una galeria (segundo

piso) hermosa donde artesanos y herreros exponen. Yo digo que podria ser la mejor galeria de la
ciudad si aprovechamos porque usted fiene donde parquearse aqui al lado del colegio, creo que

aqui es perfecto, pero se deberia explotarle mds eso estd en ustedes los estudiantes

Yo recuerdo en ruinas a la casa, porque mi fia trabcjaba aqui en el Daniel

Cerdmica, y el compromiso de restaurar, sino estaba totalmente destruida,
habia partes que se habian caido. La casa era totaimente destruida y

durante algin tiempo habia estado abandonada y era refugio de alcohdlicos,

DESPUES: NingUn espacio se alterd. Lo que se hizo fue construir un alero en la parte
posterior con idéntica estructura de la casa, con el mismo material inclusive; porque se
cayeron los adobes y con lo mismo se volvieron a hacer nuevos adobes. Se hizo una
escuela taller en la parte de atrds, eso fue digamos, un extra que se hizo para darle un uso

La casa estaba, asf como es ahora, pero la plaza era diferente, era llena de
tierra. Era mds o menos en los afos 90°s que empezaron con la restauracion

Cérdova, entonces nosotros de nifios veniamos a jugar aqui en la casa, esto era

rinas solo cerrado con madera, fipica casa abandonada. El estado, actual
es una casa hermosa realmente, que le falta un poquito de mantenimiento i,

drogadictos, que incluso incendiaron una parte alguna noche, ofra parte se
habia caido

exprofeso que era de poner ahi una planta y una escuela taller. La adaptacion a un
nuevo uso, mds bien es un concepto que la casa histéricamente, era una casa patrimonio
cultural y arquitecténico, y la adaptacion a un nuevo uso es generar allf un museo

pero es hermosa

Recuperaria el Museo de las Artes del Fuego, porque se restaurd para eso y por
€50 nos costd tanto esfuerzo, y asf estd planteado en el estudio histérico que se
hizo y también por ello fue dado en comodato ala Fundacion Paul Rivet; se
gand incluso un concurso Internacional para conseguir fondos y avanzar en las
Restauracion, ademds creo que Cuenca se merece, la region se merece que
aqui en la region sury sobre todo en Cuenca exista un Museo de este fipo

Se ha hecho una restauracion en funcion de lo que era la casa antiguamente.
Pero en sf creo que, si falta mejorar el fema de estructuracion de la casa, dsea
dar mds vida y también otros espacios que se podrian implementar, como por
ejemplo una biblioteca, que siempre hace falta . Entonces si se deberia
fambién mejorar, porque si quieren hacer un espacio de actividad cultural, un
museo, tuvieran que implementar mds lugares, mas sefclética y luego también
un lugar para que la gente del barrio pueda vender sus artesanias, puedan ellos
visibilizarse un poco mds a través de este espacio

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito

Anexo 4. Matriz de volcado, actores externos.



Anexo 5: Matriz de Volcado de actores internos

VALOR SOCIOCULTURAL (EDIFICACION)

INFORMANTE 11: Nunca se llamé Casa de Chaguarchimbana, siempre era la hacienda de la

Valor Histérico Yo quisiera que esa casa no desaparezca, que sigan restaurando el Municipio, ya que es del Esimportante porque siempre ha estado ahi, porque ha tenido una historia, pero no ha sido parte seforita Florencia Astudillo
Municipio... que se conserve el recuerdo de quien ha sido, ojald vuelva a la memoria de como del barrio ni en beneficio de este INFORMANTE 10: Claro es imporfante porque eso es un centro histérico de afios, que desde
era nacfla conozco, aproximadamente 88 afios, que son los que fengo
Valor Social

Valor espiritual-religioso

Cuando fue la inundacién en ese corredor largo, en un cuarto, en el segundo piso, le habian
arreglado a la virgen del Vergel, entonces las bancas se encontraban en el corredor y daban la
misa ahi, ya que antes era mas respetuoso

INFORMANTE 10: No se ha tumbado nada de la casa, todas las casas que estén a
continuacion no sé cémo vendieron o se fomd el Municipio. En la casa de la Sefiorita Florencia
Astudillo se ofa la misa

VALOR SOCIOECONOMICO
(EDIFICACION) VELSTERED
Valor estético
VALOR ARQUITECTONICO (EDIFICACION)
[nc\usive una época, empezaron a dar misa ahi en ese cuartito cerrado que sale para la calle. INFORMANTE 12: Yo creo que, en la actudlidad fiene un mayor uso la casa, porque
Valor funcional Ibamos a escuchar la misa ahi en la casa todo el barrio anfiguamente estaba abandonada, destruida. Cuando era de la sefiorita Florencia Astudillo si

entrabamos porque alli habia el mayordomo

PRESERVACION DE EDIFICACION

Efectos producidos por uso

Que se puede hacer nada alli. Porque ahi nadie, nadie entraba a vivir, ahora mds bien estan enfrando en la
parte de abajo. Lo Unico que se puede hacer es conservar la casa, eso si.
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ES INTERNOS

Tenemos un recuerdo de un siglo pasado; creo que la historia es algo que hay que rescatar en
esa casa Siesimportante, porque es un icono, un referente del barrio, a la vez que posee
historia, es una Casa fipo Hacienda del Siglo pasado que ain se mantiene

e
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INFORMANTE 19: La casa es importante porque es algo que tiene mucha historia y
esta conservada, ademas

Tiene un poco mas de vida, tiene presencia, es un referente también para el barrio

INFORMANTE 19: Lugar iconico del barrio

Antes vivia una familia de apellido Yunga, no sé si arrendaba o se tomaron la Casa y le daban
vida, porque pusieron un taller de herreria ahi, de venta de material usado de chatarra, y asi
mucha gente se sumaba a vivir ahi, en los cuartos desocupados, y como la hacienda estaba
abandonada, le daban vida, pero igual le veian a la fachada totalmente arruinada

INFORMANTE 19: Ahora tiene un mayor uso porque sirve mds a la comunidad, porque por
ejemplo en la tarde dan cursos de muUsica, talleres, funciona algo de la Direccién de Cultura; sin
embargo, la mayor parte de la gente que usa no es del barrio son personas de afuera, porque
la Casa practicamente estd en el barrio, pero no pertenece al barrio como tal, sino le dan uso
las diferentes entidades que estdn a cargo, no sive mucho

para el barrio aligual que la plazoleta que se encuentra junto a ella

INFORMANTE 19: El modelo o el disefio en cuanto a fachada y todo lo que es la parte
interior también

INFORMANTE 18: Lo mas representativo para mi es el frente de la casa, la fachada. Sabe
que da un lindo aspecto viniendo desde alld (Av. Huayna Cdpac) y en especial, cuando
son las fiestas se ve la iluminacién

INFORMANTE 17; Don Luis Yunga fue el primer herrero en ocupar un espacio de la Casa para
poner un taller de herrero, esto fue antes de que se caiga el ala oeste; lo que tengo entendido
solo el ocupo la Casa

INFORMANTE 13: Antiguamente solo venia la Sefiorita Florencia Astudillo, ya cuando ella murié
pasé a manos de las autoridades, y también dejaron mucho tiempo para reconstruir y aht
frabajaba un Sefior Manuel Yunga como herrero, por 1960 mds o menos, antes de desplomarse
la casa; pero ocupaba el corredor de la parte frontal, nunca se ocupd adentro. Algunas de las
personas del Ferrocarril arrendaron algunos de los cuartos, y como los cuartos eran demasiado
grandes, no eran habitables, entonces Don Yunga, trabajaba en el corredor y en un pequeno
cuarto

INFORMANTE 19: Considero que no se le esté explotando al 100%, sino es asi como que asisten
ninos, pero para ellos no tiene mayor valor e importancia que para las personas que conocen;
ademds para un curso de musica pueden irse a cualquier otro lado

INFORMANTE 17: Es una muy buena forma de incentivar a todas las personas que quieran
desarrollar alguna actividad

INFORMANTE 18: Si, aunque fal vez un poquito mds. Porque nosotros en los talleres de cocina,
bueno si hay una cocina y eso, pero tal vez un poquito de adecuarle més, adaptarle al uso. Y
también eso de la mUsica me parece que hay que estar bajando los instrumentos, lo ideal
fuera que estén en un solo lugar
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Habia un bafio alld atrds a la orilla del rio, conoci de muchacho; en el homo también dice que ha habido
ofro entierro (de dinero), donde cocinaban, y en la casa grande; pero antes era puro esterlinas. Esa calle
que baja al hospital no habia, era completamente cerado. De ahi, lo que bajaba del costado de la casa
habia un molino de agua, se lamaba callespog. Una acequia grande de aqui para acd era (1,50m
aprox.) bajaba en el muro de la casa, y venia toda esa agua de acd del rio; regando toditos estos puntos

La hacienda era desde el lindero del rio hasta donde llega el semdforo que esta junto o SONVA, era
como un fridngulo, ahi también era bastante llano y las sequias de agua, porque antes habia un
molino grande de agua, pasaba por la calle que hay esa Distribuidora de Mariscos, por mitad de esa
calle pasaba un molino, una sequia grande de agua, cruzaba la calle; el agua pasaba por ahiiba
por el filo de la casa grande y salia al Yanuncay. En la parte de la facultad de Medicina era otra

ACTORE

a'su negocio, a vivir aqui. Entonces, una gente que ya casi no les interesa a ellos, absolutamente
en nada, cuestion de la casa

Confexto y desembocaba abajo en el Yanuncay, pero eso han fapado fodo. Lo que §i, estdn estorbando son esos hacienda, del sefior Montesinos, todavia existe una casa vieja ah, era una gran Hacienda que daba
pilares que han hecho en la plaza, zPara qué? Yo que soy del barrio no sé qué representa. La Casa de ala orila delrio, entonces toda la gente del barrio como antes no habia agua, se cogia el agua del
Chaguarchimbana era hasta el filo del rio (Yanuncay) ese era el lindero, bajaba el callespog llegaba al rio molino, se acarreaba y se dejoba ahi que se asiente la fierra para poder cocinar. Alras de la puerta a
y sequia la orila del rio, todito eso era, hasta abajo. Ahi nunca han vivido herreros en la casa, solo cuando continuacion de la Casa de Chaguarchimbana, habia una pared grande, para afrds eran las
vino Helmus hubo un poco de forja en la casa. llanadas y con cercos, ademds existia una planta ahi que se llamaba los jioaros y cuando se hizo la
parroquia ibamos a pedir ahi que nos regalen estas flores para arreglar la iglesia.
VALOR DE BARRIO
Lo Gnico es que cuando vino el gringo, Helmus, quien hizo el monumento al herrero. £l habia hecho ah, En toda la esquina alado de la distribuidora de Mariscos, en una casita antigua, ahi habia un
una como fragua, para poder frabajar. Cuando tenia 8-10 afios entrabamos por el callejon a coger lefia, sefior que hacia sombreros, ameglaba y lavaba los sombreros, tendia en la calle y como no habia
como nadie nos mezquinaba ni nada, abajo donde ahora es la Facultad de Medicina. En abril de 1950, carros también, entonces en la calle era para que se sequen los sombreros, mds abajo habia una
empez6 a crecer esfe ro crecia, crecia y crecia. Enfonces fodos los del barrio optaron porirse a la Quinta sefiora Teolinda Cérdova, ella vuelta era para los pafios y camisas, ella almidonaba y planchaba,
Bolivar por el miedo de que el rio Matadero y el Yanuncay vengan impiando fodo el barrio desde aca enfonces todos los abogados de Cuenca, venian con las camisas a que ella les lave y les
Vida de Barrio arriba. Yo le fui a dejar a mi mamita también alld en la Quinta Bolivar, a la vuelta me encuentro con dos planche, porque antes se planchaba con la plancha de carbén y eso era de
amigos Miguel Rolddn y Ricardo Cornejo. Les digo oigan estd creciendo mucho el rio vamos a sacar las . . , . . .
cosas de laiglesia. - No dicen cada vez crece asi el rio no pasa nada. - Digo, pero que les cussta a fener un fino, porque sile caia una ceniza, se pinfaba de negro la comisa blanca. Toda la gente del
usfedes, vamos un rato y saquemos las bancas, las bases sagrados de la iglesia y ponemos alld ol frente baro salia fodos os sabados en fomila af Monfe, donde actualmente estd el paraiso, a lavar, o bariarse
de Don Felipe Rolddn (en toda la esquina]. Enlo que yo les insisto dicen bueno ya vamos, sacamoslas ¥ a cocinar; en la tarde yo froian lo ropa sequita, Hoian las corgos de lena, baraditos porque cada
bancas y fodos los cuadros y todo lo que habia en la sacristia semana se bofioba.
En el centro de la casa hay un pino, ghan visto ustedes ese pino? R. Ya no hay. Ahien ese centro en el No recuerdo y como fenian °e"°‘?° !0‘ pL_Jem' enmitad de patio habia un drbol de €0co, CrE0 qUe 1o Uno
A . o . : . ) . X o fres arboles de coco y era una piscinita; enfonces era el rumor de que como era millonaria la Seforita
Representativo e importante asiento de eso fambién habia un entierro. El pino crecié bastante, no sé, no me eh dado cuentassi N N . . ! P
fodavia existe ¢ pino; por i parte abierta del centro de la cosa se veia el pino, pero era recito no sé Florencia Astudillo, cuando vino la primera gyerrcle\lc hizo cavary puso todo el tesoro de ella ahi, tapd y puso
el pozo de agua, se comentaba que ella ahi habia enterrado todos sus tesoros
porque le han corfado
INFORMANTE 11: Representativo yo no le veo nada, pero ya le digo era la hacienda que la
sefiorifa dond al asilo Cristo Rey, entonces las monjitas venian a hacer frabajar y se respetaba
porque ellas cuidaban, mantenian lindo la hacienda. Era hermosa la hacienda. Puede que haya
- Casi que no nosidentificamos conla casa, afiora ya no hay mucha gente del barro, ya no exste Nose dentiica el bario con a Cosa, mds es de Los Herteras y tampoco me identiico yalle i‘g?u”n"os:,dm:rg:ggg‘ ;ize zg?;eegeéa la haciendo. Hacia respefar y enalfecia o la gente, le daba fol
mucha gente propios que eran del barrio. Yo no me identifico, porque casi no enframos nomas ahi, conozco porque era la Casa de la sefiorita Florencia Astudillo N T . .
SENTIDO DE PERTENENCIA en esa vivienda INFORMANTE 12; Acfualmente yo creo que si se identifica el barrio, antes no. Ahora como estd fan
popular, por los tamales y Chaguarchimbana es para cualquier cosa. Algunos no saben y
preguntan qué es eso
Esuna casa que reo\njgnfe Iem’cmlos gqui por consideracion, mds por reslpefo avlo' casa esta del INFORMANTE 10; No hay una conexion porque la casa ha sido muy independiente del barrio, tales
Doctor. (Anfonio Vcl@\vweso] De ahi asf, cue‘sﬂon de saber o que existe all, ha e{(lshdo nosofrgs no solo porque cuando vino la creciente dieron posada en la Casa de Chaguarchimbana a fodas
Conexion Bario-Casa de hemos entrado conhnuameme. Lo que ahiera en_la casa, era un horno de ladrillos que habia alli. Jos personas afectadas
Chaguarchimbana Yo creo que no esimportante la casa para el barrio, porque son gentes que han venido a vender INFORMANTE 12: Mmm... ahorita no. Bueno ya porque se hacen reuniones, pero segun yo no tiene

mucha comunicacion con el barrio; si no solo con ciertos grupos. Por ejemplo, hacen las
manualidades, esas cosas, gente de fuera y de aqui también, pocas de aqui.
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INFORMANTE 13; La Hacienda era lo que ahora es SOLCA, el CRA, la Fundacion Jefferson Pérez, SONVA. Cerca
de la hacienda pasaba una sequia que se llamaba CALLISPOG, venia desde el Medio Ejido y llegaba a esa
esquina donde ahora es MAE, y en esa esquina pasaba el agua, y al filo de la Casa de la Seforita Florencia.
Mama nunca le conocié como Chaguarchimbana sino como la Hacienda de la Nifia Florencia Astudillo, le
pusieron ese nombre cuando estuvo bajo el cargo de la Fundacion Paul Rivet en los afios 1960-1970.
Chaguarchimbana viene desde el ferrocarril hasta el Colegio Garaicoa y estaba a la orilla del rio y como la
hacienda también estaba a la orilla del Rio; habia gran cantidad de patos y gansos, habia mucha vegetacion,
casi no se podia cruzar era dificil.

INFORMANTE 15: Todito esto era sembradio, era calle de piedra habia una sequia de agua por aqui. Las casas
eran de barro y tenian poyitos afuera para descansar. No teniamos agua, no teniamos luz, lavabamos la ropa
de los nifos pequenos enla acequia que pasaba por aqui, si no teniamos que ir al rio

Ya que antes no era la calle de Las Herrerias, era la Calle Antonio Valdivieso, tenia acequias a los dos
costados, no habia la plaza, era llano y matorrales, mds o menos como el paraiso
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INFORMANTE 17: Lo que me acuerdo es que muchas familias, que vinieron de fuera de la provincia,
se asentaron en esa casa y tuvieron sus raices los renacientes, porque ahi antiguamente era un lugar
de acogida, como falleres; segin me contaba mi finado padre.

INFORMANTE 13: La sequia iba por el filo de la hacienda y por ahi también iban los patos, frente ala Casa vivia
la sefiora Maruja Judrez hacia unos helados de palito de leche, entonces cuando bajdbamos a la hacienda
fbamos a comprar los helados y veniamos jugando de la hacienda. Antes habia el barrio y las quintas, pero
cuando eran las fiestas no habia diferencias, todos comian todo; mi abuelita dono parte de sus terrenos para
hacer la iglesia y el convento. El antigua camal es donde ahora es ETAPA . Se veia también como les traian a
nifios envueltos, porque estan débiles y les bafiaban con sangre en el camal. Ahi se quedaba el ganado. Era
una hacienda de encanto y como era prohibido nos llamaba mds la atencidn. Y cuando ya logramos entrar
eran reducidos los espacios a los que podiamos entrar

INFORMANTE 15: Ahi vivia la sefiorita, entraban los duefios de los animales para pedir posada, para ellos
poderir ala ciudad

INFORMANTE 17: Lo que fengo entendido que Antonio Valdivieso construyé la hacienda, era el
asentamiento de mucha gente que entraba a la ciudad, como un punto de llegada de la ciudad, ya que
era la zona rural de Cuenca; a la vez Chaguarchimbana fue un sitio de bodega y descanso, al tener un sitio
grande, se dinamizé la economia del sector, entonces se vio una oportunidad de comercio, la misma que
consistia en intercambiar sus productos; al ser el fransporte en ese entonces el equino (el caballo), entonces
fue el sector un lugar de descanso de las diferentes zonas rurales, era un espacio abierto y de gran afluencia
de caballos, gente de campo y de ahi nacieron los diferentes talleres de herreria y a la vez de costureria.

INFORMANTE 13: Ver la casa no es representativa, ya que realmente quedo poco de lo que era la hacienda, y
poco de lo que realmente era el enforno y la importancia que tenia en nuestro barrio porque
perteneci6 a una familia muy acaudala y llegaban muchos cafaris, la seforita Astudillo fue de una familia muy
renombrada, y tenia haciendas por Cafar.

INFORMANTE 15; Si pues, asf como estd era, solo le han arreglado, pero asf mismo era. Era bien arreglada, bien
pintada. Era una iglesia ahi, habia una capillita ahi ariba bien pintadita

INFORMANTE 13: No todos. Yo si me identifico, por lo que vivimos, por lo que disfrutamos, nos encantaba ir a
la hacienda, aunque nunca pudimos entrar, pero disfrutdbamos tanto en camavales, en fiestas grandes,
como semana Santa, Navidad, Afo viejo. Pudimos entrar ahi, cuando funcionaba Radio visidn.

INFORMANTE 19: Creo que si es importante la casa porque es algo que le pertenece al barrio. Sime
identifico porque es algo histérico de aqui

INFORMANTE 17:  Por supuesto que me identifico porque es un referente del sector. Si, porque tiene
historia, porque tiene identidad, sobre todo lleva la esencia del sector

INFORMANTE 18: Claro que se identifican, y yo también

Quisiera hacerle mds popular a la Casa, un poquito mds al servicio de la gente; darle un uso que se integre al
barrio, porque ahora se le ve como un lunar. Dicen que ahi va a ser la Casa de la MUsica, pero si esta puesto las
artes del fuego, a pesar de ello actualmente funciona la Orquesta Infanto Juvenil, y sé que estan buscando
mantenerla, van a tener un estudio de grabacién, algo totalmente diferente a lo que es el barrio. No tiene ningin
sentfido irse a los cursos de ahi, porque los diplomas no son nireconocidos por el SECAP. Es diferente si pusieron
talleres de gastronomia con comida tipica del sector, asi mucha gente del barrio asistiria, hasta por curiosidad. Le
falta un poco mds de interactividad a la casa, para que la comunidad se integre a la casa y la casa se integre a
la comunidad. Yo mismo apoye al proyecto de la Orquesta Infanto Juvenil, pero toda la gente que asiste es de
afuera, cuando yo pensé que el barrio iba a involucrase un poco mds; claro que personalmente a mi me gustaria
que haya mucho mds, como dirigente barrial: a mi me gustaria que esa casa la dirigiéramos nosotros como
barrio, para darle mucha mads actividad que se relacione con el barrio

INFORMANTE 19: La casa no se presta mucho para el barrio como tal; si existieran talleres donde se enserie el
oficio del herraje fuera més novedoso y al ser un barrio herrero se le daria mayor valor. En la actualidad se debe
hacer mucho frémite para que el barrio haga uso de la Casa de Chaguarchimbana, ademds que no permiten
los guardias el acceso

INFORMANTE 18: Si han respondido los usos de la casa a las necesidades del barrio. Porque recién estaba eso de
la vista (Centro oftalmoldgico) entonces yo vi a bastante gente que va. También parece que fuera bueno un
poco mas de publicidad . El barrio si participa no bastante, pero si cuando hay eventos y llaman o son
convocados; tal vez mds comunicacion ayudaria . Los talleres mismos y eso de musica, la orquesta, también que
tiene buena acogida. Aunque no participa tanto el barrio, por eso le decia hace falta mds publicidad
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ACTORES

CAMBIOS Y TRANSFORMACIONES

PROPUESTA

Transformaciones Socioculturales

Pero si nadie ocupaba alli, era una pared cerrada completamente. Ahora no sé quiénes nomas
vivirdn ahi- adentro, tienen que haber comprado al Municipio. Lo que le corresponde al Municipio
es hacer unas casas no para vivir, sino para falleres como le comenté al Sr. Cordero.

Ahora, en las exposiciones que hacen, porque antes pasaba solo cerrado, ya cuando vinieron
los del ferrocarri ahi estaban las puertas abiertas y acabaron ahila casa porque era lindisima
esa casa

Creo que la Casa si esimportante para los eventos, pero si debe de tener prioridad el barrio, y
que se cumpla lo que se ofrecid de los dos cuartos. Porque deben de pagar para hacer las
exposiciones, Ulfimamente ya hacen afuera, en la plaza . En la actualidad no se mucho del uso ,
pero si he visto bastante nifo que va para alld, pero pocos son los nifios del barrio que ocupan
esto, mas es gente de afuera. Ya que la directiva es un poco cerrada y el barrio no sabe que se
hace.

MERCEDES MERCHAN ; Pasaba cerrado, nosofros conocimos antes de que venga el ferrocaril
porque nos llevaban ahi a hacer el catecismo, los padres de la Merced y también venian los
jovenes del Colegio Borja. Actualmente para sus exposiciones y trabaiitos ya todos fienen
espacios ya se han acomodado, por lo menos la gente ya ocupa, ya entra y sale.

RAQUEL MERCHAN; No ha hecho nada la casa, el barrio no fiene ningun beneficio. Enla casa
nos dio acceso para ir a la misa y cuando fue la creciente no habia pdroco, por eso los padres
de la Merced bajaban a dar misa en Chaguarchimbana. Antes no se llamaba asf era la casa de
la Seforita Florencia Astudillo

Transformaciones
Socioeconémicas

Ahora estdn usando mas, ahora estén haciendo de todo ahi. Como ya no hay la Florencia
Astudillo, no hay nadie mds. No sé cudl es el duefio actual de la casa. En parte si ha fraido
beneficios al barrio, como un recuerdo, pero de ahi no. Las ventas, talleres y cursos, pero
cuestion cerdmica, en cuanto a herrerias no

No ha traido beneficios al barrio, porque el Municipio cuando se hizo cargo y vino a arreglar la
casa, ofrecié dar dos cuartos, €l uno para las reuniones del barrio y ofro para las ferias, para que
la gente ponga ahi'y no pague, sino que ellos tienen que cuidar esos dos cuartos, pero era mds
politico, solo para que se vote por Marcelo Cabrera, pero el rato del rato cuando fueron a poner
ahi, que fienen que poner cada uno $ 350 por puesto. Para el Municipio el beneficio con la casa
creo que ha sido posifivo, pero para el barrio no ha habido ningdn beneficio, siempre ha sido la
Casa de Chaguarchimbana algo independiente del barrio, nunca es que ha funcionado en
beneficio de este. Ahi daban catecismo, me acuerdo cuando estaba pequefia. No ha fraido
ningun beneficio al barrio porque antes solo estaba cerrada ya que era de la Sefiorita Florencia
Astudillo y actualmente es del Municipio que ocupa gente de afuera pero no del barrio y en las
ferias se cobra los puestos.

INFORMANTE 11; Tenia cuidadores eran el sefior Manuel Guaman y la sefiora Rosario, ellos eran muy
amables y se llevaban con el barrio. Cuando nosofros solicitdbamos a las monjas para que nos regalen flores
para areglar aqui la iglesia, si nos daban cabida; ésea nunca hubo beneficio al barrio, fue una cosa
privada. Y cuando se volvid pUblico fampoco nos dio ningln beneficio

INFORMANTE 10; Bueno como la tienen cerrada no ha generado ningun efecto positivo para el barrio, y la
calle de las Herrerias es més movido, por los negocios.

INFORMANTE 12: Cuando recién se inauguré Chaguarchimbana, dijeron que va a ser un pedazo de la casa
para los hereros, para que hagan las exposiciones y que no les costaba nada. Rato del rato van los de aqui,
les botaban atrds y fenian que pagar; mejor dijeron que estaban en la casa. Una vez cobraran un délar,
entonces la gente reprochd. Ahora mejor hacen las exposiciones afuera. Actuaimente yo veo asi que bajon

con las guitarras, esas cosas y de tarde ya salen, pero como no hay mucha comunicacion, solo cuando se
necesita se va.

Transformaciones Arquitectonicas|

Yo cuando le conoci era linda, pero los que le destruyeron fueron las personas del ferocaril.
También cuando entre vi que han puesto una grada en la parte posterior, porque no habia esa
grada. Cuando vienen los del ferrocaril no habia donde arrendar y las monjitas les dan los
cuartos de la casa, donde la gente empieza a cavar huecos para ver el tesoro, en las paredes,
en el suelo; por eso fambién decian que se habia demumbado una parte lateral oeste; entonces
ellos acabaron la casa; bastante fiempo estuvieron viviendo ahi, hasta que les den terreno para
que hagan sus casas, ya las monjitas también les mandaron sacando y la gente del bario
empez6 a arendar los cuartos y eran familias enteras. En el coredor de adentro eran las cocinas
de lefia, quemd el papel tapiz y se provocd un incendio. Actualmente se encuentra en buen
estado, ya que le han sabido conservar la Municipalidad.

INFORMANTE 11: Solo me acuerdo yo la destruccion nada mds, cuando vino el ferrocaril, Porque metieron
ahi a foda esa gente de Huigra, entonces ellos vinieron pusieron cocinas en los corredores, fremendo piso
de madera con cocinas de lefia; Ahumaron todo. Antes todo era una maravilla porque era hermoso el
frontis. Era hermosisimo tenia unos paisajes lindisimos

INFORMANTE 10 : solo ahi vivieron los del ferrocarril, ahi decian que habian hecho huecos para sacar oro,
y nunca ocuparon los herreros esa casa. Ahora estd bien y se mantiene conservado, el Municipio arreglo
el lado que daba al rio, porque eso estaba caido

INFORMANTE 12; No era como es ahora. Los dibujitos (murales) no. Yo tengo una imagen cuando era nifia,
ahi eran unos lindos animalitos amarilitos con cachitos, era bien bonito. Y lo mismo, los papeles tapices
decian que era de oro, bronce. Los cuartos adentro, los salas tienen, asf como forrando la ventana un
material de hiero

(laton). Las personas del ferrocanil dafaron todito, cocinando, viendo si hay tesoro.

Yo quisiera que hubiera ventas de todo, artesanias de todo lo que es de aqui del barrio.

Aunque ahora ya no hay nada, ahorita son mds tiendas que nada. Recuperar el barrio que era
antes, algo asf

INFORMANTE 10; Que sea conservada por el Municipio para que siga habiendo ferias pero que sean
en beneficio de todos y con las cosas que tenia, porque eran parte de la casa y de su historia.
Que sea en beneficio de la comunidad, talleres o exposiciones . Yo no sé porque el alcalde alquila
casas feniendo donde hacer, ahi puede poner una escuela o un colegio, pero no le tienen
cerradas las puertas

INFORMANTE 12; Quizé le mantengan, asi como estd, las nuevas administraciones. O de no,
cambian. Un buen mantenimiento es muy bueno. Como dice mi hermano, que quiten esas piedras
(Plaza del Herrero). Porque vera una vez un gringo vino, en la primera administracion de este alcalde
(Marcelo Cabrera) y dijo que es este cementerio. La mayoria de proyectos han quedado solo en
palabras

INFORMANTE 12; Le quedaria lindo, para mi concepto seria bueno un hotel. Porque, ahisi vinieran
los turistas, vinieran todos. Ahora hay oficinas unas estan abandonadas, el saldn de actos, fodo eso
solo para el momento nomas . Yo me imagind que un hotel, de ahisi vinieran los gringos, con una
buena administracion y buenas adecuaciones quedaria chévere. Usted mismo vea, las oficinas, a
veces se va a ver, estdn cerradas no estdn alli. Es desamparado es un cuartote grande y un
escritorio
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INFORMANTE 13: Ya después fue pasando el tiempo y a mi si me da mucha pena de que se haya malgastado ahi
los fondos, porque nunca funcioné ni con arcilla ni con hierro y no se en que momento fambién decidieron
ponerle al herrero ahi, y por lo que decidieron ponerle esas piedras, yo si discrepo mucho, no me parece, porque
estd muerto y apagado. El beneficio no ha sido para el barrio, porque la mayor parte de cosas que se han hecho
ahi no han sido para los herreros, existe una comunidad herrera en el barrio que poco a poco se estd perdiendo
No se ha generado ningin beneficio de la Casa de Chaguarchimbana y de la Plaza del Herrero, hacia el barrio;
hace dos afos se comprometié el Municipio a dictar talleres de herreros, pero lamentablemente en la actualidad
no hay herreros. Qué sentido tiene que el turista venga a ver, pero que viene a ver, cuatfro personas que golpean
aqui, pero debe de ser algo mas

INFORMANTE 14: Ahora, hay una diferencia terrible con lo de antes. Ahora es mas ufilizada, tomada en cuenta
porque se adelantado bastante El Vergel

En las fiestas de Cuenca, toma nombre y sale a flote la Casa de Chaguarchimbana y nada mds. Yo creo que al
tener una cuestion patrimonial si deberia de haber mas seguridad, porque la plaza estd totalmente oscura,
entonces ahi se reUne gente indeseable, que hace complicado irse por las noches ahi, y la gente se detiene por
el internet gratuito que tiene la casa no para mas, esto genera conflicto, y se ha oido que ahi hay micro tréfico
de drogas; son temas de seguridad que si le estd faltando bastante a lo interno y externo de la Casa, cuidan el
patrimonio interno, pero el externo también dice mucho del patrimonio. Yo creo que actualmente, se ven
abiertas las puertas, ya que estdn dando un servicio, aunque no me parezca, pero estdn dando cierto servicio, la
gente enfra y sale, lo cual es bueno, es como darle vida a un patrimonio; obviamente esa gente que entra y sale
debe ser de todos los tipos. Tal vez el municipio actualmente quiere lograr ese vinculo con los talleres, pero solo
son pasatiempos; porque ningdn momento la gente va a ser de eso un emprendimiento, que en otras palabras
hacen travesuras, las muiequitas decorativas.

INFORMANTE 19; Que se presta para ferias, ayuda social o en la comunidad, actos culturales

INFORMANTE 17: Espacios que se nos brinda al artesano para promocionar en las diferentes fiestas o en algin
ofro tipo de actos, el frabajo de uno. En la Plaza del Herrero consumian droga anfiguamente, en la actualidad
ya es un poco menos; también se daba mucho el alcoholismo. Los impactos de los usos de la casa han sido
positivos, ya que actualmente hay un centro donde uno puede acercarse con sus productos para ofertar en las
ferias, tienen accesibilidad herreros como todos los artesanos de la ciudad, para estas exposiciones no se cobra
el espacio ocupado.

INFORMANTE 18: Bueno, primeramente, que ya se estd dando uso. Mds 0 menos son unos cuatro anos que ya es
parte del Municipio, entonces alli se dictan unos talleres y también se sigue participando en estos eventos de las
ferias y exposiciones. Ahora se usa mas la casa, porque antes se escuchaba que hacian unos talleres, mds era de
arcilla de moldear en masa. Pero todos esos talleres creo que eran cobrados, entonces no participaba mucho el
barrio

INFORMANTE 13; Luego cuando empezaron a hacer las ferias artesanales, les ponian un precio que también
estaba de acuerdo, porque pagar un stand de $ 200 ddlares, no tiene sentido, pero que voy a vender, mas
vendo en las herrerias; muy bonitas las ferias, pero no cubre la expectativa y desde que estd a cargo el Municipio
con la direccién de Cultura, peor todavia. Estd a cargo de la Direccion de Cultura, hace unos 3 o 4 aios, es muy
complicada la administracién ahi. Desde que entro el Municipio ha habido talleres de tfodo, pero menos los
talleres que de verdad le compite al barrio

INFORMANTE 14: Bueno como aqui también era una soledad de casas nada mas. No han respondido. Creo que
dan para las exhibiciones, para las comunicaciones para hacer esos llamados a reuniones para eso creo que
sirve ahora la Casa de Chaguarchimbana. Y las ferias que ponen adentro para cobrar nomas

Nosotros como artesanos, nos han invitado y hemos participado; con el Municipio y la Direccién de Cultura; se da
cursos, capacitaciones y la gentfe asiste. Sé que actualmente se da cursos y talleres para mujeres, nifios. Me
parece que el problema es a nivel administrativo, las actividades que ellos programan lo hacen solo por cumplir
su trabajo, pero no lo hacen pensando en la comunidad. En las ferias artesanales, cuando organizamos nosotros
fue un éxito total, esa es la gran diferencia; ademads que les cobran 50 délares por espacio a cada artesano,
nosotros no les cobramos nada. Participamos en lo menos que hay que participar y hasta ahi. Y asi el mayor
beneficio no ha sido para el barrio, tal vez para intereses particulares; segin recuerdo esas casas le dieron en
comodato a la Fundacion Paul Rivet, que cobraban para las exposiciones y talleres, pero sacaban provecho solo
ellos, nos querian cobrar los puestos de los stands $150 o $200, que me parece una barbaridad. Tal vez pudo
haber cambios, ya que hacian talleres, exposiciones que para ellos pudo haber sido bueno, pero para nosotros
no, sila casa estd dentro del barrio se deberia de sacar provecho. Administrativamente le veo a la casa
abandonada.

INFORMANTE 19: Tal vez las ferias creo yo que han sido esos beneficios, ya porque se conoce al barrio, pero
aparte de eso no existe un beneficio mayor

INFORMANTE 18: Positivos los efectos de la casa , porque yo veo que inclusive para los negocios, como vamos
a los talleres, entonces aqui las vecinas venden materiales para las artesanias y eso . Y en si hasta para la
gastronomia, porque nuestros grupos los fines de semana venimos a comprar famales y todo eso. Osea en si
es un complemento, una integracion . Beneficios serian las ferias de noviembre y abril, porque hay mds gente,
en si la gente que viene consume

INFORMANTE 13: Era fotalmente abandonada de lo que me acuerdo, lamentable porque era una casa que
se estaba perdiendo. Pues se mantiene bien, pero con muy poco de lo que realmente era, se perdieron
algunas cosas de la casa original

Antiguamente la casa estaba deplorable realmente, ya que estaba abandonada . Por lo contrario, hoy creo
que estd muy bien, en buenas condiciones, porque le dan mantenimiento oportuno, y bueno en este tipo de
casas fiene que ser de esta manera. Ha habido un gran efecto positivo, ya que cambiar una casa
abandonada para personas que fengan donde vivir, obviamente es positivo, con la remodelacion que le dio
el Municipio, obviamente también es positivo, porque a nadie le gustaria ver una casa en pésimas
condiciones, después de ello en cuanto a cambios fisicos no ha habido

INFORMANTE 19: Se la conserva bastante bien, cosa que estoy de acuerdo

INFORMANTE 17: Lo que recuerdo cuando era nifio estaba bastante deteriorada, era un lugar abandonado y
ademds era refugio para los indigentes. Actualmente esta muy renovado, con arquitectura de la época en la
que fue construida, ademds de ser bastante agradable

INFORMANTE 18: Estaba destruida, botada, y estaban a cargo otras personas. Como le vuelvo arepetir, en la
parte de atrds, claro que arreglaron las goteras. Pero en vez de coger las goteras han abierto goteras

INFORMANTE 13: Se puede generar muchas cosas, que produzcan trabajos, porque hoy en dia la juventud
esta sin trabajo, que atraiga a los turistas y que no se pierdan los herreros, porque hoy en dia ya no hay. Con el
Municipio, tanta gente, puede organizarse y generar frabajos

Pero que se le puede explotar mucho mds turisticamente o hablando mucho mds, dentro de lo laboral; yo le
diera uso a esa casa desde el inicio hasta el fondo, porque estdn espacios totalmente abandonados; tal vez
también sea problema del municipio que no fengan plata o nosé Yo le comparo a Las herrerias con el
sombrero de Paja toquilla, porque el sombrero se fue para arriba y Las Herrerias para abajo, porque nunca le
promocionaron; pero se puede hacer proyectos de esa naturaleza. Nuestros productos son bien vendidos en el
exterior las chapas, los candados, entre otros, por eso cuando los extranjeros vienen y llevan cualquier cosa de
aqui, le agradecen y le van pagando lo que vale. Si a mi me dieran la administracién, como dirigente barrial,
solucionara muchos problemas que estdn pasando con nuestros artesanos, ya que muchos de los artesanos se
estan perdiendo, y se cambia de herreros a gastronomia, entonces estos artesanos se van a tener que ir, van a
salir del Vergel, de Las Herrerias, enfonces estos herreros se van a ir perdiendo, la calle con el tiempo se deberia
cambiar de nombre porque las herrerias desaparecerdn, porque ya no tendria sentido que se llame Las
Herrerias

INFORMANTE 19: Yo considero que la casa debe usarse para cursos o talleres que sean mds artesanales, cosa
que no se da. Por ejemplo, para la gente misma del barrio, donde considero importante aprender el oficio del
herraje. Talleres para herreros, ya que se estd perdiendo esta tradicién, cosas mds artesanales que estén
acorde al barrio

INFORMANTE 17: De uso multiple para las diferentes actividades realizadas por los artesanos en general
INFORMANTE 18: Bueno realmente el personal que frabaja aqui (Chaguarchimbana) es muy excelente, estén
preocupados, fodos son carismdticos, sociables. Entonces solo lo que falte es que, a través de ellos, el
Municipio de mdés comunicacion; porque viene mas gente de afuera que del barrio, bueno del barrio si
asistimos algunas personas, pero no se sabe mucho

INFORMANTE 13: Que se le dé un mejor uso, que de verdad sea un mejor atractivo, un museo viviente, de las
herrerias, deberia ser nato ; yo pienso que deberia hacerse un museo viviente; hace algin tiempo se propuso
hacer un museo viviente a todas las casas de las herrerias; lamentablemente no se dio, con mucha pena, se
opusieron. Si me gustaria que se tenga mds vision y mision, porque si es importante, queremos mantener la
fradicién y el turista quiere algo mds. Tenemos una plaza grande y herreros que estdn innovando, entonces eso
hay que aprovechar

INFORMANTE 14: Lo que pueden hacer es ahi en esa plaza (Plaza del Herrero) que estd sin usar, es que ahi
pongan una bonita plaza de ventas para que realmente fodos los que vivimos bastantes aqui usemos ahi,
habria una diferencia tremenda que nos den ese espacio

Personalmente les acogiera a ellos en la Casa porque tienen un espacio grande atrds, tienen homos de lefia. Yo
tengo un proyecto en mente de hacer un taller artesanal de herreria completo, zpor qué?, porque cuenta con
el espacio y la infraestructura; explotarle en el buen sentido a la casa, hasta puedo ponerle en calidad de
arriendo, para pagar los gastos de la propia Casa; festivales de hierro forjado, que sea una especie de Museo
que llegue la gente a ver como se trabaja, sobre todo los turistas; lo Unico que se debe de hacer es irfle
adaptando a nuestra realidad. Hablamos con la direccion de Cultura, les parece linda la idea, al Municipio,
pero no se da una decisién congruente .Es decir una escuela permanente de capacitacién en hierro forjado,
para que no se pierdan los pocos herreros que existen en la actualidad y tampoco se pierda esta actividad
artesanal

INFORMANTE 18: Ahora también eh escuchado que la mayoria de las personas frabajan, entonces ellas
siempre estan diciendo si fuera sdbado y domingo de talleres y eso. Pero algunas veces si hemos propuesto y
dicen que primerito tienen que buscar mecanismos y financiamiento, porque los guardias, aunque sea dos ya
tienen que estar abriendo, y para la limpieza y todo. Porque siendo sabado y domingo se tendria que pagar
el doble, entonces eso decia la Sra. Nancy que ella es encargada de ahi, que si se ha propuesto pero que no
se da a lugar porque no hay presupuesto

Marissa Jacqueline Pogo Ruiz - Tania Patricia Tenén Quito

Anexo 5. Matriz de volcado, actores internos
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