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RESUMEN

La presente propuesta, evidencia la utilidad y aplicacion del Concierto Didactico
como herramienta de ensefianza aprendizaje del albazo, danzante, sanjuanito y bomba.
Asi como también demuestra la adaptacion de la tematica a las necesidades educativas
dentro del aula tanto para el docente como para la institucion.

Su fundamentacion se realizé a través de experiencias personales, entrevista a
directivos y encuestas dirigidas a docentes y estudiantes, de acuerdo a la realidad del
estado actual del tema en el Colegio de Artes “S.B.C” escogido como campo de estudio,
fortalecido en base a los antecedentes historicos y su evolucion hasta la época actual, lo
cual permitié constatar que existen varias definiciones que responden a la realidad
educativa, por lo que la presente propuesta sugiere a criterio personal de su autora,
conceptos y clasificaciones del concierto didactico de acuerdo a su aplicacion, ademéas
propone una estructura de planificacion, en la cual se orienta su justificacion para su
elaboracion y eleccion del tema, también presenta los recursos con los que debe contar
el concierto didactico, entre los cuales consta un guion creado con informacion
recolectada en la investigacion sobre la tematica a ensefiar y del cual se derivara el
repertorio, escenografia y coreografia.

Finalmente esta propuesta motiva a los docentes e instituciones a la utilizacién
del concierto didactico como herramienta educativa dentro de su programacion anual
y/o dentro del aula, ya que de esta manera se estimulara a los estudiantes a desarrollar
su creatividad y apreciacién de diferentes tematicas a través de la musica y de la

interaccidn a través de la experiencia vivencial.

PALABRAS CLAVE:
Concierto didactico. Herramienta de ensefianza aprendizaje. Ensefianza del albazo.

Danzante. Sanjuanito y bomba.
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ABSTRACT

The present proposal, evidences the usefulness and application of the Didactic
Concert as a teaching tool for the albazo, danzante, sanjuanito and bomba. As well as
demonstrates the adaptation of the theme to the educational needs within the classroom

for both the teacher and the institution.

Its foundation was made through personal experiences, interviews with
managers and surveys aimed at teachers and students, according to the reality of the
current state of the subject in the School of Arts "SBC" chosen as a field of study,
strengthened based on the historical background and its evolution to the present time,
which allowed to verify that there are several definitions that respond to the educational
reality, so that the present proposal suggests the author's personal criteria, concepts and
classifications of the didactic concert according to its application , also proposes a
planning structure, in which its justification for its preparation and choice of subject is
oriented, it also presents the resources with which the didactic concert must count,
among which consists a script created with information collected in the research on the

subject to be taught and from which the repertoire, scenography and choreography

Finally, this proposal motivates teachers and institutions to use the didactic
concert as an educational tool within their annual program and / or within the
classroom, as this will stimulate students to develop their creativity and appreciation of

different topics to through music and interaction through experiential experience.

KEYWORDS:
Didactic concert. Teaching-learning tool. Teaching the albazo. Danzante. Sanjuanito
and bomba.
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INTRODUCCION

El Concierto Didactico es considerado en la actualidad, como una herramienta
indispensable para el desarrollo de la sensibilidad y de los principios bésicos de la
educacion y el comportamiento, siempre y cuando esté acompafado de una
investigacion y planificacion adecuada que lleve a los alumnos a la apreciacion de

distintos programas de formacion integral. (Santos, 2010).

Por una experiencia personal de la autora de la presente investigacion, se evidencio
que dentro del medio de ensefianza y difusion musical de la ciudad de Loja, tanto para
docentes, estudiantes y ciudadanos en general, al escuchar sobre la realizacion de un
concierto didactico, lo que se viene a la mente es presenciar a un grupo de
instrumentistas, ensefiando sobre las familias de instrumentos musicales, explicando
sobre sus partes, su material de construccion, registro y timbre, por lo que en mucho de
los casos no se le da la importancia de apreciar su presentacion y/o se demuestra poco

interés por asistir a la realizacion del mismo.

Esta experiencia, motivd a investigar y conceptualizar al concierto didactico, por lo
que a indagar en la historia de la masica universal se evidenciando que existe muy poca
informacién registrada formalmente sobre este tema, por lo que se deduce que sus
origenes fueron durante la primera mitad del siglo XX, puesto que se encuentran
producciones musicales a las que se puede considerar como las precursoras de lo que
actualmente conocemos como conciertos didacticos, entre las cuales se puede nombrar:
Fuegos Artificiales de Claude Debussy (1862-1918), ElI Carnaval de los Animales de
Camile Sait-Saéns (1835-1921), El Bolero del compositor Maurice Ravel (1875-1937),
en estas producciones se narra una historia a traves de la utilizacion de representaciones
timbricas para los personajes y destacando lo musical como parte de la literatura; de
igual manera se puede mencionar a una de las méas conocidas y utilizada por docentes
como herramienta para la educacion musical, el cuento sinfénico “Pedro y el Lobo”,
compuesto en 1936 por Sergei Prokofiev (lzaguirre Eseverri, 2013). A partir del
surgimiento de la corriente Escuela Nueva, se produce el auge de estas obras, en la que
se destaca Maria Montessori (1870 — 1952), Paulo Freire (1921 — 1997), Zoltan Kodaly,
Jaques Dalcroze, Edgar Willems y Carl Orff, John Paynter (1931 — 2010), Murray Schafer
(1933). (1zaguirre Eseverri, 2013) , quienes proponian a través de diferentes herramientas,

innovar la metodologia para la ensefianza de la mdsica, los cuales utilizan al concierto
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didactico como medio de apoyo para impartir diferentes tematicas, buscando interiorizar

los conocimientos con el ser de manera integral.

En la actualidad existen revistas digitales, proyectos y fundaciones que destacan al
concierto didactico como principal medio para educar a jovenes y nifios, entre las cuales
las mas reconocidas son: INFANMUSIC! y la Fundacién Juan March?, que se encargan
de disefiar y presentar conciertos didacticos con objetivos especificos de acuerdo a las
necesidades institucionales y de los docentes, en las que exponen diferentes tematicas

que contribuyen en el aprendizaje musical de nifios y jovenes.

En nuestro pais, las principales instituciones que se encargan en organizar conciertos
didacticos, todo tipo de publicos, son las orquestas sinfonicas, estas instituciones dentro
de su programacién anual, consideran importante realizar estas presentaciones para
difundir y acercar a la musica de una manera vivencial, permitiendo al publico presente
interactuar con los musicos, ofreciendo la oportunidad de subir a la tarima del director
de orquesta y manejar la batuta, para que de esta manera se comprenda y conozca la
funcién que cumple cada instrumentista y cada instrumento dentro de la orquesta, estos

espacios los dedican especialmente para nifios y jovenes.

También existen escuelas particulares de musica o academias que utilizan el
concierto didactico para motivar a sus estudiantes y sobre todo a los padres de familia
para que opten para sus hijos una carrera musical, de igual manera se debe nombrar a
los que actualmente se los denomina colegios de artes, antiguamente conservatorios,
estas instituciones por ser mas formales en su educacion musical, utilizan al concierto
didactico como un medio de induccion para orientar a los estudiantes a elegir un

instrumento musical acorde a su edad y habilidades innatas.

Por esta razon al realizar un breve analisis entre varias instituciones de educacion
musical existentes en la ciudad de Loja, se determind que entre la mas antigua y
representativa en el medio es la que hoy en dia se denomina Colegio de Artes “Salvador

Bustamante Celi”, la cual en la actualidad esta regida por el Ministerio de Educacion

L INFANMUSIC. Web de Madrid — Esparia, representa: mdsica, diversion y educacién en familia, la idea
de este portal nace de un padre, profesor de primaria especialista en musica, y de una madre que disfrutan
con actividades interesantes para su pequefia gran familia

2 La Fundacién Juan March es una institucién familiar, patrimonial y operativa creada en 1955 por el
financiero Juan March Ordinas con el propdsito de promover la cultura humanistica y cientifica en
Espafia, su misién en un plan definido de actividades, que atienden en cada momento a las cambiantes
necesidades sociales.
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por lo que promueve el arte en la poblacién ecuatoriana mediante la oferta de
bachillerato complementario artistico, especialidad mdusica, y busca satisfacer las
necesidades del entorno cultural de la sociedad con responsabilidad y ética,
contribuyendo a la identidad, la interculturalidad y la difusion del arte del Ecuador y del
mundo. Por esta razén los docentes de esta institucion, tienen la exigencia de incluir
dentro su planificacion diversos métodos y herramientas que apoyen al proceso de
ensefianza — aprendizaje, dentro del aula y/o por eventos artisticos externos. Ademas
tienen la mision de formar y motivar a los estudiantes a la interpretacion y creacién de
temas de géneros tradicionales ecuatorianos para que de esta manera se enriquezca el

repertorio musical para ser difundido a través del mundo.

Por lo expuesto anteriormente se considerd al Colegio de Artes “S.B.C”, como un
escenario propicio para realizar la presente investigacion, determinando primeramente
el estado actual del concierto didactico en la institucion, a través de la observacion
como docente, entrevistas a directivos y encuestas a docentes y estudiantes, para
finalmente estructurar una propuesta de concierto didactico que satisfaga las
necesidades institucionales. Por lo que considerando el afan de difundir y rescatar la
identidad cultural del Ecuador, se eligi6 como tematica principal del concierto
didactico, a cuatro ritmos tradicionales del Ecuador, que son: el danzante, albazo,
sanjuanito y bomba. También se analizdé la malla curricular que en la actualidad
cumplen los colegios de artes, y de esta manera se eligié al 2do afio de basica elemental,
como un nivel propicio para aplicar esta tematica, ya que es en este nivel donde los
estudiantes inician sus estudios formales en el instrumento escogido para su
especializacién, y tomando en cuenta su objetivo general que manifiesta: Interpretar
repertorios como solistas y miembros de agrupaciones, con sentido de identidad y
pertenencia a su cultura para insertarse en el mundo laboral. (Ministerio de Educacion
del Ecuador, 2014)

Por lo expuesto anteriormente para la presente investigacion se formulé la siguiente
problematica: ;Como contribuir a la ensefianza aprendizaje del albazo, danzante,
sanjuanito y bomba, en los estudiantes de 2° Afio del nivel basico elemental del Colegio
de Artes “Salvador Bustamante Celi” de la ciudad de Loja”, mediante el Concierto
Didactico?, la cual nos muestra con claridad cual sera el objeto de estudio. Llegando a
originarse como hipotesis lo siguiente: “Aplicar el concierto didactico como estrategia

metodoldgica de ensefianza — aprendizaje permitira difundir los géneros tradicionales
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del Ecuador, de una forma didactica y cercana para los estudiantes de 2° Afio del nivel
béasico elemental del Conservatorio de Musica Salvador Bustamante Celi de la ciudad
de Loja”. La cudl sera resuelta mediante la sustentacion tedrica y de investigacion, por
lo que primeramente se han planteado como objetivo general: “Proponer el Concierto
Didactico como estrategia de Ensefianza — Aprendizaje del albazo, danzante, sanjuanito
y bomba, dirigido a estudiantes de 2° Afio del nivel basico elemental del Colegio de
Artes “Salvador Bustamante Celi” de la ciudad de Loja.” Y del cual se considerd
conveniente determinar tres objetivos especificos: “Fundamentar tedricamente el
concierto didactico como estrategia de ensefianza — aprendizaje para la educacién
musical del albazo, danzante, sanjuanito y bomba”, “Realizar una valoracion sobre el
estado actual del concierto didactico dentro de la formacion académica en el 2° Afio del
nivel basico elemental del Colegio de Arte “Salvador Bustamante Celi”, y “Disefiar un
Concierto Didactico como estrategia de ensefianza — aprendizaje de los géneros de la

musica tradicional ecuatoriana”.

Considerando a cada objetivo especifico, la investigacion se encuentra dividida en
tres capitulos: EI  capitulo 1, presenta la conceptualizacion tedricamente y
analiticamente aspectos importantes sobre el concierto didactico, en la cual se incluyen
juicios de valor de personas, grupos o instituciones dedicadas a difundir esta
herramienta, asi como también criterios personales de la autora de la presente
investigacion, basados en los antecedentes histéricos y sobre todo de experiencias
personales ya que no se cuenta con un libro que defina o conceptualice al mismo, de
igual manera se presenta una posible estructura que contribuira a los maestros a contar
con una guia para mejorar la planificacion de un concierto didactico, asi mismo incluye
un analisis institucional en el cual describe de qué manera ha llegado a ser Colegio de
Artes, y de esta manera comprender la necesidad de innovar en nuevas herramientas
para la ensefianza musical, permitiendo cumplir con los objetivos de institucion para la
educacion musical, de acuerdo al entorno social y cultural, lo cual llevé a una
investigacion sobre la pedagogia musical permitiendo comprender la importancia de la
educacion musical en la formacion de los estudiantes, a través de un andlisis de la
didactica musical como ciencia y de qué manera funciona el proceso ensefianza —
aprendizaje, tomando en cuenta las etapas del desarrollo evolutivo desde el punto de
vista musical, también se presenta algunas metodologias de ensefianza musical, que han

sido innovadoras en los Gltimos tiempos, y que contribuyen a la formacién integral de
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los estudiantes a través de diferentes herramientas entre las cuales estd incluido el

concierto didactico.

En el capitulo Il, se describe los fundamentos metodoldgicos utilizados para la
realizacion de la investigacion, los cuales fueron: el método cuantitativo, que permitio la
recoleccion de datos y su determinacion estadistica, y el cualitativo, con el que se
exploré la temética de investigacion desde la perspectiva de los protagonistas del
proceso ensefianza — aprendizaje. También se sefiala algunas técnicas de investigacion
como la entrevista y las encuestas, las cuales estuvieron dirigidas a directivos, docentes
y estudiantes del Colegio de Artes y contaron con preguntas estratégicas adaptadas a la
realidad del medio, permitiendo obtener datos precisos y directamente con la poblacién

del medio elegido como campo de estudio.

El capitulo 111, presenta la propuesta del Concierto Didactico, enfocada en la
ensefianza del albazo, danzante, sanjuanito y bomba, dirigido a estudiantes del nivel
basica elemental del Colegio de Arte “Salvador Bustamante Celi”, contribuyendo a un
aprendizaje significativo tanto en su formacion profesional como en su formacién
integral; también se realiza la investigacion y analisis sobre los origenes y
caracteristicas de los géneros tradicionales, los cuales a criterio de la autora de la
presente investigacion se prefiere Ilamarlos ritmos tradicionales ya que esta es la
caracteristica principal que permite identificar a cada uno de ellos y sobre todo se toma
en cuenta ritmicas que segun diversos investigadores se han mantenido a pesar de la

influencia de la conquista y otras culturas musicales del mundo.

De esta manera, con la presente propuesta se beneficiardn las dos partes
fundamentales en el proceso de ensefianza — aprendizaje como son los docentes que
cuentan con una herramienta de ensefianza que permite proporcionar los estimulos
necesarios, basados en conocimientos previos, valores, creencias, capacidades y
prejuicios, condicionados histéricamente por la época y la sociedad, y a los estudiantes
facilita la asimilacién y comprension de conocimientos, aflorando en ellos su
espontaneidad, su curiosidad e interés por descubrir la informacién que captan sus
sentidos y que se hacen mas significativos cuando los adquieren a través de juegos o

actividades vivenciales.
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De igual manera con el presente trabajo investigativo, se evidencia que es posible
utilizar al Concierto Didactico como una estrategia de ensefianza — aprendizaje, con
diversas teméticas de acuerdo a las necesidades y realidades educativas, enfocado hacia
el desarrollo integral del alumnado, educar en valores, desarrollar la sensibilidad y
principios béasicos de la educacion y comportamiento, aportar con conceptos musicales,
pedagogicas, psicoldgicas y socioldgicas, asi como también para el enriquecimiento de

la formacién docente.
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| CAPITULO

FUNDAMENTOS TEORICOS DEL CONCIERTO DIDACTICO
1.1.Antecedentes

Una de las principales aspiraciones a conseguir con el Concierto Didactico es
de contribuir a la educacién musical, por lo que se considerd destacar lo siguiente:
La Educacion Musical, juega un papel de gran importancia durante la formacion de
nifios y jovenes, ya que, llegan a auto-disciplinarse, desarrollando su vida fisica,
psiquica, intelectual, moral y preparandolo para la vida social y familiar. (Pezoa,
1960)

De acuerdo a este analisis realizado por Nora Pezoa, en la revista musical
chilena, con el tema: Importancia de la Educacion Musical en las escuelas primarias
y sus proyecciones en la comunidad, nos lleva a la reflexion del importante papel
que cumple una institucion dentro de una comunidad, ya que de esta depende el
desarrollo del ser humano tomando en cuenta los adelantos tecnoldgicos y en los

ambitos sociales y culturales.

Por esta razdn fue necesario definir qué institucion es la mas influyente en la
Educacién musical, dentro de la ciudad de Loja, por lo que, una de ellas es el
Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”, que hace pocos afios se lo conocia
como el Conservatorio de Musica, esta es la institucion de formacion musical mas
antigua y destacada a nivel local y nacional ya que ha sido considerada el semillero
de grandes masicos que han marcado y enriquecido el repertorio musical del pais,

razon por la cual a la ciudad de Loja se la conoce como “Cuna de Artistas”.

En la actualidad el Colegio de Artes “S.B.C”, se maneja con disposiciones
unificadas por el ministerio de educacion por acuerdo ministerial No. MINEDUC-
ME-201500065-A, que en el articulo 380 de la norma constitucional determina
entre otras responsabilidades del estado, el Establecer politicas e implementar
formas de ensefianza para el desarrollo de la vocacion artistica y creativa de las
personas de todas las edades, con prioridad para las nifias, nifios y adolescentes, v,
5. Apoyar el ejercicio de las profesiones artisticas. (Ministerio de Educacién del
Ecuador, 2015, pags. 1-6)
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Razon por la cual la figura profesional que se aspira que cuenten los estudiantes
del Colegio de Artes, establece la siguiente especificacion de competencia:

Interpretar repertorios instrumentales y/o vocales y participar en
proyectos de capacitacion, elaboracion de arreglos, composiciones y
producciones artistico-musicales basicas, con calidad y eficiencia, para
satisfacer las necesidades del entorno cultural de la sociedad con
responsabilidad y ética, contribuyendo al fortalecimiento de la identidad
ecuatoriana, la interculturalidad y la difusion del arte del Ecuador y del

mundo. (Ministerio de Educacién, 2014, pag. 2)

Para alcanzar estas nuevas competencias, a través de las nuevas reformas en la
malla curricular, se constata que es fundamental la educacion de musica tradicional
ecuatoriana, como via del fortalecimiento de la identidad cultural, formando de esta
manera ciudadanos con responsabilidad social y conciencia cultural,
comprometidos en transformar el dmbito artistico musical. Lo cual nos deja en
claro la importancia de promover la interpretacion y apropiacion de los géneros
tradicionales del Ecuador, a través de conceptos simples que permitan comprender
el origen y el significado de cada género musical ecuatoriano, conociendo no
solamente el ritmo musical, sino también la vestimenta, propias de la cultura y
riqgueza ecuatoriana, provocando que el proceso ensefianza - aprendizaje, se
manifieste a través de la formacion, desarrollo y socializacién, como estrategias
pedagdgicas, y de esta manera se aspira a que se genere una evolucién en su
pensamiento de las nuevas generaciones y en su desenvolvimiento como
profesionales. También se puede constatar que el segundo afio del nivel basico
elemental del Colegio de Arte, es un nivel muy trascendental, ya en esta etapa,

inician el estudio en el instrumento escogido para su especializacion.

Por lo que, para contribuir con estas nuevas competencias se propone utilizar al
Concierto Didactico como una herramienta de ensefianza — aprendizaje de géneros
tradicionales del Ecuador, el cual estara planificado con objetivos alcanzables, de
acuerdo al desarrollo cognitivo y psicologico de los estudiantes del 2do afio del
nivel basico elemental del Colegio de Artes “S.B.C”, asi como también se tomara
en cuenta las necesidades actuales de los estudiantes, realizando un sondeo que

permita presentar los conocimientos de una manera pedagdgica e interactiva, sobre
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géneros tradicionales del Ecuador, de igual manera considerando lo extensa que se
puede tornar dicha tematica se ha escogido a cuatro géneros especificos como

tematica principal, los cuales serén: el albazo, danzante, sanjuanito y bomba.

La presentacion de esta herramienta beneficiara a los docentes dentro y fuera del
aula, para que les permita producir estimulos adecuados en los estudiantes, y de
esta manera conseguir que aflore en ellos la creatividad, su espontaneidad, su
curiosidad y sobre todo su interés por asimilar la informacién que reciben de
manera vivencial a través de la experiencia de asistir al concierto didactico.
Ademaés pretende integrar a las diferentes areas académicas que se manejan dentro
de la institucién, como son: materias teéricas, vientos madera, vientos metal,
percusion, cuerdas, piano y guitarra, y a su vez provoque la identificacion y
apropiamiento de estos géneros tradicionales como parte de su identidad cultural,

motivando a su interpretacion y a futuro su creacion, produccion y difusion.

Para continuar con la presente fundamentacion, se considerd necesario recopilar
informacién que contribuyan a comprender sobre la didactica musical, asi como
también el desarrollo del ser humano, integrandola desde el punto de vista de
formacion musical, de esta manera formar un criterio para la elaboraciéon de la

presente propuesta.

1.2.Didéctica Musical

La Didactica es una ciencia cuyo objeto de estudio es el proceso docente-
educativo, el cual se caracteriza por un sistema de conceptos, categorias y leyes
que integrados consecuentemente permiten su direccion y potencian su
desarrollo. Un proceso docente — educativo en vinculo con la sociedad, capaz de
dar respuesta a sus exigencias, deviene de un proceso desarrollador y formador
de profesionales independientes y creadores, comprometidos con su quehacer
social. (Ulises Mestre, 2004)

En la época actual la didactica musical es utilizada para desarrollar las
capacidades de percepcion musical y expresién musical, las cuales serviran de

apoyo para el desarrollo de la inteligencia y otros aprendizajes de
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1.2.1.

representaciones visuales y graficas como la lectura y la escritura. Por tanto tiene
como objeto la formacion integral de la persona en todos los aspectos de su
personalidad a través de la musica, por lo que no solamente tienen un valor
artistico y cultural, sino un valor educativo con el poder de ampliar las

posibilidades de expresion y comunicacion de los alumnos.

El docente tiene el reto de encontrar el método méas adecuado para la
enseflanza musical, que se adapte al medio social y cultural, asi como también a
las exigencias de la generacion actual y que se encuentre a la par con las
tendencias tecnoldgicas de la época, dotandose de recursos necesarios para la
actividad musical como pueden ser caracteristicas del aula, instrumentos

musicales, materiales educativos, etc. (Pascual, Didactica de la Musica, 2002)

Etapas del desarrollo evolutivo musical

Tomando en cuenta la edad de los estudiantes que cursan el nivel basico
elemental del Colegio de Artes “S.B.C”, las cuales comprenden entre los 7 a 15
afios, existe la necesidad de analizar las etapas del desarrollo evolutivo musical
durante la etapa de educacion infantil, escolar y adolescencia del alumnado,
considerando lo que segun Pascual en su libro Didactica de la Musica,
manifiesta que: las capacidades musicales de los alumnos no se debe a avances
parciales del nifio en el dominio psicolégico musical, sino que se vincula con el
proceso integrado entre el desarrollo perceptivo, ejecucién musical, usando
activa y reflexivamente las posibilidades intelectuales, por lo que se considera
que el desarrollo musical de una persona no se encuentra relacionada por una
casualidad, sino estan sujetas a variables dentro de su vida en desarrollo, siendo
conveniente analizar desde una edad temprana su desarrollo evolutivo de

educacion musical.

» Infantil (3 a 6 afios)
En esta etapa se interesa fundamentalmente en ejercitar sus érganos
sensoriales, sus movimientos y su lenguaje, segun Piaget, se desarrolla la

comprension causa y efecto, la empatia, la habilidad para clasificar y la
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comprension de nuamero. En el desarrollo de lenguaje, los nifios suelen
aprender una media de nueve palabras por dia, desarrollan las relaciones
sociales, la interaccion y coordinacién de los intereses mutuos, el nifio
adquiere pautas de comportamiento social a través de los juegos. (Modelo de
Desarrollo Moderna Econdmico de Navarra, 2009)

Segun Pascual, las etapas de los distintos ciclos en los que se estructura
actualmente la educacion musical se considera a la etapa infantil el inicio de
su escolarizacién, por lo que sus vivencias musicales se expanden ya que
aparece la relacion con sus compafieros y la figura del profesor, los nifios
pasan de lo exploratorio a lo repetitivo. Entre las caracteristicas musicales se
puede nombrar de acuerdo a los siguientes aspectos:

- Expresion:

o Una comprension de las melodias, ritmos y canciones en la globalidad,
sin diferenciar tiempos, partes o frases, inventa canciones hasta llegar a
cantar, reconocer y apreciar gran nimero de canciones.

o Su capacidad de expresion motriz se dotan de mayor precision y control
de la motricidad, en especial de las extremidades inferiores, camina,
salta, corre, guardando bien el compas de la musica y muestra cierta
flexibilidad y gracia en la expresion de todos sus movimientos
mejorando a cada afio en diferentes partes del cuerpo hasta lograr
sincronizar los movimientos de la mano o del pie con la mdsica.

o Reproduce entonando pequefias canciones enteras, aunque se salga del
tono y el &mbito sea muy reducido, mejorando a cada afio aumentando
el control de la voz hasta repetir con precision los tonos simples.

o El nifio descubre las posibilidades ritmico — musicales de las palabras y
se complace en utilizarlas en juegos cantados, dramatiza canciones
faciles.

- Percepcién:

o Capta pequefios fragmentos de mdsica y lo intenta practicar, puede
reproducir estructuras ritmicas de 3 o 4 elementos y experimenta con
grupos ritmicos, le gusta jugar con ejercicios de concentracion ritmica y
sonora.

o Aunque no conoce el grafismo de las figuras musicales, diferencia

valores de negra y corcheas, entre rapido y lento, grave o agudo.
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o Reconoce varias melodias simples, aumenta su memoria auditiva y el
repertorio de canciones, le gusta explorar objetos sonoros.

o Su voz tienen un ambito de la segunda linea adicional al mi de la
primera linea, realiza dictados musicales expresados en grafias no

convencionales (Pascual, Didactica de la Musica, 2002).

» Escolar

Comprende de 6 a 12 afios, en esta etapa el desarrollo afectivo permite en
los nifios surja el interés por conocer y saber sobre el mundo y sus
fendmenos, esto favorece el aprendizaje escolar y el desarrollo de
habilidades culturales. El desarrollo moral permite el juicio o razonamiento
moral, y una mejor comprension de las normas. El lenguaje adquiere
estructuras mas complejas, en esta etapa llega a dominar el modo de los
verbos y la construccion de textos amplios. (Gobierno de Chile, 2009)

Tomando en cuenta la clasificacion de Pascual, es la edad para iniciar el
preparatorio de los estudios musicales, en general a los nifios les gusta la
musica y participar con ella en sus juegos, tocando instrumentos de
percusion o cantando, ademas tienen tendencia a la dramatizacion de todo
tipo de situaciones, por medio de gestos y palabra al interpretar canciones.
Disfruta haciendo pequefias creaciones musicales y encuentran menos placer
en la audiciébn musical meramente contemplativa, por lo que hay que
trabajarla activamente. Existen diversos agrupamientos por edades del
alumno, en las cuales se sefialan caracteristicas psicoldgicas musicales de los

nifios de educacion primaria, dividiéndolos en tres ciclos:

Ciclo I (6 a 8 afios)
o Expresion:
= Aumenta la amplitud de los tonos vocales y la tesitura, la
expresion vocal es mas rica.
= Le gustan canciones con sencillos argumentos liricos,
especialmente si son de humor o de paradojas.
= Tienen una maduracion motriz considerable, por lo que
sincronizan de forma perfecta los movimientos de las manos y

los pies con la musica y coordinar sonidos simultaneos.
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Tendencia a acelerar los tiempos ritmicos.
Gusta de interpretar instrumentos de percusion.

Interpreta y reconoce duraciones de las figuras y sus silencios.

o Percepcion:

Actitud receptiva ante lo musical, es capaz de fijar temas,
intelectualizar estructuras de conjunto, fijar la atenciéon y la
concentracion.

Reconoce un esquema de tonalidad simple y percibe el caracter
inacabado de una frase ritmica.

Acepta el lenguaje musical si lo entiende y lo pone en practica
con la voz o con instrumentos.

Discrimina mejor los agudos que los graves.

Actitud de imaginacién musical.

Ciclo 11 (8 a 10 afos)

o Expresion:

Maduracion motriz considerable.

Menos contemplativo que a los 7 afios, su caracter se destaca por
la extraversion y la hiperactividad, mostrandolo en juegos
violentos y agresivos.

Gusto por los instrumentos de percusion.

Le gusta tocar en grupo o a dio con alguien que le acompafie.
Disfruta haciendo pequefias composiciones musicales.

Mayor sentido ritmico y habilidad para tocar instrumentos.
Prefiere canciones de temas de humor, historias e historietas.

La voz se encuentra en el mejor momento.

o Precepcion:

Aprecia ritmos mas complejos.

Adquiere su valor individual del ritmo.

Reconoce compases binarios, ternarios y cuaternarios.

La curiosidad por la vida y obra de grandes compositores facilita
escuchar audiciones breves, compartir y contrastar gustos

musicales diferentes.
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Ciclo 111 (10 a 12 afios)
o Expresion:
= Los nifios realizan actividades ritmicas motrices distintas a las
nifias. Diferencia sexual.
= Las canciones y piezas instrumentales no deben tener
necesariamente un componente ludico.
= Canta canciones de los medios de comunicacion.
= Los juegos al aire libre se sustituyen por pasos bailables.
= Distingue valores de la partitura.
= Comienzan los sintomas de mutacion o cambio de voz.
o Percepcion:
= Desarrollo de la memoria melddica y armonica, permite
interpretar obras mas largas.
= Mayor interés por la musica de radio, tv y musica popular
moderna.
= Busca variedad en los géneros y estilos, ritmos y estructuras
métricas irregulares, ritmos sincopados (jazz, rock).
= El medio ambiente ejerce muchisima influencia (Pascual,
Didéactica de la Mdsica, 2002)

» Adolescencia

Comprende de los 13 a 17 afios. Es principalmente una época de
cambios, es la etapa que marca el proceso de transformacion del nifio en
adulto, es un periodo de transicion que tienen caracteristicas peculiares. Se
desarrolla su sexualidad para ambos sexos, no se manifiestan grandes
desarrollos de caracteres sexuales secundarios y cambios hormonales. En el
desarrollo cognitivo, mejora la capacidad para pensar de manera logica, en
un cambio de forma constante. (CDC vy la prevencion de Enfermedades,
2015)

Segun algunos estudios realizados por varios investigadores de la
evolucion musical en la adolescencia, se puede mencionar algunas

caracteristicas importantes como:
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o ldentificaciéon personal con piezas de mausica, por lo que aumenta su
capacidad de reflexionar sobre la experiencia musical de modo
estructurado.

o Tendencia a formar grupos musicales, corales. La idea de lo colectivo es
mas firme.

o Atraccion por la dificultad de los medios técnicos o instrumentos
complejos.

o Puede tener su propio criterio en la eleccion de lo que oye, hace o
escucha.

o Tiene gran interés por musicos, autores, intérpretes y titulos concretos
(Injuve, 2008)

1.2.2. Principales métodos de ensefianza musical en la actualidad.

Luego de tomar las referencias que més se adaptan al desarrollo musical de
los estudiantes, también se considera importante describir a algunos métodos de
ensefianza musical, que se han caracterizado por ser innovadores en sus
planteamientos ya que tienen en comun segun lo investigado, el criterio de que
el aprendizaje més efectivo es el que se da a través de las vivencias de cada ser,
asi como también de propiciar el entorno musical para que de esta manera la

musica sea parte integral de la formacion humana.

» Método Dalcroze

Emile Jacques Dalcroze (Viena, 1865-Ginebra, 1950) fue un musico y
pedagogo suizo. Creador de la “ritmica”, método que permite adquirir el sentido
musical por medio del ritmo corporal, fue con sus investigaciones uno de los
principales innovadores que tuvieron una influencia decisiva sobre la danza
moderna. Al analizar el movimiento en funcién de su sentido ritmico, encontrd

2 (13

los principios de “tension-aflojamiento”, “contraccion — des contraccion”, base
de la danza moderna. Su obra y sus principios fueron publicados en 1920, “El
ritmo, la musica y la educacion”. Tuvo el mérito de hallar una pedagogia del

gesto, sobre la génesis del movimiento: la musica suscita en el cerebro una
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imagen que, a su vez, da impulso al movimiento, el cual, si la mdsica ha sido
bien percibida, se convierte en expresivo. (UNL, 2009)

Por esta razon este método aporta con ideas pedagdgicas, para integrarlas
al Concierto Didactico, ya que una de las aspiraciones es lograr que los
estudiantes diferencien a ritmos tradicionales del ecuador, a través del estimulo
musical proporcionado por instrumentistas, sumado al estimulo visual de las
danzas caracteristicas, lo cual permitird implantar imagenes motrices que

consolidaran el desarrollo del ser y aportaran a solidificar la identidad cultural.

» Método Willems

Edgar Willems (1890 — 1978). Tras formarse musicalmente en el
Conservatorio de Paris en 1952 viajaria a Ginebra donde estudié el método
de Dalcroze, del que seria seguidor. En 1949 fundé la editorial Pro Musica
en Fribourg (Suiza), donde publicaria toda su obra en francés. Edgar
Willems inventa el método musical que lleva su nombre. Se enfoca hacia la
lectura musical, con el método de altura absoluta y diaténica. Trabaja
mucho la discriminacion auditiva (con campanas, carillon intratonal, “do
movil” y la lectura relativa).

Los principales planteamientos de su método se exponen en bases
psicoldgicas de la educacién musical. Willems pretendia despertar y
armonizar las facultades de todo ser humano: su vida fisiolégica (motriz y
sensorial), intuitiva y mental. Su método, conectado con la psicologia del
desarrollo, parte de Dalcroze, al que dedica su libro “El oido musical”,
llaméndolo “pionero de la cultura auditiva”. Da una gran importancia a la
iniciacion musical en los mas pequefios. Defiende la sensibilizacion musical
desde la cuna (canciones de cuna) y la educacion sensorial en casa (al ser
mecidos o al dar saltos en las rodillas del adulto). Parte de las relaciones
entre masica y ser humano, de sus principios vitales, como la voz o del
movimiento.

Considera que el sonido y el ritmo son anteriores a la musica misma.
Relaciona a los tres elementos musicales fundamentales (ritmo, melodia y
armonia) con tres facetas vitales: fisioldgica, afectiva y mental,
respectivamente. De esta forma el ritmo ayudara al nifio y al adulto a

encontrar sus energias vitales, instintivas e innatas, la melodia y la cancion
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como su manifestacion mas natural, le facilitara el poder de expresar sus

estados de animo; y finalmente la préctica coral, la polifonia y la armonia

desarrollaran la inteligencia.

Sus objetivos son:

O

O

o

o

Dotar a la ensefianza musical de raices profundamente humanas.
Contribuir a la apertura general y artistica de la persona.
Despertar el amor a la masica.

Desarrollar la sensibilidad auditiva y el sentido ritmico.
Desarrollar la memoria, la imaginacion y la expresion.

Desarrollar el canto, el solfeo, la préctica instrumental o la armonia.

Sus contenidos son:

o

Desarrollar la sensibilidad auditiva, comprende la sensorialidad, la
sensibilidad afectiva y emotiva, la conciencia mental, en objetos sonoros
como juegos de audicion y descubrimiento.

Sentido ritmico, lo estudia a través del movimiento corporal.

Notacion musical.

Canciones para trabajar melodia, ritmo, armonia, escalas, intervalos y
acordes.

Improvisaciones ritmicas y melodicas.

Audicion interior (Pascual, Didactica de la Musica, 2002).

Este método también es de gran contribucion para planificar el concierto

didactico ya que nos dice que a través de la sensibilidad auditiva, los juegos y el

descubrimiento, se logra interiorizar el ritmo, la melodia y armonia, de esta

manera con la eleccion adecuada de ritmos y de obras que sean de féacil

asimilacion combinado por las danzas y didlogos dentro del guidn, se estara

desarrollando el criterio de reconocer y discriminar con facilidad la musica

ecuatoriana, y porque no en un futuro incentivar a la creacion de nuevas obras

que identifiquen a la cultura ecuatoriana.
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» Método Martenot
Creado por Maurice Martenot, intenta unir todos los elementos didacticos
para poner la formacion musical al servicio de la educacion general. El
método se fundamenta en la investigacion de los materiales acusticos, en la
psicopedagogia y en la observacion directa del nifio.
Hay una serie de principios en los que se sustenta el método:

o Entender la masica como liberadora de energias, capaz de eliminar
complejos, suavizar sentimientos.

o Importancia de la influencia del ambiente musical en el que se desarrolla
la educacion, el maestro debe tener la capacidad afectiva de la clase,
flexibilidad y disciplina.

o Se debe desarrollar un tiempo cercano a 100. Si es mayor produce
agitacion y sobrexcitacion y si es menor produce falta de atencion y baja
actividad.

o La relajacion, la respiracion tranquila y el equilibrio gestual son
necesarios para la salud y para la interpretacion musical.

o El silencio debe ser tanto interior como exterior.

o Importancia del principio de la progresion, mediante niveles de
complejidad de los juegos y ejercicios (UNL, 2009).

Este método servira de guia para planear con inteligencia el desarrollo
del concierto didactico, procurando mantener una adecuada interaccion
entre los personajes y los espectadores, para conseguir que disfruten de la
tematica no solamente en el plano de la diversion, sino que también, de
manera inconsciente se implante los conocimientos dentro de su ser y de

esta forma se enriquezca su memoria musical.

» Método Orff
Carl Orff ( Munich 1895 — 1982), compositor y pedagogo, su pedagogia
estd basada en la actividad, que origina un contacto con la musica desde el
primer momento contando con todos sus elementos de ritmo, melodia,
armonia y timbre, resultando una mausica sencilla, original y elemental que
conforma una unidad junto con el lenguaje y el movimiento. Teniendo como

base los ritmos del lenguaje por tanto tienen triple actividad: la palabra, el
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sonido y el movimiento. Forma a los nifios de manera natural y progresiva,
mediante el juego y la improvisacion de ritmos y melodias. (Monserrat
Gonzalez, 1969)

Rescatando esta Ultima frase, este método orienta a la planificacion y
contenidos de la presente propuesta, para que sea entregada de manera
vivencial y que contribuya a un aprendizaje significativo de los jovenes y
nifios que asistan al concierto didactico, el cual tendrd que ser interactivo de
tal manera que se sientan integrados a la cultura ecuatoriana y al desarrollo

del guion.

» Método Suzuki

Shinichi Suzuki fue violinista, educador. Uno de sus pensamientos fue:
no se nace con talento por accidente, el ser humano nace dotado de
inteligencia natural (Suzuki, 1983)

Su filosofia se basa en que las aptitudes del ser humano se desarrolla de
la misma manera en que se aprende a hablar la lengua materna, es por ello
que los padres juegan un papel muy importante en la educacion musical ya
que pueden ser parte de las clases, de las lecciones y précticas diariamente en
la casa, complementando su accionar con la audicion de la muUsica como
parte del ambiente familiar, y de esta manera los nifios desde edad temprana
se familiaricen y que a través de la repeticion se desarrolle las habilidades de
interpretacion. Otro papel importante de los padres es elogiar a los nifios en
cada paso, incentivando a aprender a comunicarse y expresarse con la
musica.

El educador también forma parte importante en la formacion musical, ya
que a través de la eleccion de un repertorio gradual, permitird que los
estudiantes desarrollen su destreza tocando un instrumento antes de
ensefarles a leer musica, esto permite una adecuada postura, un sonido
limpio que incluye la afinacion y el fraseo musical.

Shinichi Suzuki creia que todo nifio puede aprender con la aplicacion de
su filosofia antes de ser estropeado por una crianza y educacion desacertada,
por lo que el mismo cria que sufrio un dafio en su infancia por el mal sistema
educativo, pero que a pesar de esto su suefio es que: todos debemos

aprovechar de nuestra capacidad y potencial intelectual por lo que
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cualquier objetivo que nos planteemos debemos empezarlo ahora mismo y

vivir felizmente. (Suzuki, 1983)

1.3.Historia del Concierto Didactico

Para determinar los origines del concierto didactico es necesario realizar la
investigacion sobre lo que este implica, tema del cual existe muy poca informacion,
tanto en textos o libros, de una manera formal, sin embargo en la actualidad se
encuentran principalmente paginas web, foros, blogs de fundaciones que lo han
tomado al concierto didactico como una estrategia de educacion, difusion vy
creacion.

Es por esto que al analizar textos sobre la musica a través de los tiempos, se
encuentra que los artistas han estado subordinados al estilo y época en la que
vivieron, por lo que la musica siempre estuvo ligada a leyendas y mitos, toméndola
como curativa en manos de hechiceros. En Grecia se creia que cada modo
expresaba un valor del ser humano, de igual manera su musica estaba ligada a la
poesia, por lo que el filésofo Platon reconocié el poder de la mdsica para influir
moralmente dandole importancia dentro de la educacion de la juventud. En Europa
se consider6 a la masica eclesiastico para dignificarse y armonizar con ritos
religiosos, en la época del siglo VII la Iglesia ejercia una poderosa autoridad en la
sociedad cristiana. Luego del afio 1000, el estilo gdtico emerge debido a que los
artistas se cansaron del sentimiento opresivo, dandole més vida y movimiento a las
creaciones, surgiendo los sonidos polifénicos. A partir de este afio se van
solidificando épocas musicales como el renacimiento, barroco, clasicismo,
romanticismo, impresionismo, expresionismo Yy la atonalidad. (Sandved, 1962)

Durante estas épocas han surgido compositores destacados por su alto grado
de creacién, obras que pueden ser consideradas didacticas aungue no hayan sido
destinadas para este fin. Se puede nombrar: Las cuatro estaciones de Antonio
Vivaldi (1678 — 1741), El Cascanueces de Piter Tchaikovsky, Fuegos Artificiales de
Claude Debussy (1862-1918), El Carnaval de los Animales de Camile Sait-Saéns
(1835-1921), del compositor Maurice Ravel (1875-1937) se destaca El Bolero, en

estas producciones, se muestran situaciones y paisajes representados a través de los
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diferentes timbres instrumentales y de esta manera dar protagonismo a cada
instrumento musical.

También existen obrar en donde se narra una historia a través de
representaciones musicales para los personajes y de esta manera se destacando lo
musical como parte de la literatura, una de las mas destacadas y que hasta la
actualidad es utilizada por docentes para la educacion musical es el cuento sinfénico
“Pedro y el Lobo”, compuesto en 1936 por Sergei Prokofiev. Su composicién esta

catalogada dentro de la musica de programa. (lzaguirre Eseverri, 2013)

Por tal razdn, continuando con la investigacion, encontramos la definicién de
la MUsica de Programa, en el libro el Mundo de la Musica (Sandved, 1962), de la
siguiente manera: clase de musica descriptiva en la que, el compositor sigue un plan
detallado o programa de acuerdo a la literatura o en algun otro arte fuera del

dominio de la musica. (pag. 1762)

En la actualidad existen muchos tipos de musica que a través de la historia,
se han integrado a los adelantos culturales y tecnoldgicos, de los cuales, también se
considera nombrar a la musica cinematografica, la cual surge con los tiempos del
cine desde 1910 a 1921-30, este tipo de musica era escogida estratégicamente para
acompafar el desarrollo de las peliculas, en las cuales se muestra emociones como
la alegria, el amor, la tristeza, buscando conseguir que los espectadores se apropien
de las sensaciones que visualmente se muestran, esta podia presente como: masica
de fondo y la que protagonizaba con su melodia por si sola dentro de una escena.
(Sandved, 1962)

Llegando a la década de 1957, se destaca el musico, compositor y director de
orquesta Leonard Bernstein (1918 — 1990), quien considerd que: el proceso
ensefianza — aprendizaje, también evoluciona con la humanidad y los adelantos
tecnoldgicos que se han dado a través de los afos, por esta razon, convencion a la
CBS® a transmitir los Conciertos de Jovenes con la Orquesta Filarmoénica de New
York, en horario estelar, su objetivo era que al ser la televisién un invento de gran
acogida y con el que contaban las familias en sus hogares, el programa seria visto

por muchas personas adultas, jovenes y nifios, satisfaciendo su necesidad de ensefiar

3 CBS, es una compafiia de medios masivos que posee la red de televisidon mas vista en EE.UU, y una de
las bibliotecas de contenidos de entretenimiento mas grande del mundo. (CBS Corporation, 2018)
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sobre musica, asi que Bernstein explicaba todo sobre mdsica clasica, formas
musicales, e incluso sobre la diferencia entre tonica y dominante, sin importar el
tipo de formacion de sus espectadores, simplemente su mision era de presentar los
conocimientos de tal manera que sea facil de comprender y abarca un amplio
numero de personas que aprendieran a valorar la labor musical. Bernstein nos dejo
una gran leccion como educador ya que consiguio utilizar los adelantos tecnologicos
para motivar y aumentar la capacidad del estudiante de absorber (asimilar) y

procesar la informacion. (Bernstein, 2013) .

- Publicaciones y paginas web relacionas al Concierto Didéactico

En la actualidad, existen trabajos, proyectos o instituciones que se encargan
de disefiar y presentar conciertos didacticos con diferentes tematicas, para
contribuir en el aprendizaje musical de nifios y jovenes. Como por ejemplo se
puede nombrar articulos de revistas digitales como Eduinnova, que propone temas
como: “Conciertos didacticos para el alumnado de Educaciéon primaria:
Adentrandose al mundo de la Opera”, de la autora Maria del Mar Roldan Alcézar,
publicacion realizada en el afio 2010, en cual se considera los beneficios en la

formacion de los alumnos de una forma interdisciplinar.

También encontramos paginas web dedicadas a la fundamentacion tedrica
de conciertos didacticos, como por ejemplo la INTEF*, la cual propone dentro de su
pagina web un espacio denominado: “Concierto Didactico: La Musica en un soplo
de viento”, en el cual realiza un recorrido histérico por los distintos estilos de la
musica, a través de la interaccién programada en la pagina, utilizando para ello

videos, items de conceptos y actividades para realizar con el alumnado.

En otros paises la iniciativa nace desde la vision de educacion
gubernamental como es el caso del Gobierno del Estado de Nuevo Le6n Unido -
México, el cual propone a través de su Secretaria de Educacién, el proyecto
“Exploremos la musica a través de los Conciertos Didacticos”, el cual tiene: la

finalidad de promover la integracion de un modelo innovador de la ensefianza,

4 Siglas del Instituto Nacional de Tecnologias Educativas y de Formacion del profesorado, Gobierno de
Espafia, Ministerio de Educacién y Formacion Profesional.
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permitiendo “vivir” la experiencia de un concierto de camara y conocer diferentes

autores de musica clasica. (Gobierno del Estado de Nuevo Ledn Unido, 2010)

También existen documentos investigativos realizados para la obtenciéon del
grado de maestro en educacion primaria como la propuesta: EI Concierto Didactico
como herramienta para trabajar el reciclaje en la educacion primaria, presentada
por Juan Izaguirre Eseverri (2013), en la Universidad Publica de Navarra, en la cual
considera conceptos basicos para la estructuracion del concierto didéactico,
presentando actividades para el aula partiendo de las caracteristicas del alumnado,
sus necesidades e inquietudes, demostrando que es una herramienta base para
aprender a afrontar situaciones reales y esenciales que cada maestro necesita para

su planteamiento didactico dentro del aula.

Otro trabajo que se considera mencionar es el realizado por José Luis
Arostegui Plaza (2002), titulado “La Educacion Musical Postmoderna: Los
Conciertos Didacticos en el 51#'° Festival Internacional de Musica y Danza de
Granada”, en el cual enfoca su investigacion en la época actual, ya que en
resumen manifiesta que no es posible concluir de la misma manera ciertas
temaéticas tratados en los conciertos, ya que depende de circunstancias de cada
uno, pero lo que importa es la posibilidad de hacer interpretaciones de lo que se

escucha siendo esto lo verdaderamente educativo y artistico.

- Fundaciones encargadas de difundir el concierto didactico

Entre las Fundaciones encargadas de fomentar la ejecucion de conciertos
didacticos se pueden destacar: INFANMUSIC, es una fundacion de la ciudad de
Madrid, que nace de un proyecto cultural, como una alternativa de educar y
disfrutar en familia, sus palabras sobre su fundacién son las siguientes:
...pretendemos y queremos mostrar aquellas ofertas que nos pueden llamar la
atencion a nosotros, a vosotros y lo mas importante a nuestros hijos e hijas.
(Infamusic, 2006, pag. s/n)

Otra de las fundaciones importantes que se debe mencionar es la Fundacion
Juan March, esta fue creada en 1955 en Madrid, como una institucion familiar,
patrimonial y operativa que desarrolla sus actividades en el campo de la cultura

humanistica y cientifica. Se la puede encontrar a través de la web con su mismo
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nombre, en la cual nos facilitan audios, videos y material didactico para docentes

y estudiantes. (Fundacion March, 2016)

De esta manera, se evidencia que el Concierto Didactico es utilizado con
varias tematicas de acuerdo a las necesidades y diversas realidades educativas
como por ejemplo: enfocado hacia el desarrollo integral del alumnado, educar en
valores, desarrollar la sensibilidad y principios béasicos de la educacion y
comportamiento, aportar con informaciones musicales, pedagdgicas,
psicoldgicas y sociologicas, asi como también para la formacion del
profesorado.

En el Ecuador, las principales instituciones que se encargan de incluir
dentro de su planificacién anual conciertos didacticos, son las orquestas
sinfénicas, las cuales enfocan su presentacién principalmente a estudiantes de
diferentes escuelas y colegios, tal es el caso que a este espacio lo han
denominado sinfénica en las aulas, por lo que, su principal objetivo es
familiarizar al alumnado con las familias de instrumentos musicales que
conforman la orquesta, esto lo realizan a través de grupos de camaras o con
conciertos con todos los miembros de la orquesta, en este formato completo
también interactia el director, mostrando cual es la funcion de cada
instrumentista y dando la oportunidad a voluntarios para que manejen la batuta y
de esta manera experimenten el rol de director de orquesta. Para conseguir esta
interaccion utilizan un repertorio Ilamativo y alegre, incluso utilizando temas
conocidos y de facil asimilacion para los estudiantes, de esta manera se aspira a
que las nuevas generaciones se motiven por especializarse dentro de la musica y
continGe la difusién musical y cultural del pais.

Por lo tanto, se evidencia que en el Ecuador se utiliza esta herramienta
principalmente para ensefiar sobre la familia de instrumentos musicales, por lo
que seria conveniente sugerir el implementar con mas frecuencia los conciertos
didacticos, con diferentes tematicas referentes a la masica, y principalmente para
dar a conocer ritmos tradicionales del Ecuador, en donde se incluya las
tradiciones de cada region y que de esta manera se contribuya a reafirmar la
identidad ecuatoriana, asi como también se motive a la creacion y difusion de

nuevas composiciones que representen al Ecuador a nivel mundial.
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1.3.1. Definicion

Como se ha indicado anteriormente, existe muy poca informacion formal
sobre lo que implica un concierto didactico por lo que, la definicion se realizara
en base de diferentes criterios recopilados de paginas web, blogs, foros, asi como
también de definiciones expresadas por autores en trabajos investigativos,
articulos y como mision y vision de algunas fundaciones destacadas que utilizan
esta herramienta, También cabe mencionar que parte de la definicion propuesta
estara en base a la experiencia personal como docente y mdsico activo de

colectivos musicales dentro de la ciudad de Loja.

Por esta razon se ha considerado realizar paso a paso el analisis por separado
del término Concierto Didactico, por lo que luego de analizar diferentes
definiciones propuestas por algunos autores, y permitiéndome emitir un criterio
personal se considera lo siguiente: Concierto: es una presentacion o actuacion
musical donde se ejecutan composiciones simples, y Didactica es el arte de
ensefiar que forma parte de la pedagogia y se encarga del estudio y la
intervencion en el proceso ensefianza — aprendizaje, con la finalidad de

optimizar métodos, técnicas y herramientas.

Con este analisis se forma una idea de la posible definicion de Concierto
Didactico, sin embargo para solidificar una definicién mas acertada, es necesario
apoyarse en algunas propuestas de autores que han realizado investigaciones al
respecto, citados a continuacion:

Elisabeth de los Santos autora del articulo “;Qué son los Conciertos
Didacticos”, publicado en la Revista Digital de Educacion. “Mundo Educativo”,
menciona lo siguiente: El Concierto Didactico es considerado como una
herramienta indispensable para el desarrollo de la sensibilidad y de los
principios basicos de la educacion y el comportamiento, siempre que haya una
preparacién adecuada que lleve a los alumnos a la apreciacion de distintos

programas. (Santos, 2010)
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También encontramos paginas web dedicadas a la fundamentacion tedrica de
conciertos didacticos, como por ejemplo la INTEF®, la cual propone dentro de su
pagina web un en el cual realiza un recorrido histérico por los distintos estilos de
la musica, a través de la interaccion programada en la pagina web, utilizando
para ello videos, items de conceptos, actividades para realizar con el alumnado.
Este espacio lo han denominado: Concierto Didactico: La Musica en un soplo
de viento. En el cual, el autor (Trecefio, 2003) refiere:

Un concierto es didactico cuando se plantea objetivos pedagogicos
definidos y se enmarca en un proceso educativo determinado. Este debe
tener un programa seleccionado y de acuerdo al publico, ademés la
inclusion de algun tipo de presentacién o guia, que facilite el acercamiento
del publico a la muasica con diferentes tipos de intervenciones. De esta
manera, el concierto didactico en si significa la culminacion de un intenso
proceso educativo y, a su vez, el estimulo para la realizacion de numerosas

acciones musicales posteriores. (pag. s/n)

(Fundacion March, 2016), en su pagina web, sugiere una definicion
indicando lo siguiente:

El Concierto Didactico es una manera de mezclar masica, narracion e
interpretacion. Esta formado por una historia contada por un narrador,
diferentes mdsicos, instrumentos musicales y teatro. Los conciertos
didacticos giran en torno a un tema en concreto y se acompafian de
explicaciones orales a cargo de un narrador y ademas de ejemplos sonoros y

proyecciones de imagenes. (pag. s/n)

Por consiguiente, a criterio de la autora de la presente investigacion, se
considera la siguiente definicion: Concierto Didactico, es una presentacion
musical organizada y planificada con objetivos claros y alcanzables en funcion
del contenido que se desea ensefiar, estructurados de acuerdo al desarrollo
psicoldgico de hacia quienes estara dirigido, tomando como apoyo los adelantos
tecnoldgicos para que de esta manera se transforme en una herramienta adecuada

que permita estimular la apreciacion adecuada en los estudiantes o de quienes

5 Siglas del Instituto Nacional de Tecnologias Educativas y de Formacién del profesorado, Gobierno de
Espafia, Ministerio de Educacién y Formacion Profesional.
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1.3.2.

1.3.3.

asistan al evento, consiguiendo que afloren en ellos la creatividad,
espontaneidad, curiosidad y sobre todo interés por recibir informacion de manera

vivencial a través de la experiencia de asistir al concierto didactico.

Luego de este criterio se considera necesario realizar una investigacion sobre
lo que define el proceso ensefianza aprendizaje y sus protagonistas, por lo que se

conceptualiza a continuacion.

Proceso ensefianza aprendizaje.

El proceso de ensefianza aprendizaje es en el cual el principal
protagonista es el alumno y el profesor cumple con una funcién de facilitador de
los procesos de aprendizaje. Son los alumnos quienes construyen el
conocimiento a partir de leer, de aportar sus experiencias y reflexionar sobre
ellas, de intercambiar sus puntos de vista con sus comparieros y el profesor. En
este espacio, se pretende que el alumno disfrute el aprendizaje y se comprometa

con un aprendizaje de por vida (Meneses, 2007).

Protagonistas del proceso ensefianza aprendizaje del Concierto Didactico.

El proceso ensefianza aprendizaje, estara presente durante la realizacion
del concierto didactico por lo que es muy importante conocer a quienes estaran
siendo participes del mismo, definiendo su rol y parte activa mientras dure el
desarrollo y presentacion de la tematica, por lo que se los llamara protagonistas
siendo aquellos que asumirdn la parte principal de un hecho, fendmeno o

proceso.

» Maestro: Es un guia, conductor del proceso educativo, es especialista en el
arte de ensefar, formado profesionalmente y conoce a profundidad lo que
ensefia y la naturaleza humana, encargado de orientar por el buen rumbo.

» Alumno: Es un sujeto activo y creativo del proceso ensefianza, debe
convertirse en guia de su propio aprendizaje, tendra que independizarse en su
proceso educativo, espiritual y que perdure eternamente. La relacion

maestro-alumno, consiste en comprometerse a intervenir de forma creativa al
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1.3.4.

proceso de ensefianza — aprendizaje al mismo tiempo. El dialogo es la via
para su relacion.

Colectivo Pedagbgico: Esta comunidad especifica forma un microcosmos
muy singular que tiene una gran importancia pedagogica. Interviene en la
formacion integral del alumno, como persona consiente, responsable de su
época. Favorece a la cohesion y comunicacion entre protagonistas asi como
también en sus relaciones afectivas y de respeto.

Escuela: Es el escenario responsable de la concrecion del proceso
pedagdgico, a través de ella se conduce los intercambios de conocimiento y
desarrollo que contribuiran a la proyeccion social, asi como también vincula

a la familia, disefia y planifica objetivos (Portela, 2015).

Tipos de Conciertos Didacticos

A partir de las definiciones mencionadas, a criterio de la autora, se diferencio

dos tipos de conciertos didacticos, los cuales se conceptualizan en lo siguiente:

>» Concierto Didéctico Indirecto.

El cual estard dirigido para un publico abierto sin tomar su conocimiento
previo, ni la edad en la que se encuentren quienes asisten a la presentacion,
se puede planificar cualquier tema como objetivo educativo, pero sin esperar
resultados comprobables, este tipo de conciertos debe ser estructurado con
un lenguaje sencillo, lo puede organizar cualquier grupo de mdusicos
independientes, orquestas sinfonicas y fundaciones.

Entre los objetivos principales de este tipo de concierto son:

- Cultivar la capacidad de disfrutar al escuchar una audicion.

- Aprender a valorar y disfrutar la musica en directo.

- Entender el enriquecimiento cultural y el placer personal.

Concierto Didactico Directos.

Este tipo de conciertos debera estar planificado y estructurado con mas
cautela y utilizando la metodologia adecuada a la realidad del entorno social
y cultural en la que se encuentren, a este concierto lo organizan docentes e
instituciones, de acuerdo a las necesidades educativas del medio y de las

exigencias de los programas gubernamentales, fijado a edades especificas
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determinando la etapa en la que se encuentran, utilizando los conocimientos
impartidos dentro del aula como medio previo para llegar a la presentacion
del concierto y esperando tener resultados en el aprendizaje de los
contenidos planteados por el docente y que luego sean evaluados para
verificar el éxito de la planificacion del concierto como herramienta de
enseflanza. Las instituciones que utilizan este tipo de concierto son
conservatorios, colegios de artes, escuelas de musica, academias, etc.

Entre los objetivos principales de este tipo de concierto son:

- Conocer la historia de la musica.

- Diferenciar los diferentes estilos musicales

- Identificar diferentes ritmos musicales.

- Aprender a identificar la tonalidad y modalidad

Asi se puede enumerar varios objetivos relacionados con la formacion

Musical.

1.3.5. Estructura de la  planificacion  del = Concierto  Didactico

\4

>

Eleccion del tema: se realizara de acuerdo a las necesidades de ensefianza.
Beneficiarios: se refiere hacia quienes ira dirigido el concierto didactico,
tomando en cuenta la edad, conocimientos previos y el tipo de institucion
que la realice, lo cual determinaré el desarrollo del Concierto.

Objetivos Generales: Se describe lo que se pretende conseguir al respecto
del tema a tratar, de una manera mas amplia como por ejemplo aspectos
cientificos, tecnoldgicos, tradiciones, patrimonio cultural, actitudes y
valores.

Objetivos Especificos: Son aquellos que describen lo que se quiere
conseguir con el concierto didactico, los cuales estaran relacionados
directamente con los aspectos musicales como: audicion de obras musicales
de diferente época y estilo, analizar obras de creacidn artistica y de
patrimonio cultural, tomar conciencia de la actitud apropiada al pertenecer a
un grupo o ensamble, discriminar timbre, identificar instrumentos musicales,
diferenciar estilos musicales, conocer la clasificacion de la familia de
instrumentos, acercarse a los géneros musicales tradicionales y de la

actualidad, conocer los elementos de la forma musical, etc. (Trecefio, 2003)
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» Contenidos: Los contenidos dependeran del tema que se desee ensefiar o
difundir, un concierto didactico bien fundamentado, pone a la mdsica al
alcance de todo tipo de publico, por lo que se debe contar con una
preparacion de una programacion de actividades para los profesores, la
elaboracion de temas musicales adecuados para la participacion del pablico
que asista al concierto, por lo cual se debe procurar que se produzca placer al
escuchar la masica, que sirva como vehiculo de la informacion que se desea
ensefiar y que el oyente experimente un goce de sensaciones sonoras
llevandolos a un andlisis del conocimiento y a la identificacion de los
elementos de la musica (Pérez J. , 2003)

Segun lo manifestado anteriormente, el tema a tratar dentro del
concierto didactico debera ser presentado no solamente de manera textual
para que memoricen conceptos, sino que también deberan ser presentados de
tal manera que permita desarrollar la percepcion de diferentes elementos
musicales como son el ritmo, la melodia, armonia y la instrumentacién, de
esta manera se estara llegando con éxito al aprendizaje significativo del
estudiante y se podra obtener una valoracidn que permita al docente evaluar
no solamente los conocimientos adquiridos, sino también su desempefio para
presentar la temaética planteada como objetivo general del concierto

didactico.
> Recursos didacticos

o Guion didéctico: Para la elaboracion del guidn se toma en cuenta los
objetivos generales y especificos planteados durante la planificacion del
concierto didactico, el cual debe ser estructurado previo una investigacion
sobre el tema a tratar, fundamentando con bibliografia acorde a lo que se
desee ensefiar, ademas los conceptos deben ser manejados de acuerdo a la
edad de los estudiantes que asistiran a la presentacién del concierto, asi
como también a la necesidad del docente, tomando en cuenta
caracteristicas Ilamativas sobre el tema, para mantener la atencion e interés

durante el tiempo que duren los dialogos, utilizando herramientas sonoras
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y visuales que estén relacionadas con los conceptos que se desea implantar

de manera vivencial.

o Escenografia: La escenografia estard basada de acuerdo a los objetivos
planteados en la planificacion, asi como también dependiendo de la
temaética ya que el entorno en que se realice el concierto didactico, aportaré
a la comprension de lo tedrico — practico, esto permitird crear un espacio
creativo y funcional, otro aspecto de importancia es el vestuario que
deberd estar basado en una investigacion previa del tema, para conseguir

reflejar los contenidos que se desea implantar. (Tellez, 2014)

o Coreografia: La Coreografia dependera de la cancion y estilo elegido para
el trabajo seleccionado, para lo cual implica un andlisis de las obras y
realizacion los pasos basicos y caracteristicos de lo que se desea transmitir.
(Asi se Baila, 2015)

o Ensamble: Dependera de los recursos con los que cuenta la institucion, asi
como también se debe analizar la temética a tratar por lo que seria
necesario escoger con cautela los instrumentos que van a interpretar la
masica escogida, para que de esta manera sea representativa y para los
estudiantes sea un aporte para la asimilacion de los conceptos planteados

como tematica dentro de la planificacion del concierto didactico.

o Repertorio: El repertorio que se va a utilizar dentro de un concierto
didactico, debe estar adecuado el alumnado al que va a ser dirigido, ya que
esto permitird que los estudiantes se vean atraidos por el concierto y se
sientan mas cercanos a la tematica a tratar. Si los nifios son pequefios se
recomienda jugar mas con el apoyo de estimulos sensoriales y conforme
va aumentando la edad se puede ir dando mas importancia a la musica a

conceptos e interpretacion de la musica.
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» Evaluacion

Se la realiza primeramente mediante la observacion de los alumnos, la
realizacion de actividades y la autoevaluacion de los alumnos,
individualmente y en conjunto. Segun diferentes criterios de varios autores
entre los cuales se considera a (Trecefio, 2003), se debe realizar en varias
sesiones, dependiendo de la institucion que la planifique y/o de los
resultados que se desea obtener. Por ejemplo sugiere dividir la evaluacion
del concierto didactico de la siguiente manera:

o Primera sesion de diagnostico: Inicia en el aula, para conseguir

informacion para una preparacion previa.
o Segunda sesion formativa: desarrollo del concierto.
o Tercera sesion sumativa: Actividades para la recoleccion de

comentarios, preguntas y debates sobre el tema del concierto.

Luego de haber realizado la definicion de los aspectos mas importantes
para definir al concierto didactico, también se considera conveniente realizar un
andlisis institucional del Colegio de Artes “S.B.C.”, a través de la recopilacion
de informacion proporcionada por el ministerio de educacion del Ecuador de
manera obligatoria para los colegios de artes y de esta manera conocer los
lineamientos por los que esta regida y las necesidades curriculares a las que se
enfrentan los docentes para alcanzar los resultados de aprendizaje esperados en
el campo profesional musical. Por tal razon y tomando en cuenta de la extension
de la oferta académica que en la actualidad es dada por el Colegio de Artes, se
especificard solamente el nivel basico elemental de estudio, seleccionado como
propicio para realizar la presente propuesta investigativa ya que es en este nivel
donde los estudiantes eligen el instrumento que sera su especialidad hasta llegar

al bachillerato.
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1.4.Analisis institucional del nivel basico elemental del Colegio de Artes “Salvador

Bustamante Celi”

1.4.1. Antecedentes historicos del Colegio de Artes “S. B. C”.

En el acta N°1 del 18 de enero de 1944, consta que el Consejo
Universitario de la Universidad Nacional de Loja, resuelve que se realice el
estudio de ofertas para la adquisicion de un piano con la finalidad de “fundar en
esta Universidad la Escuela de Musica”. Posteriormente, en el acta del 9 de
febrero del mismo afio, se cita la reforma al presupuesto de la Universidad
creandose las partidas para los sueldos de director- profesor y profesor-secretario
de la mencionada escuela, designandose como primer Director el notable musico
lojano Francisco Rodas Bustamante.

En enero de 1945, El consejo Universitario de la Universidad Nacional
de Loja, aprueba el reglamento de la escuela de mdsica, estableciéndose los
objetivos de la escuela, las funciones del director, el cuidado de los
instrumentos, la disciplina y mas disposiciones internas. EI 11 de diciembre de
1945, el Consejo Universitario eleva a la Escuela de Musica a la categoria de
Conservatorio de Musica.

En 1956, el Consejo Universitario resuelve la clausura de la Escuela de
Musica por falta de recursos econdmicos. Luego de tres afios, en Octubre de
1959, se dispone su reapertura bajo la direccion del Maestro José Maria
Bustamante.

En septiembre de 1964, asume por segunda ocasién la direccion el Dr.
Francisco Rodas, y en el mismo afio, se la anexa a la Facultad de Ciencias de la
Educacion.

El 6 de mayo de 1968, el Consejo Universitario resuelve solicitar al
Consejo Directivo de la Facultad de Ciencias de la Educacion, una terna para
nombrar al director de la escuela, dignidad que se le asigna al Maestro Edgar
Augusto Palacios.

En junio de 1970, el Presidente José Maria Velasco Ibarra clausura las
universidades del pais, y con ello, se clausura también la escuela de mdsica. En
septiembre del mismo afio, el presidente Velasco Ibarra, expide el decreto N°
409-CH, mediante el cual los conservatorios del pais son anexados al Ministerio

de Educacion y Cultura.
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En marzo de 1961 el Consejo Universitario acuerda nominar a la escuela
de musica con el nombre del ilustre maestro lojano Salvador Bustamante Celi.

Al Conservatorio de Loja se le encarg6 la elaboracion de los documentos
curriculares, por lo que se promovieron dos seminarios nacionales (1973-1974)
en donde se fijaron los objetivos y el pensum de estudios de los conservatorios
nacionales, sobre propuestas presentadas por el Conservatorio “Salvador
Bustamante Celi”. En base a estas experiencias, en febrero de 1977, el
Ministerio de Educacion encargd al Conservatorio el proyecto de estudio y
planificacion de la politica musical nacional, el mismo que abarcaba un plan
integral de educacion musical y los aspectos estructurales del arte.

La necesidad de contar con un local propio y funcional, llevé a las
autoridades a nuevas gestiones que se materializaron en la consecucion de un
terreno y la construccién del edificio actual del Conservatorio que se inauguro
en marzo de 1978.

En abril de 1979, el Maestro Edgar Palacios renuncia de manera
irrevocable a las funciones de Director del conservatorio. Luego de un
sinnumero de encargos en la direccion institucional, en septiembre de 1986, es
designado Rector del conservatorio el Lic. Efrén Rojas Ludefia quién administré
el plantel durante dos periodos (1986-1996) y (1999-2005).

Segun Acuerdo Ministerial 5614 del 17 de noviembre de 1997, y su
acuerdo de reforma del 24 de Agosto de 1998, constante en el registro
Institucional N° 11-011-2002-10-08, el Consejo Nacional de Educacion Superior
(CONESUP) otorga a la institucion la categoria de Conservatorio Superior de
Musica. Esta relacion académica con la educacion superior, establece la
posibilidad de que el plantel acceda a la formacion de profesionales de la musica
de tercer nivel (Conservatorio de Musica "Salvador Bustamante Celi”, 2010 -
2014)

El 24 de marzo del 2015, el Ministro de Educacion Augusto Espinosa A.,
segun Acuerdo Nro. MINEDUC-ME-2015-00065-A, pasa a formar parte del
distrito zonal 7 del Ministerio de Educacién, con la denominacion de Colegio de
Artes, en el cual se dispone:

Expedir el curriculo de Bachillerato complementario artistico en la

especialidad de musica a aplicarse en los colegios de artes especializados en
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forma artistica en musica existentes... (Ministerio de Educacion del
Ecuador, 2015)

Esta malla es aplicada a partir del afo lectivo 2015 — 2016, la cual se
espera con optimismo, genere resultados que favorezcan a la formacion
profesionales en el campo musical, que difundan el patrimonio cultural y se
incentive a la creacion de nuevas obras que contribuyan a la produccion musical
y cultural del pais. Aunque la institucion esté regida por el ministerio de
Educacidn y se exista el acuerdo, sigue conservando el nombre de Conservatorio

de Musica “Salvador Bustamante Celi”.

> NIVEL BASICO ELEMENTAL
- Educacion Ritmica y Audio Perceptiva.

o Objetivo de la Asignatura: Iniciar el desarrollo de aptitudes
musicales como preparacion al proceso de formacidn artistica.

o ldentificacion y Ordenacion de la Unidad Didactica:
Unidad 1: Experimentacion Sonora (primer afio, 76 horas
pedagogicas).
Objetivo de la Unidad: Desarrollar de manera intuitiva la percepcion
auditiva y la entonacion como iniciacion al proceso de formacion
artistico musical.
Unidad 2: Introduccion al Lenguaje Musical (segundo afio, 76 horas
pedagdgicas).
Objetivo de la Unidad: Conocer el vocabulario elemental musical y
su funcion para su correcto uso en el proceso de formacion musical.
Duracion Total: 152 horas pedagogicas.

- Orquesta Pedagdgica.

o Objetivo de la Asignatura: Participar de la practica colectiva a partir
de la orquesta pedagogica como iniciacion de la formacion.

o ldentificacion y Ordenacion de la Unidad Didactica:
Unidad 1: Orquesta Pedagdgica 1 (primer afio, 76 horas
pedagdgicas).
Objetivo de la Unidad: Confrontar la experiencia musical colectiva

desde instrumentos pedagodgicos melddicos y de percusion, para
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desarrollar percepciones auditivas, reflejos instrumentales y vivenciar
la préctica artistica desde el inicio de la formacion.
Unidad 2: Orquesta Pedagbgica 2 (segundo afio, 76 horas
pedagdgicas).
Objetivo de la Unidad: Confrontar la experiencia musical colectiva
desde instrumentos pedagdgicos melddicos y de percusion, para
desarrollar percepciones auditivas, reflejos instrumentales y vivenciar
la practica artistica desde el inicio de la formacion.
Duracion total 152 horas pedagogicas
- Instrumento Principal

o Objetivo de la Asignatura: Interpretar repertorios como solistas y
miembros de agrupaciones de musica académica y popular, con
dominio de técnica instrumental, sentido de identidad y pertenencia a
su cultura, para insertarse en el mundo laboral y/o continuar sus
estudios superiores.

Duracion 152 horas pedagogicas.
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Il CAPITULO

ESTADO ACTUAL DEL CONCIERTO DIDACTICO EN EL COLEGIO DE
ARTES “S.B.C”

Para conocer con certeza sobre el estado actual del concierto didactico en el
Colegio de Artes “S.B.C”, en el presente capitulo, se exponen la Operacionalizacion de
conceptos realizada acorde al tema de la propuesta, asi como también los métodos,
técnicas y estudios que se utilizd6 como herramientas para la recolectar informacion,
veraz que nos permita llegar a conclusiones concretas y estas a su vez nos orienten para
elaborar con éxito la propuesta del Concierto didactico, estas herramientas estuvieron
dirigidas a los directivos, docentes y estudiantes del nivel béasico elemental de la

institucion.

2.1.0peracionalizacion de Conceptos.

Este proceso permitidé convertir conceptos en variables susceptibles de asumir
valores cualitativos o cuantitativos, ademas permitio el paso de la investigacion de
lo tedrico a lo empirico. También nos aport6 con informacion ordenada, para
construir instrumentos de investigacion que contribuya a la obtencién de datos

reales para su posterior analisis. (Anexo 1y 2)

2.2. Métodos

Para la realizacion de la presente investigacion se utilizé el método cuantitativo.
Este método permitié la recoleccion de datos, y determinar estadisticamente el
estado en el que se encuentra el objeto de estudio. Para lo cual, se acudio a la fuente
misma de la informacion como son los docentes de materias teoricas del Colegio de
Artes “S.B.C”, quienes conocen de manera Vvivencial la aplicacion del Concierto
Didactico en la institucion, estos docentes son claves por ser los tutores encargados
de motivar desde la parte tedrica y practica, y su desenvolvimiento dentro del aula,
instrumental, orquestal y coral. De igual manera se utilizo el método cualitativo el
cual permitio explorar la tematica de investigacion desde la perspectiva de los
protagonistas del proceso ensefianza — aprendizaje desde su ambiente natural y en

relacién al contexto, lo cual contribuyé al descubrimiento y desarrollo de las
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capacidades expresivas, musicales y psicomotoras de nifios y jovenes, considerando
que para ellos la musica debe ser experimentada de forma ludica, vivencial, donde
por medio del juego se le invite a acercarse a la musica mediante actividades que
incluiran sonidos, expresiones corporales a través de la danza, la sensibilizacion
motriz, visual y auditiva, poniéndolos en contacto con elementos musicales que
capten su atencién, y de la misma manera fortalecer la labor profesional de docentes

0 instrumentistas asistentes.

Tambien se utilizo el método inductivo y deductivo, lo que permitio determinar
el estado actual de la problemética y adaptar la aplicacion de la propuesta de
acuerdo a la realidad del entorno. Ademas se logrd definir conceptos sobre el

concierto didactico, su clasificacion, estructura y planificacion.

Otros de los métodos utilizados fue la observacion, la cual se realizo desde una
primera instancia y permitioé constatar la necesidad de realizar la investigacion, ya
que gracias a la experiencia de ser responsable de los conciertos didacticos en el
FIM Loja — Ecuador, permitio experimentar la reaccion directa con quienes

disfrutaron del evento.

2.3.Técnicas
> Entrevista
Estuvo orientada para obtener informacion de forma oral y personalizada
sobre acontecimientos vividos y aspectos subjetivos en relacion a lo que se
estd investigando. Por lo que fue aplicada a los directivos del Colegio de
Artes, y de esta manera establecer un dialog6 que contribuya a la recoleccion

de informacion.

» Encuesta
Este instrumento contdé con un cuestionario de manera ordenada y
estructurada, con preguntas cerradas para la recoleccion de datos. Tiene la
ventaja de obtener informacion valiosa en tiempos cortos y con margenes de

error muy pequefios. Fue aplicada a los docentes de materias teoricas, ya
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que son quienes manejan diferentes herramientas dentro del aula para
ensefiar conceptos tedricos y practicos dentro del aula, ademéas cuentan con
la vivencia diaria con los estudiantes y son los encargados de lograr alcanzar
las destrezas propuestas dentro de las planificaciones educativas en la
institucion. También se aplico a una muestra de la poblacion de estudiantes
del nivel béasico elemental, y de esta manera se garantizo la recoleccion de la

informacion precisa que sustento la presente investigacion.

2.4. Estudios
» Exploratorios
También conocido como estudio piloto, se empleé para identificar la
problematica, ya que en la investigacién realizada con anterioridad sobre los
antecedentes del Concierto Didactico en el Colegio de Artes, se constatd que
hasta el momento no se cuenta con un material que contribuya a la
planificacién, adaptada a los conocimientos que se desea impartir y lograr

diferentes destrezas en los estudiantes.

» Descriptivos
Este instrumento metodoldgico se aplicd practicamente durante toda la
propuesta, debido a que ha sido planteada y organizada, de acuerdo a una
experiencia personal®, durante la cual se constato la necesidad de investigar y

fundamentar el tema.

2.5. Aplicacion de entrevistas a directivos y encuestas a docentes y estudiantes del
Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”, sobre el estado actual del

conocimiento.

> Entrevista dirigida a los directivos del Colegio de Artes “Salvador Bustamante
Celi”: estd compuesta por seis preguntas, aplicada al rector encargado Lic.
Marcos Cafiar, a la vicerrectora Mgs. Lorena Teran, al inspector general Ing.
Dalsao Rivera y a los tres principales miembros de la comision académica.
(Anexo 3)

® Encargada de realizar los conciertos didacticos dentro del FIM Loja — Ecuador, dirigidos a publico
abierto, como a estudiantes y profesionales en musica.
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> Encuesta dirigida a los docentes de materias tedricas del Colegio de Artes
“Salvador Bustamante Celi”: estd compuesta por diez preguntas cerradas para
que facilitar su tabulacion, y aplicada a los 19 docentes que imparten materias

tedricas en la institucion. (Anexo 4)

> Encuesta dirigida a los estudiantes del 2do afio del nivel basica elemental del
Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”: estd compuesta por nueve
preguntas cerradas para facilitar su tabulacion, ademas considerando que existen
10 paralelos del segundo afio del nivel basico elemental, desde el “A” hasta “J”,
cuyas edades comprenden de 8 a 13 afios, cada paralelo cuenta con
aproximadamente 20 estudiantes, por lo que en total existen aproximadamente
200 estudiantes que se encuentran cursando este afio, se ha considerado una
muestra del 30 por ciento, lo cual representa a 60 estudiantes que seran

considerados como el 100 por ciento de la muestra a encuestar. (Anexo 5)

2.6.Tabulacion e interpretacion de entrevistas a directivos y encuestas a docentes y
estudiantes del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”, sobre el estado

actual del conocimiento.

ENTREVISTA DIRIGIDA A LOS DIRECTIVOS DEL COLEGIO DE ARTES
“SALVADOR BUSTAMANTE CELI”

El Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”, consta con 6 directivos segun su
organizacion institucional, los cuales son: Rector, Vicerrector, Inspector General, y los
3 primeros miembros de la comision académica, los cuales fueron entrevistados con 6
preguntas abiertas, por lo que para facilitar su tabulacion se establecio tres variables de
acuerdo a las respuestas obtenidas, de esta manera la cuantificacion de la informacién
recolectada, podré ser interpretada con mayor claridad, y lograr determinar el estado
actual del concierto didactico, desde el punto de vista de los directivos de la institucion.

A continuacion se presenta el analisis de cada pregunta:
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1. ¢En el Colegio de Artes “S.B.C”, qué herramientas utilizan los docentes como

estrategia de ensefianza — aprendizaje?

Pregunga 1. Entrevista a Directivos del Colegio
de Artes "S.B.C"

0%

B Concierto Didactico
M Otras herramientas

© Nada

Gréfico 1. Herramientas que utilizan los docentes para la ensefianza - aprendizaje

Interpretacion: De acuerdo a la informacion recolectada al respecto de la herramientas
de ensefianza que utilizan los docentes del Colegio de Artes, 4 entrevistados que
corresponden al 67% , consideran que el concierto didactico es una de las herramientas
mas utilizada por los docentes, ya que considerando que es una institucion que ofrece la
especializacién en un instrumento musical, este es utilizado para que los estudiantes
conozcan sobre la familia de instrumentos musicales, su material de construccion y
timbre. Mientras que 2 entrevistados que representa el 33%, consideran que utilizan
otras herramientas de ensefianza como: actividades recreativas, expresion corporal y

textos de apoyo dentro del aula.
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2. ¢Qué es para Usted un Concierto Didactico?

Pregunta 2. Entrevista a directivos del Colegio
de Artes "S.B.C"

0%

M Definicion de acuerdo a lo
investigado

M Definicion solo enfocado a lo
musical

Wl Desconoce

Graéfico 2. Definicidon del Concierto Didactico

Interpretacion: Con respecto a la definicion del Concierto Didactico, 4
entrevistados que representan el 67%, emiten un criterio acertado con respecto a la
investigacion realizada, considerando que es una herramienta de ensefianza que
facilita al docente impartir cualquier tematica de acuerdo a las necesidades
institucionales, ya que es una presentacion artistica que permite abordar un tema de
manera explicativa e interactiva. Mientras que 2 entrevistados que representan el
37%, opinan que solamente puede ser utilizado para temas musicales,
especificamente para la ensefianza de la familia de instrumentos musicales y

motivar a formar parte de una agrupacion musical de manera profesional.

Germania Vanessa Ortega Vallejo Pagina 53



3.

UNIVERSIDAD DE CUENCA

¢Dentro de la Institucion, utilizan al Concierto Didactico, como herramienta

de ensefianza - aprendizaje para el alumnado?

Pregunta 3. Entrevista a directivos del Colegio
de Artes "S-B.C"

0%

mSi

H No

Gréafico 3. Utilidad del Concierto Didactico como herramienta de ensefianza

Interpretacion: Con respecto a su utilizacién dentro de la institucion, 6 entrevistados
que corresponden al 100%, consideran que el concierto didactico es utilizado como una
herramienta de ensefianza aprendizaje una sola vez afio, como induccion a los alumnos

que estan por elegir el instrumento musical como especialidad.
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4. ¢Considera conveniente proponer e incentivar la utilizacién del Concierto

Did&ctico como estrategia de ensefianza — aprendizaje, dentro de las aulas?

Pregunta 4. Entrevista a directivos del Colegio de
Artes "S.B.C"

mSi

H No

Graéfico 4. Integracion del Concierto Didactico dentro de las aulas

Interpretacion: El 67% que corresponde a 4 entrevistados, consideran conveniente
proponer e incentivar la utilizacion del concierto didactico dentro del aula, ya que esto
beneficiaria los resultados de aprendizaje de los estudiantes, asi como también existiria
mayor motivacion para asistir regularmente a clases, indicando también que
lamentablemente se encuentran algunas limitantes para su realizacién, ya que no se
cuenta con la infraestructura adecuada y ademas los docentes al tener que cumplir una
carga horaria asignada, deben procurar cumplir con el POA, planificado. Mientras que 2
entrevistados que representan al 37%, consideran que no es necesario proponer e
incentivar el concierto didactico, ya que cada docente debe contar con la didactica

necesaria para educar musicalmente.
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5. ¢Considera importante tratar tematicas como los géneros tradicionales
ecuatorianos dentro del Concierto Did&ctico?

Pregunta 5. Entrevista a directivos del Colegio
de Artes "S.B.C"

0%

mSi

H No

100%

Gréfico 5. Géneros tradicionales ecuatorianos como tematica en el concierto didactico

Interpretacion: Con respecto a la temética de géneros tradicionales ecuatorianos dentro
del Concierto didactico, 6 entrevistados que representan al 100%, opinan que si es
importante utilizar esta tematica, ya que cumpliria con los objetivos propuestos dentro
de la nueva malla curricular del Colegio de Artes, cultivando la identidad nacional en
los estudiantes, y formando para que los nuevos profesionales se inclinen a la creacion,
produccion e interpretacion de los géneros tradicionales, de esta manera contribuir al
enriquecimiento musical y cultural del Ecuador.
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6. ¢Qué tematicas propondria que realicen los docentes dentro del Concierto

Didactico?

Pregunta 6. Entrevista dirigida a directivos del Colegio
de Artes "S.B.C"

0%

B Cualquier tematica con fines
educativos

B Temas especificos de musica

E Ninguno

Grafico 6. Posibles tematicas a tratar en un Concierto Didactico

Interpretacion: Con respecto a las tematicas que se propondria a los docentes del
Colegio de Artes para ser tratados en los conciertos didacticos, 3 de los entrevistados
que representan al 50%, consideran que trataria cualquier tema siempre y cuando
contribuya a la formacion integral del alumnado, enfocado en las necesidades del
entorno social y cultural. Mientras que 3 de los entrevistados que representan al 50%,
opinan que dentro del concierto didactico solo se deben tratar temas musicales.

Germania Vanessa Ortega Vallejo Pagina 57



. .

2 UNIVERSIDAD DE CUENCA

VTSI 16 CEEN

_1- -

ENCUESTA DIRIGIDA A LOS DOCENTES DE MATERIAS TEORICAS DEL
COLEGIO DE ARTES “SALVADOR BUSTAMANTE CELI”

Objetivo: Conocer el estado actual del concierto didactico dentro de la formacion
académica en el 2° Afo del nivel basico elemental del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”.

El Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”, cuenta con 19 docentes que forman
parte del area de materias teoricas, los cuales fueron encuestados con 10 preguntas
cerradas, de esta manera la cuantificacion de la informacion recolectada, podra ser
interpretada con mayor claridad y permitird fundamentar la investigacion con datos

reales y precisos. A continuacion se presenta el analisis de cada pregunta:

1. Asu criterio ¢Qué es el Concierto Didactico?

Pregunta 1. Encuesta a docentes del Colegio de
Artes "S:B.C"
12
10
8
6 mo
m42%
4 58%
H 0%
2
0
Definicién incorrecta Definididn Definiciéon completa Otras
segln la medianamente segln la
investigacion completa segun la investigacion
investigacion

Grafico 7. Definicién del Concierto Didactico

Interpretacion: De acuerdo al criterio de los docentes encuestados, 11 personas que

representan al 58%, eligen la definicion completa sobre el concierto didactico segun la
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investigacion realizada. Mientras que 8 personas que representan al 42%, eligen una

definicion medianamente completa segun la investigacion.

2. ¢De qué manera considera que contribuye un Concierto Didactico?

Pregunta 2. Encuesta a docentes del Colegio de
Artes "S.B.C"
18
16
14
12
10
8
6
4
2
0
Informativo Herramienta de  Entretenimiento Proyecto Cultural  Ninguna de las
Ensefianza anteriores
H53% WM84% m32% Wm0 m0%

Gréfico 8. Como contribuye a la educacion el Concierto Didactico

Interpretacion: A lo que respecta a la contribucion del concierto didactico como
herramienta de ensefianza, se plantearon algunas opciones para que de ellas elijan las
gue consideran mas acertadas, por lo que en algunos casos fueron escogidas mas de una
dando como resultado lo siguiente: 16 docentes que representan al 84% de los
encuestados, consideran al concierto didactico como herramienta de ensefianza
aprendizaje, 10 docentes que representan al 53% de los encuestados opinan que el
concierto didactico es un medio informativo, 6 docentes que representan al 32% de los
encuestados piensan que es entretenimiento para los estudiantes y finalmente de las
opciones sobre considerarlo como proyecto cultural, ningn docente la elige, y tampoco

emiten ninguna sugerencia sobre si contribuye de otra manera dentro de la ensefianza.
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3. ¢Para que temas considera que se puede utilizar el Concierto Didactico?

Preguna 3. Encuesta a docentes del Colegio de
Artes "S.B.C"

20
18
16
14
12

oON PO

Géneros Civica e Historia Valores Eticos Cultura Educacion
tradicionales Ambiental
ecuatorianos

W100% WM11%2 m42% mM74% m1l%

Grafico 9. Posibles utilidades del Concierto Didactico

Interpretacion: Con respecto a los temas que consideran que pueden ser utilizados
dentro del concierto didactico, se facilitd algunas opciones, por las que de acuerdo a su
criterio, en algunos de los casos escogieron mas de una opcion, dando como resultado lo
siguiente: 19 docentes que representan al 100% de los encuestados, consideran que se
puede utilizar los generos tradicionales ecuatorianos, 14 docentes que representan al
74% de los encuestados opinan que se puede utilizar como tema la cultura, 8 docentes
que representan al 53% de los encuestados eligen como tema valores éticos, 2 docentes
que representan al 11% de los encuestados consideran como tema civica e historia y
finalmente 2 docentes que representan al 11% de los encuestados, consideran como

tema la educacién ambiental.
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4. ¢Qué instituciones Usted conoce que han realizado Conciertos Didacticos?

Pregunta 4. Encuesta a docentes del Colegio de
Artes "S.B.C"

18

16
14

12

10

O N B O

Conservatorio  FIM Loja -
"S.B.C" Ecuador

m 84%

Ministerio de Ministerio de Ninguna

Sinfénica de

Graéfico 10. Instituciones que utilizan el Concierto Didactico

Interpretacion: Con respecto a las instituciones que han realizado o realizan conciertos

didacticos, se presentd algunas opciones para que los docentes elijan segin su

conocimiento, por lo que en algunos de los casos eligieron mas de una opcién dando

como resultado lo siguiente: 16 docentes que representan al 84% de los encuetados,

conocen que el Conservatorio de Musica “S.B.C”, realiza conciertos didacticos, 16

docentes que representan al 84% de los encuestados, manifiestan conocer que la

Orquesta Sinfonica de Loja presenta dentro de su programacion conciertos didacticos,

mientras que 12 docentes que representan al 63% de los encuestados, manifiestan

conocer que el FIM Loja — Ecuador realiza estos eventos como parte de su cronograma

de actividades. Mientras que las opciones como ministerio de educacion, ministerio de

cultura o ninguna institucion, no fueron elegidas por ningun docente encuestado.
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5. ¢En la institucion donde Usted labora realizan conciertos didacticos?

Pregunta 5. Encuesta a docentes del Colegio
de Artes"S.B.C"

20
18
16
14
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10

oON b OO

S| NO

m95% m5%

Gréfico 11. El Concierto Didactico utilizado en el Colegio de Artes

Interpretacion: Con respecto a la realizacion de conciertos didacticos dentro del
Colegio de Artes, 18 docentes que representan al 95% de los encuestados manifiestan
que se realizan conciertos didacticos, mientras que 1 docente que representa al 5% de

los encuestados manifiesta que no realizan.

6. ¢Con qué frecuencia realizan Conciertos Didacticos durante el afio lectivo?
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Pregunta 6. Encuesta a docentes del Colegio de
Artes "S.B.C"
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Gréfico 12. Frecuencia con la que se utiliza al Concierto Didactico en el Colegio de
Artes

Interpretacion: Con respecto a la frecuencia con la que realizan conciertos didacticos
en el Colegio de Artes, 14 docentes que representan al 74% de los encuestados,
manifiestan que se realiza de 1-2 veces por afio, mientras que 4 docentes que
representan al 21% de los encuestados, eligen la frecuencia de 3-4 veces por afio lectivo,
1 docente que representa al 5% de los encuestados, manifiesta que no realizan ningln
concierto durante el afio lectivo, finalmente de la opcion de 5 — 6 veces por afio, ningln

docente elige esta opcion.
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7. ¢Qué temas realizan en la institucion donde Usted labora dentro del Concierto

Didactico?

Pregunta 7. Encuesta a docentes del Colegio de
Artes "S.B.C"

20
18
16
14
12

Géneros Estilos musicales Valores éticos Cultura General Famila de
tradiconales instrumentos
ecuatorianos musicales

oON PO

m53% mM32% m0% m21% m100%

Grafico 13. Temas tratados en un Concierto Didactico en la institucion

Interpretacion: Con respecto a los temas que se realizan en el concierto didactico en la
institucién, se sugiere algunos temas por lo que en algunos casos han elegido mas de
una opcion, dando como resultado lo siguiente: 19 docentes que representan al 100%,
manifiestan que tratan sobre la familia de instrumentos musicales, 10 docentes que
representan al 53% de los encuestados, indican que tratan géneros tradicionales
ecuatorianos, 6 docentes que representan al 32% de los encuestados, sefialan que se
ensefa estilos musicales, 4 docentes de los encuestados que representan al 21% de los
encuestados, manifiestan que tratan sobre cultura general y finalmente a la opcién de

valores éticos, no la elige ningan docente.
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8. Considera importante el uso del Concierto Didactico como una estrategia de

ensefianza — aprendizaje, con mayor frecuencia en las instituciones educativas.

Pregunta 8. Encuesta a docentes del Colegio de
Artes "S.B.C"

20
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S| NO

m100% mO

Gréfico 14. Importancia del uso del Concierto Didactico

Interpretacion: Referente a la importancia del concierto didactico con mayor
frecuencia en la institucién, 19 docentes que representan al 100% de los encuestados,
manifiestan que si es importante utilizar esta herramienta para contribuir a la ensefianza

y procurar un mejor aprendizaje de los estudiantes.
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9. ¢Para qué edades Usted considera que se debe realizar el Concierto Didéactico?

Pregunta 9. Encuesta a docentes del Colegio de
Artes "S.B.C"
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a.7-9 b.10-12 c.13-15 d. Todas las edades

m0 m0. m0% m100%

Graéfico 15. Edades para utilizar al Concierto Didactico

Interpretacion: Con respecto a la edad en la que se considera que debe ser aplicado el
concierto didactico, 19 docentes que representan al 100% de los encuestados, manifiesta
que debe y es posible que sea aplicado para todas las edades, y segun lo manifestado
verbalmente, lo consideran como un medio de ensefianza a través del cual convierte a la
informacién de tal manera que es accesible para cualquier persona que aprecie el

concierto didactico.
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10.  ¢Ha participado de un Concierto Didactico?

Pregunta 10. Encuesta a docentes del Colegio de
Artes "S.B.C"

16
14
12
10

o N B O

Gréafico 16. Realizacion de Conciertos Didacticos

S| NO

m79% m21%

Interpretacion: Con respecto a la participacion de los docentes dentro de un concierto
didactico, 15 docentes que representan al 79% de los encuestados, manifiestan haber
participado en su elaboracién y realizacion, mientras que 4 docentes que representan al
21% de los encuestados sefialan que no han participado en un concierto didactico.
Segun la solicitud realizada dentro de la encuesta de que si en caso es positiva su
respuesta, describan cuales han sido sus experiencias, han manifestado lo siguiente: que
siente gran satisfaccion al culminar el evento, ya que se puede evidenciar el
conocimiento que asimilan los asistentes al mismo, sobre todo la mayoria de docentes
que ha participado en un concierto didactico lo ha realizado con el objetivo de
incentivar a elegir el instrumento que ellos ejecutan, por lo que se siente satisfechos
cuando los estudiantes eligen su especialidad instrumental. Ademas manifiestan que es
gratificante el poder interactuar con los estudiantes mientras que estan en el pablico, ya
que se imparte el dominio del tema de manera interactiva.
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ENCUESTA DIRIGIDA A LOS ESTUDIANTES DEL 2do ANO DEL NIVEL
BASICA ELEMENTAL DEL COLEGIO DE ARTES “SALVADOR
BUSTAMANTE CELI”

Objetivo: Conocer el estado actual del concierto didactico dentro de la formacion
académica en el 2° Afio del nivel basico elemental del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”.

El Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”, cuenta con 10 paralelos del segundo
afio del nivel basico elemental, desde el “A” hasta “J”, cuyas edades comprenden de 8 a
13 afos, cada paralelo cuenta con aproximadamente 20 estudiantes, por lo que en total
existen aproximadamente 200 estudiantes que se encuentran cursando este afio, por lo
cual se ha considerado una muestra del 30 por ciento, que sera considerado como el 100
por ciento. Lo cual facilitara recolectar la informacion, la encuesta esta estructurada por
preguntas cerradas lo cual permitiré realizar una cuantificacion més exacta y determinar
un criterio claro y preciso para aportar en la investigacion. A continuacién se presenta el

analisis de cada pregunta:

1. ¢Alguna vez has asistido a un Concierto Didéactico?

Pregunta 1. Encuesta a estudiantes del Colegio de
Artes "S.B.C"
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Grafico 17. Asistencia a un Concierto Didactico
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Interpretacion: Segun las respuestas obtenidas en la encuesta realizada a los
estudiantes, se verifica que 56 entrevistados que representan al 93% de la muestra,
sefialan que si han asistido a un concierto didactico, y 4 estudiantes entrevistados que
representan al 7% de la muestra contesta que no. Lo cual nos indica que la mayor parte
de los estudiantes conocen lo sobre el tema y de los cuales aportaran con valiosa

informacion de su experiencia.

2. ¢Quién te ha llevado a un Concierto Didactico?

Pregunta 2. Encuesta a estudiantes del Colegio de
Artes "S.B.C"
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Gréfico 18. Quién motiva para asistir a un Concierto Didactico

Interpretacion: Al ser una pregunta de opcién multiple, algunos estudiantes
manifestaron necesitar escoger mas de una opcion, por lo que el resultado de sus
respuestas es el siguiente: 54 estudiantes encuestados que representan al 90% de la
muestra, manifiesta que son sus maestros quien los han llevado a apreciar un concierto
didactico, 6 de los estudiantes encuestados que representan al 10% de la muestra, sefiala
que han sido sus padres y 5 estudiantes encuestados que representan al 8%, manifiesta
que han asistido por amigos. Esta informacién indica que por parte de los maestros de la
institucion existe el interés por motivar a los estudiantes a la apreciacion de estos

conciertos.
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3. Qué institucion realizaba el Concierto Didactico.

Pregunta 3. Encuesta a estudiantes del Colegio de
Artes "S.B.C"
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Grafico 19. Qué instituciones realizan Conciertos Didacticos

Interpretacion: Para la realizacion de esta pregunta, también se indic6 que pueden
elegir varias opciones, por lo que referente a la institucion que realizaba el concierto
didactico los resultados son los siguientes: 42 estudiantes encuestados que representan
al 70% de la muestra, sefiala que ha sido el conservatorio de mdusica, que en la
actualidad se lo denomina Colegio de Artes, quien organizaba el evento, 12 estudiantes
encuetados que representan al 20% de la muestra, indica que ha sido su escuela o
colegio quien presento el concierto, 2 de los estudiantes que representan al 3% de la
muestra, contesta que ha sido la Orquesta Sinfénica de Loja y 2 estudiantes encuestados
que representan al 3% de la muestra, sefiala que ha sido el ministerio de cultura quien
organizaba el evento. Estos datos obtenidos, permiten constatar que el Colegio de Artes
como institucion si motiva a los docentes a realizar conciertos didacticos dentro de la

programacion anual.
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4. ¢Qué te parecié el Concierto Didactico?

Pregunta 4. Encuesta a estudiantes del Colegio de
Artes "S.B.C"
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Gréfico 20. Opinion de los estudiantes sobre un Concierto Didactico

Interpretacion: referente a la manera que apreciaron al concierto didactico y al ser esta
pregunta de tres opciones, los estudiantes pidieron poder elegir mas de una opcion, por
lo que el resultado es el siguiente: 52 estudiantes encuestados que representan al 87% de
la muestra, opinan que fue educativo, mientras que 18 estudiantes encuestados que
representan al 30% de la muestra, manifiestan que fue divertido y 14 estudiantes
encuestados que representan al 23% de la muestra opinan que el concierto fue aburrido.
Dentro de esta pregunta también sugirié un por qué de la respuesta manifestada, en la
cual sefialaban en por lo general el concierto fue educativo, pero que en algunas
ocasiones se divertian con la masica que escuchaban pero cuando se realizaba la
explicacion del tema, les parecia aburrido y no prestaban atencion perdiendo el interés

por el tema que se trataba.
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5. ¢Qué aprendiste en el Concierto Didactico?

Pregunta 5. Encuesta a estudiantes del Colegio de
Artes "S.B.C"
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Gréfico 21. Qué se aprendio durante el Concierto Didactico

Interpretacion: Esta pregunta propone varias opciones y se les indico a los estudiantes
que pueden escoger mas de una, por lo que el resultado es el siguiente: 42 estudiantes
encuestados que representan al 70% de la muestra, sefiala que el tema que se trat6 en el
concierto didactico al que asistieron fue sobre familia de instrumentos musicales, 16
estudiantes encuestados que representan al 27% de la muestra indican que aprendieron
sobre historia y cultura, y 5 estudiantes encuestados que representan al 8% de la muestra
manifiesta que aprendieron sobre géneros tradicionales ecuatorianos. Analizando estos
resultados se deduce que el Colegio de Artes “SBC”, utiliza al concierto didactico para
ensefar sobre la familia de instrumentos musicales, por lo que se deduce que lo realizan

como induccion previa a que los estudiantes elijan el instrumento de especialidad.
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6. ¢ Te gustaria asistir a mas Conciertos Didacticos?

Pregunta 6. Encuesta a estudiantes del Colegio de
Artes "S.B.C"
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Grafico 22. Preferencia por asistir al Concierto Didactico

Interpretacion: Referente a esta pregunta se obtuvo que 52 estudiantes encuetados que
representan al 87% de la muestra, manifiestan que si desean asistir a mas conciertos
didacticos, mientras que 8 estudiantes que representan al 8% de la muestra, sefiala que
no desea asistir a mas conciertos didacticos. En esta pregunta se incluyd el que
manifiesten el porqué de su repuesta, por lo que se obtuvo las siguientes opiniones: de
los estudiantes que opinaron que si, indican que les gustaria mucho asistir a mas
conciertos didacticos, ya que son educativos y ademas sale de la rutina de una clase
normal y que les parece muy divertido, mientras que los estudiantes que contestaron que
no, indican que es porque les ha parecido aburrido y que en ocasiones no entendia lo
que explicaban durante el concierto.
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7. ¢Como te gustaria apreciar un Concierto Didactico?

Pregunta 7. Encuesta a estudiantes del Colegio de
Artes "S.B.C"
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ecuatorianos
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Graéfico 23. Gusto por asistir a un Concierto Didactico

Interpretacion: Segun lo manifestado en las encuestas referente a lo que les gustaria
apreciar a los estudiantes dentro de un concierto didactico, tuvieron la opcion de escoger
varias sugerencias, dando como resultado lo siguiente: 45 estudiantes encuestados que
representan al 75% de la muestra, manifiestan que les gustaria apreciar danza y
coreografias, 24 estudiantes encuestados que representan al 40% de la muestra, indica
que les gustaria apreciar trajes llamativos, 18 estudiantes encuestados que representan al
30% de la muestra, indica que les gustaria apreciar géneros tradicionales ecuatorianos y
13 estudiantes encuestados que representan al 22% de la muestra manifiesta que les
gustaria apreciar personajes. Segun lo manifestado mientras se realizaba la encuesta, se
logré entender que depende mucho de la organizacion del concierto didactico para que
este de los resultados deseados, ya que se constatd que a los estudiantes les atraen los
colores y el decorado de todo el escenario, asi como también de la muasica que interpreta

como medio de apoyo del tema tratado.
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8. ¢ Te gustaria que tu maestro utilice el Concierto Didactico durante las clases en

el aula?

Pregunta 8. Encuesta a estudiantes del Colegio de
Artes "S.B.C"
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Gréfico 24. Recomendar al maestro utilizar al Concierto Didactico dentro del aula

Interpretacion: Con respecto a la utilizacion del concierto didactico dentro del aula, los
estudiantes manifestaron lo siguiente: 52 estudiantes encuestados que representan al
87% de la muestra, indican que si les gustaria que su maestro utilice esta herramienta
dentro del aula, mientras que 8 estudiantes encuestados que representan al 13% de la
muestra, manifiesta que no. Esto se debe a que la mayor parte tiene mucho optimismo al
imaginar que su maestro utilice cosas diferentes dentro del aula, ya que la clase se haria
mas divertida y su aprendizaje seria mas significativo, sin embargo existen estudiantes
que sefialan que no les gustaria ya que debido a sus experiencia en conciertos didacticos
consideran que no es de mucho agrado y que posiblemente no funcionaria dentro del

aula.
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9. ¢ Te gustaria participar en un Concierto Didactico?

Pregunta 9. Encuesta a estudiantes del Colegio de
Artes "S.B.C"
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Graéfico 25. Participar dentro de un Concierto Didactico
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Interpretacion: Referente a esta pregunta, 46 estudiantes encuestados que representan
al 77% de la muestra, manifiestan que si desearian participar dentro de un concierto
didactico ya que les parece que podrian aportar con ideas para hacerlo mas divertido y
que sea del agrado de los asistentes, mientras que 14 estudiantes encuestados que
representan al 23% de la muestra, manifiestan que no desearian participar en un

concierto didactico por timidez de presentarse o actuar frente al publico.
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111 CAPITULO

PROPUESTA EL CONCIERTO DIDACTICO COMO ESTRATEGIA
ENSENANZA - APRENDIZAJE

En base a toda la fundamentacion teorica expuesta en el Capitulo I, se procede a la
respectiva planificacion del Concierto Didactico dirigida a los estudiantes del nivel

basico elemental del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi”
3.1.Planificacion

» Tema: “Conociendo a los géneros tradicionales del Ecuador”
> Beneficiarios: Estudiantes del 2do afio del nivel basico elemental del Colegio de
Artes “Salvador Bustamante Celi”
» Objetivo General del Concierto Didactico
- Aplicar el Concierto Didactico para la ensefianza del albazo, danzante,
sanjuanito y bomba.
> Objetivos Especificos del Concierto Didactico.
- Adquirir conocimientos considerando los fundamentos histéricos sobre los
géneros tradicionales del Ecuador.
- Desarrollar aptitudes musicales como parte del proceso de formacion
artistica, con sentido de identidad ecuatoriana.
- Motivar a la interpretacion como solistas de repertorios de musica
pluricultural ecuatoriana,
- Incentivar a la participacion dentro de agrupaciones de mdsica académica y

popular, con sentido de identidad y pertenencia cultural.

» Contenidos: Géneros Tradicionales del Ecuador
- Antecedentes
Segundo Luis Moreno en su libro Historia de la Musica del Ecuador,
nos manifiesta que:
(Moreno, Historia de la Musica en el Ecuador, 1972)
.51 de la Arquitectura, Escultura, Estatuaria y Ceramica poseemos

todavia algunos restos y muestras inconfundibles, que dan una idea mas
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0 menos clara de la civilizacion indigena; de la Mdsica, no habiendo
sido escrita, no podia quedar nada, porque a sus sonidos ...;se los lleva
el viento para no retornar jamas!...Pero no nuestra buena suerte ha
querido que se conserven aun todos, o casi todos los instrumentos
musicales que han usado los indios desde antes de la Conquista incaica;
es decir, sus instrumentos autéctonos, y luego, por tradicién conservan

intactos muchisimos de sus cantares y danzas... (Pag.28-29)

Esta reflexion, confirma la existencia de manifestaciones
artisticas musicales desde la colonia, que han sido modificadas por
procesos interculturales y calificadas segun investigadores de la historia
de la musica del Ecuador con titulos como nativas, criollas, nacionales,

mestizas, etc.

Desde el punto personal, la Musica Tradicional Ecuatoriana, es el
producto de un largo proceso de consolidacion a partir de la conquista
espafiola con las culturas ecuatorianas, lo cual produjo como
consecuencia una cultura rica en manifestaciones musicales. Por lo
tanto la musica tradicional es toda manera de sentir, pensar y actuar, son

las vivencias y la expresion del pueblo ecuatoriano.

- Ritmos Tradicionales Ecuatorianos

A criterio personal de la autora de la presente propuesta se
considera que es mas conveniente llamar a la diversidad de musica
encontrada en el Ecuador con el término de ritmo tradicional, ya que
entre las principales caracteristicas y lo que identifica a cada tema es
justamente la ritmica utilizada. Por lo que luego del analisis de los
antecedentes de la musica tradicional se ha escogido a cuatro ritmos para
ser presentados en el concierto didactico, los cuales se detallan a
continuacion:

o Albazo
La palabra castellana de su designacion debe derivarse del alba,
alborada (amanecer). Considerado como un baile suelto y musica de
los indigenas y mestizos del Ecuador, su origen se ubica en la zona

andina del Ecuador, el albazo es interpretado con un tiempo rapido y
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alegre, su figuracion melodica es en corcheas, negras y negras con
punto, utilizando también lineas sincopadas como melodia. Puede
estar escrito en compas binario compuesto 6/8 y en 3/8 o 3/4.
(Guerrero P. , Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana, 2001-2002)

Ritmica Albazo en 6/8 Ritmica Albazo en 3/8
D]
I g Hs—- R R v
[® ] ] J) t ﬁ
7 7

Ejemplo musical 1. Ritmica del Albazo en 6/8 y 3/8

Se interpreta generalmente en las visperas de una celebracién
religiosa o fiestas patria, y a la madrugada de la misma acompariada
de la algarabia de los priostes e invitados, los mismos que
acostumbran en las visperas realizar una fogata con hojas de ramas
secas de eucalipto, queman juegos artificiales y vacas locas. En este
amanecer o alba, se ofrece el tradicional chocolate con pan y el
canelazo. Al vivar de la gente que acompaiia a los priostes, las bandas
de musica interpretan tradicionales albazos que invitan al baile.
Todos los gastos que implican estas celebraciones son afrontados por
los priostes, personas que con gran devocion, organizan generalmente

las celebraciones religiosas.

El albazo es una composicion de caracter melancolico caprichoso
y elegante, que invita al baile. Tiene una figuracion sincopada que se
interpreta en tonalidad menor y en un compas de seis octavos.
(Sanchez, 2010)
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Albazo Musica: Enrique Espin Yépez

Letra: Luis Nieto Guzman
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Ejemplo musical 2. Albazo Solito, tomado de Lo mejor del siglo X. Mdsica
Ecuatoriana del autor Oswaldo Carridn, 2014, pags. 435-436.

o Danzante
Es un ritmo indigena de origen prehispanico y su localizacién esta
centrada en la regidn andina del Ecuador, ha tomado el nombre del
personaje que, ataviado con los ricos vestidos multicolores, bailaba
este ritmo. Estan escritos en forma instrumental y vocal, en tono triste

y roméntico.

Los cronistas de Indias y posteriormente los viajeros mencionan a
los danzantes con cascabeles atados a sus tobillos, con los cuales
acentuaban el compas de su baile. No sélo a la danza y a la musica
que ejecuta en las fiestas indigenas se las denomina con este término
sino ademas a los personajes (bailarines y disfrazados) que participan
en ellas. Aungue los danzantes estan presentes en buen aparte de las
provincias serranas del Ecuador son representativos por su lujo y
adorno de los Pujili (Cotopaxi) Salasacas (Tungurahua) y los de la

provincia de Chimborazo.
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Esta danza indigena, ha conservado la parte ritmica a pesar de la

influencia armonica y de estructura dada por el paso del tiempo,

constituyéndose asi el danzante de los mestizos en compas de 6/8 y su

ritmo de base actual se escribe asi:

Ritmo Danzante 6/8

Variante ritmica Danzante 6/8

Py B -

i

E§2§§§%f - FggF 7 E

Ejemplo musical 3. Ritmos del Danzante en 6/8 y 3/8

Uno de los danzantes mas conocidos fue creado en su texto por

Jorge Carrera Andrade, Hugo Aleman (escritores), Jaime Valencia

(pintor) y Jorge Enrique Adoum (escritor), cada uno una cuarteta; la

parte musical es atribuida a Luis Alberto Valencia. (Guerrero F. ,

2011)
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Danzante
Musica: Gonzalo Benitez, Luis A. Valencia
Texto: J.Carrera, H. Aleman, J.Valencia, J.A. Adoum
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Ejemplo musical 4. Vasija de Barro. Compases 1-13. Tomado de la Enciclopedia de la
Musica ecuatoriana del compilador Pablo Guerreo, 2001-2003, pag. 537.

o Sanjuanito
El sanjuanito es considerado como un género musical mestizo,
que aun guarda el ritmo autdctono ecuatoriano de musica andina,

segun (Carrion, 2014) nos dice: aparecid en la hoy parroquia de San
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Juan de Illuman, Canton Otavalo, provincia de Imbabura,
musicalmente es parecido al huayno peruano y boliviano en compés

binario.(pag. 283)

Etimologia Sobre el origen de su nombre, el musicélogo
ecuatoriano Segundo Luis Moreno conjetura que: su hombre se debio
al hecho que lo bailaban durante los dias que coincidian con el
natalicio de San Juan Bautista, fiesta establecida por los espafioles el
24 de junio que coincidia con los rituales indigenas del Inti Raymi,
mas no se haya derivado de la devocién a este santo. (Moreno, La
Modsica en el Ecuador, 1990)

Este ritmo ecuatoriano posee y transmite alegria y emociones
ecuatorianas que motiva los asistentes de programas y fiestas de
pueblo o urbanas a bailar formando circulos, tomados de las manos,
girando para uno y otro lado. Es muy comun apreciar en las fiestas de
cada ciudad comparsas, que bailan al ritmo de estos alegres
Sanjuanitos por las diversas calles, haciendo gala de sus trajes
autdctonos, costumbres y cultura que se trasmite de generacion en

generacion.

Se interpretan Sanjuanitos en celebraciones populares en todo el
Ecuador, existen sanjuanitos instrumentales y cantados que tienen su
origen en la cultura indigena, por lo que podemos diferenciar tres
clases:

- El Indigena; que se interpreta con flautas de carrizo y tambor.

- El Mestizo; que interpretan orquestas populares e incluso
sinfonicas.

- El Afronegro; que se interpreta con la bomba y la marimba.
(Guerrero F. , 2011)

Para un analisis musical general del Sanjuanito mestizo, podemos
anotar las siguientes caracteristicas: su estructura es basicamente

binaria y se escribe generalmente en compas de 2/4, su tonalidad es
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menor, su tiempo es moderato, allegro moderato o allegro, va
precedido de una corta introduccion ritmica que a su vez es el
interludio entre las dos partes, la segunda parte suele estar en
tonalidad mayor. (Guerrero P. , Enciclopedia de la Mdusica
Ecuatoriana, Tomo 11, 2004-2005)

CHAGRITA CAPRICHOQSA™

Sanjuanito ecuatoriano
anos 30's

Benjamin Aguilera
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Ejemplo musical 5. Chagrita Caprichosa. Tomado de la Historia sonora del Ecuador en

partituras. Tomo I, Cancionero Ecuador 2012, pag. 1276
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o Bomba
Mdusica étnica del Valle del Chota, principal manifestacion
cultural musical del pueblo afro ecuatoriano, descendientes de los
negros traidos de Africa en condicion de esclavos. Este término abarca
algunos significados como instrumento musical, género musical,

danzay grupo musical.

Generalmente, éste género es interpretado con la “hoja de capuli”
y con un instrumento Ilamado la bomba que consiste en un tambor
elaborado de un solo tronco vaciado, con un parche de cuero de chivo
templado con cabestro, En la actualidad se ha adicionado para su

interpretacion una guitarra o requinto. (Carrion, 2014)

La bomba como género musical tienen una ritmica de base muy
similar al albazo y su musica que se escribe en compas binario
compuesto (6/8) presenta la fusion entre indigena — europea — negras
en los distintos componentes de su constitucion musical, su melodia se
compone de la pentafonia negra e indigena, ademas, en su ritmo y
timbre se presenta sobremanera la parte negra. Su base ritmica escrita

en compas binario compuesto de 6/8 y con acento en la quinta corchea

Algunos compositores de masica popular se han destacado por
crear temas con esta ritmica, tal es el caso de Alberto Moreno
Andrade (1889-1980), Guillermo Garzon Ubidia (1902-1975) y
Gerardo Arias (1914-1983) entre otros. (Guerrero P., 2001-2002)
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LA FLOR DEL CAFE
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Ejemplo musical 6. La Flor del Café. Tomado de la Historia Sonora del Ecuador en
Partituras. Tomo I1l, Cancionero Ecuador, del compilador Pablo Guerrero 2013, pag. 96

> Recursos Didacticos

- Guiodn
Estara bajo la tutela de dos narradores, quienes estaran a cargo de
manejar el desarrollo del concierto didactico, ademas a través de su

ingenio tendran la obligacion interactuar con los estudiantes asistentes.
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Tema: Conociendo el albazo, danzante, sanjuanito y bomba.

Autor del guion: Vanessa Ortega

Personajes: Alba Juarez y Dante Bom

Vestimenta: Alba llevard un traje colorido, si es posible con algunas
combinaciones de las vestimentas mas representativas del Ecuador.

Dante llevara vestimenta de un explorador extranjero.

Audiencia: Estudiantes de 2do afio nivel basico elemental.

1. Bienvenida
Una vez los estudiantes se encuentren en las butacas del teatro se iniciara el

desarrollo del guion:
DESARROLLO

Dante: Buenas Tardes a todosjjj Yo soy Dante Bom, estoy de visita por su
hermoso pais, quien me dice su hombre? Hara esta pregunta para interactuar con

los estudiantes, esperando su respuesta.
Audiencia: Ecuadoriijiji

Dante: Oh si Ecuador, que interesante pais, refiriéndose hacia la escenografia,
hard notar sus montafias, paisajes, colores, comidas, etc, y mientras hace
referencia a esto se acercara a un arbol maravillandose de la vegetaciéon y de

pronto encuentra a su compariera de narracion Alba.

Alba: Ella exclamara un grito aturdida porque la acaban de despertar, y luego
ella se presenta. Hola soy Alba Juaréz, me he quedado dormida, me encanta
recorrer mi pais, solo que he caminado tanto y me ha ganado el cansancio jjj.

¢ Quién eres tu?

Dante: soy Dante Bom un visitante y estoy maravillado por todo este paraiso
hasta que me he encontrado contigo, me gustaria preguntarte si tal vez me

puedes ayudar a conocer la cultura de tu pais, sobre todo lo que mas me interesa
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es conocer su mausica ya que he traido mi grabadora y asi puedo grabarlo y

hacerles conocer a mi familia.

Alba: Claro me encantaria ensefiarte sobre la musica de mi pais, pero dime
exactamente qué tipo de musica de la que estas interesado en conocer, ya que mi
pais al igual que todos los paises del mundo cuenta con una historia muy muy

larga.

Dante: Oh que dificil decision, ¢Quién me podria ayudar a decidir qué musica
conocer?, a ver si elijo la masica de esta época capaz que me explica sobre
Daniel Beta jjjj o Juan Fernando Velasco jj bueno me encanta su masica pero
creo que de ellos si tengo en mi grabadora. ¢Ustedes qué creen que debo
conocer? Se dirige a la audiencia quien con motivacion de sus docentes haran
que pidan los géneros tradicionales del Ecuador. Oh gracias muy buena idea.
Alba me gustaria que me ensefiaras sobre los géneros tradicionales del Ecuador.

Alba: Siii que alegria que hayas escogido este género de musica, sabes ¢por
qué?..... Porque asi como la palabra lo dice tradicional, es algo que identifica a la
cultura ecuatoriana, por lo que te voy a explicar los que han existido desde antes

que lleguen los esparfioles a colonizar.
Dante: haber un ratito y ¢cémo saben eso?

Alba: pues porque en nuestro pais hay excelentes investigadores y ademas lo
mas importante es que existen los restos de instrumentos muy antiguos que han

sido utilizados por los incas.

Alba: Bueno para poder explicarte vamos a pedir ayuda de algunos amigo
musicos que he conocido en mi recorrido por el pais, mira Dante te cuento un
secreto a los musicos y artistas les encanta los aplausos que te parece si

aplaudimos para que vengan mis amigos musicos.
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Dante: Esta bien haber por favor me pueden ayudarjjj menciona dirigiéndose a
la audiencia. Luego se espera los aplausos y el ensamble se ubica en sus

respectivos puestos para iniciar el concierto.

Alba: Gracias amigosijjjj siempre se puede contar con Ustedes, menciona
dirigiéndose a la audiencia. Dante como siempre hay que ir en orden jjj que te
parece si empiezo a explicarte sobre un género que se lo interpretaba cuando
empieza a salir el sol.

Dante: ¢en serio? No que pereza a mi no me gusta madrugar.

Alba: tranquilo Dante yo sé que te va a gustar, sabes ¢;por qué?, porque al
escuchar esta musica en el pueblo lo que nos avisaba era el inicio de una fiesta o
para indicar que sigue la diversion después de esta jjj, tienen su origen en la
region andina del pais y su nombre es “Albazo”.

Dante: ;Albazo?, oye se parece a tu nombre jjj

Alba: si Dante ya lo sé es que mis papas justamente por eso me pusieron este

nombre en honor al alba que significa amanecer.
Dante: ohhh muy interesante y ¢cémo suena?

Alba: mira le vamos a pedir a nuestro amigo de percusion que nos ensefie como

es el ritmo de este género.

Se interpretara en percusion:

Y y

Ejemplo musical 7. Ritmica del albazo. (Guerrero P. , Enciclopedia de la Musica
Ecuatoriana, 2001-2002)
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Dante: que buen ritmo, me encantaria despertar asi, ya que lo que me hace sentir

es alegria y entusiasmo.
Alba: jjj se sonrie ruborizada.
Dante: ¢que te pasa Alba? te has puesto colorada.

Alba: es que mi abuelita me cont6 que por lo general a estos albazos los tocaban
a la mafana siguiente de una boda, para despertar los novios, te voy a recitar un

Verso que escuché alguna vez:

Muy buenos dias sefiores
Yo he venido a saludar
Y en la puerta de los novios

Este albacito a cantar.’

Ademas les llevaban para comer chocolate con pan.

Dante: mmm que rico, que te parece si les pedimos a tus amigos que toguen un

albazo para imaginar que tomamos chocolate con pan.

Alba: muy buena idea, por favor todos démosles un aplauso para que los

musicos empiecen a tocar.

Al aplaudir la audiencia los mdsicos hardn una referencia y empezaran a
interpretar: Si t0 me olvidas (albazo) de Jorge Araujo Chiriboga (Anexo 6).
Mientras tanto dos ayudantes serviran una taza de chocolate con pan a nuestros

narradores.

7 El nuevo albacito para levantar a los novios, primera estrofa, composicién poética popular escrita por
Humberto Lépez.
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Ejemplo musical 8. Albazo Si ti me olvidas del compositor Jorge Araujo Chiriboga

Dante: mmmm que rico chocolate, Alba por favor enséfiame mas géneros

tradicionales, pues se esta poniendo muy interesante.

Alba: Siii mira ahora te voy a explicar sobre el “Danzante”..... Oye Dante no te

pusieron a ti ese nombre en honor a este género? Jjjj

Dante: Ay Alba claro que no, buen al menos eso creo jjj pero lo que si sé es que
mi nombre me va ayudar a recordar a este género “Danzante” y bueno cuéntame

¢de qué se trata?
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Alba: Mira este género lo interpretaban los indigenas, cuyo personaje principal
justamente es el “Danzante”, conocido como el Tushug o “Sacerdote de la
lluvia”, este danzante, baila por el gozo de la cosecha, ademas cuando danza
mueve sus brazos de manera que rinde culto al coéndor de los Andes. Por favor
podrian tocar un poquito de este ritmo? Menciona dirigiéndose a los musicos
quienes interpretaran un danzante tradicional muy antiguo, mientras tocan este

pequefio fragmento saldrd a bailar el danzante:

Ritmica del danzante en 6/8

= s

Ejemplo musical 9. Ritmica del danzante 6/8. (Guerrero P. , Enciclopedia de la
Musica Ecuatoriana, 2001-2002)

Variante del danzante en 6/8

: —
-

Ejemplo musical 10. Ritmica variante del danzante 6/8 (Guerrero P. , Enciclopedia
de la Musica Ecuatoriana, 2001-2002)

Dante: Alba mira es un danzante? Ya me estaba preguntando como se

diferenciaban entre todas las personas jjjj.

Alba: Si Dante tienes mucha razon, en realidad no solamente habia uno en una
celebracion sino que podian ser varios, ellos se diferenciaban de las otras
personas por su vestimenta, ya que llevaban pafiuelos de seda de colores muy
llamativos, una corona con plumas, guantes blancos, y en sus tobillos utilizaban

cascabeles que marcaban el ritmo de la musica.
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Dante: por favor Alba pidamos a los amigos musicos que interpreten este ritmo.

Alba: por supuesto Dante, a ver démosles un aplauso para que empiecen a tocar.
Se espera los aplausos de la audiencia, y luego el ensamble interpreta Senda
Indigena (danzante) de Carlos Ortega Salinas (Anexo 7), mientras el danzante

baila mientras interpreta la cancion.

Dante: Que bonito Alba, ya veo que en Ecuador existen géneros tradicionales
muy bonitos y sobre todo que se relacionan mucho con la gratitud hacia la

naturaleza.

Alba: Asi es Dante, gracias por darte cuenta de esta nobleza que existe en el
pueblo ecuatoriano, por eso te voy a ensefiar otro genero tradicional que se lo

llama “Sanjuanito”.

Dante: Sanjuanito jjj ohhh o sea Juan o Juan Juarez jjj, bueno yo no sabia que

Juan era un nombre inca.

Alba: Ay Dante Juérez es mi apellido, jjj pero si por eso te vas acordar de este
género o de mi jjj acuérdate de mi apellido. Escichame Dante, El Sanjuanito, en
realidad se lo conocia como waynito, pero se le dio este nombre por influencia
de los colonizadores, ya que ellos en su afan de convertir en catélicos a nuestros
antepasados indigenas, hicieron coincidir las fiestas del Inti Raimy con las

fiestas de San Juan Bautistas.

Dante: ohhh muy interesante, quiero escucharlo Alba, por favor pidele a tus

amigos musicos que toquen un Sanjuanito.
Alba: Claro Dante, amigo de percusion.... Puedes tocar el ritmo del Sanjuanito.
En Percusionista ayudado del contrabajo, tocaran un pequefio fragmento de la

base ritmica del Sanjuanito:

Alba: Siii que bonito si escuchaste Dante? Cuéntame que te hizo sentir?
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Dante: Bueno me transmitié mucha alegria y sobre todo me hizo imaginar que

estoy en una fiesta.....

Alba: siii es justamente eso, a este género siempre lo vas a escuchar cuando son
las festividades de una ciudad o pueblo, y siempre son interpretados por la banda
del pueblo. Ahora por favor, démosles un aplauso a nuestros amigos musicos

para que nos interpreten un Sanjuanito.

Se esperara a que la audiencia aplauda y el ensamble interpretara: Sanjuanitos
(tradicional) G. Benitez, adaptado para ensamble por Vanessa Ortega (Anexo
8). También se tendré la ayuda de dos bailarines que danzaran mientras dure esta

obra.
Score .
San Juanitos
Tradicional G. Benitez
Adaptacion: Vanessa Ortega
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Ejemplo musical 11. Sanjuanito. Tradicional de G. Benitez, adaptacion para quinteto
de cuerdas.
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Dante: Muy bonito Alba, me quedo con muchas ganas de bailar...

Alba: Estoy muy contenta de ver cobmo te han gustado estos géneros Dante, pero
como ya se esta haciendo un poco tarde y tengo que regresar a mi casa, te voy a

ensefiar un ultimo género muy tradicional del Ecuador.
Dante: Esta bien Alba enséfiame, antes de que te vayas

Alba: Ahora te voy a explicar sobre la “Bomba”

Alba: Ay Dante que estds pensando, Bomba es el nombre del proximo género
que te voy a explicar. Este tiene un ritmo muy alegre y bullanguero, y es propio

de los afro-ecuatorianos.
Dante: Ohh Alba mira tiene similitud con mi apellido Bom jjjj
Alba: es verdad Dante no me habia dado cuenta jjj

Dante: ya me lo puedo imaginar en realidad que debe ser muy alegre porque la

gente afro — ecuatoriana tiene mucho sabor jjjj

Alba: Si tienes mucha razén Dante, déjame que te cuente que su nombre se debe
al instrumento musical que utilizan para interpretar su ritmo que consiste en un
tambor elaborado de una sola pieza de tronco vacio y un parche de cuero de
chivo templado, a este se lo [lama bomba. ¢Quieres escuchar una obra con este

género?

Dante: Siii Alba, a ver si aprendi, por favor un aplauso para que los musicos

empiecen a tocar.
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Se esperara a que la audiencia aplauda y el ensamble interpretaré:
Carpuela Lindo (bomba) Milton Tadeo Carcelén, adaptado para el ensamble por
Vanessa Ortega (Anexo 9).

Score
CARPUELA LINDO
Bomba
Milton Tadeo Carcelén
Adaptacién: Vanessa Ortega
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Ejemplo musical 12. Carpuela Lindo de Milton Calderdn, adaptacion Vanessa Ortega

Alba: ¢ Te gustd Dante?

Dante: Si Alba me ha encantado, esta musica realmente vuelve alegre a la gente,
y ademas con todas estas grabaciones que llevo a mi familia, estoy seguro que

ellos también querran venir a conocer Ecuador.
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Alba: Que bueno, la verdad es que en Ecuador existen muchos géneros que
identifican a la cultura ecuatoriana, solo que ya no me queda mucho tiempo para
regresar a mi casa, por eso déjame decirte que hay incluso algunas melodias que
aun no se las puede transmitir ya que pertenecen a tribus del oriente ecuatoriano,
pero si algin dia regresas de visita avisame para explicarte otros géneros

tradicionales del Ecuador.

Dante: Gracias Alba ha sido un gusto conocerte, y claro que te voy a avisar
cuando regrese porque, aun me interesa conocer mas sobre los géneros
tradicionales del Ecuador. Qué te parece si les pides a tus amigos musicos que

toquen la bomba mientras emprendemos el camino de regreso.

Alba: Amigos gracias por su ayuda y un altimo favor acompafien nuestro
retorno con esa linda bomba que escuchamos.
Asi para la despedida de los dos personajes, el ensamble interpreta nuevamente

la bomba y se da por finalizado el concierto.

- Ensamble: Formado por docentes de las diferentes areas académicas de

la institucion:

Agrupacion sugerida:
2 violines |

2 violines Il

2 violas

2 violoncellos

1 contrabajo

Percusion

1 flauta

1 clarinete

1 saxofon
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- Repertorio
Si tu me olvidas (albazo) Jorge Araujo Chiriboga
Senda Indigena (danzante) Carlos Ortega Salinas
Sanjuanitos (tradicional) G. Benitez
Arreglos: Vanessa Ortega
Carpuela Lindo (bomba) Milton Tadeo Carcelén

Arreglos: Vanessa Ortega

> [Escenografia
La escenografia hara referencia a los paisajes propios del Ecuador, tomando las
caracteristicas geograficas de las diferentes regiones a las que pertenecen los
géneros escogidos como son el albazo, danzante, sanjuanito y bomba, para que de
esta manera se torne un ambiente acogedor, propiciando la apreciacion de los
temas a interpretar, asi como también es necesario que estén en concordancia con
el contenido del guion, para que a traves de la estimulacién visual y auditiva, se

produzca la recepcion y asimilacion de los conceptos que se desea ensefiar.

» Coreografia
La coreografia contara primeramente con la vestimenta adecuada, al igual que la
escenografia, ira en concordancia con el relato del guidn y de acuerdo a la region
ecuatoriana a la que pertenece, ademas los pasos de danza, serdn lo mas
representativos a los tradicionales, mostrados de manera interactiva, para estimular

el agrado y aceptacién de los estudiantes y del pablico espectador.

» Evaluacion
o Primera sesion diagnostica:
Inicia en el aula para conseguir una preparacion previa, la cual sera

adecuadamente planificada por el docente, tomando en cuenta las edades

Germania Vanessa Ortega Vallejo Pagina 98



A\ : UNIVERSIDAD DE CUENCA

RVEISIAS 16 CUENTAL

—+
de los estudiantes, la cual incluira contenidos, audios, ejemplos ritmicos, lo

cual también se puede trabajar el solfeo y la improvisacion.

o Segunda sesion formativa: Desarrollo del concierto. Se debera programar
los dias de la presentacion y asistencia al concierto didactico, dividiendo a
los alumnos por edades para garantizar que la interaccion sea homogénea y
entre los protagonistas del concierto de quienes asisten. Se realizard

también la invitacion para autoridades, docentes y padres de familia.

o Tercera sumativa: Aplicacion de actividades valorativas despues del
concierto
Se considero la aplicacion de una evaluacion valorativa dirigida a los
docentes de materias tedricas una vez terminado el evento, ya que
aportardn con una significativa opinion de lo apreciado durante la
realizacion del concierto didactico, para lo cual se utiliz6 una encuesta,
enfocada a aspectos didacticos, conceptuales e investigativa, realizada

oportunamente durante la organizacion del evento. (Anexo 10)
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CONCLUSIONES

» EIl Concierto Didactico, es una presentacion musical planificada con objetivos
claros y alcanzables en funcién del contenido que se desea ensefiar, estructurados
de acuerdo al desarrollo psicolégico de hacia quienes estard dirigido, tomando
como apoyo los adelantos tecnoldgicos, para que de esta manera se transforme en
una herramienta adecuada que permita estimular la apreciacion adecuada en los
estudiantes o de quienes asistan al evento, consiguiendo que afloren en ellos la
creatividad, espontaneidad, curiosidad y sobre todo interés por recibir informacion

de manera vivencial a través de la experiencia de asistir al concierto didactico.

» Despues de realizar el analisis de la institucion y aplicada la metodologia adecuada,
se constatd el estado actual del concierto didactico dentro del Colegio de Artes
“S.B.C”, lo cual dio como resultado que era considerado como un medio de
ensefianza de un tema especifico, en este caso para la induccion de los estudiantes
antes de escoger su instrumento de estudio, por lo que era considerado un medio,

mas que como una herramienta de ensefianza — aprendizaje.

» La propuesta del Concierto didactico para la ensefianza del albazo, danzante,
sanjuanito y bomba contribuye a propiciar un acercamiento a través de la
interaccion entre el espectador y los protagonistas del concierto y optimizar la
asimilacion de conocimientos a través de los estimulos tanto visuales como
auditivos dando como resultado final la identificacion y apropiamiento de estos
géneros tradicionales como parte de su identidad cultural.
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RECOMENDACIONES

» A los docentes se recomienda la utilizacion del concierto didactico con mas
frecuencia dentro del aula, asi como también sugerir a las autoridades que se
incluyan dentro de la programacion anual de la institucion, como aporte a la
educacion de sus estudiantes, asi como también se sugiere dirigir conciertos
didacticos a padres de familia y a la comunidad del entorno, como medio de difusion

sobre lo que implica la formacion dentro de la carrera musical.

» A la institucion se recomienda motivar a los docentes de las diferentes areas en las
que esta organizado el Colegio de Artes “S.B.C”, para que utilicen al concierto
didactico como una herramienta de ensefianza — aprendizaje, no solo con el tema de
la familia de instrumentos musicales, sino también para diferentes temaéticas que
aporten a la motivacion por interpretar diferentes estilos musicales, y sobre todo se

interesen por los ritmos tradicionales ecuatorianos.

» Se recomienda también tomar con responsabilidad la organizacion de un concierto
didactico, comprendiendo que implica una investigacién y estudio de los contenidos
que se desea impartir, asi como también la adaptacion para que se presente la
informacion de tal manera que beneficie su asimilacién, procurando de esta manera

se genere un aprendizaje significativo en los estudiantes.
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ANEXOS

Anexo 1.

| Objeto de estudio es el proceso docente- educativo.
o Sistema de conceptos, categorias y leyes que

Ciencia .
integrados consecuentemente.

Direccién y potencian su desarrollo.

Vinculo con la sociedad.

Dar respuesta a exigencias.
Un proceso docente .
Proceso desarrollador v formador de profesionales

—educativo : y ’
independientes v creadores, comprometidos con su
quehacer social.

Desarrollar capacidades de percepciéon musical v
o ) expresion musical.
Didactica musical

Desarrollo de inteligencia v otros aprendizajes como

lectura y escritura.

Formacién Integral | Amplia posibilidades de expresion y comunicacion.
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Anexo 2.
CONCEPTO DIMENSIONES INDICADORES
Objetivos claros v alcanzables,
Tratamiento del contenido que se desea
Presentacion musical
) ) ensenar
organizada v planificada : .
Correspondencia con el nivel de desarrollo
psicolégico de hacia quienes va dirigido.
Estimula la apreciacion de los
CONCIERTO espectadores.
DIDACTICO | Herramienta de ensefianza | Aforarla creatividad, espontaneidad,

curiosidad.

Receptar informacién de manera vivencial.

Mensajes educativos que
se transmiten a través del

concierto didactico

Reconocimiento de la belleza cultural del
pais

Historia, ritmos tradicionales.

Temas de formacion integral para
estudiantes.

Temas de formacion cultural v social para

el piblico en general.

Uso de los adelantos

tecnoldgicos

Se transforma en una herramienta de

ensefianza — aprendizaje.
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Anexo 3.

FACULT
I- l DE ART
® 8 POSTCR

UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES / POSTGRADOS
MAESTRIA EN EDUCACION MUSICAL

ENTREVISTA DIRIGIDA A LOS DIRECTIVOS DEL COLEGIO DE ARTES
“SALVADOR BUSTAMANTE CELI”

Objetivo: Conocer el estado actual del concierto didactico dentro de la formacién
académica en el 2° Aifio del nivel basico elemental del Colegio de Artes “Salvador
Bustamante Celi”.

1. (En el Colegio de Artes “S.B.C”. que herramientas utilizan los docentes como

estrategia de ensefianza — aprendizaje?

(]

(Qué es para Usted un Concierto Didactico?

3. (Dentro de la Institucion. utilizan al Concierto Didactico. como herramienta de

ensefianza - aprendizaje para el alumnado?

4. Considera conveniente proponer e incentivar la utilizacién del Concierto Didactico

como estrategia de ensefianza — aprendizaje. dentro de las aulas?

5. (Considera importante tratar tematicas como los géneros tradicionales ecuatorianos

dentro del Concierto Didactico?

6. (Qué tematicas propondria que realicen los docentes dentro del Concierto

Didactico?
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Anexo 4.
FACULTAD
l- DE ARTES/
e ® B POSTGRADOS

UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES / POSTGRADOS
MAESTRIA EN EDUCACION MUSICAL

ENCUESTA DIRIGIDA A LOS DOCENTES DE MATERIAS TEORICAS DEL
COLEGIO DE ARTES “SALVADOR BUSTAMANTE CELI”

Objetivo: Conocer el estado actual del concierto didactico dentro de la formacién académica en
el 2° Afio del nivel basico elemental del Colegio de Artes “Salvador Bustamante Celi™.

» Marque con una X las opciones que considere adecuadas:

1. A su criterio qué ¢s el Concierto Didactico

Presentacion publica de alguna agrupacion musical, como entretenimiento.

Evento en ¢l cual se enseiia sobre la familia de instrumentos musicales, a nifios y jovenes.

para motivarlos al estudio y conozcan sus nombres. caracteristicas, timbres, etc.

Un proceso con objetivos educativos. utilizada en la actualidad como una herramienta
para la apreciacién de distintas tematicas. a través de una mezcla de musica narracion e

interpretacion.

Otra:

2. De qué manera considera que contribuye un Concierto Didactico?
Informativo Herramienta de Ensefianza

Entretenimiento Proyecto Cultural

Ninguna de las anteriores

3. Para qué temas considera que se puede utilizar el Concierto Didactico.

Musica (géneros. estilos. etc) Civica e Historia

Formacién Integral Cultura

Educacion Ambiental

Otros:

4. Qué instituciones Usted conoce que han realizado Conciertos Didacticos?

Conservatorio “S.B.C”

FIM Loja - Ecuador

Orquesta Sinfénica de Loja

Ministerio de Educacién

Ministerio de Cultura

Ninguna

Otras
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Anexo 5.

UNIVERSIDAD DE CUENCA

FACULTAD DE ARTES / POSTGRADOS
MAESTRIA EN EDUCACION MUSICAL

ENCUESTA DIRIGIDA A LOS ESTUDIANTES DEL COLEGIO DE ARTES

“SALVADOR BUSTAMANTE CELI”

FACULTAD
DE ARTES/
POSTGRADDS

Objetive: Conocer el estado actual del concierto didactico dentro de la formacién

académica en el 2° Aiio del nivel basico elemental del Colegio de Artes “Salvador

Bustamante Celi™.

» Marque con una X las opciones que considere adecuadas:

1. ;Alguna vez has asistido a un Concierto Didactico?

Si

No

[ 35]

. ({Quién te ha llevado a un Concierto Didactico?

Padres Amigos

Maestros Nadie

3. ;/Qué institucidn realizaba el Concierto Didactico.

Conservatorio “S:B:C:”

Tu Escuela o Colegio

Orquesta Sinfonica de Loja

Ministerio de Cultura

Otras

4. ;Qué te parecid el Concierto Didéctico?

Divertido

Educativo

Aburrido

Por qué:

5. (Qué aprendiste en ¢l Concierto Didactico?

Familia de Instrumentos Musicales

Historia y Cultura

Ritmos Populares Ecuatorianos

Nada
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FACULTAD
I- l DE ARTES/
® ¥ POSTGRADOS

UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES / POSTGRADOS
MAESTRIA EN EDUCACION MUSICAL

6. (Te gustaria asistir a mas Conciertos Didacticos?

Si No

Por qué

7. ;Cémo te gustaria apreciar un Concierto Didactico?

Personajes Danza y coreografias
Trajes llamativos Ritmos populares ecuatorianos
Otros:

8. (Te gustaria que tu maestro utilice ¢l Concierto Didactico durante las clases en el

aula?

Si No

9. /Te gustaria participar en un Concierto Didactico?

Si No

Por qué:

GRACIAS POR SU COLABORACION
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Anexo 7.

Seore SENDA INDIGENA

Letra y Musica:

(D anzante - Sanjuamto) Carlos Ortega Salinas
aiem, .z
" Moderato R Adaptacion: Vanessa Ortega
. ) A % T T T T ]
Voice e  — = T = T = f = |
!)\I Lo 3 1 T I T 1]
Flute |-fay % T
:JV x 1 3 T
§fz mfdolce
Clarinetin B> [y 8 4—= = = = =
‘Q)V s 3
p it
Ly 2 e T Yy A
violin1 || -a—4—% = = 1
:)V 3 L@ Ld
§fs—
) ~
)’ A VA
Violin Il |[f—4—9 = = s
‘ﬁ] = 3 g\ > H>
s
B = ==
y
Violin 111 % 42 = =
© 77
sfs—
J - > l:>_
y "
Viola % b= = =
§fz.‘:—>
o8 1! br! i b" ® o begya > >
Cello 3 52 - - e | | S i i e 72
4% =7 7
:;‘ 3 3 L8 L g
L . G F E B
~
a % © = = o = '>
Double Bass 3 4 Z = = I } — —F
- e T T
mf= mf’ Nis
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Anexo 8.

San Juanitos

Score

Tradicional G. Benitez

Vanessa Ortega
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Anexo 10.

FALULTAD
l- DE ARTES/
® | PasToRADOS
UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES / POSTGRADOS

MAESTRIA EN EDUCACION MUSICAL
EVALUCION DEL CONCIERTO DIDACTICO
“CONOCIENDO NUESTRA MUSICA TRADICIONAL ECUATORIANA"

DOCENTES DE MATERIAS TEORICAS DEL COLEGIO DE ARTES “SALVADOR
BUSTAMANTE CELI"

CONTENIDOS S B R
Los contemdos del concierto didactico. concuerdan con

el titulo propuesto.
La Informacion cumple con la debida investigacion

historica de géneros tradicionales ecuatorianos.
Los contenidos estin adaptados adecuadamente para

que sean compresibles por los estudiantes.

El repertorio utilizado. es adecuado para impartir
adecuadamente la identidad cultural del pais.
La escenografia esta acorde con el tema planteado y
satisface para complementar la informacion.

El evento cumplio con el objetivo planteado.

El concierto didactico fue satisfactorio segin el nivel

esperado.
SUGERENCIAS:

S = Satisfactorio
B =Bueno

R = Regular

GRACIAS POR SU COLABORACION
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