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RESUMEN

La presente investigacion busca a través de los recursos interpretativos de uno de los
bateristas mas grandes y reconocidos en el mundo Jazzistico como es Tony Williams, extraer
las frases mas relevantes de algunas transcripciones y por medio de un andlisis ritmico,
permita la creacién de un sistema de ejercicios enfocados a favorecer la independencia de
bombo y redoblante en la ensefianza — aprendizaje del jazz en la bateria. Para los andlisis se
ha tomado uno de los discos mas representativos en el jazz como es Four and More de Miles
Davis, donde la bateria es ejecutada por Tony Williams, del cual se hara una seleccién de
cuatro temas y con la ayuda de un programa para reducir la velocidad, se har la transcripcién
de los recursos de acompafiamiento que usa Tony y a través de un analisis relacionandolos
con stickings, se determinara los tipos de combinaciones mas frecuentes que usa entre bombo
y redoblante mismos que serviran de guia para la creacién del sistema de ejercicios. Se
propone un sistema de ejercicios que permite el desarrollo de independencia, dentro del
aprendizaje de lenguaje de jazz en la bateria, con el fin de ampliar posibilidades para adquirir
destrezas dominando todos los ejercicios de manera correcta en tiempo lento hasta tiempos
rapidos. El jazz al ser un género incluido en la ensefianza de la escuela moderna, debido a que
su aprendizaje y ejecucion va de la mano con la improvisacion, la propuesta permitira al
alumno tener herramientas que propician la creatividad en la ejecucion de la bateria, sera un
aporte que ayude en la ensefianza — aprendizaje del jazz comping en la bateria, misma que
ayudara en el acondicionamiento motriz de los estudiantes. Finalmente, se desarrollan las
conclusiones, recomendaciones, bibliografia y anexos, propicios de la investigacion.

Palabras claves: Jazz comping. Bateria. Tony Williams. Ensefianza. Musica. Bombo.

Redoblante. Independencia. Recursos interpretativos.
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ABSTRACT

This research seeks, through the interpretative resources of one of the greatest and
most recognized drummers in the Jazz world, such as Tony Williams, to extract the most
relevant phrases from some transcriptions and through a rhythmic analysis, to allow the
creation of a system of exercises focused on favoring the independence of bass drum and
drummer in the teaching - learning of jazz in the drums. For the analysis, one of the most
representative records in jazz was taken, such as Four and More by Miles Davis, where the
drums are played by Tony Williams, from which a selection of four songs will be made and
with the help of a program to reduce the speed, the transcription of the accompaniment
resources that Tony uses, and through an analysis relating them with stickings, will determine
the most frequent types of combinations used between bass drum and drummer that will serve
as a guide for the creation of the system. exercises. A system of exercises is proposed that
allows the development of independence, within the learning of jazz language in the drums, in
order to expand possibilities to acquire skills mastering all the exercises correctly in slow time
to fast times. Jazz being a genre included in the teaching of the modern school, because its
learning and execution goes hand in hand with improvisation, the proposal will allow the
student to have tools that foster creativity in the execution of the drums, it will be a
contribution that helps in the teaching - learning of jazz comping on the drums, which will
help in the motor conditioning of the students. Finally, the conclusions, recommendations,
bibliography and annexes, conducive to the investigation are developed.

Key words: Jazz comping. Drums. Tony Williams. Teaching. Music. Bass drum. Snare,

independence. Interpretative resources.
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INTRODUCCION

El jazz al ser un género musical que se ha extendido por el mundo y que forma parte
de la ensefianza de la escuela moderna, debido a, su base que es la improvisacion y que
propicia en el intérprete el desarrollo de la creatividad por sus elementos ritmicos, melddicos
y arménicos dentro de una forma. En el Ecuador de igual manera ha alcanzado una
importancia tal, que ha posibilitado que en algunas universidades o escuelas de arte se haya
incluido un programa de estudio enfocado a ese género y sus diferentes estilos.

En el caso de la bateria de igual manera existen métodos clasicos y modernos para su
ensefianza y aprendizaje. Sin embargo, bajo experiencia propia como docente y luego de
haber hecho un diagndstico en el desempefio de algunos alumnos en su acompafiamiento en
temas de jazz, se ha podido determinar que uno de los factores que hace que el alumno no

logre un mayor desenvolvimiento en su acompafiamiento es la independencia.

Pues partiendo de uno de sus elementos que es la improvisacion, este no posee un
patrén especifico de acompafiamiento como en otros géneros musicales, sino que requiere de
muchas herramientas que hacen de un baterista de jazz una persona muy versatil al momento
de acompariar aplicando todos los elementos de lenguaje que lo corresponde para lo que se
hara un analisis de una de las mayores influencias en la bateria del jazz como es Tony

Williams.

Tony Williams llego a desarrollar un sonido diferente provenientes del be bop, avant
garde y el rock y siendo Max Roach, Art blakey, Roy Haynes entre sus mayores influencias
en la bateria, Tony cred asi un estilo Unico, aplicando elementos poli ritmicos complejos,
buscando llevar su técnica mas alla de sus propios limites, lo que ha hecho que sea uno de los
bateristas mas influyentes en el mundo del jazz, por lo que se ha tomado como referente para

esta investigacion.

Esta investigacidn esta formada por varios capitulos:
Capitulo I: contiene los fundamentos tedricos que va desde las definiciones del jazz,
antecedentes historicos, evolucion de la bateria dentro del género, el jazz y su ensefianza en el

Ecuador hasta marco conceptual.
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Capitulo I1: Contiene los andlisis de recursos interpretativos de Tony Williams de los

temas So What, Joshua, Four, Seven steps to heaven; asi como, los anélisis comparativos con

stickings (rudimentales o grupos) de cada uno de los fragmentos transcritos.

Capitulo IlI: Contiene la metodologia de investigacion utilizada para el presente
estudio asi como los enfoques, nivel, técnicas e instrumentos aplicados, fuentes primarias y

secundarias, poblacion, operacionalizacién de variables , Andlisis e interpretacion.

Capitulo IV: Contiene la propuesta, misma que consiste en un sistema de ejercicios
aplicados para la independencia entre bombo y redoblante en la ejecucion de un jazz
comping, usando los recursos interpretativos analizados en el capitulo 11, y haciendo uso de
tres subdivisiones importantes para una completa interiorizacion y aprendizaje de cada uno de

los recursos mediante una metodologia de estudio, escrita y audiovisual.

Al final de este ultimo capitulo se encuentran las conclusiones, recomendaciones,

bibliografia y anexos.
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CAPITULO |

1. FUNDAMENTOS TEORICOS

1.1.Definicion de jazz

(13

.., €s un estilo mestizo que auna culturas africanas, americanas y europeas...”

(Bascufian, 2013, pag. 6).

El jazz es un género musical que nacié en Estados Unidos en el siglo XIX y se
expandio en el siglo XX, se caracteriza por tener raices en el blues, al igual que sus
progresiones musicales del jazz blues y sustituciones de acordes. Dentro de su
instrumentacion tenemos piano, guitarra eléctrica, contrabajo, bateria, instrumentos de viento

y vocalistas.

Se usa mucho el swing feel donde el bajo toca una linea caminante constante, basado
en las figuraciones de negra al igual que el ride en la bateria, son la base que lleva la banda y
sus arreglos ritmicos constan de elementos como la sincopa, anticipaciones y acentos, algunos

desplazados.

1.2.Antecedentes historicos del jazz como género musical

Sobre el origen y significado del término jazz, alin no hay un consenso; sin embargo,
se conoce hasta el momento, que el registro mas antiguo del término fue hallado en el
periodico “Los Angeles Times” en el afio de 1912. En 1913 se encuentran registros del
término relacionandolo a la mdsica y para 1915 se usa de forma directa para definir al jazz

como un tipo de musica.

Como es conocido, a finales del siglo XV, fueron traficadas desde Africa, miles de
personas para trabajar en Norteamérica en la construccién y en el cultivo, especialmente de
arroz, azlcar, café, algodon y tabaco. Inicialmente se dice que tenian contratos de trabajo,
pero luego fueron vendidos como esclavos y considerados como personas sin derechos, como

si fueran inferiores y por tanto las condiciones de trabajo a los que fueron sometidos eran
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sumamente crueles e inhumanos. Hasta que en 1863 Abraham Lincoln firma la Proclamacion

de Emancipacidn, proceso que duraria hasta 1865 donde todos los esclavos fueron liberados.

Durante sus largas jornadas de trabajo en el campo o la construccion, los esclavos
entonaban unos cantos denominados los work songs, con el fin de para hacerlas mas
llevaderas y como una forma de expresion para hablar sobre la anhelada libertad. Se
caracterizaban por ser generalmente melodias basadas en la escala pentatdnica, se hace uso de
la sincopa y la improvisacion, ser realiza el canto a capela en el que (primero un esclavo
cantaba y luego los otros respondian en coro, aquellos que no cantaban acompafiaban ya sea
con la percusién a través de palmadas por ejemplo o la danza. Aunque los work songs
desaparecieron al abolirse la esclavitud, influyeron en el spiritual y el blues, y estos a su vez

en el jazz.

Durante la época de la esclavitud, los africanos en condicion de esclavos tuvieron
dejar a un lado sus practicas religiosas y hacerse a las de sus “amos”, que en su mayoria eran
protestantes. Durante los cultos, se cantaban himnos de tradicion musical europea a los que
los esclavos agregaron su propio estilo africano (libre y espontaneo) que dio lugar al spiritual
(influenciado por los work songs), mismo que se caracterizaba por su contenido de esperanza
y anhelo de libertad con el que los esclavos hallaban consuelo, el uso de la estructura estrofa-
estribillo como Pelaez (2015, p.15) menciona “...con movimiento rapido y alegre, o lento y
nostalgico...”, el uso de palmas para marcar contratiempos, uso de movimientos corporales

como en el baile sagrado africano y el uso de sincopas.

Luego de la abolicion de la esclavitud, un porcentaje de negros salieron del campo
para desplazarse a las ciudades, especialmente a las del norte; otro porcentaje se quedd en el
Sur donde se inauguraron las primeras escuelas para que ellos estudien y a las que llamaban

“universidades”.

La falta de recursos era notable por lo que se propone la formacién de grupos corales
de Gospel con los estudiantes para obtener fondos y sacar adelante dichas escuelas; la
propuesta tiene éxito y la idea se multiplica en todas las escuelas de este tipo y los grupos

formados realizaron hasta giras por todo el pais y Europa.
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1.3.El jazz y su desarrollo en la bateria

Segun Diaz (2017), “Naci6 a finales del siglo XIX en estados unidos con el jazz
gracias a la union de distintos instrumentos percutidos no estadounidenses como el bombo y
le redoblante de ascendencia europea, distintos tipos de platos...” (p.7), segin el autor,
provenientes de Turquia y China; asi como unos toms procedentes de China, Africa y también

indoamericanos.

De lo que se conoce, el tambor fue usado en primera instancia para la danza u
orquestas clasicas y bandas militares. Era armado con pieles de animales, maderas y el uso de
metales para su anclaje, usado también dentro de rituales religiosos, asi como para expresar el

sufrimiento del pueblo africano.

A principios del siglo XX las orquestas tocaban con varios percusionistas, cada uno
usaba instrumento como son tambores, platillos, redoblantes, etc. No fue hasta en 1910 que
aparecio el primer soporte para redoblante, asi como el pedal de bombo creado por ludwig,
con lo que un percusionista podria ejecutar lo que hacian dos o tres, al unir todos estos

instrumentos percutivos.

Los primeros ensambles que tuvo las primeras baterias en sus inicios no tenian la
forma como las conocemos en la actualidad, el bombo solia ser de un tamafio bastante grande,
en la parte superior tenia una adaptacion de accesorios percutivos como son campanas, wood-
blooks, al igual que un plato que estaba suspendido, también poseia un tom con piel de animal

como membrana.

Con el paso del tiempo en la década de los 20 se fue integrando méas accesorios como
el hihat y sumado a que tocaban el bombo con el pie derecho a través de un pedal, los
percusionistas requerian de mayor dominio motriz para tocar diferentes patrones ritmicos en

cada extremidad, también aparecen los primeros toms afinables.

El baterista de jazz en esta etapa no tenia protagonismo, la bateria era considerada

como un instrumento de acompafiamiento que solo llevaba el pulso y llevar los tiempos
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fuertes con el bombo, el jazz era tocado para bailar. Aqui aparecen los primeros bateristas

virtuoso como son Bady Dodds, Zutty Singleton.

Con la evolucién del jazz, en la era del swing (afios 30), con la demanda que hubo de
musica de baile surgieron numerosas Big Bands, asi como muchos grupos de jazz entre otros
géneros que en esa época se empezaron a desarrollar. Hubo una evolucién en la construccion
de estos instrumentos con una mejor calidad, aparecen los pedestales que soportan los
platillos, aparece el platillo ride.

Dentro de la siguiente evolucion que tuvo la ejecucion del jazz en la bateria fue el
llevar el tempo en el hi hat (charleston) en vez del bombo y la caja, uno de los bateristas que
ejecutd de esta manera fue Jo Jones, y luego Kenny Clarke puso como punto focal del pulso
en el ride, asi de este modo, el ride lleva el tempo la el hi hat (charleston) pasa a marca el 2do
y 4to tiempo, dando total libertad a la mano izquierda y al bombo para la creatividad ritmica
en el acompafiamiento de jazz, lo que ha ido evolucionando con los afios hasta el baterista

moderno.

Es asi como el baterista de jazz empez0 a tener mas importancia, protagonismo e
individualidad, convirtiendo a la bateria en un instrumento para crear y expresar, asi como

para el desarrollo de solos melddicos y ritmicos.

Entre los representantes de esta era tenemos Gene Krupa, Dave Tough, Sid Catlett,
etc., desarrollaron una nueva forma de ejecucion a través de un mayor control técnico y la

musicalidad en la manera de acompafar.

Con el paso de los afios, hubo una evolucion en cuanto a los bateristas de jazz por la
misma influencia de los anteriormente mencionados, entre estos se tiene a Papa Jo Jones, Max
Roach, Art Blakey quienes fueron de gran influencia para el virtuoso Tonny Williams de
quien se hara el analisis para el desarrollo de esta propuesta. De acuerdo con Diaz (2017),
Buddy Rich destacé en la bateria haciendo de sus ejecuciones un espectaculo debido a su gran

habilidad técnica.
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Este instrumento, como lo menciona Diaz (2017), “...empezd a cobrar fuerza en el

rock and roll desarrollando papeles cada vez mas importantes. Ademas de las nuevas bandas
como los Beatles y Rolling Stones, la primeras estrellas del rock Keith Moon de “The who”
(banda britanica formada en 1962) y John Bonham baterista de “Led Zeppelin” le aportaron
popularidad al instrumento” (p. 7); por lo que también tuvo un desarrollo considerable por el
lado del rock logrando un gran popularidad a nivel mundial lo que llevo a la basqueda de
nuevos sonidos donde surgieron ... géneros mezclados como el jazz rock, fusién, el cual
produjo nuevos bateristas virtuosos que marcaron la historia de la bateria como Vinnie
Colaiuta, Dave Weckl y Dennis Chambers ...” (Diaz, 2017, p.7).

1.4. Tony Williams como uno de los representantes del jazz en el siglo XX

Fue uno de los bateristas mas influyentes del siglo XX. Nace en Chicago en el afio de
1945 pero crecio en Boston. Su primera influencia fue su padre que era saxofonista y de quien
adquiere los primeros conocimientos de la masica, a sus ocho afios empez6 a tocar junto a su

padre en algunos clubs reconocidos de la ciudad.

Sus grandes influencias en la ensefianza de su instrumento fue Alan Dawson quien fue
maestro de grandes bateristas como Vinnie Colaiuta, Steve Smith, etc. “Como la mayoria de
otros innovadores, Williams era un hombre complejo de innumerables contradicciones.
Estaba claro que queria elevar el estudio de la percusion a un nivel muy alto...” (Doerchuk,
2012).

Con tan solo 17 afios lleg6 a tocar en una de las bandas mas famosas en la historia del
jazz el quinteto de Miles Davis junto al contrabajista Ron Carter y el pianista Herbie
Hancock, agrupacion fundada en 1963 y de mucha influencia para muchos musicos a nivel
mundial. “Cuando me fui de mi casa a mis 16 afios para Nueva York, en 1962, habia un
monton de cosas que no entendia emocionalmente. Asi que me llevé mucho tiempo llegar a
ser la persona que soy ahora...” “Afortunadamente tuve mi bateria como mi mejor amigo en

s

todos esos afios mirando a través de mi.”, Williams (Doerschuck, 2012)

También toco con otros grandes del jazz como son el saxofonista Jackie McLean, el

trompetista Kenny Dorham, el pianista Andrew Hill, el vibrafonista Bobby Hutcherson, el
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pianista Herbie Hancock, entre otros. En el afio de 1964, llega a ser lider de su propio

proyecto donde graba su disco Life Time, nombre que después de unos afios toma para su

banda.

Entre sus grandes influencias tenemos a Max Roach, Art blakey, Philly Jo Jones, Roy
Hanes, lo que llevo a Tony a lograr una voz propia en la bateria y su virtuosismo, su sonido
provenia del be bop tradicional, asi como del avant garde y el rock, elementos que fueron

complemento en su lenguaje como nunca antes otro baterista lo habia realizado.

“Tony habia aprendido a tocar como sus idolos y luego creo su propia voz al tocar las

cosas que sus idolos no estaban tocando” (Riley, 2004).

Desde sus inicios en su carrera profesional Williams ha considerado que la bateria y la
composicion deben tener la misma importancia en cuanto aprendizaje, por lo que, en los afios
60, cuando tocaba en la banda de Miles Davis hizo algunas composiciones como Pee Wee,
Hand Jive y Black comedy. Realizo sus estudios en de orquestacion, armonia y composicion
en Juliard School of Music. “Me gustaria ser un buen compositor como pienso que soy un

buen baterista, Williams.” (Doerschuck, 2012)

En sus aportaciones Tony busco llevar a orquestar la bateria con infinitas variaciones,
no solo era cuestion de lanzar golpes sino de llevar a un punto que tenga relacion entre la

melodia, la armonia y el contrapunto, por lo que fue una gran revelacion para aquella década.

En su etapa adulta, siempre lidi6 con la percepcion de la gente en cuanto a la bateria y
como hacian de menos a los bateristas con la errada idea de que no son musicos, por lo que
buscaba educar a la gente y los bateristas. “los tambores son percibidos como ruidos, golpes

..., La gente no cree que la bateria puede hablar, cantar o susurrar” Williams (Doerschuck,
2012).

Al integrar la banda de Davis, encontré afortunadamente en el uno de los lideres con
el temperamento y la vision para realizar su exploracion, llevando a si a la musica a otra

direccion tocando la bateria y haciéndola sonar como él queria que sonara, con un lenguaje
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muy sofisticado del be bop, avant garde y el rock que eran escenas de la van guardia (Riley,
2004, pag. 46).

Tony admiraba a Miles en algunos aspectos, como fue su fuerza personal y su caracter
al enfrentar el miedo siempre entrando con los pies firmes, por lo que Williams era una
persona que siempre afrentaba las cosas. “Lo mas importante que aprendi de Miles era como
lidiar con el miedo...”, “puedes pasar por al lado, huir, pasar por alto o enfrentarlas”

(Doerschuck, 2012).

Tony Williams Fallece el 23 de febrero de 1997, con tan solo 52 afios en el centro
médico Seton en Daly City, California a causa de una cirugia de la vesicula biliar, en el

proceso de recuperacion sufrié un ataque cardiaco.

1.5.Jazz comping y su independencia en la bateria

1.5.1. Importancia del control del Ride Cymbal y la relacion entre el fraseo de

bombo y redoblante en el jazz comping.

El téermino comping tiene doble connotacién, es decir, que acompafia y a la vez
complementa adecuadamente al solista de manera ritmica e interactiva entre todos los
integrantes, manteniendo la estructura de la forma o composicion. Para esto es importante
conocer acerca del vocabulario estilistico del jazz utilizado por los masicos en distintas

épocas.

Segun Thigpen (1981), ha habido mucha controversia con respecto a la figuracion y
ejecucion del ride, pero recomienda que este debe ser tocado dependiendo del estilo y
su interpretacion por los musicos. El ride cymbal son usados para generar y establecer
el tempo en la banda, no existe un patrén ritmico exacto de tocar, cada baterista genera

Su propia secuencia ritmica y su propio estilo de tocarlo (Johnette, 1989, pag. 12).

Generalmente es una linea del ritmo constante que esta suplementada continuamente
con puntuaciones variadas de figuras y frases de la mano izquierda, bombo y hi hat. Por lo

tanto, no importa llevar un ritmo convencional del ride, pero debe estar tocado en conjunto y
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en combinacion con ritmos que se dividen entre el redoblante y el bombo (Johnette, 1989,
pag. 12).

La interaccidn de cada seccion se refiere a la accidén que se genera de manera colectiva
de manos y pies, es decir, como se relacionan e interactdan entre si aplicado al lenguaje de

jazz contemporaneo en la bateria.

Es muy importante que el tempo generado tanto entre bombo, redoblante y en
conjunto con el Ride (parte importante que genera el pulso) deben ser precisos, es decir estas
dos partes deben engranar en una sola y no crear desestabilidad, para dar soporte con bases

ritmicas sélidas para el resto de la banda

1.5.2. Laimprovisacion y jazz comping en la bateria

El baterista de jazz a traves de ideas caracteristicas del lenguaje de jazz, puede proveer
motivos o frases ritmicas ejecutadas y orquestadas en la bateria con el fin de estimular a los
otros integrantes de la banda de manera espontanea, llevando a una interaccion musical al
momento de tocar una pieza de jazz, es decir a una especie de conversacion musical ejecutado

con cada instrumento.

Una conversacion musical podria entenderse a la interaccion que se genera entre los
musicos, lo que da vida a una pieza de jazz, incentivando mucho a la creatividad en el

instrumento aplicando todos los conceptos y conocimientos sobre este género.

Por ejemplo, un baterista al ejecutar un acompafiamiento, va generando ideas, frases o
motivos ritmicos que pueden ser tomadas y reproducidas ritmicamente igual por otro
instrumentista 0 a su vez hacer alguna variacion en la ritmica como respuesta a la idea
principal planteada. De igual manera puede suceder al reves, donde el instrumentista genera
una idea ritmica y el baterista puede reproducirlo y orquestarlo en la bateria, este concepto va

de la mano con la improvisacion.

Es por esto que el baterista de jazz, busca crear sus frases 0 motivos ritmicos ya sean

simples o complejos dentro de su acompafiamiento entre el bombo y redoblante, dando
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estimulos ritmicos a los otros musicos para crear esa conversacion e interaccién que hace que

ese momento sea Unico y vivencial.

Es decir, aunque toquen numerosas veces la misma pieza musical nunca seran iguales
en cuanto a su interaccion, pero siempre mantendra la forma del tema en cuanto a su
estructura. Se podria decir que la forma del tema es el lienzo y la ejecucion del instrumento e

interaccion de los mismos serian las herramientas para pintar el cuadro.

1.6. El jazz y su ensefianza en el Ecuador

En 1849 se funda la Sociedad Filantropica del Guayas con el fin de educar en artes y
oficios a nifios y jovenes de escasos recursos. “En 1949 recibi6 el titulo de Benemérita por el
Congreso Nacional.” (EI Universo, 2012).

El jazz llega a Ecuador en los afios 20. Debido a su condicion de puerto,
Guayaquil fue la primera ciudad que conocio este genero musical. (Sebastien Melieres, 2014,

citado en Gonzalez y Toapanta, 2015).

Para entonces, Nicolas Mestanza, guayaquilefio considerado como prodigio y un
virtuoso en la musica, se habia formado en la Sociedad Filantropica del Guayas, mismo que
fundd la Mestanza Jazz Band alrededor de 1920,

“... e integrado por Fermin Silva de la Torre, Pepin "Tio” Avilés, Humberto Cueva,
Ledn Benigno Palacios, Nicasio Safadi y el trombonista afroecuatoriano Sandiford.”
(Estrada, 2013, citado en Rodriguez 2014, p. 1). Su primera presentacion oficial
registrada es en 1924.

Segun Encalada, y Wazhima (2012), para 1930, Jos¢é Domingo Feraud Guzman,
auspicia al duo Ecuador (Nicasio Safadi y Enrique El Pollo Ibafiez Mora) un viaje a Nueva
York para grabar en los estudios Columbia. A su regreso traen consigo material discografico
del dlo, bibliografia musical, discografia variada e instrumentos como el banjo, sin duda un

aporte importante, especialmente para el jazz en Ecuador.
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A Mestanza le siguieron “Felipe Cueva, quien cred la banda de jazz Tropical Boys en

los ultimos afios de la década de los treinta” (Montoya, 2013 citado en Gonzélez y Toapanta,
2015). En Encalada, y Wazhima (2012), se menciona que entre los integrantes de esta banda
se encontraban Gustavo Gus Tola Carbo (baterista), los hermanos Gonzalez, Leonidas
Carrasco. También se menciona que en Quito se formd Los Reyes del Ritmo, agrupacion que

incursiond también en el jazz formada por Joshuet Gonzales y Humberto Jacome.

De acuerdo a Gonzélez y Toapanta (2015, p.29), posteriormente se pueden mencionar
a los hermanos Salgado, la banda de Los hermanos Silva. Francisco Echeverria, loa Bolafios
Jazz, Claudio Jacome. Este Gltimo presentando un formato de Big Band.

También se menciona a M.A. Jay Byron, musico estadounidense que llego a Ecuador
a realizar una serie de contribuciones como implementacion del departamento de musica de la
Academia Cotopaxi donde se han formado coros, orquestas y una Big Band. Posteriormente
fue coordinador del area de Composicidn, Arreglos y Big Band del Instituto de Musica
Contemporanea de la Universidad San Francisco de Quito; actualmente es decano de la

Escuela de Musica de la Universidad de las Américas.

En la actualidad se pueden mencionar algunas agrupaciones dedicadas a este estilo y
que destacan por su trabajo como Pies en la Tierra, Rarefaccion, Giro Mate Jazz, Ramiro
Olaciregui, VIO TRIO entre otros.

1.7.Método Jazz

Dentro de la ensefianza del jazz hay muchos métodos de educadores y expertos en el
tema para cada instrumento, uno de los métodos para desarrollar la independencia en la
bateria al aprender a tocar el jazz es mantener el patron de jazz en el ride (como ostinato) y
leer alguna hoja que contenga lectura de sincopa (usualmente se usa el libro Syncopation de
Ted Reed), aplicando primeramente en el redoblante, luego con el bombo, luego una
combinaciéon de ambos de manera alternada, etc. Lo cual puede ser un aprendizaje para

desarrollar técnica e independencia.

Existen algunos métodos desarrollados por algunos expertos en el aprendizaje del jazz

que han favorecido en su aprendizaje como es el desarrollo frases, entender el lenguaje desde
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su punto de vista, improvisacion, entre otros temas que son de mucha importancia al aprender

el lenguaje del jazz en la bateria, entre estos autores tenemos Art blakey, Jack de Johnette,

Alan Dawson, John Riley, Ari Hoening, entre otros

Otro libro influyente para el desarrollo de independencia es Conversations in clave de
Horacio “El negro” Herndndez, usado en el aprendizaje de ritmos afrocubanos. El cual busca
independizar la clave cubana ejecutada en alguna extremidad como ostinato (Hernandez
usualmente lo lleva en el pie izquierdo) con el acompafiamiento del bombo y caja, que es lo

que se busca lograr, pero en el género jazz.

1.8.Técnica de Jazz Comping en bateria

“El Jazz es un estilo de musica de mucha sincopa, y de improvisacion” (Barba, 2011, péag.
38), y en la interaccion con la bateria es necesario la aplicacion de técnicas adecuadas que

permitan su completa independencia en su ejecucion.

La bateria nace junto al jazz, muasica que tiene su origen en la mezcla de culturas
afroamericana y europea que dio a finales del siglo X1X en New Orleans, donde
comienzan a aparecer estilos musicales como el rag time o el blues y comienza a
gestarse la aparicion del jazz plasmada en los primeros grupos de musica dixieland (se
caracteriza por su melodia sincopada y acentuacion ritmica en los tiempos impares)
(Cortés, 2017, pag. 17)

El desarrollo de técnicas propicias para el aprendizaje — ensefianza en la bateria, permitira al

estudiante mejorar en el Jazz Comping, y a la vez:

e Lograr una mejor interiorizacion de la corchea swing

e Mejorar el desenvolvimiento entre bombo y caja, manteniendo el patrén en el ride
(swing)

e Mayor control y estabilidad de subdivisiones

e Lograr generar mejores ideas o frases

e Mejor control de ejecucidn y sonido.
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La técnica de jazz comping en bateria que se muestra en el concierto didactico adjunto como

soporte audiovisual, organizado por el Estudio de percusion para docentes y estudiantes,
indica la importancia de estudiar los stickings hasta el punto de interiorizacion y lograr la

memoria muscular, asi como la adecuada aplicacién de los rudimentos.

Los Rudimentos son una parte integral en la educacion de cada serio percusionista y
baterista. Son células ritmicas que ayudan a crear destreza, coordinacion,
independencia y resistencia a los percusionistas. También ayudan a acondicionar los
musculos que permiten alcanzar el control y la técnica. Son herramientas formuladas
con el fin de solucionar el movimiento en los instrumentos de percusion, hacer
combinaciones entre las distintas superficies de una bateria, por ejemplo: Proveen

naturalidad, armonia y ahorro de energia en la ejecucion (Cuesta, 2009).

El jazz comping es generado en la bateria a partir del ride como punto principal del
pulso, en el que se toca el patron de jazz (este puede tener diferentes variantes en cuanto se
tenga mas dominio e independencia al tocar este género y de acuerdo al estilo) y el hihat
tocado en los pulsos 2 y 4 (de forma tradicional), ejecutado en una metrica en 4/4. Estas dos
voces 0 sonoridades son los ejes principales que sostienen el pulso tanto para el baterista, asi

como a la banda.

Sobre estas bases se genera el acompafiamiento entre bombo y redoblante, ya sea
como pregunta y respuesta 0 unisonos entre estas dos voces (se puede orquestar de igual
manera hacia los toms), o generar frases acordes a la ritmica que acomparie la melodia del
tema o de igual manera frases que interactden con el solista o el acompafiamiento de otro

instrumentista.

Por lo que dentro de un acompafiamiento pueden suceder muchas ideas de manera
espontanea que entre mas recursos se tenga, mas fluido e interesante puede sonar dicha

interaccion.

Otras funciones del acompafiamiento en la bateria es dar soporte a la banda para
resoluciones de secciones, apoyo de kicks, marcacion de alguna seccin ritmica importante,

soporte para llevar al climax en la ejecucién del solo de un instrumentista ayudando a generar
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tension o resolucion de su solo a través del uso de dindmicas y manejo de articulaciones, lo

que ayuda a generar distintos momentos vivenciales emocionales tanto para los masicos, asi

como para la audiencia.

Hay muchos conceptos sobre acompafar al tocar jazz, pues no es cuestion solo de
lanzar golpes en la caja, toms y bombo (es comun ver en algunos estudiantes aprendices hacer
esto). Es por esto que el jazz usa mucho la improvisacion, pero esta siempre estara bajo
algunos criterios, por lo cual si se toca el mismo tema por segunda vez podria variar de otra
manera su acompafiamiento, asi como creacién de frases diferentes, pues nada esta bajo un

patron estable como se dijo anteriormente.

Otro punto importante de un tema de jazz y por la que un masico se guia para tocarlo
es la forma la cual puede tener algunas secciones, las mas comunes son forma blues (12
compases), AABA (32 compases), ABA (24 compases), ABAC, ABCD, etc., en las cuales
esta la creacion de la melodia del tema. Existen también formas irregulares que pueden incluir

métricas irregulares también.

1.8.1. Rudimentos

“Los rudimentos son un conjunto de ejercicios de ritmo y de orden de manos que sirven para
desarrollar la técnica manual. Son los elementos basicos de control de las baquetas” (Starr,

2005, pag. 73). Aparecen en partir de la historia militar, creado en el siglo XIV por suizos.

En la década de 1800, se escribieron una serie de manuales de percusion en Estados
Unidos, pero los rudimentos no toman la forma moderna hasta 1930. En 19933, toda
esta actividad se vio interrumpida, cuando trece de los percusionistas norteamericanos
mas destacados se reunieron en la Convencién Nacional de la Legion Americana, en
Illinois, se denominaron National Association of Rudimentos Drummers (NARD), con
el proposito de elaborar una lista de rudimentos estandar para quienes quisieran unirse
a la actividad de la NARD (Starr, 2005, pag. 73).

Entre los principales rudimentos tenemos: El redoble de golpe simple, redoble de golpe doble

y el paradiddle.
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1.9.Modelo constructivista

Este paradigma se basa en la busqueda del razonamiento para construir respuestas y
asi adquirir nuevos aprendizajes. Por ejemplo, un maestro al introducir determinado tema a un
alumno busca generar en el cuestionamiento, creando en él un desequilibrio que le motivara a
investigar y encontrar la respuesta, enlazando su conocimiento previo con lo nuevo que va
encontrando para desarrollar una respuesta hacia la pregunta planteada y asi otra vez volver a
tener un equilibrio; el objetivo es que el estudiante construya su propia respuesta asimilando

el conocimiento de manera eficaz.

La postura constructivista en la educacion se nutre de los aportes de las distintas
corrientes psicoldgicas, como el enfoque psicogenético de Piaget, la teoria de los
esquemas cognitivos, la teoria ausubeliana de asimilacion y el aprendizaje
significativo, la psicologia sociocultural de Vigotsky, asi como de algunas teorias

instruccionales (Coll, 1996, citado en Martinez y Zea. 2004, p. 74).

Tomando las ideas generales de Vygotsky, Bandura y Ausubel, representantes
destacados del modelo constructivista, se puede decir que una gran parte del conocimiento del
ser humano se da por el medio social; es decir, por medio de la observacion como capacidad

de aprender a través de un modelo.

Finalmente, el individuo va adquiriendo reglas, estrategias, habilidades, actitudes,
conductas, etc., que, al ser aprendidas de forma significativa, le permitira desarrollar nuevas

ideas que las aplicara en su diario vivir y seran la base de sus futuros aprendizajes.

A través de este modelo constructivista se pueden desarrollar métodos que permitan al
estudiante construir un nuevo aprendizaje usando los conocimientos previos que ya adquirio,
en el caso del aprendizaje de la ejecucion de la bateria y del desarrollo del acompafiamiento
en el jazz, el alumno debe tener dentro de sus conocimientos previos los rudimentos o

stickings y las subdivisiones con las que se va a trabajar.
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La interaccion social es esencial para el desarrollo cognitivo; para Bandura, los nifios

aprenden dentro de un contexto social mediante la observacion e imitacion de
modelos. Los nifios son contribuyentes activos al conocimiento (Papalia, D., 2004,
p.30)

(Papalia, D., 2004, p.30); y, Ausubel propone un modelo que promueve el aprendizaje
significativo mismo que difiere del aprendizaje memoristico donde el estudiante tiene un

papel mecénico.

1.10. Marco Conceptual

Ritmo

El ritmo como uno de los elementos mas importantes en la muasica, si no el mas
importante, involucra muchos aspectos de la interpretacion como: técnica, expresion,
sentido del pulso y de la métrica, articulaciones, conocimiento de patrones, fraseo,
control y manejo del tiempo, entre otros. Siendo asi uno de los elementos mas

fundamentales para cualquier musico (Diaz, 2012, pag. 18).
Improvisacion

Se ha definido con mucha frecuencia como composicion y creacion, sin embargo,
estos dos conceptos son entendidos de forma muy dispar por parte del lector,
aficionado o profesional de la musica, quienes disponen de definiciones preconcebidas

0 presupuestas sobre la improvisacién (Molina, 2008, pag. 76).

Para que se produzca la improvisacion es necesario la creatividad y recursos con la
que el instrumentista cuenta para realizar una creacion musical al momento del
acompafiamiento. Dentro de la improvisacion se debe tomar en cuenta que puede usarse

elementos tanto armonicos, melddicos y ritmicos.
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Creatividad

La creatividad se basa en tres componentes que son: Experiencia (conocimiento
técnico, personal e intelectual), habilidades de pensamiento creativo (flexibilidad e
imaginacion para abordar problemas o tareas) y motivacion (tener pasién y deseo para

resolver problemas).

Dentro de las caracteristicas de una persona creativa es que poseen una gran energia
psiquica, pasan largas jornadas en actividad, concentrados e inteligentes, suelen ser
despreocupados y perseverantes, buscan ir mas alla del comin de la gente siendo bastante
extrovertidos e introvertidos al mismo tiempo, humildes y orgullosos a la vez, apasionados

por su trabajo.

A pesar que muchos consideran que la creatividad sélo esta determinada a una edad
temprana, investigaciones muestran que se la puede desarrollar de muchas maneras. “la
investigacion ha mostrado que la creatividad no se desarrolla linealmente, y que es posible
aplicar actividades, métodos didacticos, motivacion y procedimientos para incrementarla,
incluso a una edad avanzada. La creatividad es un fendmeno infinito, es posible ser creativo

de un sin fin de maneras.” (Valqui, 2009, pag. 2).

Comunicacion

“... proceso en el que se produce un intercambio modificador para los involucrados, y
que tiene como elementos un emisor un receptor un canal un codigo y algunos elementos que

pueden aparecer, como el medio y el ruido.” (Corica, pag. 2)

A través de la comunicacion tanto las personas como los animales buscan la manera
de compartir informacién entre si, haciendo de este acto algo indispensable para la vida

dentro de la sociedad.

En el campo de la masica al igual que un idioma usa su propio lenguaje para transmitir

a través de los sonidos con la que va creando combinaciones armonicas y formando

Mario Fidel Vargas Villalba 33



e .
E UNIVERSIDAD DE CUENCA
S

=

estructuras ritmicas, melddicas, etc., que seran las que generen ideas, imagenes, sentimientos

al espectador, al igual que a los integrantes de la banda.

Subdivisiones

Las subdivisiones se dividen en binarias y ternarias.

Las subdivisiones binarias estan conformadas dentro de los compases simples, porque
su unidad de pulso puede dividirse en dos figuras iguales mas pequefias, por ejemplo, en 2/4
estd compuesta de dos negras ya que el denominador nos indica que la negra lleva la unidad

de tiempo, cada negra se podria subdividir en dos corcheas cada una.

Las subdivisiones ternarias estan conformadas dentro de los compases compuestos,
porque su unidad de pulso puede dividirse en tres partes iguales mas pequefias, por ejemplo,
6/8 la unidad de pulso es la negra con puntillo que esta al ser dividida estd conformada por

tres corcheas por cada pulso.

También tenemos figuras de valoracion especial como son los tresillos de corchea
donde entran tres notas en el valor de dos corcheas, tresillos de negra entran tres en el valor de
dos negras, quintillos, etc. Estas figuras por lo general las encontramos en compases simples y

compuestos.
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CAPITULO 11
2. ANALISIS DE RECURSOS INTERPRETATIVOS DE TONY WILLIAMS

Para el anélisis se ha tomado como referencia el disco grabado por el quinteto de
Miles Davis llamado Four and More grabado en el Philharmonic Hall de Lincoln Center en
Nueva York en el afio de 1964, album que fue una recopilacion con piezas a tempo répido.
Dentro de los integrantes en la banda tenemos a Miles Davis (trompeta), George Coleman
(Saxo tenor), Herbie Hanock (piano), Ron Carter (Contrabajo) y Tony Williams (bateria).

2.1. Transcripcion y analisis del tema So What

En este tema se ha realizado 4 transcripciones de algunas secciones importantes y cada
una con sus diferentes fragmentos que a continuacion iremos analizando y haciendo algunas
comparaciones que se acerquen hacia las ideas o stickings que Tony Williams expresa al
momento de acompafar en sus frases dentro del bombo y caja. (Mirar partitura general en
Anexo 2.)

Shoulder

Ifigura 1. Transcripcion 1. Tema So What
+

gy 1 ) IFrEP,
E e

r 4 — 1
L L LR

n

Al

Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (So What)

En esta seccion podemos apreciar en el compés 15, un motivo que va muy relacionada
con el rudimento de dobles (L L r R), donde la R seria reemplazada por el hihat pie, y se
omite la primera nota del sticking resultando (L L - R), esta frase se alarga hasta el tiempo 2

del compas 16, remplazando el hihat pie por el bombo y hace una resolucion en el tiempo 4 y.
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Figura 2. Transcripcién 1. Tema So What
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (So What)

En la figura 2 en el compas 23, podemos apreciar un pequefio motivo aplicando
recursos del rudimento de simples (R L R L) donde R es reemplazado por el bombo, es
aplicado como parte del fraseo de la seccion en la que resuelve de igual manera en el tiempo 4

del compés 24.

Figura 3. Transcripcién 1. Tema So What

EEIFER IS R B

= ] =

1§ 0 CLLR

B
-1

Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis Ilamado Four and More (So What)

En esta seccidn en el compas 31 a partir del tiempo 2 y, Tony Williams hace uso de un
recurso que se ve a lo largo de las transcripciones de manera muy repetitiva usando una
combinacion de stickings (L L L R), reemplaza la (R) por el hihat pie y las (L) van en unisono

con el Ride.
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Figura 4. Transcripcién 1. Tema So What
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis Ilamado Four and More (So What)

En esta seccion podemos encontrar algunos recursos ya vistos anterior mente, en el primer
sistema compas 39, podemos apreciar que vuelve a usar el mismo motivo del rudimento de

simples (R L R L) visto en la figura 2 reemplazando la R por el bombo.

El siguiente motivo en los compases 42 y 45 va relacionado con el sticking (L L L R)
de la figura 3, donde el Ride es tocado al unisono. Especialmente en el compas 45, Tony hace
su clasico patron de Ride de cinco golpes aplicando el sticking mencionado entre el bombo y
la caja. En el compas 47, tomando el motivo del rudimento de simples nuevamente (L R L
R), forma una secuencia de dos compases donde aplica este rudimento entre bombo y caja
como parte del fraseo de la seccién en crescendo, con una resolucion en el tiempo 4 del
compas 56. En el compas 54 tiempo 3, hace una combinacidn entre hihat pie y caja que podria
ser relacionado al sticking (R L | ') haciendo referencia con los golpes del ride, reemplazando

la R por el hihat de pie, L cajay las | serian suprimidas (RL- -,RL- -,RL - - ,RL).
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Figura 5. Transcripcion 1. Tema So What
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis Ilamado Four and More (So What)

En esta seccion tenemos algunos recursos asociados a algunos stickings, el primero
estd en el compas 60, donde tiene relacion con el sticking (R L L L), reemplazando el bombo
por la R y con una pequefia variacion tocando el bombo al unisono con la primera L, el ride

de igual manera es tocado al unisono con todas las notas de la mano izquierda.

El segundo recurso en el compas 61, se genera una combinacion (RLLRLRL) R es
reemplazada por el bombo, este recurso lo podriamos separar en dos partes, (RLLR) que
podria ser parte de una combinacidn entre la inversion del paradiddle (RLLR LRRL) y la otra
parte (RLRL) del rudimento de simples, generandose asi una combinacion de rudimentos

dentro de esta frase.

El tercer recurso se encuentra en el compas 63 tiempo 3 (R L L RR - L RR), esta
seccién podria tener relacién con el rudimento de dobles desplazados, el ride va acompafiando
algunas notas al unisono, cabe mencionar que en esta frase el ride pasa a estar de manera
invertida al patron tradicional en el primer grupo como parte de la orquestacion. El dltimo
recurso aplicado en esta seccion lo encontramos en el compas 71, donde Tony vuelve a
aplicar de nuevo el motivo del rudimento de simples (R L R L) para finalizar toda la seccién

resolviendo en la Gltima corchea del compés 72.
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Figura 6. Transcripcion 1. Tema So What
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis Ilamado Four and More (So What)

En el compés 76 se vuelve a repetir el recurso del sticking (L L L R), tocando el ride
al unisono con la mano izquierda y reemplazando la R por el bombo, el mismo vuelve
aparecer en el compas 78 dando paso a una secuencia de simples (LRLRLRLR...) orquestado

entre ride y hihat pie que abarca dos compases 79, 80 resolviendo en la Gltima corchea.

En el compés 89, aparece nuevamente el motivo de simples (R L R L) que da paso a

una modulacion ritmica de 2 sobre 3 en 4/4.
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Figura 7. Transcripcién 1. Tema So What
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (So What)

En este fragmento de comping podemos ver que Tony aplica muchos recursos del
rudimento de simples (R L R L), en el compéas 147 hace una aplicacion breve de este motivo
reemplazando las R por hihat pie; luego en el compés 150 retoma la combinacion (L L L R)
reemplazando R por el bombo, dando paso para una secuencia de simples entre bombo y ride

hasta la resolucion en el tiempo 1 del compas 152.

En el compés 159, hace como parte de su acompafiamiento un single stroke roll en la
caja haciendo uso de un crescendo y decrescendo para bajar la intensidad en el solo de

saxofén.
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En el compés 170, retoma la el motivo (RLLL) remplazando la R por el hihat de pie,
dando paso a otra secuencia de simples (RLRL) pero esta vez reemplazando la R por el hihat
de pie como parte de esta orquestacion.

Figura 8. Transcripcidn 1. Tema So What
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis Ilamado Four and More (So What)

En este segmento tenemos una combinacion de stickings (L L R -) compas 251 tiempo
3, donde R es reemplazado por el bombo este podria ser asociado al rudimento de dobles (L L

R R) suprimiendo la altima R.

En el compas 256 tiempo 3 sucede algo interesante, Tony aplica un motivo podria
venir de un paradiddle-diddle (L R L L r R) la letra r mindscula seria omitida, este patrdn esta
orquestado entre ride, bombo caja y hihat de pie como se muestra en el recuadro, este motivo
lo va repitiendo por cinco veces creando un desplazamiento en el tiempo y resolviendo en el
tiempo 2 del compés 260.
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (So What)

En este fragmento podemos ver que hay repeticion de algunas frases, como es en el
compas 251 en el tiempo 3, podemos ver que repite el motivo (L L R -), R es reemplazado por
el bombo, se puede hacer una asociacion al rudimento de dobles (L L R R), donde la segunda

R podrias ser omitida y este motivo es generado en una secuencia hasta el compas 252.

El siguiente motivo al igual que la figura anterior (transcripcion 1 — figura 8),
podemos ver en el compas 256 en el tiempo 3, Tony vuelve a aplicar el motivo asociado a
paradiddle diddle (L R L L r r), Remplazando R por bombo y r por hihat, tomando en cuenta
que la primera r minuscula seria omitida, haciendo una secuencia en grupos de tres tiempos

como desplazamiento que va hasta el compas 259.

Figura 10. Transcripcion 3. Tema So What
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (So What)

En este pequefio fragmento se puede apreciar que tiene relacién con el motivo visto

anteriormente de Paradiddle diddle (L r L L r r), podria decirse que todas las r mindsculas
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serian omitidas generando un desplazamiento en agrupaciones de tres tiempos. Tiene relacion

a una modulacion de 3 sobre 4 para el desarrollo de este motivo.

Figura 11. Transcripcion 4. Tema So What
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis Ilamado Four and More (So What)

En el compas 269, se vuelve a encontrar el mismo recurso asociado con el Paradiddle
diddle (L R L L rr), cambia la orquestacion remplazando todas las R por hihat de pie y donde
la primera r minascula es omitida, el ride haciendo el patron de swing en 3/4 dando la

sensacion de una modulacion de 3 sobre 4.

2.2.Transcripcién y analisis del tema Joshua

En este tema se ha realizado tres transcripciones de algunas secciones importantes que a
continuacion iremos analizando y haciendo alguna comparacion que se acerquen hacia las
ideas o stickings que Tony Williams expresa al momento de acompariar en sus frases dentro

del bombo y caja. (Mirar partitura general en Anexo 3)
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Figura 12. Transcripcién 1. Tema Joshua.
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis Ilamado Four and More (Joshua)

En este fragmento en el primer recuadro podemos observar nuevamente el uso del
recurso (L L L R) La R es reemplazada por el bombo, mientras que L estan tocadas al unisono
con el ride, mismo recurso lo encontramos en el tema So What (transcripcion 1 — figura 3).
En el segundo recuadro, Tony hace uso de golpes sincopados en el tom resolviendo en el
tiempo 3 del compas 4.

Figura 13. Transcripcién 1. Tema Joshua.
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (Joshua)

En esta seccion podemos apreciar el desarrollo de un motivo generado en tres tiempos,
se lo puede observar en el primer compas (L L — L - -) ejecutado al unisono con el ride, este
motivo podria provenir de algunas ideas como un paradiddle diddle desplazado (LLrLrr)o
(L LrLIr) donde las letras mindsculas serian omitidas, pero desde el punto de la frase

misma desarrollada en tres tiempos, podriamos decir que puede provenir de un paradiddle-
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diddle (desplazado) tomando relacién de lo anteriormente transcrito. Mismo motivo se ve

reflejado en el compés 7, 8 generando un desplazamiento.

En el compas 9, hace uso nuevamente de dicho motivo en el tiempo 1 para conectar
con golpes sincopados al unisono con el ride hasta finalizar el compéas 10. Posteriormente, en
el compés 11, aplica el mismo motivo (L L — L - -) generando una especie de modulacion en
una secuencia de seis grupos de 3 tiempos hasta el compéas 14, para conectar con el mismo
motivo sincopado del compéas 9y 10. Al pasar a la casilla dos compas 17, hace un cierre en el
tiempo 3 y 4 dando fin a esa seccidn con dos golpes acentuados en la caja.

Figura 14. Transcripcion 1. Tema Joshua.
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis Ilamado Four and More (Joshua)

En este fragmento de comping podemos ver uno de los recursos que usa mucho Tony
como es simples (L R L R) entre caja y reemplazando la R con el bombo compas 21, aplicado

en una dindmica de crescendo para resolver en el tiempo 4 con la caja y crash del ride.

El siguiente motivo (L R R L - -) se presenta en el compas 24, la combinacion de
stickings para dicho caso podria provenir de un paradiddle diddle con otro tipo de
desplazamiento ( L R R L r I) las minGsculas seria omitidas, aplicado en forma de una

secuencia de tres tiempos en los compases 24 y 25 como se muestra en los recuadros,
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generando un desplazamiento o modulacion de 3 sobre 4. Otra forma de interpretar estos
stickings podria asociarse desde el punto de vista de un paradiddle invertido (LR R L r 1)

tomando solo los cuatro primeros stickings.

Para finalizar este fragmento en el compés 36, hace uso del sticking (L L R r) podria

provenir del rudimento de dobles omitiendo la dltima r minGscula, motivo visto en algunas

transcripciones anteriores.

Figura 15. Transcripcion 2. Tema Joshua.
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis Ilamado Four and More (Joshua)

En esta seccion Tony vuelve a tomar recursos motivicos vistos anteriormente,
comenzando en el compas 41 con el rudimento de dobles aplicado en una subdivisién de
negras, resolviendo en el compas 42 con un sticking de paradiddle ( L r L L) la r mindscula

seria omitida.

En el compas 44, 45 y 46, hace uso nuevamente del recurso motivico (LR R L r )
visto en la transcripcion 1 figura 14 compas 24 relacionado con el paradiddle diddle
desplazado, para luego completar el motivo en secuencia desde el compéas 47 tiempo 3 hasta

el tiempo 1 del compés 50 generando una modulacién de 3 sobre 4.
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Figura 16. Transcripcién 3. Tema Joshua.
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis Ilamado Four and More (Joshua)

En esta seccion podemos apreciar que toma el mismo motivo (L R R L - -) visto en
las transcripciones anteriores, empezando en el compas 53 tiempo 3 en una secuencia de
grupos de tres tiempos hasta el compas 57, para resolver en el compas 58 con sticking de

dobles desplazados (L R R 1 L R R L) la letra minuscula es omitida.

2.3. Transcripcion y analisis del tema Four

Del siguiente tema de igual manera se ha visto fragmentos en los que Tony hace

mucho énfasis en frases anterior mente vistas y que son caracteristicas de su jazz comping.

(Mirar partitura general en Anexo 4)

Figura 17. Transcripcién 1. Tema Four
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (Four)

En este segmento en el recuadro podemos apreciar nuevamente el recurso de
rudimento de simples (R L R L) esta vez reemplazando la R por hihat pie, mismo que se ha

visto aplicado en los recursos de acompafiamiento de las transcripciones anteriores. Por otro
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lado, el uso del patrén de cinco golpes en el ride caracteristico de Williams como se ve en el

compas uno y dos.

Figura 18. Transcripcion 2. Tema Four
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (Four)

En esta seccion hay un acompafiamiento basico de notas simples entre bombo y caja
entre el compas 5 y 16, aplicando golpes sincopados y algunos en los tiempos fuertes como
desarrollo de ideas hasta llegar al compas 17, donde resuelve tomando del recurso de dobles
desplazados (L R R ) reemplazando la R por el bombo, en una secuencia resolviendo en el

tiempo 2 del compas 18.
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Figura 19. Transcripcion 3. Tema Four
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (Four)

En esta seccidbn tenemos algunos recursos igualmente vistos en anteriores
transcripciones que de igual manera son interesantes la manera como los aplica. En el compas
20, empieza con un motivo de dos golpes en la caja en el tiempo 1y 4 del compas, que podria

provenir del rudimento de dobles (L L r r) omitiendo r.

Empezando en la Gltima corchea del compéas 21, hace un motivo de dos golpes que
podria tener relacion con el rudimento simples (R L r I) entre hihat de pie y caja omitiendo la
r I, el cual lo repite hasta llegar al compas 23. Luego hace un cierre a la frase con los stickings
(L L r R) podia ser relacionado al rudimento dobles omitiendo la r, en el compéas 24, Tony
hace uso del recurso anteriormente visto de paradiddle diddle (L R L L r R) orquestado entre
hihat, bombo y caja como se muestra en el recuadro hasta el tiempo 3 del compas 25, lo cual

genera un pequefio desplazamiento dentro de los dos compases.

En el compas 26 tiempo 3, vuelve a hacer el mismo motivo del recuadro del compas
23 relacionado con el rudimento de simples (R L r I) las minusculas serian omitidas, pero esta

vez alternando bombo y hihat siendo reemplazado por la (R) como se muestra en el grafico.
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Para cerrar toda esta seccion en el tiempo 3 del compas 28, Tony hace una

combinacion interesante entre bombo y caja aplicando un sticking mixto (L R R I R L R),
podria ser la mezcla entre paradiddle invertido (L R R [) con un simple (I R L R). Lo cual
podemos ver que al mezclar estos recursos de stickings podemos generar una gran cantidad de

ideas y recursos de comping en la bateria y a su vez trabajar en la independencia buscada.

Figura 20. Transcripcion 4. Tema Four
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (Four)

En esta seccion en el compas 33, volvemos a ver el uso del recurso de dobles aplicado
entre caja y bombo (L L R r) la letra | seria omitida, el cual va hasta el tiempo 1y 2 del

compas 33 y cierra la frase con un paradiddle invertido (R R L R).

El siguiente segmento del compas 39 al compas 41, Tony hace uso de un motivo
usado anteriormente relacionado con el paradiddle diddle, el cual podria ser interpretado con
un sticking (LR R L r r) o un sticking diferente como (L R R L r ) las minUsculas serian
omitidas, mismo que genera un desplazamiento formando una modulacién de 3 sobre 4

cerrando con dos golpes en la caja en el compas 42.
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2.4. Transcripcion y andlisis del tema Seven Steps to Heaven

Para este tema se ha hecho tres transcripciones reflejando algunos patrones
caracteristicos de Tony Williams que los analizaremos a continuacion. (Mirar partitura
general en Anexo 5)

Figura 21. Transcripcién 1. Tema Seven Steps To Heaven
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (Seven Steps To Heaven)

En esta seccion podemos apreciar una frase donde Tony aplica una combinacion de
stickings mixtos entre bombo y caja que podrian ser interpretadas de la siguiente manera,
El primer recuadro hace uso de un motivo de sticking (R L L L ), donde la R es reemplazada
y orquestada entre el bombo y el hi hat de pie alternado, empezando dicha frase desde el

tiempo 1 del compas 6 hasta llegar al tiempo 1 del compas 7.

El segundo recuadro, podemos ver el uso de un recurso de paradiddle diddle (LR L L

R R), el cual comienza en el tiempo 2 del compas 7 hasta el tiempo 1 del compas 8.

El tercer recuadro, podria ser interpretado el motivo principal como dobles
desplazados tomando referencia de la continuacién del recuadro dos ( | L R R) las | serian

omitidas y la letra R reemplazada por el bombo.

Aqui hay otro ejemplo de la mezcla de stickings pueden genera ideas interesantes

dentro de un acompafiamiento.
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Figura 22. Transcripcién 2. Tema Seven Steps To Heaven

TEANSCLIPCION £ - MiINUTe 04:16

4. ) J vy il J=J
HF——F——F* x
‘.5

H4—

O
LL

AT R g FHE T e
= ; s
L L

L)
Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (Seven Steps To Heaven)
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Este fragmento tenemos recursos simples como en el caso del compas 13 en el tiempo
2, toma un motivo de dos golpes relacionado con el rudimento de dobles (R R L L), el cual lo
aplica de igual manera en el compas 15 en el tiempo 4. A su vez combina dentro de su
acompafiamiento con otros golpes simples en el compéas 17, tiempo 2 y tiempo 4 con un

sticking relacionado con el rudimento de simples (R L R L).

Par finalizar esta seccion en el compas 20, hace una combinacion de stickings como se
puede apreciar en el recuadro, donde podemos deducir que es gracias a la asimilacion e
interiorizacion de todos los recursos anteriormente vistos el cual los aplica dentro de su

acompafiamiento para generar estas frases complejas.
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Figura 23. Transcripcién 3. Tema Seven Steps To Heaven
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (Seven Steps To Heaven)

22 en el tiempo 3, donde aplica un motivo que podria ser interpretado como parte de un

Dentro de esta seccion se puede apreciar que hay algunas frases como la del compas

paradiddle invertido (L L r L r I'r r), omitiendo las letras r minusculas.

modulacion de 3 sobre 4, donde aplica solo dos golpes simples al comienzo de cada grupo y
de acuerdo a otros analisis podriamos deducir que proviene del rudimento de paradiddle
diddle como se ha podido apreciar anteriormente (R L r r I I), omitiendo de igual manera las
letras minGsculas y R seria reemplazado por el bombo. Este motivo lo va desarrollando hasta

el compas 31 tiempo 2 y finalizar con un pequefio motivo en el tiempo 3 con un sticking (L R

R).

En el compas 26, sucede algo interesante donde hace grupos de 3 tiempos como una

Mario Fidel Vargas Villalba

53



ToNs

-
Fsk UNIVERSIDAD DE CUENCA
T

Figura 24. Transcripcién 3. Tema Seven Steps To Heaven
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (Seven Steps To Heaven)

En este fragmento podemos ver que toma un motivo de golpes simples en el compas
34 en el tiempo 2 y 3 (R L) reemplazando la R por hihat pie, donde desarrolla el mismo
motivo entre el compés 34 y 35 para conectar a una modulacion de 3 sobre 4 o grupos de tres
tiempos, empezando en el compas 36 como muestra cada recuadro, formando una
combinacion de stickings relacionada con el rudimento de paradiddle diddle (LR L L rR), la

r mindscula seria omitida. Esta secuencia se da hasta el compés 38.

Figura 25. Transcripcién 3. Tema Seven Steps To Heaven
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Fuente: Disco grabado por el quinteto de Miles Davis llamado Four and More (Seven Steps To Heaven)
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En el compas 49, se puede ver el uso de figuras simples nuevamente que tiene relacion
con el rudimento de dobles (L L r r), donde se omite las r minusculas. Este se ve aplicado en

algunas secciones como es el compés 56 en el tiempo 2, en el compas 59 y en el compés 63.

En el compas 50 en el tiempo 3, se puede apreciar que hace una combinacion de
dobles (L L R R) la R reemplazada por el bombo, al igual que en el compas 64 en el tiempo 3,
hace una secuencia de este mismo rudimento hasta completar el compas 66, esto es pieza
clave para el desarrollo de los ejercicios de independencia que veremos en capitulo de la
propuesta. EI compas 52 hace uso del recurso de modulacién visto anteriormente en el
compas 26, generando de este modo grupos de tres tiempos hasta finalizar el compés 55.

2.5.Figuras de Stickings Relevantes, Obtenidas de las Transcripciones del Disco
grabado por el Quinteto de Miles Davis - Four and More

Dentro de las figuras y stickings relevantes aplicadas por Tony Williams y que se han

podido observar y relacionar con algunos rudimentos o grupos, se tiene:

a) Recursos relacionados con el rudimento de Simples

Figura 26. Rudimento de Simples
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Fuente: Transcripciones de los temas musicales del disco Four and More

b) Recursos relacionados con el rudimento de Dobles

Figura 27. Rudimento de Dobles
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Fuente: Transcripciones de los temas musicales del disco Four and More
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c) Recursos relacionados con los rudimentos de Paradiddle. en este caso proviene de

los desplazamientos de paradiddle que se muestra a continuacion:

e LRRLRLLR

Figura 28. Rudimento de Paradiddle (inversién)
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Fuente: Transcripciones de los temas musicales del disco Four and More

e RRLRLLRL

Figura 29. Rudimento de Paradiddle (inversién)
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Fuente: Transcripciones de los temas musicales del disco Four and More

Recursos relacionados con el rudimento de paradiddle — diddle

Figura 30. Rudimento de Paradiddle - diddle
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Fuente: Transcripciones de los temas musicales del disco Four and More

d) Recursos relacionados con stickings de agrupaciones

Grupos de tres figuras

Figura 31. Grupo de tres figuras

L L e
Fuente: Transcripciones de los temas musicales del disco Four and More
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Grupos de cuatro figuras

Figura 32. Grupo de cuatro figuras
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Fuente: Transcripciones de los temas musicales del disco Four and More

En conclusién, se puede observar que Williams, al dominar todos esos recursos de
independencia logra una habilidad de acompafiamiento muy sofisticada y musical a una gran
velocidad, ya sea de manera individual (repeticién del mismo motivo) o mezclando algunos
recursos como se muestra en los analisis anteriores. Esto da como resultado que de pequefios
motivos se pueden generar una gran cantidad de combinaciones que con una practica diaria
constante de cada uno de estos recursos, a diferentes tempos y asimilando uno por uno hasta
obtener una interiorizacion eficaz, se desarrollardn destrezas para una ejecucion de un jazz

comping mas fluido.
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CAPITULO 11l

3. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1.Enfoques de la Investigacion

El presente trabajo utiliza un enfoque cualitativo y cuantitativo, la primera, permite la
“recoleccion de datos sin medicibn numérica para descubrir o afinar preguntas de
investigacion y puede o no probar hipotesis en su proceso de interpretacion.” (Hernandez et al
2003, p. 11), es decir, permite ver a través de la observacion la problemética a investigar,

analizar y determinar la propuesta.

La segunda se orienta a datos numéricos que permiten fundamentar la investigacion, a
ello se utiliza los resultados de los examenes de los alumnos, con el fin de determinar su
desarrollo e independencia entre el bombo y redoblante en la ejecucion del Jazz Comping en

la Bateria.

3.2.Nivel o tipo de investigacion

Exploratorio

La presente investigacion es de tipo exploratorio. Sobre este nivel de investigacion

Cazau menciona:

El objetivo de una investigacion exploratoria es, como su hombre lo indica, examinar
0 explorar un tema o problema de investigacion poco estudiado o que no ha sido
abordado nunca antes. Por lo tanto, sirve para familiarizarse con fendmenos
relativamente desconocidos, poco estudiados o novedosos, permitiendo identificar
conceptos o variables promisorias, e incluso identificar relaciones potenciales entre
ellas (Cazau, 2006, pag. 26).
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Analitico - sintético

Con base en los resultados de las rubricas, se realizara un analisis sobre las falencias
técnicas que presentan los estudiantes al momento de ejecutar un acompafiamiento en una
pieza de jazz, de este modo ir a lo sintético para determinar los ejercicios y dar soluciones

como opciones de ensefianza o aprendizaje.

Descriptivo

El nivel descriptivo permitira analizar los datos y describir los diferentes resultados
que desarrolla la investigacion de variables, con el fin de llegar a su respectivo analisis e

interpretacion basados en el marco tedrico.

3.3.Técnicas e Instrumentos de Investigacion

De campo

Segun Alfonso (1995), la investigacion documental es un procedimiento cientifico, un
proceso sistematico de indagacion, recoleccion, organizacion, andlisis e interpretacion
de informacion o datos en torno a un determinado tema. Al igual que otros tipos de
investigacion, éste es conducente a la construccion de conocimientos (Alfonso, 1995,

citado en Morales (s/a), p.2.)

La investigacion de campo es aquella que “se apoya en informaciones que provienen

entre otras, de entrevistas, cuestionarios, encuestas y observaciones”. (Behar, 2008, p. 21).

3.3.1. Fuentes primarias

Entrevista: Se recaba informacién por medio de entrevistas a musicos docentes en la
especialidad de la ensefianza del jazz, con el fin de determinar un diagndstico sobre otros

métodos que se usan para la ensefianza del jazz comping en bateria.
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3.3.2. Fuentes secundarias

Esta se realizara a través de internet en fuentes confiables, en la biblioteca de la

Universidad San Francisco de Quito y en la biblioteca de la Universidad de las Américas.

3.4. Poblacion y Muestra

Poblacién

La poblacion para este estudio es de 6 estudiantes que estén cursando el 4to semestre

de la Escuela de Musica de la UDLA, mismos que cuentan con el nivel necesario para abordar

esta tematica.

3.5. Operacionalizacion de Variables

Tabla 1. Operacionalizacion de variables

CONCEPTO DIMENSIONES INDICADORES
JAZZ COMPING Y SU | SISTEMA DE EJERCICIOS | TRANSCRIPCION DE
INDPENDENCIA EN LA | PARA DESARROLLO DE | MOTIVOS
BATERIA JAZZ COMPING REPETICION DE FRASES
EJERCICIOS DE
INDEPENDENCIA
ANALISIS Y
RECURSOS TRANSCRIPCION DE
INTERPRETATIVOS DE | AUDIOS

TONY WILLIAMS

REPRESENTATIVOS DE
TONY WILLIANS
OBTENCION DE FRASES
O RECURSOS PARTE DE
SU INTERPRETACION
DESARROLLO DE
SISTEMA DE EJERCICIOS

Elaborado por: El investigador
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3.6. Analisis e Interpretacion

Para este diagnodstico se ha realizado un andlisis de las evaluaciones de algunos
periodos sobre uno de los puntos de la rubrica de calificacion como es la ejecucion de temas
de jazz, ya sea tocado con una pista o con un formato de banda, en el que se ha detectado
algunos problemas en los aspectos técnicos de independencia enfocados especificamente entre

bombo y redoblante, por lo que esto influye en una buena ejecucidn de lenguaje del género.

RUBRICAS:

Tabla 2. Rubrica Clase Ejecucion 1 Alumno 1.
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Fuente: Registro de Calificaciones, Universidad UDLA, Escuela de Musica

Analisis e Interpretacion
Jurado : Fidel Vargas, Sergio Reggiani

El alumno 1, saca un promedio de 5,4 sobre 10 en la interpretacién de un tema de jazz
blues. Dentro de los comentarios y sugerencias del jurado se tiene: En Sonido, el alumno
debe mejorar la calidad de timbre que saca del instrumento; En Ritmo, debe mejorar en
desarrollar un mejor control del time feel referente a una corchea swing constante; En

Técnica, el alumno debe mejorar el control del patron del jazz en el Ride con pulso estable y
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dentro del lenguaje; En la transcripcion de jazz blues, el alumno realiz6 una transcripcion
poco minuciosa, carente de algunos detalles de acentos y dinamicas importante para su
ejecucion en la bateria. También tiene que demostrar habilidad para ejecutar lineas o
secciones complejas, por lo que se pudo ver que necesita recursos de independencia para

UNIVERSIDAD DE CUENCA

mejorar todos los aspectos anteriormente mencionados.

Tabla 3. Rubrica Clase Ejecucion 2. Alumno 2.

Fuente: Registro de Calificaciones, Universidad UDLA, Escuela de Musica
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Anélisis e Interpretacién

Jurado : Fidel Vargas, Sergio Reggiani, Roberto Morales

El alumno 2, saca un promedio de 6,8 sobre 10 en la interpretacién de un tema de jazz
en métrica de 3/4. Dentro de los comentarios y sugerencias del jurado se tiene: En Sonido,
mejorar la calidad del sonido en la caja (redoblante), buscando siempre el golpe en el centro
del tambor (tiene que ver mucho con la parte técnica); En Ritmo, mejorar la precision de rolls
basados en lenguaje de jazz comping; En Técnica, el alumno debe mejorar el control del
patron del jazz en el Ride con pulso estable y dentro del lenguaje, usando una correcta
mecanica de golpe; En la interpretacion jazz comping 3/4, el alumno presenta un manejo de
forma muy ambigua, debe tener claridad en cuanto a delinear la forma de manera correcta, el
comping y su fraseo es muy pobre (requiere manejo de recursos de independencia para jazz
comping), el Gltimo punto tiene que ver con ejecucion de un solo de caja, no refiere al tema a

tratar.
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Tabla 4. Rabrica Clase Ejecucién 1. Alumno 3.
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Fuente: Registro de Calificaciones, Universidad UISLA, Escuela de Musica

Analisis e Interpretacion

Jurado : Fidel Vargas, Sergio Reggiani

El alumno 3, saca un promedio de 6,6 sobre 10 en la interpretacion de un tema
enfocado en el jazz comping. Dentro de los comentarios y sugerencias del jurado se tiene: En
Sonido, mejorar la calidad del sonido en la caja (redoblante), buscando siempre el golpe en el
centro del tambor (tiene que ver mucho con la parte técnica); En Ritmo, mejorar la precision
del pulso en la ejecucién de jazz comping; En Técnica, el alumno debe mejorar en el control
de mecanica en la caja sobre todo en flams, muestra una técnica en general deficiente; En la

interpretacion jazz comping, el alumno debe enfocarse en trabajar sobre el lenguaje del jazz
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y mejorar el control de dinamicas y articulaciones en la caja. En los items interpretacion rock

e interpretacion solo caja, no refieren al tema de estudio.

Tabla 5. Rubrica Clase Ejecucion 2. Alumno 4.

[~ ] Nomhres_ ._ e
mﬁ}‘-" Imﬁ o Hal: |

Searmi arnrsia L —
: Ficha! 0201 Pipgieia:l
Rubrica Ctase Efecicidn 20162 ik V0201 __Progis
1E
CATGOAA, | WOSANSEACIOD | POEDSAS oo, | worwie L BOUME e COMENTARDS

————

_____m_;thuuuo z mw',}'ﬂm,q’","'ﬂ,...m. [T [ q-m?umll'i-i'ﬂ':mms-"ggm'_' PR

T l|'w|,““"hw|\-’||||-|“ e [seti A T BIRTRTY R ey e o (e Byt JeirkeansnERL T CT B Ty

ol s, (Iawcngie baddus [l |iprooinedd s ki PR |G P P iBpvds 000 8

Froyeeeiia S Paniaurya il in i il [ Fll HA

Fdid : gieiydrd o aiinli sty ik G A

-
I | — g et it lpal | L fna s e, | P W B lw’hﬂ"j\-"'h'ﬂrw '-I_‘""""!I‘“-""""I]*l
HITHE i et e g P T T e L L [P PRI B,
w1 e L AV, ot e stk ) v e Pasia Lldublel
WL P ——— daun i R
X wul L i

h . .

it e s T T R PR A | 7 [T A 4 )

TECHICE Litkyro ik ﬂ.'ﬂr Iam‘mm;::::h Jﬁﬁ:fﬁmm LRk [maddi o i | ," I."IJ" WOERC TS .

= 'Hmmmm-yu s pbiLprb [T (i g (Gt e ot L YA RN 47 I N
1 :m'" R e Ty |apsadiinfeinin T g bad g/ dila u‘l;l:’lt‘ﬂln.m"m' & A L

wed el § 40 vissipredordh “MPL’.H’F L S

CUE

mﬂm&-l——hmw-m‘;m_.“ T T L L ] L,wnmmﬂmmlwumﬁi;&i“'\"‘""‘l

(TERPRETARIGN | weetod bty rdasyanan il e el i 1 sinise :m-:ml:l\:"lm“ Il

15010 DECAM]. - Lw:;,'::ﬂ:“mw" Mmﬁ?ﬂmw ot rhad i resfrcdmpii AT ia. | et

itk ki

Cewliicdn

rikeplac =

Gindarkas cirmm R P el TR b
; . ey = ==y e e o T O (T sl U e ek " - 3" { -~ ' "

R e e "'”ﬁ"‘.”:"*“f“.ﬁfL el I PR A R R T TR

T e HT L I [ e La P 6 i Ay ."... s (i pli MEsZ) | ras IV EEINY e Rl | S . I Timds Py

l”'m_ﬂ L Y ool vt :',:\;:'.mm'l!"':h e b [ fEEEf g H

Litfa x rpsid Lt 1 - y 4 u

(L TR Sy WA Y TN e T T

Ll R ' el i LA

LT

Fiea .- R

e | o - — g [ T TABLADE CORVERYON

WTTARRIACON, [T (s e e yeeteat (tesmmiath || £

(T T IREER h avtmroguy rmene CITEO (TP FEL R bt et i T IR l]f

: i gt A R T ! !

it ol . |

njdle iudiments’ o

LIET - bk FLT

(I oM t pellC

Steking —3; e

(Wedalca i golges S L e —

u | —

Callcadon(s) firms: Tol 0 e EOMNTEE
. L | n : s L
el by In\th:.l [ramedin 1 i )

LAans 58T Y & _ . =

Fuente: Registro de Calificaciones, Universidad UDLA, Escuela de Musica

Analisis e Interpretacion
Jurado : Fidel Vargas, Sergio Reggiani

El alumno 4, saca un promedio de 6 sobre 10 en la interpretacion de un tema enfocado

en el jazz comping. Dentro de los comentarios y sugerencias del jurado se tiene: En Sonido,
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la proyeccion y el balance del sonido deben ser adecuados al género; En Técnica, el alumno
debe trabajar en el control del manejo del pulso del pie izquierdo; En la interpretacion jazz
comping, el alumno debe enfocarse en que su comping y fraseo sea mas activo y tener mas

conciencia de la forma. En el item interpretacién rudimentos no refiere al tema de estudio.

Tabla 6. Rubrica Clase Ejecucién 1. Alumno 5.
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Fuente: Registro de Calificaciones, Universidad UDLA, Escuela de Musica
Analisis e Interpretacion
Jurado : Fidel Vargas, Sergio Reggiani

El alumno 5, saca un promedio de 3,8 sobre 10 en la interpretacion de un tema

enfocado en el jazz comping. Dentro de los comentarios y sugerencias del jurado se tiene: En
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Sonido, presenta una proyeccion y calidad de sonido deficiente; En Ritmo, presenta
problemas en controlar el pulso por lo que dentro de la pista en secciones sale de tempo. En
Técnica, el alumno presenta problemas desde las mecénicas basicas como UP, DOWN,
FULL, TAP; En la interpretacion jazz comping el alumno no tiene conciencia de las
secciones y por ende el marcar la forma en la ejecucion, su comping y fraseo totalmente fuera
de estilo por lo que debe trabajar desde bases de independencia hasta el lenguaje mismo del

género. En los items interpretacion rock y solo de caja no refieren al tema de estudio.

Tabla 7. Rabrica Clase Ejecucién 1. Alumno 6.

Fuente: Registro de Calificaciones, Universidad UDLA, Escuela de Musica
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Anélisis e Interpretacion

Jurado : Fidel Vargas, Sergio Reggiani

El alumno 6, saca un promedio de 4 sobre 10 en la interpretacion de un tema enfocado

en interpretaciéon modulacion métrica (aplicado en el jazz). Dentro de los comentarios y

sugerencias del jurado se tiene: En Sonido, el alumno debe mejorar la calidad del sonido en el

instrumento en general; En Ritmo, lograr mayor precision de las notas en cuanto a dinamicas

y articulacion. En Técnica, el alumno debe mejorar su técnica asi como la independencia en

la bateria para la ejecucion del jazz; En la interpretacion modulacion métrica el alumno

debe trabajar cada una de las modulaciones estudiadas hasta su asimilacion, presenta un

desarrollo de cada una insuficiente. En el item interpretacion fraseo lineal no refieren al tema

de estudio.

Tabla 8. Rubrica Clase Ejecucién 1. Alumno 7.
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Fuente: Registro de Calificaciones, Universidad UDLA, Escuela de Musica
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Anélisis e Interpretacion
Jurado : Fidel Vargas, Sergio Reggiani

El alumno 7, saca un promedio de 6,8 sobre 10 en la interpretacion de un tema
enfocado en interpretacion de un up tempo swing. Dentro de los comentarios y sugerencias
del jurado se tiene: En Sonido, el alumno presenta problemas en el control del sonido en la
mano derecha (ride); En Ritmo, mejorar el time feel en la ejecucion del jazz comping
controlando la corchea swing de manera constante. En Técnica, el alumno debe mejorar su
técnica asi como la independencia en la bateria para la ejecucion del jazz; En la
interpretacion bossa nova/samba no refiere al tema de estudio.

Tabla 9. Rabrica Clase Ejecucién 1. Alumno 8.
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Fuente: Registro de Calificaciones, Universidad UDLA, Escuela de Musica

Analisis e Interpretacion

Jurado : Fidel Vargas, Sergio Reggiani
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El alumno 8, saca un promedio de 6 sobre 10 en la interpretacion de un tema enfocado
en interpretacion de un up tempo swing. Dentro de los comentarios y sugerencias del jurado
se tiene: En Sonido, en la ejecucion de la bateria el sonido algunas veces es enfocado y
preciso. En Ritmo, presenta problemas para mantener un pulso firme. En Técnica, el alumno

presenta una leve mejoria en la mecénica para el manejo del ride en el jazz.
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CAPITULO IV

4. SISTEMA DE EJERCICIOS PARA LA INDEPENDENCIA ENTRE BOMBO
Y REDOBLENTE EN LA EJECUCION DEL JAZZ COMPING EN LA
BATERIA

4.1. Introduccion

El jazz comping es generado en la bateria a partir del ride como punto principal del
pulso, en el que se toca el patrén de jazz (este puede tener diferentes variantes en cuanto se
tenga mas dominio e independencia al tocar este género y de acuerdo al estilo) y el hihat
tocado en los pulsos 2 y 4 (de forma tradicional), ejecutado en una metrica en 4/4. Estas dos
voces 0 sonoridades son los ejes principales que sostienen el pulso tanto para el baterista, asi

como a la banda.

Sobre estas bases se genera el acompafiamiento entre bombo y redoblante, ya sea
como pregunta y respuesta 0 unisonos entre estas dos voces (se puede orquestar las mismas
ideas con los toms), o generar frases acordes a la ritmica que acompafie la melodia del tema o
de igual manera frases que interactien con el solista o el acompafiamiento de otro
instrumentista. Por lo que dentro de un acompafiamiento se puede ejecutar muchas ideas de
manera espontanea, es por esto que entre mas recursos se adquiera, mas fluido e interesante

puede sonar dicha interaccion.

Hay muchos conceptos sobre acompafar al tocar jazz, pues no es cuestion solo de
lanzar golpes en la caja, toms y bombo (es comun ver en algunos estudiantes aprendices hacer
esto). Es por esto que el jazz usa mucho la improvisacidn, pero esta siempre estara bajo
algunos criterios, por lo cual si se toca el mismo tema por segunda vez podria variar de otra
manera su acompafiamiento, asi como creacion de frases diferentes, pues nada estd bajo un

patrén estable como se dijo anteriormente.

Otras funciones del acompafiamiento en la bateria es dar soporte a la banda para
definir secciones en base a una ejecucion liviana o llena, apoyo de kicks, marcacion de alguna

seccién ritmica importante, dentro de la seccion ritmica ayuda a llevar al climax en la
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ejecucion del solo de un instrumentista, creando tension o resolucién a través del uso de

dindmicas, densidad ritmica, texturas, colores etc., lo que ayuda a generar distintos momentos

vivenciales emocionales tanto para los masicos asi como para la audiencia.

También es importante para ejecutar un tema de jazz conocer la forma o estructura del
tema, la cual puede tener algunas secciones, las mas comunes son forma blues (12 compases),
AABA (32 compases), ABA (24 compases), ABAC, ABCD, etc. Existe también formas

irregulares que pueden incluir métricas irregulares también.

Una vez comprendido estos conceptos basicos, es aqui donde al ver los bateristas
virtuosos de jazz, tratamos de comprender todo su lenguaje al momento de tocar y nos
preguntamos: ¢cOmo hizo eso?, (qué piensa al momento de acompafar?, ;qué frases esta
usando?, ¢hay algin método para hacer lo que él hace?, etc., y todas esas preguntas que a

veces en los libros no se formula, es la clave para lograr la presente investigacion.

Por ejemplo, ver como Tony Williams ejecuta su acompafamiento en el jazz de una
manera fluida, usando frases complejas dentro del bombo y caja, al igual al momento de
orquestar dentro de los toms o platos y la interaccién que se genera con la banda a sonar tan
solida, esto nos lleva a tratar de comprender ;qué hay detrds de toda esa habilidad?, ;cdmo

llego a tener toda esa independencia?, etc.

Por esta razdn, el enfoque de esta propuesta es el trabajar uno de los puntos
especificos que es el desarrollo de la independencia enfocado para el bombo y redoblante, con
el fin de lograr un control mucho mas estable al momento de tocar el patrén de jazz en el ride

y hi hat en los pulsos 2 y 4 (como ostinato) logrando mayor fluidez.

Cabe recalcar que el propdsito de esta propuesta no es tocar como Tony Williams (o
por lo menos no es el punto focal), sino que a través de sus recursos interpretativos sea una

guia para lograr el objetivo de esta propuesta.

El sistema de ejercicios tendra una muestra clara de lo que se debe hacer y cdmo

trabajar cada uno de ellos, se debe tomar en cuenta muchos conceptos de ejecucion como es la
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articulacion, la técnica, proyeccion para lograr el sonido deseado, por lo que esta enfocada

para estudiantes que tengan bases técnicas de bateria y conocimiento basico de jazz comping.

Al finalizar se hara una validacion de este sistema de ejercicios a través de criterios de
especialistas que ayuden a aprobar dicho sistema de ejercicios.

4.2. Antecedentes de la Propuesta

Dentro de la ensefianza del jazz hay muchos métodos de educadores y expertos que
han sido de gran aporte en la ensefianza — aprendizaje del jazz en la bateria, uno de los
métodos tradicionales para un empezar a desarrollar independencia, es mantener el patron de
jazz en el ride (como ostinato) y leer alguna hoja que contenga lectura de sincopa (usualmente
se usa el libro Syncopation de Ted Reed), aplicando primeramente en el redoblante, luego con
el bombo, luego una combinacion de ambos de manera alternada, etc. Lo cual puede ser un

aprendizaje para desarrollar técnica e independencia bésica.

Otro método usado es la transcripcion de algun acompafiamiento de un baterista de
jazz y aprender sus patrones, lo cual es un excelente trabajo para desarrollar el sonido y
aprender lenguaje. Lo importante de este método es la imitacion, eso tiene relacion en copiar
frases con sus articulaciones, el tipo de fraseo, los recursos ritmicos aplicados en cada tambor
o platillo, pero sin una preparacion técnica previa es dificil que el resultado de imitacion sea
efectivo, hay que tomar en cuenta que todos nuestros idolos tienen dominio técnico del

instrumento, mas aln si sus recursos son a velocidades rapidas.

De igual manera existen muchos métodos de grandes educadores del jazz para el
aprendizaje del jazz comping en la bateria, mismos que abordan otros temas que de igual
manera son importantes como lenguaje, modulaciones, calentamientos, etc., como es Los

libros de John Riley.

Dentro de uno de sus calentamientos en el libro Beyond Bop Drumming en la seccion
de triplets Warm up, hace el uso de simples y dobles como calentamiento y desarrollo de

independencia entre bombo y redoblante, pieza clave para la idea del presente trabajo.
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Otro libro influyente para el desarrollo de independencia es Conversation in clave de
Horacio “El negro” Hernandez, aplicado en el aprendizaje de ritmos afrocubanos. El cual
busca independizar la clave cubana ejecutada en alguna extremidad como ostinato
(Hernandez usualmente lo lleva en el pie izquierdo) y realizando ejercicios de lectura para
bombo y caja.

También el libro de Art Blakey’s Jazz Messages by John Ramsay, hace su explicacion
de algunas frases aplicadas al jazz comping a través de algunos stickings como se muestra en
la figura 33, idea importante para realizar los analisis dentro del capitulo I1.

Figura 33. Jazz comping sticking

Fuente: Art Blakey’s Jazz Messages

En este punto, es bueno aclarar que cada persona tiene diferentes maneras y formas de
aprender, en algunos casos métodos tradicionales seran suficientes para este aprendizaje, pero
para otros simplemente estos métodos no completan ese desarrollo y requieren de otras

herramientas para lograr su aprendizaje efectivo.

4.3. Justificacion

Al hacer el anlisis de las calificaciones de los estudiantes obtienen, se han observado
en los estudiantes ciertas dificultades al momento de ejecutar un acompafiamiento de jazz
comping (lenguaje), es por esto que esta propuesta esta enfocada para contribuir y poder
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mejorar su nivel de ejecucion a través del analisis e implementacion de recursos para estudio

de uno de los grandes bateristas de jazz en la historia.

Los ejercicios planteados en este trabajo serdn creados también con influencia de
métodos importantes como es del educador en jazz para bateria John Riley y del libro “Stick
Control” de George Lawrence, aplicado a tres subdivisiones basicas, lo que permitird ampliar

mucho mas las ideas para el desarrollo de la independencia de los alumnos.

Muchos estudios son basados en ejecutar patrones de comping transcritos o puestos
como ejercicios repetitivos, lo que logra solo un aprendizaje mecéanico de estos por lo que el
tema propuesto se justifica, ya que al ser ejecutados estos ejercicios de manera correcta y
trabajando sonido, articulaciones, dindmicas, etc., el estudiante alcanzar4 mayor habilidad al
momento de realizar un acompafiamiento en jazz mediante el desarrollo de la
interdependencia Yy la creatividad entre bombo, redoblante y buen control del ride, evitando

solo la ejecucion de patrones memorizados.

Esta propuesta es factible de realizarla ya que se cuenta con la experiencia en la
ejecucion del género jazz en bateria, el acceso a las fuentes bibliograficas y la previa
demostracion de los ejercicios a traves de talleres didacticos desarrollados tanto en la

Universidad de las Américas, asi como otras instituciones de misica relacionadas.

4.4. Objetivos de la Propuesta

4.4.1. Objetivo General

Desarrollar un sistema de ejercicios para la independencia entre bombo y redoblante

en la ejecuciéon del jazz comping en la bateria, para mejorar el proceso de ensefianza y

aprendizaje usando recursos interpretativos de Tony Williams.
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4.4.2. Objetivos Especificos

e Elaborar ejercicios de independencia entre bombo y redoblante en la subdivision de
corchea swing, tresillo de negra y tresillo de corchea, usando los stickings obtenidos
de los andlisis de Tony Williams.

e Ejecutar y grabar un taller didactico como material de apoyo audio visual para el
proceso de estudio de los ejercicios.

e Validar los ejercicios con cuatro expertos en el estudio del Jazz en la bateria.

4.5. Fundamentacion

Dentro de la malla curricular de la Escuela de musica de las Américas (ANEXO1), se
puede observar en la seccion estilos y géneros que en la mayoria de los niveles esta presente
el estudio del jazz en el aprendizaje de los alumnos de musica de todos los instrumentos. A
continuacion, se hard un pequefio resumen sobre que debe el alumno promedio conocer a

cerca de la ejecucion del jazz en la bateria.

Primer nivel, los alumnos deben tener un aprendizaje de elementos basicos para tocar
rock, shuffle, blues. En este periodo el aprendizaje del jazz es basico, donde los alumnos
aprenden a desarrollar sus primeros movimientos de interdependencia trabajando sobre el
ostinato de jazz ride y hihat en pulsos 2 y 4, controlando su pulso interno (corchea swing) y
realizando combinaciones basicas entre bombo y redoblante para jazz comping basico, basado

en una subdivision de corcheas como minimo.

Segundo nivel, el alumno de bateria adquiere conocimientos de la estructura y forma
como ABA, AABA, ABAC, etc. Aqui el alumno debe tener la habilidad de poder tocar
elementos de lenguaje basicos de jazz comping en la bateria, a la vez de no perder la forma
que posee un standard de jazz. Por otro lado, el alumno empieza a conectar las ideas basicas

del lenguaje de jazz con el acompafiamiento de la melodia del tema.
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Tercer nivel, se va adentrando mucho mas al estudio del jazz en cuanto al aprendizaje

de nuevas habilidades para desarrollar mas ideas para su acompafiamiento, como acompafiar
una forma de un tema en 3 / 4, el alumno debe conectar todos los elementos vistos en los
anteriores niveles con los nuevos conocimientos que va adquiriendo para ejecutar un jazz

comping y control de forma.

Cuarto nivel, el alumno debe tener un desarrollo de lenguaje de jazz mucho mas
avanzado y de igual manera interiorizado, en esta etapa el alumno aprende técnicas mas
avanzadas para desarrollar independencia, musicalidad, control de dinamicas, texturas, etc. Se
lleva a cabo un aprendizaje mas avanzado del jazz, en cuanto a desarrollos motivicos, como
tocar up tempos, modulaciones dentro del jazz, etc. Es aqui en donde el alumno podria
desarrollar mayores destrezas en la bateria al ejecutar un tema de jazz con la propuesta de esta

tesis

Quinto nivel, el alumno debe tener un desarrollo técnico y de control tanto de
habilidades motrices como de lenguaje, tiene un pensamiento mas critico al momento de
ejecutar la bateria, con lo cual puede trabajar otros géneros como ritmos afrocubanos, el latin

jazz, ritmos brasileros, etc.

Aunque dentro de la malla se aplican varios estilos para la ensefianza, como se puede
apreciar el jazz ocupa un lugar relevante, podria decirse que un 60% a diferencia de los otros

estilos que se estudian a lo largo de la carrera de musica en la UDLA.

4.6. Metodologia

Dentro de la metodologia que se va a usar se tiene como primera instancia todo el
desarrollo empirico que se ha obtenido durante el largo proceso propio de aprendizaje, asi
como también de la experiencia como docente en la ensefianza de jazz en la bateria a traves

de la observacion y resultados obtenidos de los alumnos.

Como segunda instancia, se aplicara el desarrollo tedrico basado en el estudio y

andlisis obtenido de videos, audios, material didactico y métodos de ensefianza adquirido, que
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ayudaran a implementar y contribuir con el desarrollo en el proceso de ensefianza y

aprendizaje del alumno a través de la propuesta para el presente trabajo.

Para la implementacion de estas herramientas usaremos el método inductivo (de lo
particular a lo general), donde los alumnos a través de la ejecucion de los ejercicios
individualmente puedan llegar a la construccion de frases mas complejas al momento de
ejecutar jazz comping en la bateria, de este modo generan un lenguaje mas general con todos

esos elementos.

De igual manera, se aplicara el método deductivo (de lo general a lo particular), donde
el alumno a través de analizar las transcripciones (general), podra comprender y asimilar de

una manera mas clara la idea de cada sistema de ejercicios (particular).

4.7. Propuesta

Después de haber hecho un analisis y obtenido algunas células con sus stickings
principales de los recursos aplicados por el baterista Tony Williams, se ha desarrollado un
sistema de ejercicios para el desarrollo de independencia entre bombo y caja a traves del uso
de dichos elementos de lo cual se hace algunas adaptaciones de stickings, estos a su vez
aplicados dentro de tres subdivisiones elementales como son tresillos de negra, corcheas

(swing) y tresillos de corcheas para un mayor asimilacion holistica.

Estas herramientas ayudaran a acondicionar las habilidades motrices del estudiante, de
este modo en un futuro tenga un mayor desenvolvimiento en cuanto a frases complejas al
ejecutarlas en la bateria, mas aun si estas requieren de mucha independencia con el fin de

mantener estabilidad en el tempo y sea eficaz en su acompafiamiento.
Para realizar todos los sistemas de ejercicios debemos tener en cuenta algunos parametros:
e Tocar el patron de jazz en el ride con la derecha y el hihat de pie en los tiempos 2 y

4 (en el caso de ser surdo invertir las posiciones) conjuntamente con cada

ejercicio.
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e Usando un metrdnomo en un tiempo base de 75 bpm la negra, se debe realizar
cada ejercicio hasta lograr comodidad en un minimo de 8 repeticiones por compas.

e Cuidar las articulaciones de cada mano, trabajar el sonido del ride que no difiera

por cada uno de los ejercicios.

e Dinamicas, es importante recordar que el bombo y caja no debe sobre pasar el
volumen del ride y hihat, es decir, el bombo y caja ejecutarlos en una dinamica de
p. Y el ride y hihat en una dindmica de mf o f

Nomenclatura

Figura 34. Nomenclatura
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Fuente: El investigador

4.7.1. Sistema De Ejercicios Aplicados En La Primera Subdivision - Corchea Swing

Todos los ejercicios aplicados entre bombo y caja estaran ejecutados en la subdivision de

corcheas.

4.7.1.1. Simples Aplicados A La Subdivisién De Corchea Swing

El motivo obtenido dentro de las transcripciones con su sticking es:
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Figura 35. Motivo de rudimento simples
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Elaborado por: El investigador

Figura 36. Propuesta de ejercicio aplicado con rudimentos de simples en corchea swing
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Elaborado por: El investigador

Metodologia: Este ejercicio esta basado en el sticking de simples (R L R L)
mencionado anteriormente, reemplazando la R por el bombo y L redoblante, realizar el
gjercicio A conjuntamente con el patron de jazz en ride y hi hat, hacer las repeticiones

requeridas antes de pasar al ejercicio B. Recordar los parametros de dinamicas establecidos.

4.7.1.2. Dobles Aplicados A La Subdivisién De Corchea Swing

El motivo obtenido dentro de las transcripciones con su sticking es:

Figura 37. Motivo de rudimento dobles.
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Elaborado por: El investigador
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Figura 38. Propuesta de ejercicio aplicado con rudimentos dobles en corchea swing
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Elaborado por: El investigador

Metodologia: Este ejercicio estd basado en el sticking de dobles (R R L L)
reemplazando la R por el bombo. En la transcripcion figura 36, se puede apreciar que esta el
sticking desplazado correspondiente al ejercicio C, por lo que la propuesta de este ejercicio es
hacer todas las variantes de desplazamiento posibles como se muestra en la parte superior. No

olvidar los parametros requeridos de repeticiones, sonido, articulacion, dindmicas, etc.
4.7.1.3. Paradiddles Aplicados A La Subdivision De Corchea Swing
Los motivos obtenidos dentro de las transcripciones con su sticking son:

Figura 39. Motivo de rudimento paradiddles desplazamiento 1.
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Elaborado por: El investigador
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Figura 40. Motivo de rudimento paradiddle desplazamiento 2.
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Elaborado por: El investigador

Figura 41. Propuesta de ejercicio con rudimentos Paradiddle y sus desplazamientos en corchea swing
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Elaborado por: El investigador

Metodologia: El siguiente ejercicio esta basado en el sticking de paradiddle (L R L L
R L R R) reemplazando la mano derecha por el bombo. En las transcripciones podemos
apreciar que el primer motivo figura 38, corresponde al ejercicio de desplazamiento 1 vy el
segundo figura 39, corresponde al ejercicio de desplazamiento 2, por lo que la propuesta de
este ejercicio es hacer todas las variantes posibles de desplazamiento como se muestra en la
parte superior. No olvidar los pardmetros requeridos de repeticiones, sonido, articulacion,

dindmicas, etc.

4.7.1.4. Paradiddle - Diddle Aplicados A La Subdivisién De Corchea Swing

El motivo obtenido dentro de la transcripcion con su sticking es:
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Figura 42. Motivo de paradiddle - diddle
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Elaborado por: El investigador

Figura 43. Propuesta de ejercicio con rudimentos paradiddle - diddle en corchea swing

PAZACIOOLE-DIOOLE

ol ) B R B ) e
LS. H— — B=—"—T
o L L] EEEE

;
L
Iy
‘N

I

Elaborado por: El investigador

Metodologia: El siguiente ejercicio esta basado en el sticking de paradiddle diddle (L
RLL RR)reemplazando la mano derecha por el bombo. Para este ejercicio se debe tomar
en cuenta que como es un grupo de seis notas produce una modulacion ritmica de 3 sobre 4
por cada patrén, cumpliendo el ciclo en el tercer compas como se muestra en la parte superior.

No olvidar los parametros requeridos de repeticiones, sonido, articulacion, dinamicas, etc.

4.7.1.5. Otros Stickings Aplicados A La Subdivision De Corchea Swing

Grupos De Figuras De Tres Notas (L L R)

Figura 44. Motivo grupos de tres notas
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Elaborado por: El investigador
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Figura 45. Propuesta de ejercicio aplicando grupos de figuras de tres notas en corchea swing
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Elaborado por: El investigador

Metodologia: El siguiente ejercicio esta basado en el sticking (L L R) reemplazando
la mano derecha por el bombo. En las transcripciones podemos apreciar que el primer motivo
figura 43, corresponde al ejercicio A, por lo que la propuesta de este ejercicio es hacer todas
las variantes posibles como se muestra en la parte superior. No olvidar los parametros

requeridos de repeticiones, sonido, articulacion, dinamicas, etc.

Grupos De Figuras De Cuatro Notas (L L L R)

Figura 46. Motivo de cuatro notas

Elaborado por: El investigador
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Elaborado por: El investigador

|[Metodologia: EIl siguiente ejercicio esta basado en el sticking (L L L R)
reemplazando la mano derecha por el bombo. En las transcripcion figura 45, podemos
apreciar que dicho motivo corresponde al ejercicio A, por lo que la propuesta de este ejercicio
es hacer todas las variantes posibles como se muestra en la parte superior. No olvidar los

parametros requeridos de repeticiones, sonido, articulacion, dinamicas, etc.

4.7.2. Sistema De Ejercicios Aplicados En La Segunda Subdivision — Tresillos De

Negra

De igual manera para esta subdivision se trabajard con los mismos motivos extraidos
de los andlisis, se debe usar los mismos parametros requeridos en cuanto a tempo, dinamicas,

articulaciones y sonido para su estudio.

4.7.2.1. Simples Aplicados A La Subdivisidn De Tresillos De Negra

Figura 48. Propuesta de ejercicios aplicando con rudimento simples en tresillos de negra
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Elaborado por: El investigador
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Metodologia: El siguiente ejercicio esta basado en el sticking de simples (R L R L)
pero aplicado en la subdivisién de tresillos de negra, reemplazando la mano derecha por el
bombo como se muestra en la parte superior. Realizar primero el ejercicio A, No olvidar los
parametros requeridos de repeticiones, sonido, articulacion, dindmicas antes de pasar a la

seccién B.

4.7.2.2. Dobles Aplicados A La Subdivision De Tresillo De Negra

Figura 49. Propuesta de ejercicios aplicando con rudimento dobles en tresillos de negra
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Elaborado por: El investigador

Metodologia: El siguiente ejercicio estd basado en el sticking de dobles (R R L L)
aplicado en la subdivision de tresillos de negra, reemplazando la mano derecha por el bombo
como se muestra en la parte superior. Realizar primero el ejercicio A, No olvidar los
parametros requeridos de repeticiones, sonido, articulacion, dindmicas antes de pasar a la

seccién B.

Mario Fidel Vargas Villalba 86



5 @mm

#_‘h UNIVERSIDAD DE CUENCA
lmmmncm:i

4.7.2.3.Paradiddles Y Derivadas Aplicados A La Subdivision De Tresillos De Negra

Figura 50. Propuesta de ejercicios aplicando con rudimento paradiddles y sus desplazamientos en tresillos de
negra
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Elaborado por: El investigador

Metodologia: El siguiente ejercicio esta basado en el sticking de paradiddles (LR L L
R L R R) aplicado en la subdivision de tresillos de negra, reemplazando la mano derecha por
el bombo como se muestra en la parte superior. Realizar primero el ejercicio 1 hasta lograr
comodidad y fluidez luego continuar con los siguientes, No olvidar los parametros requeridos

de repeticiones, sonido, articulacion, dinamicas.
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4.7.2.4. Paradiddle - Diddle Y Derivadas Aplicados A La Subdivison En Tresillos De
Negra

Figura 51. Propuesta de ejercicios aplicando con rudimento paradiddle - diddle y sus desplazamientos en
tresillos de negra
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Elaborado por: El investigador

Metodologia: El siguiente ejercicio esta basado en el sticking de paradiddle - diddle
(LR LLRR)aplicado en la subdivision de tresillo de negra, reemplazando la mano derecha
por el bombo como se muestra en la parte superior. Realizar primero el ejercicio A, No
olvidar los parametros requeridos de repeticiones, sonido, articulacion, dinamicas antes de

pasar al ejercicio B.
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4.7.2.5. Otros Stickings Aplicados A La Subdivision De Tresillo De Negra

Grupos De Tres Figuras (L L R)

Figura 52. Propuesta de ejercicios aplicando grupos de figuras de tres notas en tresillos de negra
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Elaborado por: El investigador

Metodologia: El siguiente ejercicio esta basado en el sticking de grupos de 3 notas (L
L R), aplicados en tresillos de negra, reemplazando la mano derecha por el bombo como se
muestra en la parte superior. Realizar primero el ejercicio A (trabajar de manera independiente
cada literal), No olvidar los pardmetros requeridos de repeticiones, sonido, articulacion,

dinamicas antes de pasar a las siguientes secciones.

Grupos De Cuatro Figuras (L L L R)

Figura 53. Propuesta de ejercicios aplicando grupos de figuras de cuatro notas en tresillos de negra
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Elaborado por: El investigador
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Metodologia: El siguiente ejercicio esta basado en el sticking de grupos de 4 (L L L
R) aplicados a tres tresillos de negra, reemplazando la mano derecha por el bombo como se
muestra en la parte superior. Realizar primero el ejercicio A (trabajar de manera
independiente cada literal), No olvidar los pardmetros requeridos de repeticiones, sonido,
articulacion, dinamicas antes de pasar a la seccion B. Tomar en cuenta que al realizar este

ejercicio se genera un desplazamiento cumpliendo su ciclo en 2 compases.

4.7.3. Sistema De Ejercicios Aplicados En La Tercera Subdivision — Tresillos De
Corchea

De igual manera para esta subdivision se aplica los mismos recursos vistos en las
subdivisiones anteriores. Usar los mismos parametros requeridos en cuanto a tempo,

dinamicas, articulaciones y sonido.

4.7.3.1. Simples Aplicados A La Subdivision De Tresillos De Corchea

Figura 54. Propuesta de ejercicios aplicado con rudimento de simples en tresillos de corchea
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Elaborado por: El investigador

Metodologia: El siguiente ejercicio esta basado en el sticking de simples (R L R L)
pero aplicado en la subdivision de tresillos de corchea, reemplazando la mano derecha por el
bombo como se muestra en la parte superior. Realizar primero el ejercicio A, No olvidar los
parametros requeridos de repeticiones, sonido, articulacién, dinamicas antes de pasar al

ejercicio B.
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4.7.3.2.Dobles Aplicados A La Subdivision De Tresillos De Corchea

Figura 55. Propuesta de ejercicios aplicado con rudimento de dobles en tresillos de corchea
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Elaborado por: El investigador

Metodologia: El siguiente ejercicio estd basado en el sticking de dobles (R R L L)
aplicado en la subdivision de tresillos de corchea, reemplazando la mano derecha por el
bombo como se muestra en la parte superior. Realizar primero el ejercicio A (trabajar cada
uno de los ejercicios independientemente), No olvidar los parametros requeridos de

repeticiones, sonido, articulacion, dindmicas antes de pasar a las otras secciones.
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4.7.3.3. Paradiddles Y Derivadas Aplicados A La Subdivision De Tresillos De

Corchea

Figura 56. Propuesta de ejercicios aplicado con rudimento de paradiddles y sus desplazamientos en tresillos de
corchea
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Elaborado por: El investigador

Metodologia: El siguiente ejercicio esta basado en el sticking de paradiddles (LR L L
R L R R) aplicado en la subdivision de tresillos de corchea, reemplazando la mano derecha
por el bombo como se muestra en la parte superior. Realizar cada uno de los ejercicios de
manera independiente, no olvidar los parametros requeridos de repeticiones, sonido,

articulacion, dinamicas antes de pasar a los siguientes desplazamientos.
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4.7.3.4. Paradiddle - Diddle Y Derivadas Aplicados A La Subdivision De Tresillos De
Corchea

Figura 57. Propuesta de ejercicios aplicado con rudimento de paradiddle - diddle y sus desplazamientos en
tresillos de corchea
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Elaborado por: El investigador

Metodologia: El siguiente ejercicio esta basado en el sticking de paradiddle diddle
(L RLLRR)aplicado en la subdivision de tresillo de corchea, reemplazando la mano
derecha por el bombo como se muestra en la parte superior. Realizar cada uno de los
ejercicios de manera independiente, no olvidar los pardmetros requeridos de repeticiones,

sonido, articulacién, dindmicas antes de pasar a los siguientes desplazamientos.
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4.7.3.5. Otros Stickings Aplicados A La Subdivision De Tresillo De Corchea

Grupos De Tres Notas (L L R)

Figura 58. Propuesta de ejercicios aplicando con grupos de figuras de tres notas en tresillos de corchea
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Elaborado por: El investigador

Metodologia: El siguiente ejercicio esta basado en el sticking de grupos de 3 notas (L
L R), aplicados en tresillos de negra reemplazando la mano derecha por el bombo como se
muestra en la parte superior. Realizar primero el ejercicio A (trabajar de manera
independiente), No olvidar los pardmetros requeridos de repeticiones, sonido, articulacion,

dinamicas antes de pasar a las siguientes secciones.

Grupo De Cuatro Notas (L L L R)

Figura 59. Propuesta de ejercicios aplicando con grupos de figuras de cuatro notas en tresillos de corchea
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Elaborado por: El investigador

Mario Fidel Vargas Villalba 9



e .
E UNIVERSIDAD DE CUENCA
S

I
Metodologia: El siguiente ejercicio esta basado en el sticking de grupos de 4 (L L L

R) aplicados a tres tresillos de corchea, reemplazando la mano derecha por el bombo como se
muestra en la parte superior. Realizar primero el ejercicio A (trabajar de manera
independiente), No olvidar los pardmetros requeridos de repeticiones, sonido, articulacion,
dindmicas antes de pasar a las siguientes secciones. Tomar en cuenta que al realizar este

ejercicio se genera un desplazamiento cumpliendo su ciclo en 1 compaés.

4.8. Medicién de resultados a través de especialista

Para la medicion de resultados se realiz6 la valoracion del sistema de ejercicios a
través de la validacion de expertos, con lo que se seleccionando cuatro docentes expertos en el
tema de la ensefianza del jazz en la bateria, para que a través de una rubrica validen cada uno

de los ejercicios.

4.9.Validacién

Para la valoracion del sistema de ejercicios, se ha escogido cuatro docentes
especialistas en la ensefianza del jazz que son M.A. Roberto Morales (validador 1) docente
del departamento de bateria UDLA, Sergio Reggiani (validador 2) Facilitador del
Departamentos de bateria UDLA, MSc. Carlos Alban (validador 3) Director del Estudio de
Percusion y MSc. Maria Fernanda Naranjo (validador 4) Docente de la Universidad de las

Américas.

Validador 1. Roberto Morales (Ver Anexo 6)

Dentro de su validacion al sistema de ejercicios, se puede observar en la rubrica que el
punto 5 ha obtenido una calificacion de buena (B) en cada uno de los grupos (subdivisiones),

a diferencia de las demas que son dptimas (O).

En las observaciones para el grupo A (subdivisién de corchea swing), explica que los
ejercicios propuestos son un aporte muy bueno en cuanto al desarrollo de interdependencia y

fraseo y considera que estos deben aislarse para desarrollar sonido y proyeccion.
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Para el grupo B, menciona que, por la naturaleza de la figura, se desarrolla el sentido y

control del desplazamiento y recomienda trabajar sonidos y proyeccion por separado.

Para el grupo C, observa que el desarrollo de desplazamientos se profundiza, se
vuelve una técnica mas demandante y en este punto el sonido, proyeccién deben ser

trabajados de manera independiente.

Validador 2. Sergio Reggiani (Ver anexo 7)

En su valoracion se encuentra que en su mayoria de los ejercicios tiene una
calificacion de 6ptima (O), a excepcion del punto 2 grupo A (paradiddles) y grupo B de igual
manera (paradiddles) con una calificacion de bueno (B), De igual manera en el punto 4 en el
grupo B (paraddidles) y en el punto 6 grupo A (paradiddles) con calificacion de bueno (B).

Dentro de las observaciones realiza una observacion general de los tres grupos y
menciona que la corchea swing como fundamento madre del estilo, favorece el desarrollo de
todos los sistemas planteados. Enfoque muy valioso en contraste ritmico con otras
subdivisiones favoreciendo el fraseo, lado técnico y precision generando flexibilidad ritmica.
Finalmente comenta que este enfoque permite méas posibilidades de fraseo, dada la naturaleza

de la densidad ritmica, mas alla del sticking.

Validador 3. Carlos Alban (Ver anexo 8).

Dentro de su validacién califica los puntos 1, 3 y 6 como éptimos (O) y los puntos 2,

4y 5 como bueno (B).

En sus observaciones generales explica que en el enfoque técnico se encuentra una
gran herramienta para el desarrollo de la independencia, coordinacion y fluidez. Finalmente
indica que, para hacerle a este método mas completo, se sugiere implementar diferentes
estilos del golpe en los ejercicios para que los estudiantes mejoren en la calidad del sonido y

articulacion.
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Validador 4. Maria Fernanda Naranjo (Ver anexo 9).

Dentro de su validacion al sistema de ejercicios se puede observar en la rdbrica que el
punto 4 y 5 ha obtenido una calificacion de buena (B) en cada uno de los grupos

(subdivisiones), a diferencia de las demés que son 6ptimas (O).

En las observaciones sobre el grupo A, indica que es una excelente herramienta para el
desarrollo de independencia, desarrollo de ideas y fluidez. Para el grupo B, menciona que
estos ejercicios generan buena flexibilidad ritmica y para el grupo C, comenta que es una gran

herramienta para tener mas posibilidades de fraseo.

4.10. Ejecucion de taller didactico como material de apoyo audio visual para el

proceso de estudio de los ejercicios.

Para la aplicacion de la ensefianza y aprendizaje de cada uno de los ejercicios se ejecuta
un video didactico ejecutado en el Estudio de Percusion a cargo de MSc. Carlos Alban,
ubicado Quito — Ecuador, en las calles J. Araiz y German Aleman con la participacion de

alumnos y docentes del establecimiento.

Dentro del video se encuentra una demostracion de como se debe ejecutar y practicar cada
uno de los ejercicios desarrollados en la propuesta del presente trabajo de investigacion, el

cual estara adjunto en un CD.
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CONCLUSIONES

Tony Williams dejo un gran legado en cuanto se refiere a la ejecucion del jazz en la
bateria, tanto en su concepcién como baterista como compositor, donde el buscaba
hacer de la bateria un instrumento que no solo sea para golpearlo, sino del cual pueda
hablar o cantar al oido del publico. Nos ensefia a buscar nuevas formas de creatividad,
de llevar los conceptos tradicionales a desarrollarlos a un nuevo nivel, a buscar nuestra

propia voz en el instrumento.

Es por ello, que se ha podido observar dentro de las transcripciones y analisis
realizados su capacidad de creatividad al momento de ejecutar un jazz comping y la
creacion de sus frases, que han hecho de este trabajo una fuente inspiradora para la
creacion del sistema de ejercicios que ayuden a trabajar ese lado técnico de
independencia, que permitan en los estudiantes que estan en el proceso de aprendizaje

del jazz, asimilar de manera mas facil este lenguaje tan complejo.

Dentro de la valoracion por expertos, la mayoria de ejercicios estan considerados

como Optimos y en un porcentaje minimo como buenos.

Se realizaron tres talleres didacticos en tres instituciones importantes, Uno en la
Universidad de Cuenca en la Escuela de Artes y dos en la ciudad de Quito como es La
Escuela de Musica de la Universidad de las Américas y el Estudio de Percusion, del
cual se realizé un video didactico con estudiantes y docentes para la demostracion y

proceso de estudio que sirve como complemento del sistema de ejercicios.

Existe un sin nimero de métodos para aprender a tocar jazz y de ello muchos temas
especificos, el presente trabajo busca ser un aporte mas para todos esos amantes del

jazz y que de otra vision en cuanto a mejorar en la ejecucion de este género.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda que los estudiantes evaluados trabajen en los ejercicios de la propuesta
basados en los puntos donde presentan falencias: sonido, ritmo, técnica e

interpretacion.

Sonido, los alumnos deben enfocarse en lograr una calidad y proyeccion de sonido
adecuada para el genero jazz, tomando en cuenta el volumen con el que se debe tocar

cada seccion del instrumento.

Ritmo, los alumnos deben trabajar tempos lentos, lograr primero la interiorizacion de
cada uno de los ejercicios antes de subir la velocidad sin saltar ni un solo paso (control
de pulso y time feel); es decir, trabajar inicialmente en tempos cdmodos
incrementando de a poco la velocidad del metrénomo y con el mayor nimero de

repeticiones posibles.

Técnica, es importante un estudio técnico de manos y pies con ejercicios de
calentamiento (resistencia o rudimentales) para tener un mayor control del
instrumento. Dentro de la bateria tomar conciencia del control de dindmicas y

articulacion para la ejecucién de un jazz comping en la bateria.

Luego de haber logrado un domino de cada ejercicio de la propuesta, se recomienda
realizar combinaciones de algunas figuras para producir stickings mixtos combinados

explorando de esta manera nuevas frases.

Se recomienda trabajar en lenguaje; para lo cual, es importante transcribir recursos
como licks, frases, motivos, solos de bateristas relevantes en el jazz al igual que
realizar un analisis de lo que esta usando en sus recursos interpretativos y seguir

enriqueciendo sus conocimientos para la ejecucion del jazz.
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ANEXOS

Anexo 1. Malla Curricular Escuela de Musica de la Universidad de las Américas.

Perfil Alumno Promedio Nivel 1 Destrezas Espacificas por Instrumento

Eanr y D [P Guilar Bajo  |Baloria_ [Vientos

Lechwrn Lechwapimara  (Loctura primera  [Lechura de mekdia fresl boak) [Seclor 1,jcuerdas ablarias y masimo raste Lechra oe
[visha con redundas, (vigla con recondas, Joon nalaenel hajo (mana 3] lonaddadas de ©. F y 0. Agrupaciones da i co
blancas, negras y  [edancas, nograsy - (lequienda) un i (bial) liguracién de
[algunas corchans,  (skunas corcheas, bianca,
fghias makdias negea,
principaimanta  |principaliments corchin
dislonicas enlag  |diaboricas an s gl ¢
tonalidades da G, F (lonabdades da G, F sudng feel)
i3 i Sincopa.

nos daun_lAgrupackonqs e un Fudmenios,

Fitma Agpacionss da un [Agrupacionas dé un | Rilmas de compleg basicos do |subdiviskin a negra, corchaas y packng

Escalas Penlploeic majee, [Escalamayor,  |Escalas mayores, Penlatonic  |Escala panlatieica, bhies y modos ko, WA
mince ancl blues | pantalnka mayor, |mager, mied and bues scales |aedkco y mivclido en § sectones en C,F, G.
arlig penlasdnica menee, 60-T0 bgm an corchaas.

Aapagias Mo triads, Ma,lbrt‘iad‘s: Acordes mayores y mencras | Acoedes y arpagis do Inadas disldnkcas on. i,
omiiian 7 dominant 1 custiadas lonafidades T, F, G. 4 gel dé cugidss. 1:3,2-

I 848 femedne y apnapine Fiamis

Técnica [Hancn, invenciones da Bach. Epm;nu ;rli:nlcl: bands, hammer on y

Escalas mayos an il o, $4da, ernale peking, Sweap
edmkavchias dos oclavas. En |picking (e aplican para lodos los riveles).
rasilos 1103 oclavd. ATpagios

PERFORMANCE das oclavas de mayoras y
menoras

Estioa/Ganaton  |rock, shufle y swing frock, shafley — [Bwing, bossa, balad y piane  |Paliorses, ilf, Fliicas pata comping de

80k rock, shuffle y suing. Tima feal da rock,
shuffla y sudng.

Ripatovie E|pculer mpkckiss y |Ejecular melodias  [Slandards da jazz Cunkquiera di ks 18mas sacogide det " e e, Biliria. Temas dé b fisla de repestono da
[mogresionas dal  |dol blos bésico, rispiriora de gulaira para este rivel nhvel | y efermplos g por eslio. 127 Buss
tiias basicn, Difarantis bues en (Licie - B.5. King), Shuile (Hold the Lina], Tavas
aprander & lomas  |astlo da rock, Shulls (Pride ud.hﬂ.H#ngﬁm’w

Eranimpdmus F.hnﬂnr Ejptatar A eleg por el profeser 2 transcripchanes darmnta g semasinn, do Jamay
rarisiri transcrpciones ndo dul el leuakyuiend ateogidi dél depariument de Aebersal

Impravidacion  [lmprovisar ulizanda | improvisar mprovisaciin cin ascals Impeiaion usande escala bses, Desamala

Tima Faal Damasliar un cérla |Demosisar un clert |Dieranclacktn onire swing y nmmwmmmw_m‘my 4&'&0!1

Ternpas B 120 BPM WI0BFN i B0 70 bpn. S G- 120 bpm

Roquilos | Utlizai [Dearun ™ [Uskzarfener malroncmo. | Traer gulans, cable, sl pracicae Usaliener

L ics [ 1 | Forma Vol Dhes, e biss meor. N
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Perfil Alumno Promadlo Nivel 2”

Destrezas Especiflcas por Instrumento

Conotimientos y Destrezas Qenerales Canto Piana Cultarrs {Eajo [Bateria Vientos
Lectura Les ra printeta visla en fonalidades: Do, [l actuia prinera visla  |Lectura de melodls fres Sacler 1, innalidadss con 2 Réfusrzo da
Fa, 5ol, 5iEemal, e malddiza en tonakdedes: thook) con volings do tuakio |alerdciomes(cuardas abiakas v temética d2
Agrupatianes e s ticmpa (bzatjcon Do, Fa, Sal, 8 beiel,  Inolas & invarsionss {mano [ mexime taste &) y sector 3y da [l e sk i
llggedura, figura de nagra can punta, Re. Agmipacicnes daun fizquisras) al haste &) lonalidacles de &, Fy G, c3ja. Char'za
Ritma Agiupacionzs de v iompo (beafy con  [Agripacicnes de v |Rilmos o8 comping basicos[subdision figra, corcheasy Blanca, negra,
. |uddura y figura de nagea con purds. [tigntpo (bl con d boses nove, y mediur- heas, (44, 24, 38} corchaa, _
Ezcalas ayor, Menor Naturel, Pentalénica Mayer [Mayor, Menar Naluial,[Movos dola ascala mayor,  |Estala Jenico, chrico, agciean, NIA
¥ Menor, Blues, Mislidio, Dérize. {Pentaténlca Mayory  |Pentatonic major, minarard  |misalidio lacria, y mixo bebopen 5
Aroeglos I-MEWT y 6, Menor 7 y 6, Dominanie 7, [Mayor 7y 6, Manor 7 y 6, Todas oa tipas da ecordes  Jievieion adas, Acordagy NiA o
EstiloeGenero [Rock Phues y Jars Bligs Fiock Blues y Jazz flues [Swivy, bossa, ballzd y pizn [Reforzar Paronas, rifts, fmicas Rock, Swing.2
3 ] pare camping de rock, ¥ $4ing. ftiel y 4
.. . Inifoduzeldn al Jazz swing, fsal.Brughas.
PERFORMANCE |Ropertor  [Eacoger lemas de [4 list ds repestorin, | Escoper lmas cele l<la Facogat lermas 0 a sl de|Gualquies do los lemas escogidos Temaz dz 2
it 3 bermas nueves (Totzl 10) e repetadio, mining § | pariorio del regrinrie da guitema pere este 513 det
lsmas nusvos (Total 19) nivet rapartorio de
M 1L
Transeripeians |Delonminado por cada fecliador con sy |Delesminada por cadd  (Determinada pee cada 2 ranecripoiones durant el Jamey
H {acultad ficiilador con su fackilaclor con sy faculied  |semestre, de cualquists escogida Aabarsnhd
fazuilad ! el deparamenta do guitdra.
1 ; {Aplicaclon en controles) _
| Improvieer sabre el bluss ullizanda: Imprevisar sokee ef blues Improviaacién con escala Impreigacion con arpedios, quide Molivas an
pacig [concepto subjetive), apregios,  |utiizando; pacing blugs, 2rpegios i nolas de  (lones, fimicas especificas y contetn o [aze
Tirae el Ef time feel Fene que se1 ahajadg logas [El ime fez ane que ser | Cllerenciacin enlre seina ¥ |Difereniacion entro i ¥ Siraigth, Swing.
Tempos 30120 BRM #0-120 BFM 50-1E0 Terf cipinre dit repriono, 40120 Bom
Requisiics  |Pocder cantar las metodlas ¢z los femas  [Poder canlar fas Tocar con metronomo yde | Traer puitane, cable, afinadar, \sarener
N i reparioia. medodias de los termes  [memoria ___ |prastica siampto g6 otronono y matrdnomo,
Téenica M7 7 el W 7777 Biushes, buzz
— roll, rudimento
Perfil Alumno Promedio Nivel 3 Destrazas Especificas por Instrumanto -
T Tanlo [Fza Gallarrs TRsn. [Batedar :FE.»T =]
Tt el dibi b hasta 3 alwnacones. 461, 309,68, 155 L colum mEkdce, Leciurn mo peksdby (real |2 evler 7, WAphiBdes ooa & Leiova rarreca haak L rctzrd om cagn ——

Lethish
Coaminenies secarelafon, SG0MD 000 FoveRn, dinooe, teades (Tokdedicy Py 1 e yofinbok] e |Weredionsiitsedi s ssarieay feereorcteas pigadams,  fshesra del |6
38 s, T po Regra s O jooe beda], niguas 40 raconen. AH, 300, feft-hasd soicinga T awie By pecku | de § |Lecies o Valing o e ek,
e morcheas| 4. 12% shisopa. AHIED Ropeeda, T ol vash 8w ublaces o von 2 jescrile. Locua da dimio  [Soniemponay
i eliE 10 Bogra. bags + 322120 jeeun rscres Sadin 3 fu oz modza dmidnicoyy  Porimatid
Turpenigus 89 faccmpalands Icratdaden CF i manar meltoioos Shidies ang
| hiczichan) nagrr= 4D freissmenin maindicoy  [Apnizaconas da ua tompo i - Lide
| {aaminomhens) L), EEAPS 20 B, Ciasla
iwriogad. Ipbepreldcdn corches
wwing. | Fsibe dm lachurs, L
[ Ay gisirm S un barmpa (bea con lgasun v fgare 46 regra (Agn packires 9o un Fotaa da b wickan @ reges, corcloas ¥ |Tosarwaklg Baaa conel |Blsacs, nagm 1
ton parto ki iacopa s, DRSTINGRT aThe Geagy ot B0, LRepe Reol) 607 ekl di bak o, |semiahees, negies oan melcrane 2y 4 cnches,
Bgickihy Pgum 4 |y rescire-raing [umin_ sincopan. [4H, 579, 3H) em,
nagra Con piTi g hat T ) 0, ncupa y
LEUELE i, L hiisian ca
G nbiw Iiipiarie . By
wing ¢ wean Ih
iz e 503 v BT TR AT, B TiaerianEs A6 [FIR.
b ety mebune e, Peslilerk: elyEe & aesvwes o G, F (010, [meacks da le @ncals mayer,
Casler o maor, manzrang b |k, Eb, & G570 bamen pacalan manoes
TR A NG T |40, PNl M |00 heas v pen Cirhoea s Pk, dsmisuidis
el a il i nan geads § wscda STdide a5, lonan wTen,
Kz Lycioas 27, dzrravia
rErrmde y War ks bE
1:11
fupages TogT, BT KT, KToh, W6, X6, W7, KPR NTseed Kmaf, Ned, ki g [ Tackin bas bgsk e Francn 80 dcordes de 'ma.  |Aipegoe: dos oowas e WA, S
TiS, A5, L5, 407,  |wooices custradeny  (Drog 3 Sl de 33, Shell voiceg, |Wagas en 150es s
M, KTvead, Candar | newenas PRI b LTad DOIEwD 80
N T oo de séphee as
g = 20 add i lach irpoaciicrmn oo
\arminapa an preiciis de
o
] ] _Eaag, [icE Lhizs, boass, belsces, Sgihm chargas neael  [Men marg (o2 Sadg, ONER, Mnd ¥ |PEUSTeS § M G [aa Listl dudg, oz theva, m-‘“’"“‘l —
k1 y Erinab an im |, 26 (JerT wealtr) bhigs, boasi, (i 40k Lontag S war v boas e avve |buwss, e chargas  |Foms AAR
L icas, nptm Psforcar Tares bl wwing v irkvsl bilico p n'ass en b |AB, ERL Jer
chaan guem |nivell bl sz boges novs toama) \rhz, Juze
7 ovlags anla doaal 1imla p oo
Ll (] e waE), v Mear
DA Eami S o
Ling].
o T EETPT THIF ST PN TT TR UK A EETEN TYORRTE CIey T T | o £3--r] TR TR
|Toesl 154 Esta i sapenisni il pwpal i |us 2 g dul 18 padonia da raperioria i e ok B2
Mirima S lsmss gut e prm mE il o 1
3 [Tplal Ay R
Tisascipoivine |Jelin naco po' cads McbEder oos &4 et Chzbormy rowdos . [reiememamo poe cods. ([ " e reo 1 amcucen [arey E—
FERFORMANCE catnles Badd o [lassas in su ol deremsiie, da o ba Py —
441 It © facuited cupigusre pacogs csl fanbadn, B spcianl
dupstmTmats de ns vk |3 A ECAREOn
aetana dalcacksr ey canbales] el Jaso ambis
riebaand ser sprozedo par su
N ] birsperd en pratnan] .
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Perfll Alumno Promedic Nival 4 . Dastrezas Espacificas por Instruments
Canacirientas y Dasfrazas Gicarilis Cani Flng Guttarra [Eaje Baleny [t
il-l!ﬂ‘llfi Tois"dalas NAs!a 3 'lwiacknes, 44, 54, B0, 12, focidadeshasa B |lAchmacn el nane | B0, lorsidates an d |EAR LR S0 B (R,
! [mimrtu decuritanios, edordes ton 8,11, 13, slncapa, @ armnnns 4t ’H W, wakwl.! 4| e an-mIet(m‘dw;

el ocmsn-mst.e‘?m et denct 4 4t

i itd0s e rera | empa nagra= 81 (corchaan), negras &1

Pilicyies ilmicias da odarerss oérws, Melrdoama en
wbdnigcn. Even fihs, meng, aaizda, U b pa,

Palics filmkos da Ri‘rlmsilu t4mEg -wﬁ'wﬂu EIEN un|r]||mi y Tlmfw i imn =) hl H.lmw 18514,
(ot ghares. [ncosdeborsarovs, |eemicorcoeas, negascon punln,  |melierema? g Manace  (eoichen,

et en T, s siraopas Agupzciones de Sheals,  (dreimees patrones de Gy |semizerche, husas,
odiiién. Ciendlhs,  (medum.sang junkaa? |Bofogonencs encstnins peats.  |samta H
zhiny, halada, Lo fompe |y 4) 04 vz wsr, {1 or Nalrins eamgragslas |2, 96 fidtisicn 42

Ll 1) R H e I' A THAIL] a
mabiden, manor sbis. Diorct 47, FIB BT GFn mdasrauastala *ua.'cf

M i il UHS%M!-& aug, dllesda o sty [B0alas ke,
ittt meodea fadts  |cusquint tonatdad J0-800pn 0 |penlabinicay, demindis,
los macias) coyThias ¥ smanchaas. aumenladas, simatrcas, s
rileecs, Lykz O, doinniants
ilziads o Eanipia 09, 13,
(i EH
Aipsgios fcoedes  pegins con tenzanes 8 11, 13 Rme T WT60, JAConstpaipegd e otk Cporck (Ao g Ko, KU, |Aipegiod, oo celinndy (WA
153 gy 8 10080 ecoderusbindas, |65, 004, Ceop 2 3elde 25, 1oL e em s v
majf, X711, X100, |induir novenas, orcanas (Waking nass simpie, compg nimico |inversionss ¥ oo bordadu
\pegios derde ka2t cnly boconas e fuertca oabias wsangadicn 1, (skparar o iliar Wna seliia
o Slerdanes & hmpe, [ tenshiczitn a ehaid misody e wccedi da pdpling en
(dfirtad bases) el s wersiamey y eon

rEeIﬁu-.@ew: e mving, oz bues, bossa, baladas, ilhm chaness (el Wkt seing amy biws, | R, |FERS § R p
baric ydnfals &n la loemal, 34 Gana walz) U famgos, ven - [basan, halaoss, hgihm |bossn, jare watz, bead, [swing, bessa nava y somi, Rsforear [nsisess, rrnﬂ'muum-shw 28] ChaCha,

i, changas (el bisioay (lotn 2z, planascle. |1 ‘ol ming, bossa navay samad. [adsica y érdasis on la darme), Weauzckin lbnea,
tntasic an la fema;, 24 WA ez wiatz) y Ao n 29 (Sambay L lempa |
oz w'zj lipempas, i HEMm

1Toted 30 4 e, m'mos U G muupecuw d QU||.E|’-’&|.\u.I'G wile iap«w By an Sl |oeilecia da el | i

1airgs s (Todal 20) el (e, Himwe e is s o ) |1V, |

H

(rnsenpcionas | Desarminads por cadla feetdager o sL laeulad Daleininade oo cada  |Dabaminace gorcecd |2 Sarserpoanesiminmg 1 [ranttngt:de: eecuctn ey Aebersad 1
lacsiader con 2 Tacsdador con s wrcriaiduants & sema shg, do memorizada con 4 pranacitn

lacurad. fecuitad 1.3l &sengHaA dal dsaptaminle{Fx opckop! pesnalar !

e (R A wicoalstag) - (enaeieth 60Rs Jesly 3

| amin dehord s apickedo l

i; [l i respactivn peofised) i

[ ¥ i
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Perfil Alumno Promedio Nivel 5 Destrezas Especificas por Instrumento 1
=TT — (= “Fisrm Baw Rzearin Istentan 1
Hhed .mwhf.u’.ﬁfﬂ'.'ﬂlﬂ.m Targs | L:n..,r-mm ek on kR Feied vo 0, W WG [Tect 1_aunigEarman Lecass oo SRy el o0 Locowa enfocada
Sreprae 020 jroezanas) negras B0 eamcsrhasy)  |slanciad cdanvenl 3 Plll:m’v'ﬂﬂlluddtﬁiy gacior 3w B 3l icave B rakean Sl rhonda |E] il Al [ aoias 02 e
1 iFbgnd o el wy Jwal eaveng © melocks Inclarbicks e b (lndbsecs s 0 o siarsiianes |Catoody, feantio y Sur Amarcdnd) \Neded Rudami izl
i T Jrumgrniita & dogra esn da 1 ek haas, Hanar 03 6l Ul BT T CEmEng D38 kon o bovte | wubebd e @ reega, Cof i y | | oo v A3l a2 i e |Dlascs, rage, q
frepran con punin, srccpa, Sormacanss & 2 of parm bodas, mend, shka, eRhAEY SIU  (temicemrese sege con puore, [y 0 MEree 02 Reni gauane. [onenea |
[oesin Aricipanmaes s et best, Wi g, 1 g, e hepbeail @ 41509 s wels), | Sioopea. Aupsenes 6e 2 4s 09 y samia T v, el
[racan (%4, 758 o, con cava s bagea, Plewiyd  fewdvmeun, faid |baai Arvacipacanas e detas HReEp y
Fed, Corvd & Ibenrs Migtrcad rases (Ee8, 7A0 eee msonion de
8 LB sl oo e Sgelen saing
4 dafni
e
Ll &
Eacean Todiah kan masdan OB 18 Mener maeaes Facals sbads.  [UBSeE 2818 £TE818 Ay, O RSN |00 CREOF, [P CRECE, SIES W% L ectend o Tey Lo
kvaar, s v Bsat sealas, mame [Bebop. Cughipier Modd 9615 |19 99008 meper smsnics y meibcen
prwieedca e bk modor), eecel | Fnd MRS Dee e ¥ | Fsnaed peviniankos Setesisade i
LEELE T cunkpcer ionabdad. 706 bpat it | ddede T4 Refcs minar,
IS 5 S . ——]
Arpegon Aoy arpepos con o B, 11, B Goay, [Apegeddel Tedad bl Dpo s da a0adi s aabmanas |Cuziqrer spegha y scomds de b (Apjol Caliaast @ His
CETET1, STWED £, T Caaid ades alancdad con ugper fnciul novenes, cecenid y FE0ete (e mabidica Dog . sst 3 | peradaconed da did
aimeryvan s, \Waling 14 0 S0andee
7 thasd matedy p owiad neda)
Ertoudmaina [Fasth, B, Fu . Furic R, Fulion, (401 S, Upmaing, BOans, [B23 | Paotis y SEie ark Cvnping | 1R el AT T T T
etz bafied LR jaEr P pana. s Pk y R 8 Hiatid Haacack]. hopa, camaa, Fuak, HEH
patids S0, fuanguasel. N0 ¥ Fairancs d s Sanga
] W arrigus i
i | T e o L e L e
eica LT §wmas ueses (Teta 3 12 Cota oo egeriong iaragudos o reperionio # repriada (Vevor na, Spesk oo vl |rpsione da e
14 ek A, P O o 0
v B leris.
I (Fotal 35
Tramoonts  [HMTEe00 por Cads AA<TIRGCR can s LTl DMIITIG00 P |DWemaSs ot Cada Teckasdor oon |2 i eal o ebowedn i meezdh IR
o a tasibaciat son |u tanatid ET e L T T T T e T I T ) E—
[Ereerrren Fenbia ¢3 20 kb LAMEAS. UVT00s AN G0N AUTH N, gt Imgrorvizsctn con mucsld Shugs, Fonimiekay on bap carmeigr y  [Bpioacen da medan malesearen A
Pt | a0, 650310 DRETAINA y 3031 Brat g arpegeos banis s Bos i ) cieriate ippioich o b izit b madal
[— RS ComAtcaE B hasty | pantnersens
| Exsblrt st E3ceias bt Ly
| b b e AIBIOOAES
Duasplazamienta ko a3,
e A ITCl . Lioden e reenod
rastodies, ks i e
Lt ¢
PERFORUANCE
i
i
repaias
(EFEENEFIERT ALY
[
|
Twa Few JE1 e Tual Lo o £ 67 wlosade Bockos ko6 ET i fedifans | Dfsrencacn saka g 7 700TE |FEUeras b senkirchedt paa[Boen Ravee & prilca va g [Saagivenng =]
e nahas Lo LERCARAE, i e bsbagmcn | conping e hark. Bomicorchoss  [conbenes anticpadiands () Tumees) {Trivics de
inciot b semesiaen | wrepadias Bouik SHSON N woechas,
e arbor o A | htasin Lo Thra s,
| Wi s
st mivasches, Rimsy
— . _PerfiT Alumno_ Promedio Nivel ento T
Concoimienton y Destrovas Genpegles  Canta . iPiano i e B | Baterl Vet
Lighus Guizkyuier tofidad, Melricas de amaigama,  Leer 3 primara visla {Laciura con 1&4 hand valcl Loz enfecada an
Hitma Sutndhaskin a neqrs, corclas Zgbir sy cowtefl | Rilmas ca comaing basicos 48 |subdivision 3 negra, soichias y Blaric, nigis,
Evicalas Escala thsininuida, vdole fons, Escals cizminuide, | Modos de I3 gscad mayur, L5088 Mesics smmandes, kecran KA
JLSF A Coitaz Y AMeding oo bengiings 811 13, iAcirdis v aroning i Ir Iy ek Cr) Rnsindes 3 i
PFERFCRMANCEF sl Wurh Mz 2. Wmﬁsm |Med swng, up swdng, bosss, iazz_|Pairones y itmécas para com Variantos |
E I SCCATE T ToTers Oe 13 Jarg T | CoCuyat IETAS OE | C LGS TEMaS CE T aeE - [eo=am T LU T "
.Dalegwlr\!‘dqgor eada fasliladar con &u Diermindda por | Dilermiado por sack fcfitades |2 trangeripeanas im i |
lmprovisacidn gn compases de smegama. __|Aroegios, quide  |Imerovisackia con escals bues,  |Densidad Ca frases, palrngg con A
Tl Fagl | lipe feel Sers qua ser irabajado fodos ks |F) time fael liene | Diferanclctin entra sweng v 1&lin Hme fesl
Hampos 40230 . {10z Joaso o [Tempodepewedelregeron | 1 L
Ristpaisilad [Canla el culiar con inetroneaie con Yranscripconas | Fstuiar con plstas de Asherssid,  (Traer puilama . cabha, sfimador,
[Féerica
Parlli Aluifine Proiedic NIvel § Gematljiferitns ¢ Pestrozas Generalos  |Cante Fiano Gailarea Bajn e Viantos ]
[Fosmas  |[Refoeariedd fo visle an nfval 4, con un I
Haetdia § "_‘aspedalmmqueasu inztramento. Fubo dele
Bajp  |serdeberminado por el nstuctor yelnbvel dal | rrne .
Rima  lalumia dproyeckas da ranscripedn aghcados
Armofile al inshimeet, R e
Burdoie
Inzervalns
akiad de Acoicas . SRR N F .
EAR TRAINING |insinamenlacion |Qua secd determinado por | faculed da
Repaskiia (32 erd eleleriinid por s Fcull
Fscdlag y nados 1
Progeesiones
TTansCipaiones Jp— .- - —_
leniificar estlos (i serd determinade por |3 facullsd da
Idenilicar arlistes [Gua serd delermingdo por | faculled de | R (- N —
IOIJwr Kawtoard and franseription shils THL
Parfil Aluing Proaedia Nival 4 Conothnliilos y Deslrozas Gonerles (Cante _ [Piano |Gitam |Baja |Batéria Vinglos
[
Intarnvalos
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