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RESUMEN

El presente trabajo de tesis aplica las técnicas de ejecucion de la guitarra eléctrica en la

adaptacion del Concierto para violin y orquesta Op 61 de Ludwig van Beethoven.

Para este fin se ha realizado el andlisis formal, arménico y tematico de los tres movimientos
de la obra, se han explicado y desarrollado las técnicas de la guitarra eléctrica en un
compendio metodoldgico, que ademas, esta ejemplificado con un video tutorial que

garantiza la correcta interpretacion de las técnicas.

Finalmente se agrega la adaptacion integra de la parte del violin solista, escrita en partitura
y tablatura para guitarra eléctrica, incluyendo todas las nomenclaturas necesarias para su

correcta lectura y una descripcion del proceso de adaptacion en el tercer capitulo.

PALABRAS CLAVE:

Ludwig van Beethoven, Analisis musical, Técnica de ejecucion, Guitarra eléctrica, Golpe
alternado, Ligados, Economy picking, Sweep picking, Crosspicking, Tapping, Video
instruccional, Compendio metodoldgico.
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ABSTRACT

The present work of the thesis applies the techniques of playing of the electric guitar in the
adaptation of the Concert for violin and orchestra Op 61 of Ludwig van Beethoven.

For this purpose, the formal, harmonic and thematic analysis of the three movements of the
work has been carried out, the techniques of the electric guitar have been explained and
developed in a methodological compendium, which, in addition, is exemplified by a video
tutorial that guarantees the correct interpretation of this techniques.

Finally, the integral adaptation of the solo violin part, written in score and tablature for the
electric guitar, is added, including all the nomenclatures necessary for its correct reading
and a description of the adaptation process in the third chapter.

Keywords:

Ludwig van Beethoven, Musical analysis, Playing technique, Electric guitar, Alternate
picking, Legatos, Economy picking, Sweep picking, Crosspicking, Tapping, Instructional
video, Methodological compendium.
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INTRODUCCION

El objetivo general de este trabajo de tesis es la adaptacion de la particella del violin solista
del: Concierto para violin y orquesta, Op 61 de Ludwig van Beethoven; mas para lograr
dicho objetivo se han tomado en consideracion tres objetivos especificos: realizar el analisis
musical de la obra; exponer las técnicas de ejecucion de la guitarra eléctrica e indicar como
ejecutarlas correctamente; y finalmente analizar y explicar como se aplicaron estas técnicas

en la adaptacion de la particella del violin solista.

El primer capitulo se enfoca plenamente en la descripcion y el andlisis de la obra,
profundizando especialmente en aspectos como la forma, la armonia, la instrumentacion y

los motivos ritmicos — melddicos.

El segundo capitulo se enfoca en la técnica de ejecucion de la guitarra eléctrica. Para
desarrollar el tema se ha creado un compendio metodoldgico en el cual se describe,
desarrolla y ejemplifica con ejercicios las siguientes técnicas: golpe alternado, ligados
(hammer on y pull off), barrido (sweep picking), economy picking, crosspicking y tapping;
ademas incluye descripciones no ejemplificadas de las siguientes técnicas: bends, slides,
vibrato, palm mutting y el control de volumen. Este compendio metodologico esta
destinado a masicos de cualquier nivel, puesto que aborda cada técnica desde cero y
presenta los ejercicios sisteméaticamente, desde los méas simples a los mas complejos, con la
finalidad de que el lector comprenda plenamente los principios y aplicaciones de cada una,
para luego utilizarlos en la ejecucion de la adaptacion. Ademas, se incluye un video tutorial
que refuerza visualmente los conocimientos y ejercicios expuestos en el compendio

metodoldgico.

El tercer capitulo presenta un analisis del procedimiento de la adaptacidn, poniendo a
prueba con ejemplos cada una de las técnicas en diferentes situaciones, en las cuales se
analiza la eficacia y posibilidades de cada una, hasta elegir la técnica mas adecuada para la

linea melddica adaptada.
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CAPITULO |

1.1. Concierto para violin y orquesta en D Mayor, Op 61.

Ludwig van Beethoven nacio en Bonn, actualmente Alemania, en 1770 y fallece en Viena
en 1827. Su carrera como compositor se situa entre el final del Clasicismo y los primeros
afios del Romanticismo?.

“Es, sin lugar a dudas, una de las personalidades mas fundamentales y representativas de la
historia de la musica, gracias a su gran talento creador y a la perfeccion técnica y formal
gue alcanz6 en la mayor parte de sus obras, en las que se encuentran presentes las mejores
aportaciones del estilo clasico y el germen en estado puro del espiritu romantico.

Entre 1800 Y 1814, Beethoven se consagré como uno de los compositores mas aclamados y
respetados de su época. De ese periodo son obras tan importantes como la Sinfonia n° 3
"Heroica", la Quinta, la Sexta "Pastoral", asi como el Concierto para violin, los Conciertos
para piano n° 3, 4 y 5, la 6pera Fidelio, los Cuartetos de cuerda opus 59 y varias Sonatas
para piano, como la opus 31, n° 2 "La tempestad", la opus 53 "Waldstein" o la opus 57

"

"Appassionata"”.
(Barrera, 2004)

El Concierto para violin en D Mayor, Op 61 perteneciente a su época de madurez musical,
fue estrenado el 23 de diciembre de 1806 por su colega violinista Franz Clement, de quien
recibié una importante influencia para componerlo. Fue dedicado a su amigo de la infancia
Stephan von Breuning (Barrera, 2004; Pérez Trujillo, 2011).

En su momento la obra no tuvo buena acogida y fue escasamente ejecutado durante las
siguientes décadas. Seria en 1840, cuando gracias a la interpretacion del violinista Joseph
Joachim bajo la batuta del director Felix Mendelssohn, que la obra consigue
reconocimiento y resurge para tener su fama actual (Pérez Trujillo, 2011).

En este concierto Beethoven incorpora varias caracteristicas novedosas que influirian
fuertemente en el periodo Romantico, de entre ellas se pueden sefialar las siguientes:

- La gran importancia que se le da a la orquesta, llegando en ciertos momentos a ser
el solista quien la acompafia.

- La introduccion de “cadenzas®” en cada uno de los movimientos que permiten al
violinista demostrar su virtuosismo. Particularmente la cadenza final del tercer
movimiento tuvo gran influencia posterior, puesto que presenta un recurso nunca
antes visto hasta esa época, donde la orquesta se junta al violin solista para ejecutar
simultadneamente el tema principal sin jamas detener el transcurso de la obra.

25

1 (Barrera, 2004)

2 Cadenza: Un pasaje generalmente durante un Concierto o Sonata, en el que el solista toca sin
acompafiamiento. La Cadenza era originalmente improvisada, pero cadenzas previamente escritas se
convirtieron en la norma desde los tiempos de Mozart. La Cadenza suele ser muy virtuosa y se basa en los
temas principales de la pieza; “traducido del inglés” (Classical.com, 2017).
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- La constante utilizacion y desarrollo melédico del registro agudo del violin, las
octavas consecutivas que aportan intensidad y expresividad, las escalas cromaticas
que en ocasiones emplea utilizando varias octavas de registro, y los trinos perpetuos
que funcionan muchas veces como pedal y ornamentacion al mismo tiempo (Pérez
Trujillo, 2011).

Como era propio del Clasicismo, la obra consta de tres movimientos: rapido, lento, rapido,
con una duracion aproximada de 40 minutos los cuales son:

e Allegro Ma Non Troppo (Re mayor)
e Larghetto (Sol mayor)
e Rondo (Re mayor)

El esquema orquestal usado para este concierto es el siguiente:

14 violines |

solista\& director

(Barrera, 2004)

1.2. Analisis musical convencional

Esté orientado al andlisis de la obra musical y sus componentes intrinsecos en la partitura
sin tomar en cuenta ningun otro aspecto fuera de ella, como por ejemplo el contexto
historico, el mundo subjetivo del compositor (su estilo y las motivaciones que lo llevaron a
esa produccion musical), la recepcion de la obra en su momento, etc. (Aguilar Fernandez,
2008).
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El analisis musical convencional se puede subdividir en el analisis formal, el analisis
tematico y el andlisis armonico.

e Anélisis Formal: Se analiza la estructura general de la pieza, dividiéndola en partes y
estudiando la relacién que existe entre estas partes.

e Andlisis Armonico: Se analiza la evolucion de la temaética, es decir, los disefios
ritmico-melddicos que se suceden a lo largo de la pieza, asi como las relaciones que se
establecen entre ellos.

e Analisis Tematico: Se analiza la evolucién de la armonia, y la Idgica y las simetrias
que aparecen en dicha evolucion.

(Robles, n.d.)

A continuacion, se desarrollara el analisis musical convencional de cada movimiento. Para
dicha tarea se iniciara reconociendo y delimitando cada una de las partes del movimiento en
un analisis formal. Seguido a ello, se procedera con el analisis arménico general de cada
una de las secciones del movimiento, presentando en un recuadro las tonalidades sobre las
cuales estd escrita cada seccién del movimiento. Finalmente, el analisis tematico sera
desarrollado de manera descriptiva desde el primer al Gltimo compés de cada movimiento,
resaltando los motivos temaéticos (ritmicos, melddicos) propios de cada seccion y otras
peculiaridades, como la instrumentacion, las dinamicas, agdgicas, etc.

1.2.1. Allegro Ma Non Troppo.
Este primer movimiento tiene una forma de Sonata: Exposicion, Desarrollo vy
Reexposicion; que ademas incluye una Cadenza y una Coda final. Una de las
caracteristicas que mas destacan de ella es su inusual duracion, debido a que la exposicién
(A, B, B’) es realizada dos veces, primero por la orquesta y luego por el solista, teniendo
asi dos exposiciones completas.

Forma
Exposicion Desarrollo Reexposicion | Cadenza | Coda
Sonata
Orquesta Solista Orquesta
A/lB|BB/A/B/ BB/ B|B| A | B |A| B |P B | B
Am Em - D -
D D A
A mam Gm | D DM D D | D
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’ Exposicion | ‘ Tema A l Puente\ Idea contrastante] PuentetTema Bl ‘Transicién‘ Tema B2 ‘
| Introduccién ‘ Tema A y Puente ‘ Tema Bl ’ Transicién ’ Tema B2 ‘ Puente ‘
Exposicion Il
| Idea contrastante y Puente ' Tema Bl Transicién ‘ Tema B2 {
’ Desarrollo | Introduccién t Ambito Tema A i Ambito Tema Bl ‘
} Reexposicion ‘ Tema A \ Puente ‘ Tema Bl \ Transicion ‘ Tema B2 | Transicién ‘
l Cadencia | Idea contrastante l Cadencia de Kreisler ’
| Coda | Ambito Temas Bl y B2 |
Forma del primer movimiento (Barrera, 2004)
Exposicion 1.

La primera exposicion es realizada por la orquesta y consta de siete partes.

e Tema A: Un suave motivo ritmico en el

timbal da comienzo a la obra

intercalandose entre la pregunta y respuesta del tema A expuesto por el oboe.

Pregunta IF"jg‘.d J

:

5 — 75 4P a | N
gw,'?ﬁf

dolce T ]
Pk.p : T 2 [~ Pk.
f{ LI h L 1
e UF: f T
Motivo
o Red. 3%
Ritmico Motivo Ritmico

Respuesta " —— . — 3 L
1 1 — NN - IT\ -
T PR T
crese. if —
e T
& a—— :ﬁltb

llustracion 1 Exposicion I. Tema A

e Puente: Las cuerdas presentan nuevamente el motivo ritmico para dar paso a un
puente que va desde el compas 10 al 27. El pasaje es desarrollado por los clarinetes
y los fagots apoyado por un ritmo de semicorcheas de las cuerdas. La suma de las
trompas en el compas 23 da paso a una frase resolutiva que culmina el puente.
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Clarinentes y fagots
M Klar., Fag. P
e - | -
= Eaaz=ees
L

T T 3 T
[ —— 1o o le
e [y ) Y 1
; I Y ——— T

1

1

1]
Semicorcheas J
en las cuerdas

llustracion 2 Exposicion I. Puente del compds 10 al 27

e Idea contrastante?: La idea contrastante se desarrolla desde el compés 28 hasta el
38 dividido en dos secciones, la primera con dinamica fortisimo y la segunda en
semiforte. La primera seccion es ejecutada por la orquesta junto a un motivo ritmico
de semicorcheas de las cuerdas y el timpani.

iz |
2 —
= T
| ¥
, T =]
pmy
: N S A
: ==t R e e
L - .. e T
14 —p ¢ 14 ¥ - 1%
LELP 2T
- - ==
\f T e—— 1 ] - ¥ o b
=3 3 3 3 s o & & & v ¥ ¥ 3 7 3
BT % |ﬂ°_£a ¥ L%, % #

llustracion 3 Exposicidn I. Idea contrastante. Primera seccion compases 28 - 34.

2 ldea contrastante: Es un recurso musical con el cual el compositor busca renovar el interés del oyente
presentando una nueva idea melddica contrastante y complementaria a la idea principal.
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En la segunda seccidn la idea es llevada por el violin I, que a medida que se reduce
la intensidad del pasaje, da lugar al segundo puente donde el violin | ejecuta en
solitario el final de la idea.

Ilustracion 4 Exposicion I. Idea contrastante. Primera seccion compases 35 — 41.

e EIl tema B1 o segundo tema se encuentra desde el compéas 42 al 64 y se lo puede
dividir en tres secciones. En la primera seccion los oboes, clarinetes y fagots
presentan el tema B1 con el acompafiamiento del motivo ritmico inicial a cargo del
violin I con una dinamica de piano.

42 , . i " 3 " 3 " A A

[l )

* " IV S W U N .

AL, ¢ W LT T

fon TR N N SNEER FSEE EEE A
A

llustracion 5 Exposicion I. Tema B1. Primera seccion.
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La segunda seccion inicia desde el compéas 51 con la intervencion de un motivo
ritmico de tresillos en la viola y el violonchelo, a su vez los metales y el timbal
refuerzan el motivo ritmico inicial, mientras el tema B1 es expuesto por los violines.

T T
T T

4 1
#.# + B0 3y
Motivo ritmico

llustracion 6 Exposicion |. Tema B1. Segunda seccion.

La tercera seccion inicia desde el compas 60 cuando oboes, clarinetes y fagots
intervienen para reforzar el tema finalizando asi la primera exposicién del mismo.
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llustracion 7 Exposicion I. Tema B1.Tercera seccion.

e Transicion: Las cuerdas ejecutan nuevamente el motivo ritmico inicial en un
pianisimo que indica el comienzo de la transicion, la cual se presenta desde el
compés 65 al 76. Los violines ejecutan una celula melddica acompafiada por el
motivo ritmico inicial. La orquesta se suma en un crescendo acompafiado por las
semicorcheas de las cuerdas hasta llegar a un fortisimo, en el que los vientos,
marcando el primer y tercer tiempo del compas, anuncian la entrada del tema B2.

—
,-'—"""'_-—-—"_-_-h‘\~f ~ = 5
£ ke ¥ #—%Fs/—\ P A
= ! = —t
= : s ¥ : —— et
z - [ —_— Motivo ritmico ~

llustracion 8 Exposicion I. Transicion.
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P

UNVERSAD 0 QN

e Tema B2: El tema B2 se encuentra desde el compas 77 al 88. Es ejecutado por los
violines | en un fortisimo, donde cada seccién instrumental lo acompafia de
diferente manera. Los violines Il y las violas acompafian con un ritmo de
semicorcheas, los vientos con un ritmo de redondas y el violonchelo con el
contrabajo ejecutan una melodia contrastante con el tema B2.

74 . 2 Cuerdas If o P pe — m

= = - - r-u—*—"' s ==
, f\‘, .; Tema B2
4 oL.1 . - ==
s 7 : =

ey
’Q& # m ’% ’ % Violines Il y violas ‘

Vientos

Ti B2
Mg o s 2 £ £ g 2 =
: : ! 2 ! f =

llustracion 9 Exposicion I. Tema B2
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Exposicion I1.

La exposicion 1l esta a cargo del solista y comprende desde el compas 89 al 224. Esta
seccion estd cargada de ornamentaciones y pasajes virtuosos, desarrollandose de la
siguiente manera:

e Introduccion: El solista inicia ejecutando el arpegio de La Dominante con una
factura de salto de octavas, que finaliza con un pasaje ascendente y descendente
sobre la escala de Re mayor, el cual presenta diferentes patrones melddicos y se
desarrolla en un rango de tres octavas con figuras ritmicas de tresillos y
semicorcheas. Esta seccion inicia en el compas 89 y finaliza en el 101.

::
¥
d—'— » -
L\ ] 1 Il T 1

llustracion 10 Exposicion Il. Introduccion.

e Tema A: El motivo ritmico del timbal anuncia nuevamente la presentacion del
Tema A, esta vez a cargo del solista y acompafiado por los oboes, clarinetes y
fagots.
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o)
)

S fftffrazapaetor 2

a5 Pregunta

.

llustracion 11 Exposicion Il. Tema A.

e Puente: El puente se encuentra desde el compas 110 al 126 y lo podemos dividir en
tres partes. La primera seccion inicia con el motivo ritmico en los violines I. El
solista ejecuta un agil pasaje mientras lo acompafian los violines y violas con un
colchén de redondas, mientras el violonchelo, junto al contrabajo, reafirman el
motivo ritmico alterndndose con las cuerdas.
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llustracion 12 Exposicion Il. Puente. Primera seccion.
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La segunda seccion comprende del compas 118 al 125. El clarinete y el fagot
ejecutan la transicion apoyados por un ritmo de semicorcheas en las cuerdas, hasta

llegar a un forte orquestal que anuncia nuevamente la entrada del solista.
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llustracion 13 Exposicion Il. Puente. Segunda seccion.

La tercera seccion comprende del compas 126 al 143. El solista ingresa apoyado
por el ritmo de semicorcheas anteriormente expuesto por las cuerdas. Desde el
compas 134 entran clarinetes, oboes y fagots apoyando brevemente el pasaje, hasta
que luego de un forte, el solista interviene con un pasaje en solitario anunciando la

llegada del segundo tema.
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llustracion 14 Exposicion Il. Puente. Tercera seccion.

e Tema B1: El tema B1 o segundo tema se desarrolla desde el compéas 144 al 165. El
segundo tema es ejecutado dos veces, la primera vez por los clarinetes junto al
fagot, y la segunda vez por los violines | junto a las violas, mientras tanto el solista
destaca nuevamente con sus ornamentaciones de tresillos luego de la primera
exposicion del tema en el compés 147.
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llustracion 15 Exposicion Il. Tema B1.
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e Transicion: Comprende desde el compas 166 al 178. Inicia con el motivo ritmico
en las cuerdas alterndndose con las ornamentaciones del solista y suaves
acompariamientos armonicos en los vientos maderas.

P T PSP ,:,,ngmse 4+ > > 4P

Motivo Ritmico

Solista
=
o—— —

llustracion 16 Exposicion Il. Transicion.

e Tema B2: Comprende desde el compas 178 al 188. El tema B2 es expuesto en el
violin I y en las cuerdas graves de forma alternada. El solista mantiene su discurso
mientras el clarinete y fagot hacen breves apariciones.

llustracion 17 Exposicion Il. Tema B2.
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e Puente: Comprende desde el compas 189 al 224 y se lo puede dividir en tres partes.
Inicia en piano con notas sobre los tiempos dos y cuatro en los vientos madera, a la
vez que el solista mantiene su ornamentado discurso de semicorcheas hasta el

compas 194. A partir del compas 191 los violines exponen una variacion del tema
B2.

Vientos madera

sg ) N I 1 | | 1 Holzbl.

- Tema B2 = }‘ ‘/’_'_\' 'Bu’.,'—?" }Lr lc;:\s’?::i)(; en
e e N e =
& sir.poco creses - . cresc.
T T
T PR LY "
% " s

A -

llustracion 18 Exposicion Il. Puente. Primera seccion.

Un crescendo sobre los vientos madera da paso al solista, quien interpreta tres frases
ascendentes de tresillos desde el compas 195 al 200, que finaliza con una frase
cromatica que desemboca en un pasaje sobre el registro agudo del instrumento.

Trino
& &
EEEN (Son —r
Pasaje en el registro agudo » Motivo ritmico
Sir | s Violl
T T - -
o o+ oo — T R b
PP Ba
w - -r - - - -
- o
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llustracion 19 Exposicion Il. Tema B1. Segunda seccion.
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La tercera parte inicia en el compas 206 con el motivo ritmico en pianisimo sobre
los violines | a la vez que el solista mantiene un trino sobre la nota Si. EI motivo
ritmico es reforzado por las demés cuerdas, el solista asciende cromaticamente
manteniendo el trino, las cuerdas se limitan a tocar sobre el segundo y cuarto
tiempo, y finalmente los vientos madera refuerzan el motivo ritmico hasta que el
solista llega al Mi con su trino y ejecuta una frase conclusiva que, ascendiendo y
descendiendo sobre la escala de A mayor, da paso a la idea contrastante.
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-
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) 1 2 ) S

e v W eE % »

Pasaje conclusivo

b o f

El solista mantiene el trino

2

'y

155
h L

T . e

llustracion 20 Exposicion Il. Tema B1. Tercera seccion.

e Idea contrastante: La idea contrastante comprende desde el compas 224 al 234. La
orquesta completa, en un fortisimo expone la idea contrastante concluyendo
momentaneamente la intervencién del solista. Desde el compas 231 se presenta un
pequefio motivo melddico en los violines I, que més adelante es reforzado por el
resto de cuerdas con el constante acompafiamiento de los vientos.
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llustracion 21 Exposicion Il. Idea contrastante.

e Puente: El pequefio motivo melddico expuesto anteriormente ahora es relegado
Unicamente a los violines | en un piano que da paso al tema B1.

Motivo melédico sobre
las cuerdas graves

Motivo ritmico

D)
Trompas

Henry José Gédmez Mejia

llustracion 22 Exposicion Il. Puente.
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e Tema B1: Comprende desde el compas 238 al 260. El tema B1 es expuesto cuatro
veces con la insistencia del motivo ritmico en las cuerdas. Las dos primeras
exposiciones son realizadas por los clarinetes, oboes y fagots desde el compéas 239
al 245. La tercera y cuarta exposicion son realizadas por la flauta, clarinetes, oboes,
fagots y violines I, en un fortisimo que es acompafiado por los violines 1l y las
violas con un ritmo de semicorcheas, comprendiéndose desde el compas 247 al 252.
A partir del compés 253 ocurre un pequefio desarrollo propio del tema que da paso a
la transicion.

llustracion 23 Exposicion Il. Tema B1.

e Transicion: Comprende desde el compas 261 al 271. El motivo ritmico es
presentado nuevamente en varias familias instrumentales con el apoyo de los
violines Il y las violas, quienes contrastan con un ritmo de semicorcheas. Flauta,
fagots y violines | marcan el motivo caracteristico de esta transicion, mientras la
orquesta, a excepcion del timpani, insisten con el motivo ritmico. La intensidad del
pasaje va en aumento gracias a los sonoros acordes de los vientos madera y a la
suma del resto de cuerdas en las semicorcheas presentadas anteriormente por los
violines 11y las violas.
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llustracion 24 Exposicion Il. Transicion.

Desde el compéas 268 los violines I, 1l y las violas exponen un motivo melddico
concluyente, que, apoyados por las maderas y las cuerdas graves, dan paso al tema
B2 sin disminuir la intensidad.
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& @ @y B X, o

Motivo melédico concluyente

\ '
e —— W ———"— —_ " — —

% B %W

llustracion 25 Exposicion Il. Transicion. Motivo concluyente.
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e Tema B2: Comprende desde el compéas 272 al 283. El tema B2 es presentado dos
ocasiones. En la primera vez, la pregunta es expuesta en los violines | y la respuesta
en las cuerdas graves y los fagots. En la segunda ocasion, la pregunta es expuesta
por los violines | con el apoyo de la flauta, oboes y fagots, mientras en la respuesta
no hay variaciones instrumentales. Violines Il y violas mantienen el tremolo durante
todo el pasaje. La intensidad disminuye a partir del compas 281 hasta que
finalmente concluye con dos suaves compases sobre las cuerdas en piano.
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Tema B2. Respuesta.
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llustracion 26 Exposicion Il. Tema B2.

Desarrollo.
Comprende desde el compas 284 al 364 y se divide en tres secciones.

e Introduccion: El solista inicia nuevamente con saltos de octavas apoyado por
breves golpes en las cuerdas y vientos, hasta quedarse solo en su agil discurso.
Desde el compas 300 reaparece el motivo ritmico sobre las cuerdas graves,
apoyando asi al solista en un pasaje expresivo que da paso al &mbito del tema A.
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llustracion 27 Desarrollo. Introduccion.

e Ambito tema A: Comprende desde el compés 304 al 330. EI motivo ritmico en las
trompas marca su inicio. El solista comienza a moverse en el ambito del tema A con
figuraciones de tresillos. Los fagots acompafian al solista con el tema A apoyados
por el motivo ritmico sobre las cuerdas. Desde el compéas 315 los fagots y las
cuerdas, con ritmo de corcheas, realizan un contra canto alternandose entre ellos.

el —

Tema A. Fagotes.
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lustracién 28 Desarrollo. Ambito tema A.
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El solista irrumpe con un pasaje cromatico ascendente apoyado por un forte
instrumental en los primeros tiempos. La seccidén culmina con un par de trinos en
piano ejecutados por el solista.

Ambito tema B1: Comprende desde el compés 331 al 364. Las trompas marcan
nuevamente el motivo ritmico, el solista se mueve a través del tema B1, los violines
| realizan un patrén melddico de saltos de tercera, cuarta y quinta, mientras las
demaés cuerdas matizan el pasaje con figuras de redondas.

Movimiento CmeathO ascendente
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llustracién 29 Desarrollo. Ambito Tema B1.

Los fagots reemplazan a las trompas en el motivo ritmico desde el compés 338. El
solista mantiene su discurso. Las trompas, ahora junto a los timbales, retoman el
motivo ritmico a partir del compas 346 en un pianisimo que anuncia un cambio en
el discurso del solista. Trompas, timbales y cuerdas marcan el tiempo con figuras de
negras. Finalmente, el solista apoyado armoénicamente por las cuerdas, retoma los
tresillos con un patron melodico de tercera y octava, que asciende croméaticamente
hasta culminar con una serie de pizzicatos por parte de las cuerdas, dando paso de
este modo a la reexposicion.
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llustracién 30 Desarrollo. Ambito Tema B1.
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Reexposicion.
Comprende desde el compas 365 al 490 y se divide en seis secciones.

e Tema A: El motivo ritmico da inicio al tema A con un fortisimo orquestal.
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T r 14 r
J Puente.
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e e i

llustracion 31 Reexposicion. Tema A.

e Puente: Comprende del compés 374 al 399. El motivo ritmico es expuesto en las
diferentes familias instrumentales de manera alternada. Una frase descendente en
los vientos madera y violines dan paso a un motivo ritmico de semicorcheas en los
violines 11 y violas. Méas adelante, con la suma de los violines 1, los violines 1l y las
violas toman el protagonismo hasta el compéas 385, donde el solista, con rapidos
saltos de octava, retoma nuevamente su discurso.
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llustracion 32 Reexposicion. Puente.

; Solo
Sollsta;Saltfs de octava. I — .,

F 1 -
 I—— .

— Pdolee
Str.
— e e =
U 1 I | — — 1

Ilustracion 33 Reexposicion. Puente. Saltos de octava por parte del solista.

e Transicion: Comprende desde el compas 400 al 419. Fagots, clarinetes y cuerdas
graves exponen el material de transicién apoyados por un motivo de semicorcheas
en las cuerdas. El solista pausa momentaneamente sus agilidades hasta el compas
406, en el cual, con un motivo de tresillos, retoma su velocidad en semicorcheas
apoyado por breves golpes alternados entre los vientos madera y las cuerdas. La
transicion termina con el solista ejecutando el pasaje en solitario, que luego de un
trino final, oboes y fagots exponen el tema B1.
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llustracion 34 Reexposicion. Transicion.
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Transicion. Cuerdas graves.

llustracion 35 Reexposicion. Transicion.

e Tema B1: Comprende desde el compas 418 al 439. El tema B1 es retomado por los
vientos, mientras el solista insiste con su trino hasta recaer también en el tema B1,
luego de una escala ascendente.
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llustracion 36 Reexposicion. Tema B1.

El solista vuelve a sus ornamentaciones sobre el tema B1, que ahora es presentado
por los violines y apoyado por breves figuras en las violas y cuerdas graves. Desde
el compas 435 se suman la flauta y oboes al tema B1 en piano, dotandolo de
intensidad a través de un crescendo. EI compas 439 agrega un decrescendo, que a
través del solista y los violines I, suavizan el paso a la transicion.

R Solista

3 - e P S ural

Tema B1. Violines.
Cuerdas graves.

llustracion 37 Reexposicion. Tema B1. Ornamentaciones por parte del solista.

e Transicion: Comprende desde el compas 440 al 451. Las cuerdas retoman el

motivo ritmico mientras el solista ornamenta el pasaje. El ritmo se desfragmenta
entre las cuerdas y el contrabajo. Las cuerdas cambian a un motivo de semicorcheas,

Henry José Gomez Mejia Pagina 36




bem_jmﬂ

Universidad de Cuenca

que mas adelante muta a breves golpes de negras, que sirven de refuerzo al discurso
del solista (compas 450).
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llustracion 38 Reexposicion. Transicion.

e Tema B2: Comprende desde el compas 452 al 468. El tema B2 es expuesto en los
violines | (pregunta) y en las cuerdas graves (respuesta). Las cuerdas matizan el
pasaje con un ritmo de semicorcheas, mientras los clarinetes y trompas, lo
armonizan con redondas. El solista retoma sus agilidades a partir del compés 456,
siendo acompafiado permanentemente por el tema B2 que transmuta sin perder su
caracter en las cuerdas. Los vientos refuerzan la respuesta del tema B2 con un
crescendo en el compés 468, dando paso asi a la transicion.
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llustracion 39 Reexposicion. Tema B2.

e Transicion: Comprende desde el compas 469 al 490. La orquesta ejecuta un Unico
golpe de negra que deja al violin principal solo en su discurso. Una escala cromatica
ascendente del solista es acompafiada por la orquesta en piano, dando paso a una
seccion consecuente, en la que, oboes, trompas y cuerdas, matizan la melodia del
solista hasta desembocar en varios trinos ascendentes, ahora acompafiados por el
motivo ritmico en los violines I. Cuerdas, y mas tarde oboes y trompas, se suman al
motivo ritmico en un crescendo que finaliza con los trinos del solista y da paso a la
cadencia.
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llustracion 40 Reexposicion. Transicion. Intervencion en solitario y escala cromdtica.
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llustracion 41 Reexposicion. Transicion. Trinos ascendentes (solista) y motivo ritmico por parte de los violines .
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llustracion 42 Reexposicion. Transicion. Se suman los oboes y trompas al motivo ritmico.
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Cadenza.

Comprende desde el compas 491 al 510. El largo trino del solista expuesto
anteriormente finaliza con un veloz pasaje que se mueve ascendente y descendentemente
por la escala, apoyado por los oboes y las trompas.

Solista.

]

490

= 22 = b s Idea contrastante.
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llustracion 43 Reexposicion. Cadenza.

e ldea contrastante: Comprende desde el compas 497 al 510. Un tutti en fortisimo
expone nuevamente la idea contrastante con el apoyo ritmico de semicorcheas de las
cuerdas. El ritmo de las cuerdas, apoyados armonicamente por los vientos, se
fragmenta con la exposicion del motivo melddico de la idea contrastante. Los fagots
se suman al motivo melédico, y con un fortisimo, la orquesta culmina la seccién.
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Motivo melodico. Cuerdas.

i
%

llustracion 44 Reexposicion. Idea contrastante.

e Cadenza: En el compas 510, Beethoven da espacio al solista de interpretar una
cadenza con la intencion de que este demuestre libremente sus habilidades. La
cadencia puede ser improvisada o estar previamente escrita, siendo una de las méas
populares la escrita por Fritz Kreisler.

Coda.

Comprende desde el compas 511 al 533. El solista debe finalizar la cadencia con un
calderdn sosteniendo la nota Mi con un trino, consecuentemente el director da la sefial a
las cuerdas y al solista de continuar desde el compés 511.

e Ambito tema B1: Comprende desde el compas 511 al 522. El solista ejecuta
suavemente el tema B1 acompafiado por breves pizzicatos en las cuerdas. Mas
adelante, con el motivo ritmico sobre oboes y trompas, el solista desenvuelve su
discurso ascendiendo al registro agudo del instrumento, manteniendo la esencia del
tema B1.
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Solo __ - Amblto tema B1. Solista.
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L Hont - — Motivo ritiico, | T— »

Cuerdas. Oboes y trompas.

llustracién 45 Coda. Ambito tema B1.

e Ambito tema B2: Comprende desde el compas 523 al 533. Fagots y violonchelos
ejecutan el tema B2 apoyados por las cuerdas en pianisimo. El solista reanuda su
discurso ya con figuraciones de semicorcheas y tresillos hasta el compas 531, donde
junto a las cuerdas en un crescendo, la orquesta finaliza el primer movimiento con
tres fortisimos acordes sobre la tonica.
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Ambito tema B1. Solista. str.€ma B2. Pregunta. Fagotes. Tema B2. Respuesta. Violonchelos.
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Crescendo. '~

llustracién 46 Coda. Ambito tema B2.
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llustracion 47 Coda. Ambito tema B2. Conclusion del primer movimiento.

1.2.2. Larghetto.

Es el segundo movimiento de la obra. Presenta una forma de tema con variaciones,
manteniendo su tonalidad de principio a fin en Sol mayor. El tema es expuesto dos veces
y cada una de ellas presenta sus propias variaciones y sus propios desarrollos armoénicos
y ornamentales.

’ Tema l Tema en violines | ‘
’ Variacion | ‘ Tema en clarinete y ornamentaciones en el violin solista ‘
‘ Variacion Il ‘ Tema en fagot y ornamentaciones en el violin solista )
l Tema ’ Tema en violines | '
l Variacion Ill \ Seccion A Seccién B | Seccién B’ 1
‘ Puente ‘ Puente modulante l Cadencia ad libitum )
Forma del segundo movimiento (Barrera, 2004)
Tema.

Comprende desde el compas 1 al 10. Los violines I, armonizados por los violines II,
exponen integramente el tema por primera vez usando sordina y con una dinamica de
pianisimo. El resto de cuerdas los acompafian en dicha exposicion.
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llustracion 48 Tema. Primera exposicion a cargo de los violines I.

Variacion 1.

Comprende desde el compas 11 al 20. El tema es expuesto en las trompas a la par que el
solista da comienzo a sus ornamentaciones realizando variaciones sobre el tema. Los
clarinetes se suman al tema, exponiéndolo integramente apoyados por las cuerdas altas.

Solista
Solo « —— fen. — ten.

3
g &
Uy g edarf i af E ERfeiew ?f,ﬁ,’{ﬁ P

.

£
----- ¥
T =

Clarinetes ad .

AV‘T‘JK‘ - m ~

£ - Pt - W arn) VioLLI

RN = e e S
Violines1y 2 - Bed. 3 B B | —
!:n. fen,

llustracion 49 Variacion |.
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Variacion I1.

Comprende desde el compas 21 al 30. El fagot reexpone el tema apoyado por ligeros
pizzicatos en las cuerdas, mientras el solista continla sus ornamentaciones a ritmo de
semicorcheas. A partir del compas 26 la intensidad del pasaje aumenta con un
crescendo, al cual el solista finaliza con un fortisimo ya con figuraciones de fusas.

Solista.

llustracion 50 Variacion Il. Reexposicion del tema por parte del fagot.

Solista.

e =
l ¥ iy * 7 = ¥ v
: &'5' 5 Fed. p #& ? °»
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llustracion 51 Variacion Il. Crescendo.
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Tema.
Comprende desde el compas 31 al 39. Los violines 1 reexponen el tema en forte con el
apoyo ritmico y armonico de los vientos y las cuerdas.

Tema. \(iolines 1.

T TN e

llustracion 52 Tema.

Variacion I11.

Comprende desde el compas 40 al 88 y se divide en tres secciones.

e Seccion A: Desde el compas 40 al 64. El solista realiza nuevas variaciones con el
acompariamiento predominante de las cuerdas, puesto que clarinetes y fagots
Unicamente intervienen hasta el compas 43.

Solista

llustracion 53 Variacion Ill. Seccion A.

e Seccidon B: Desde el compas 65 al 78. El solista mantiene las variaciones, pero
ahora son los vientos quienes destacan en el acompafiamiento.
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llustracion 54 Variacion Ill. Seccion B.

e Seccion B’: Desde el compas 79 al 88. El solista persiste en las variaciones mientras
las cuerdas realizan un colchon armonico matizado por los vientos. Mas adelante las
cuerdas limitan su acompafiamiento a una corchea en el primer tiempo, mientras las
trompas decoran el pasaje en el cuarto tiempo de cada compas. Desde el compas 85
inicia el proceso modulante que tendra su climax en los dos compases finales de la
obra, primeramente, ingresa a la tonalidad de Dmy luego a D.

Solista. Seccion B'.
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llustracion 55 Variacion Ill. Seccion B’.
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Puente.

Las cuerdas, con un fortisimo, cambian drasticamente el caracter del movimiento, dando
paso a una cadencia ad libitum del solista que se liga inmediatamente al Rondo con el
acorde de La mayor.

e Puente modulante: Comprende los compases 89 y 90.
e Cadencia ad libitum: Compas 91.

Puente. Solo Solista.
Cuerdas. ) R
. ey i’ Cad. ad lib. LD

8 1137

ry
Solista.

llustracion 56 Puente.

1.2.3. Ronddé. Allegro.

Tercer y ultimo movimiento de la obra. Presenta una forma de Rond6-Sonata que
combina las caracteristicas del Rond6 Simple y la forma de Sonata. El estribillo® (A) es
presentado tres ocasiones, en cada una de las cuales el tema es expuesto dos veces por el
violin solista (la segunda en el registro agudo) y una tercera vez por la orquesta. Cada
estribillo es seguido por una copla* (B1, C1, B2). Inmediatamente después de la tercera
copla (B2) le sigue una cadenza, que a lo igual que el primer movimiento, puede ser
improvisada o estar previamente escrita. EI movimiento finaliza con una larga coda que
incluye una falsa reexposicion en la tonalidad de La bemol Mayor y una serie de frases
ornamentales por parte del solista en la tonalidad de Re Mayor, que culminan con una
corta evocacion del tema en los compases finales.

3 Estribillo: “Conjunto de palabras o versos con que empieza una composicidn poética y que se repite al final
de cada estrofa de un poema o cancién” (Spanish Oxford Living Diccionaries, 2018). Para este analisis
musical se hace uso de la palabra estribillo para referirse a la seccién con la que comienza el movimiento
donde se expone el tema principal. Dicho estribillo esta compuesto de tres exposiciones del tema principal y
es presentado en tres ocasiones luego de cada copla.

4 Copla: “La palabra copla, [...] se emplea para hacer alusién a una estructura métrica” (Pérez Porto &
Gardey, 2011). Generalmente consta de estrofas de cuatro versos de arte menor (usualmente octosilabos)
con rima asonante en los versos pares y sin rima en los impares (Harlan, 2014). En este analisis musical, se
usa la palabra “copla” para referirse a las secciones presentes entre cada estribillo donde cada copla esta
conformada por tres “estrofas”, la primera de 14 compases y las dos ultimas de 16, y que al final de esta
ultima la preceden dos compases resolutivos, dando un total de 38 compases.
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Forma . - - Copla
. | Estribillo | Copla 1 | Estribillo | Copla2 | Estribillo P Cadenza | Coda
Rondo 3=1
A B A C A B’
Forma - -
Exposicion Desarrollo | Reexposicion
Sonata
\ Estribillo Tema en violin ’ Tema en violin (registro agudo) . Tema en orquesta I
l Copla | Motivo Copla | y Desarrollo | Transicién ]
’ Estribillo Tema en violin ‘ Tema en violin (registro agudo) l Tema en orquesta | Puente \
| Copla Il Motivo (violin) |Motivo (fagot) \ Consecuente (violin)| Consecuente (fagot)‘ Transicion }
l Estribillo Tema en violin | Tema en violin (registro agudo) ‘ Tema en orquesta ’
' Copla Il Motivo Copla | y Desarrollo I Transicién ‘
‘ Cadencia Cadencia de Kreisler ’
i Final Transicién dmbito estribillo | Cabeza estribillo \ Coda ‘
Forma del tercer movimiento (Barrera, 2004)
Estribillo.
e Tema en violin: Compases 1 al 10. El solista expone en piano el tema del estribillo

acompariado por breves notas en el violonchelo. En los compases 9 y 10 las cuerdas,
junto a oboes y trompas, refuerzan el final del tema.

e Tema en violin (registro agudo): Compases 11 al 20. El solista presenta
nuevamente el tema, pero esta vez en el registro agudo del instrumento acompariado
por los violines I y Il. Del mismo modo que en la primera exposicion, oboes,
trompas, trompetas y cuerdas se suman en el final del tema.
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llustracion 57 Estribillo.

e Tema en la orquesta: Compases 21 al 44. Con un fortisimo, flauta, oboes, trompas
y violines exponen el tema, mientras el resto de la orquesta los acompafian. A partir
del compas 31 se abre paso un pequefio desarrollo, en el cual los violines 11 y las
violas marcan el ritmo con semicorcheas, las cuerdas graves marcan con corcheas y

los violines | exponen un nuevo motivo meléddico, que mas tarde es reforzado por
los vientos.
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llustracion 58 Estribillo. Tema Orquesta.
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llustracion 59 Estribillo. Desarrollo.
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Coplall.

Comprende desde el compas 45 al 92.

e Motivo copla | y desarrollo: Compases 45 al 58. El solista da inicio a la copla |
acompariado por un motivo melddico de pizzicatos en las trompas, motivo que es
cedido mas adelante a los oboes y clarinetes, y luego a los fagots y violines. Destaca
en esta seccién la presentacion de un motivo ritmico melédico muy caracteristico,
en el cual el solista, usando figuraciones de semicorcheas y manteniendo como nota
pedal la segunda cuerda al aire, ejecuta una melodia que se desplaza
mayoritariamente en grados conjuntos.

g Py o s o e "
. Efe seeEet ¢ et £ ]
: 3 : =

e
_5" by = > ? Oboesy 3 ,
e ™ ===l || 8 Clarinetes [peessssssssssessel’

llustracion 60 Copla I.

Desde el compas 59, con un tutti en forte, se abre paso un desarrollo imitativo entre
la orquesta y el solista, en el cual el solista ejecuta un pasaje de dobles cuerdas que
mas adelante se transforma en un complejo pasaje de semicorcheas, evocando el
motivo antes sefialado.
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Motivo. Nota pedal.
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llustracion 61 Copla I. Pasaje imitativo.

e Transicion: Compases 75 al 92. El solista cambia su caracter modulando
brevemente a la tonalidad de Mi bemol menor, para luego pasar a La mayor y
finalmente regresar a Re mayor. Todo este discurso desarrollado por el solista es
acompafado por los vientos y cuerdas, culminando con un trino en pianisimo antes
de retomar el tema.

Solista. Mi bemol menor.

— e aw ==
S — ——— " v o -

llustracion 62 Copla I. Transicion.
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llustracion 63 Final de la copla | y retorno al estribillo.

Estribillo.

La reexposicion del estribillo por parte del solista se desarrolla de la misma manera que

la primera exposicion, no asi con la reexposicion de la orquesta.

e Temaen violin: Compases 93 al 102.

e Tema en violin (registro agudo): Compases 103 al 112.

e Tema en orquesta: Compases 113 al 122. La reexposicion de la orquesta comienza
de forma similar a la primera exposicion de la misma, méas desde el compés 117, se
inicia un proceso modulatorio evidenciando los primeros becuadros en el Fa, que
luego son reforzados con la alteracion de Si bemol, asentando asi la tonalidad de Re
menor (quinto grado de Sol menor). Desde el compas 119 se suma la alteracion de
Mi bemol y se refuerza al acorde de Re mayor como dominante de la tonalidad de
Sol menor.

LB fen L hR- ten . s -~ Tema. Orquesta,|

llustracion 64 Estribillo. Tema en orquesta. Proceso modulatorio.
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e Puente: Compases 123 al 126. El solista ejecuta la triada de Re mayor que mas
adelante muta, ya sin el acompafiamiento de la orquesta, en un patrén meléddico
entre las notas Re y La que finalmente desemboca en la copla Il.

Puente

Proceso modulatorio Boclo ’

2 o T — - — - — — — — —
- - ==

%‘ : "‘.’::’H h,ﬁ a’ 3;( g“*“-m; |

llustracion 65 Estribillo. Puente.

Copla Il.
Esta segunda copla estd en la tonalidad de Sol menor con un caracter méas lirico y

cantabile.
e Motivo (violin): Compases 127 al 134. El solista expone un nuevo motivo

acompariado por las cuerdas.

Motivo. Solista.

llustracion 66 Copla Il. Motivo violin.

e Motivo (fagot): Compases 135 al 142. Este nuevo motivo es relevado a los fagots, a
la par que el solista hace veloces ornamentaciones con el apoyo ritmico de las

cuerdas.
e Consecuente (violin): Compases 143 al 150. EIl solista expone la parte tematica

consecuente apoyado por las cuerdas.
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Solista.

E ‘- # Motivo consecuente, R
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llustracion 67 Copla Il. Motivo fagot.
Consecuente (fagot): Compases 151 al 157. Del mismo modo que antes, el tema
consecuente es relevado a los fagots, mientras el solista desarrolla su discurso
acompariado por las cuerdas.

(Ehe bt £ flef b e p—

llustracion 68 Copla Il. Consecuente violin.
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e Transicion: Compases 158 al 173. El solista ejecuta un patrén melédico por grados
conjuntos sobre la nota Sol, para luego desenvolverse con la intervencion de los
oboes con el motivo de la copla, ahora armonizada por terceras. Los violines se
suman al motivo y finalmente le prosigue un dialogo entre las cuerdas y el solista
que concluye en un salto de octavas en fortisimo por parte del solista.

Dialogo entre las cuerdas y el solista.

» 1 Solista.

- -
Ob. Hir, Fag. T .
T e 1 = T =
A S — <
t
T I
4 2 o s 3 .' T K
Cuerdas 4

llustracion 69 Copla Il. Transicion. Patréon melddico por grados conjuntos.

Estribillo.
Tema. Violin.

_Vex. — 1&!,

S — — — - ——— o ]—. o—

i wr Y Vv

Cuerdas. ,h#

llustracion 70 Copla Il. Transicidn. Solista salto de octavas.

Estribillo.

Comprende desde el compas 174 al 218. El estribillo es expuesto por tercera vez, con la
particularidad de ser integramente idéntica al primer estribillo.

e Tema en violin: Compases 174 al 183.

e Tema en violin (registro agudo): Compases 184 al 193.
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Copla Ill.

Tema en orquesta: Compases 194 al 218.

Comprende desde el compas 219 al 279. Esta tercera copla presenta una forma e
instrumentacion similar a la primera copla, presentando facturas y patrones ritmico-
melddicos similares, pero con algunas diferencias melddicas, especialmente notorias por
las prestaciones tonales.

Motivo Copla | y desarrollo: Compases 219 al 249. La copla Il inicia de forma

similar a la copla I, pero mas adelante su discurso varia con las alteraciones
accidentales de Fa y Do becuadros, mas su esencia permanece clara. A partir del
compéas 234 se abre paso un desarrollo, que a manera de dialogo similar al de la
copla |, el solista ejecuta un pasaje a dobles cuerdas en la tonalidad de La menor.
Desde el compas 243 el solista expone nuevamente el motivo ritmico melddico,
pero en esta ocasién usa como nota pedal la tercera cuerda al aire, o sea Re, que mas
adelante con el acorde de Mib mayor 7 (dominante de Lab mayor) da paso a la

transicion.
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llustracion 71 Copla Ill.
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llustracion 72 Copla Ill. Pasaje a dobles cuerdas y motivo melddico con nota pedal.

e Transicion: Compases 250 al 279. El solista continGa su agil discurso ya en la
tonalidad de Lab mayor, con el acompafiamiento de vientos y cuerdas. Desde el
compas 254 se inicia un proceso modulatorio con el acorde de Re# disminuido, al
que le sigue Mi menor, La dominante y consecuentemente retoma la tonalidad de

Re mayor.
Transicion.
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llustracion 73 Copla Ill. Transicion.
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A partir del compas 261 la aparicion del acorde Re dominante da paso al acorde de
Mib disminuido, que desemboca en un nuevo proceso modulatorio con los acordes
de La menor, Fa mayor 7, Fa# disminuido, Sol menor, Sol# disminuido 7 y
finalmente Re mayor con bajo en La, con lo cual queda asentada definitivamente la
tonalidad de Re mayor.

Am/E * F7 B Frdis & Gm Gitdis?

llustracion 74 Copla Ill. Transicién. Proceso modulatorio.

Ya desde el compéas 273, cuerdas y vientos ejecutan un pasaje final en crescendo y
con pizzicatos que culmina con sonoros acordes en un calderén.

r 3

* g' ".‘li Tutti
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llustracion 75 Copla Ill. Transicion. Pasaje final.
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Cadencia.

Nuevamente se da espacio al solista de interpretar una cadenza en el compas 279.

Final.

Comprende desde el compés 280 hasta el final. El solista finaliza la cadenza con un trino
sobre la nota Do. El director da la sefial a las cuerdas graves de retomar la célula ritmica.
La intensidad decrece de un forte a un piano y luego a un pianisimo.

8olo s
s = = E= == = P ]

o = 3
dim. ; 4

Solista.

T

Cuerdas Graves. dim.

Blisse 4T 2 Pe [ Pe sa

T — T L

llustracion 76 Final de la cadencia e ingreso de la orquesta.

e Transicion ambito estribillo: Compases 293 al 314. EI motivo marcado por los
violines en pianisimo sirve de entrada al &mbito tematico del estribillo. El solista
ejecuta nuevamente el tema acompafiado por los violines, pero esta ocasion en la
tonalidad de Lab mayor. Oboes y fagots matizan el pasaje con notas largas, a la vez
ingresan las cuerdas con un entrecortado acompafiamiento, el solista por su parte
hace uso del motivo melddico con nota pedal en la primera y segunda cuerda al aire.
Finalmente, el pasaje regresa a Re mayor con una escala ascendente del solista que
termina en un largo trino y una suave melodia.

Tema. Solista. Ab.

|™= ) '% Eg

™= B
semprerp Violines.

Cuerdas.

llustracion 77 Final. Transicion admbito estribillo.
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e (Cabeza estribillo: Compases 315 al 328. En pianisimo los oboes reexponen la
primera mitad del tema (cabeza), dando inicio a un pasaje imitativo entre estos y el
solista. Las trompas se suman a los oboes en la cabeza del tema acompafiados por
las cuerdas, clarinetes y fagots. El solista retoma sus agilidades para culminar la
seccidn con una serie de arpegios y escalas en un crescendo.

T v 5
T

Oboes y trompas g oumge '5‘% —
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T e lg Fems Eens g

llustracion 78 Final. Cabeza estribillo.

e Coda: Compases 329 al 360. Un fortisimo orquestal marca el inicio de la coda. El
acompafiamiento ritmico de la orquesta se alterna con las agilidades del solista hasta
el compas 349. Con un diminuendo la orquesta reduce su intensidad anteriormente
en fortisimo, hasta la reaparicion del solista con la ejecucion de la cabeza del tema
tres veces seguidas, subiendo una octava del registro cada vez, hasta finalizar la
obra en un fortisimo junto a toda la orquesta.
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llustracion 79 Final. Coda.

S

|
b

llustracion 80 Final. Coda. Tema a tres octavas.

1.2.4.Conclusiones.

El analisis musical nos permite tener un conocimiento mas profundo de la obra. Tenemos
claramente delimitada la forma de cada uno de los movimientos, su instrumentacion, sus
células ritmicas y melddicas y sus respectivos desarrollos arménicos y, ademas, los estados
dindmicos por lo que atraviesa cada uno de estos movimientos. Este acercamiento permite
una mejor ejecucion e interpretacion de la adaptacion de la parte del violin solista hacia la
guitarra eléctrica que mas adelante sera abordada.
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CAPITULO II

Técnicas de ejecucion de la guitarra eléctrica

2.1. Movimiento de la vitela

La vitela se mueve en dos dimensiones que funcionan simultdneamente y son
complementarias. La primera dimensién es: abajo — arriba y la segunda es: adentro —
afuera; de la que resultan las siguientes combinaciones: abajo/adentro, abajo/afuera,
arriba/adentro, arriba/afuera, siendo complementarias entre si los movimientos
abajo/adentro — arriba/afuera y abajo/afuera — arriba/adentro (Grady, Guitar Anatomy,
2015). La eleccion de una combinacién u otra dependera del pasaje musical que se va a
ejecutar y de la dindmica que se pretende conseguir. La aplicacion adecuada de uno de
estos movimientos influira directamente en la fluidez de la ejecucion del pasaje.

1. Abajo/Adentro. 2. Arriba/Afuera.
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= Abajo/adentro: este movimiento es adecuado cuando se toca sobre una cuerda superior
para pasar a una inferior, en la que se necesita mantener el mismo movimiento
(abajo/adentro — abajo/X). Este movimiento es el que permite mayor control de la
dinamica.

= Arriba/adentro: este movimiento es adecuado cuando se toca sobre una cuerda inferior
para pasar a una superior, en la que se necesita mantener el mismo movimiento
(arriba/adentro — arriba/X).

= Abajo/afuera: este movimiento es adecuado cuando se desea pasar de una cuerda
cualquiera, a otra superior o inferior, en la que se necesita cambiar el movimiento
(abajo/afuera — arriba/X).

= Arriba/afuera: este movimiento es adecuado cuando se desea pasar de una cuerda
cualquiera, hacia otra superior o inferior, en la que se necesita cambiar el movimiento
(arriba/afuera — abajo/X). (Grady, Guitar Anatomy, 2015)

En la lHustracion 1 el simbolo “M™” indica un golpe de vitela descendente, mientras que el

simbolo “V” indica un golpe de vitela ascendente. Encerrado en rojo se puede apreciar dos

ejemplos del movimiento arriba/afuera — abajo/adentro, en el primer caso se pasa de una

cuerda inferior a otra superior, mientras en el segundo, de una superior a otra inferior.

Encerrado en azul se encuentra el movimiento abajo/afuera — arriba/adentro.
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llustracion 1

En la llustracion 2 se puede apreciar en rojo el movimiento arriba/adentro — arriba y en
azul el movimiento abajo/adentro — abajo.
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llustracion 2
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2.2. Digitacion.
2.2.1.Distribucion de notas por cuerda.

Este punto esta muy relacionado con el movimiento de la vitela y el movimiento de la

mano izquierda, debido a que, con la distribucion adecuada de las notas que se asignan

a cada cuerda, se puede controlar el Gltimo golpe que se dard con la vitela antes de

pasar a otra cuerda, e igualmente se puede controlar movimientos innecesarios de la

mano izquierda, pudiendo ejecutar frases completas realizando un minimo de esfuerzo.

La combinacién adecuada de estas técnicas procura un movimiento fluido, I6gico y

comodo, tanto de la vitela, como de la mano izquierda y sus dedos. (Grady,

Conquering the Scale, 2016)

- Agrupaciones pares: estas agrupaciones permiten cambiar de cuerda con el mismo
movimiento de vitela con que se inici6 la frase. Si una agrupacion de cuatro notas
por cuerda inicia con el movimiento abajo/adentro, su cuarta nota tendra el
movimiento arriba/afuera, de manera que, cuando se cambie a la siguiente cuerda,
la agrupacién nuevamente iniciard con el movimiento abajo/adentro. En la
llustracion 3 se puede apreciar un ejemplo de una agrupacién de cuatro notas por
cuerda donde se aplica el movimiento abajo/adentro en el primer golpe de cada
cuerda.

—3— 3
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lustracion 3

- Agrupaciones impares: estas agrupaciones obligan a cambiar la direccion de la
ultima nota ejecutada con la vitela antes de cambiar de cuerda (adentro o afuera)
para asi facilitar el salto. Si una agrupacion de tres notas por cuerda inicia con el
movimiento abajo/adentro, su tercera nota tendra que cambiar al movimiento
abajo/afuera (en lugar de abajo/adentro como en las agrupaciones pares), de
manera que, cuando se cambie a la siguiente cuerda, la agrupacion iniciara con el
movimiento arriba/adentro. Por otro lado, cuando la agrupacion inicia con el
movimiento arriba/adentro su tercera nota cambiara por el movimiento
arriba/afuera, de manera que la siguiente cuerda iniciara con el movimiento
abajo/adentro.
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En la lustracion 4 se puede apreciar un ejemplo de este tipo de agrupacion. Como
se puede notar, el primer golpe de vitela de cada cuerda se alterna entre
descendente y ascendente.
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lustracion 4

Patrones.

Patréon melddico: Es una agrupaciéon de notas musicales cuyos intervalos melddicos se
repiten simétricamente y de forma constante a diferentes alturas en una frase.

Ejemplos:

El recuadro inferior es una frase del compas 93 del violin solista de la obra. Encerrado en
los recuadros rojos se muestra el patrén melddico de la frase, que como se puede notar,
primero sube una segunda y luego desciende una tercera, repitiendo estos dos intervalos
constantemente a diferentes alturas.
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lustracion 5
El siguiente patron pertenece al compéas 111 del violin solista de la obra, consta de tres
notas arpegiadas (Sol, Do, Mi) con una distancia de una octava entre cada agrupacion.
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llustracion 6
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El siguiente patron pertenece al compas 116 de la parte del violin solista, esta conformado
por cuatro notas en grado conjunto donde primero asciende una segunda y seguidamente
desciende tres.

P e —_— T T
e e o ees
— —
llustracion 7

Los patrones melddicos no necesariamente pueden estar seguidos uno después de otro. A lo
igual que en el ejemplo anterior, pueden estar separados por una agrupacion de notas
diferentes e incluso un patrén diferente, que a su vez forman en conjunto la frase musical
completa.

Patron de la digitacion: Son agrupaciones de notas musicales que se repiten
simétricamente en diferentes areas del diapasén de la guitarra. Esta simetria esta enfocada
en la posicion de la mano, en la forma en que las notas se distribuyen en los dedos, en la
agrupacion de notas por cada cuerda y en el movimiento de la vitela.

Ejemplos:

En la llustracion 8 se muestra encerrado en el recuadro rojo el patron melddico de la frase,
el cual asciende una tercera desde su nota raiz (La) a razon de una segunda ascendente por
repeticion durante diez notas. Seguido a eso inicia nuevamente el patron desde la quinta
descendente (Do) durante seis notas.

El patrén de la digitacion se ha separado en dos secciones, donde cada una esté encerrada

en un recuadro azul de la tablatura. A continuacion, se presentan las simetrias que se dan en
los patrones de digitacion.

- Para ejecutar la frase completa es necesario que el dedo indice (1) de la mano izquierda
se posicione sobre el segundo traste de la guitarra. Esta posicion le permite a cada dedo
ocupar un mismo traste de cada cuerda sin necesidad de mover la mano. Esto da lugar
a la primera simetria.

- Los numeros encerrados en circulos representan los dedos de la mano izquierda que se
deben usar para ejecutar cada nota. De este modo se mantienen los dedos 3 y 1 para
presionar los trastes 4 y 2 respectivamente, durante todo el compas. Dando lugar a una
segunda simetria.

- El primer movimiento de la vitela es abajo/afuera, en la cuarta y quinta nota cambian a
arriba/afuera y abajo/afuera respectivamente, este patrén se repite nuevamente desde
la séptima y decimotercera nota. Dando lugar a una tercera simetria.
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lustracion 8

- En la llustracion 9, que es el siguiente compas de la obra, se repite el mismo patrén
melédico con una nota raiz diferente (Fa), y del mismo modo, en la undécima nota
hace un salto de quinta descendente (La) para repetir el patron. La mano se mueve
hacia el cuarto traste. Los dedos 1, 2, 3 y 4 presionan los trastes 4, 5, 6 y 7
respectivamente. Y como se puede notar en las llustraciones 4 y 5 la agrupacién de
notas por cuerda es exactamente lamisma: 3-1-1-4-1-1 -4 — 1 permitiendo
usar el mismo movimiento de vitela de la frase anterior. Esto da lugar a la cuarta
simetria que son la agrupacion de notas por cuerda.

"J_Jr..-.-r.;LEF[

llustracién 9

En la llustracion 10 se muestra otro ejemplo de una frase conformada por dos patrones
melddicos diferentes. EI primero encerrado en rojo es una escala ascendente por grado
conjunto y el segundo una combinacion entre el ascenso de tres notas por grado conjunto,
salto de una tercera y descenso de tres notas por grado conjunto y nuevamente ascenso de
tres notas por grado conjunto. Cabe sefialar la existencia de un patron secundario de tres
notas ascendentes con los que concluyen los dos patrones principales.

En lo que respecta al patron de la digitacion:

Henry José Gomez Mejia Pagina 69



L‘.&e"—'m

1
L&% Universidad de Cuenca

- La mano tiene tres posiciones. La primera con el dedo 3 en el traste 15, el segundo con
el dedo 1 en el traste 13 y por Gltimo el tercero con el dedo 1 en el traste 12.

- Toda la frase mantiene el movimiento de vitela abajo/adentro — arriba/afuera.

- En la seccion encerrada en rojo la digitacion de los dedos de la mano izquierda realiza
el patron (3—-1-2) - (3—1-2) y el movimiento de la vitela es (abajo — abajo — arriba)
- (abajo — abajo — arriba).

- En las secciones encerradas en azul se mantiene el patron de la seccion roja
agregandose un ligado de tres notas por grados conjuntos y tres notas tocadas con un
movimiento alternado de la vitela.
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lustracion 10

2.3. Técnicas de Fraseo.

2.3.1.Golpe alternado
Es la técnica en la que se golpea la cuerda alternadamente de abajo hacia arriba o de
arriba hacia abajo usando la vitela. El éxito de esta técnica estd en combinar las
técnicas del movimiento de la vitela con la agrupacion de notas por cuerda que seran
explicadas a continuacion.

2.3.2. Ligados: Hammer Ony Pull Off.

Los ligados son recursos de fraseo, que hacen la musica mas variada e interesante

(Chappell, 1992).

Para ejecutar un hammer on (ligado descendente), se debe golpear una primera nota (la mas

baja) y luego, aprovechando ese golpe, se debe hacer sonar la segunda nota (la mas alta)

pisando el traste con otro dedo (Chappell, 1992).
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Para ejecutar un Pull Off (ligado descendente), se debe colocar ambos dedos en las notas
gue se van a ejecutar. Entonces se debe golpear la primera nota (la mas alta) y, sin golpear
la cuerda, se debe levantar el dedo para que suene la segunda nota (la mas baja). Si la
segunda nota es una cuerda al aire, se debe colocar un solo dedo de la mano izquierda en la

cuerda. (Chappell, 1992).

En la llustracion 11 se muestra una combinacion entre Hammer on (H) y Pull off (P).
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llustracion 11
Los ligados pueden agrupar cualquier cantidad de notas por cuerda con cualquier
digitacion, sin embargo, es recomendable atacar al menos la primera nota con la que se
inicia o se salta de cuerda.
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2.3.3. Barrido o Sweep Picking.
Esta técnica se aplica cuando se necesita golpear dos 0 méas cuerdas consecutivas sin
cambiar el sentido de la vitela. Puede ser ascendente o descendentemente. Cuando es
ascendente se debe utilizar el movimiento de vitela arriba/adentro (rojo), mientras que
cuando se ejecuta descendentemente se usa el movimiento abajo/adentro (azul).
(Grady, Pickslanting and Sweeping, 2015)

lustracion 12

El uso més frecuente del Sweep Picking es en la ejecucion de arpegios. Los arpegios
son triadas o cuatriadas de cualquier especie (mayores, menores, disminuidos, etc)
cuyas notas que la conforman son ejecutadas separadamente. Un mismo arpegio
generalmente puede ser ejecutado en mas de una posicion con diferente digitacion
sobre el mastil.

A continuacién, se presentan dos ejemplos de arpegios. El primero es un arpegio
descendente de D mayor en cuatro posiciones distintas, pero con la misma altura
sonora. El segundo es el arpegio ascendente de B menor, igualmente en cuatro
posiciones distintas y con la misma altura.
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lHustracion 13 Arpegios descendentes D mayor
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llustracion 14 Arpegios ascendentes B menor

Es importante aclarar que las cuatro posiciones de arpegios antes expuestas resultan
eficientes, pero que la eleccion de una de ellas dependera de la frase completa sobre la que
esta incluida, esta eleccion siempre debe ser realizada en beneficio del fraseo.

2.3.4.Economy Picking.
Es la combinacion de las técnicas: golpe alternado y el barrido (sweep). Es
especialmente practica en agrupaciones de cuerda impares debido a que permite
mantener el movimiento de vitela abajo/adentro — arriba/afuera o abajo/afuera —
arriba/adentro durante el cambio de cuerda (de ahi su nombre), también es Illamado
Pickslanting (Grady, The Skip Fives Lick, 2015).

En la llustracién 15 se muestra encerrado en café la técnica de golpe alternado,
encerrado en rojo la técnica de barrido descendente y encerrado en azul el barrido
ascendente. Como se puede apreciar, estas tres técnicas son aplicadas en conjunto
permitiendo un movimiento de vitela fluido usando Unicamente las combinaciones
abajo/adentro — arriba/afuera.
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llustracion 15
2.3.5. Crosspicking.
Es la ejecucion alternada entre un golpe descendente usando la vitela (también puede
ser descendente, aunque menos comun) y un golpe ascendente usando uno de los
dedos libres de la mano derecha. Esta técnica es especialmente Gtil para ejecutar
grandes saltos de cuerda con rapidez. (Grady, Albert Lee Lesson: Crosspicking,
2015).

>

En la llustracion 16 la letra “M” significa que se debe emplear el dedo medio de la
mano derecha para pulsar dicha nota. Los golpes de vitela descendente (las mas
bajas) se intercalan con un golpe del dedo medio (la mas alta).
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llustracion 16
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2.3.6. Tapping.
Consiste en la ejecucion de una nota cualquiera usando uno de los dedos de la mano
derecha para golpear el traste deseado (Dominguez, 1998).

En la llustracion 17 la letra “T” significa que dicho traste deberd ser presionado con
uno de los dedos de la mano derecha.
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llustracion 17
2.3.7.Vibrato.
Es una técnica de expresion que agrega a las notas mayor intensidad. Es
especialmente recomendado utilizar en notas cuya duracion es de una blanca o mayor.
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Para realizarlo se debe presionar un traste con cualquier dedo de la mano izquierda y
seguidamente se debe mover la mufieca de arriba hacia abajo, 0 de izquierda a
derecha, provocando la oscilacion de la cuerda y a su vez de la nota (Chappell, 1992).

2.3.8.Slides.

Para ejecutar un slide se debe presionar cualquier traste usando un dedo de la mano
izquierda (también puede ser de la mano derecha) y seguido a ello, deslizar dicho
dedo hacia otro traste, pudiendo este ser mas alto o0 méas bajo. La segunda nota puede
ser pulsada nuevamente o no, pero es fundamental que se mantenga la presién sobre
la cuerda mientras se desliza el dedo, pues esta accion es la que le da el timbre
caracteristico a la técnica. Ademas, en el caso de que no se vaya a pulsar nuevamente
la cuerda, resulta qué, si se desliza adecuadamente el dedo, la cuerda no perdera la
vibracién dada en el primer golpe. (Chappell, 1992).

2.3.9. Palm Mutting.
“Es una técnica para la mano derecha [...] que da un efecto apagado y ayuda al
control del recorrido del sustain y del enturbiamiento que resulta si se permite que
sonidos distorsionados suenen juntos”. Para realizarlo se debe colocar el borde de la

Henry José Gédmez Mejia Pagina 76



Universidad de Cuenca

2.3.10.

2.3.11.

mano derecha encima del puente y utilizando la mufieca como pivote se debe pulsar
las cuerdas mientras mantiene contacto con el puente (Chappell, 1992).

Control del volumen.

El potenciometro de la guitarra eléctrica permite controlar la cantidad de sefial que
envian las pastillas de la guitarra hacia los dispositivos externos por medio del cable.
Con ¢l se puede controlar la dindmica (piano, forte...) y la ganancia de la sefal.
Ademas, se lo puede usar para atenuar el ataque de las cuerdas y conseguir el efecto
de crescendo del “violin”. Para conseguirlo se ubica el potenciometro en una salida
minima, se golpea la cuerda y rapidamente se gira el potenciébmetro al maximo, con
lo que el golpe inicial no es percibido.

Video tutorial.

El video tutorial tiene la finalidad de ayudar al lector a comprender y realizar
correctamente cada técnica, mostrando visualmente la forma correcta en la que se
deben posicionar las manos. Se enfoca Unicamente en los ejercicios expuestos en el
compendio metodoldgico.

Para realizarlo se han tomado dos enfoques de camara. Uno para las tomas en las que
se hacen descripciones teoricas. Y otra para las tomas en las que se ejecutan los
ejercicios. En este tipo de tomas se han usado dos enfoques de cAmara, una para cada
mano, esto con la finalidad de facilitar la apreciacion de los golpes de vitela de la
mano derecha.
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CAPITULO Il

Proceso de adaptacion de la parte del violin solista de la obra.

En el capitulo anterior se han descrito las técnicas de la guitarra eléctrica que se han
aplicado en la adaptacion de la obra y, ademas, en el compendio metodolégico, se han
agregado ejercicios para que el lector pueda ejecutar correctamente cada una. Estos
ejercicios han sido disefiados Unicamente con un propdsito didactico, y es por ello que la
mayoria se enfocan en un solo tipo técnica con un mismo patron de digitacién a la vez, esto
con el fin de presentar la informacion sisteméaticamente e ir elevando la dificultad
gradualmente con cada ejercicio. Sin embargo, ya en una obra como tal, las técnicas no son
presentadas sistematicamente, ni el nivel de dificultad sube gradualmente, sino que estas se
presentan combinadas para favorecer el fraseo de la musica escrita.

Es por ello que en este capitulo se abordara el proceso creativo que se siguio para realizar la
adaptacion de la particella del violin solista de la obra. Para dicho propdsito se escogera una
frase de la adaptacion por cada técnica abordada y se procedera a hacer un andlisis de cada
una, mostrando otras alternativas y demostrado por qué una resulta mas eficiente que otra.

3.1 Golpe alternado.
La siguiente frase pertenece al compas 134 del primer movimiento de la obra.
Primeramente, se reconoceran los patrones melddicos presentes en ella remarcandolos
de color diferente a cada uno.
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Notese que hay cinco patrones melodicos diferentes en la misma frase y a su vez estos se
presentan en un orden muy similar, pudiendo notarse que los dos ultimos compases son
similares a los dos primeros, pero escritos en la octava inferior.

Remarcados en rojo tenemos dos arpegios de E mayor, que melddicamente son casi
idénticos, con la diferencia de estar en octavas diferentes, y que ademas, el salto de la
primera nota es de una octava en el primer caso y de una tercera en el segundo.
Remarcados en azul tenemos un patrén melddico descendente por grados conjuntos
donde descienden consecutivamente cuatro notas.

Remarcados en verde se encuentra un patron melddico por grados conjuntos que
desciende tres notas consecutivas y asciende una.
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Remarcados en violeta tenemos un patron melddico que rompe la continuidad de los
grados conjuntos, presentado saltos de tercera y quinta, que sin embargo no dejan de ser
el arpegio de E mayor.

Finalmente, remarcados en marron tenemos un patron melddico que asciende tres notas
por grados conjuntos y desciende una con un salto de tercera.

Una vez notados los diferentes patrones melddicos se procedera a buscar una forma de
distribuirlos en la guitarra.

Primeramente, el patron encerrado en rojo, como es un arpegio, la primera solucion
viable seria ejecutarlo con sweep picking, pero ello no descartaria la posibilidad de
ejecutarlo con la técnica de tapping. La siguiente ilustracibn muestra cémo se podria
ejecutar dicho arpegio.
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Como se puede ver, el patron puede ser ejecutado perfectamente con la técnica de
tapping, pero el problema empieza cuando debemos unir este patrén con los demas.
Todos los demés patrones son por grados conjuntos y por ello deben ser ejecutarlos con
golpe alternado o con ligados y particularmente la técnica del tapping no siempre se
combina bien con la técnica del golpe alternado, puesto que la posicion de las manos en
ambas técnicas, es sumamente diferente. Dado este hecho, lo mas viable seria ejecutar la
frase con ligados, lo cual nos daria el tiempo suficiente para cambiar de posicion a la
mano derecha.

La siguiente ilustracion muestra la frase ya adaptada usando ligados.
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Para adaptar la frase se agruparon las notas en seis secciones. La primera seccion le
corresponde al tapping ya adaptado anteriormente. La segunda seccién agrupa las notas
que estan en el rango del Re al La, de manera que es posible tocar todas las notas sin
cambiar de posicién a la mano izquierda. La tercera y cuarta seccion le pertenece al
patron melddico con el salto de tercera y quinta que, al no ser por grados conjuntos, la
Unica forma viable de tocarlo es con un salto de cuerda agrupando tres notas en cada
una. La quinta seccion es muy similar a la segunda y tercera seccién, por lo cual su
digitacion es idéntica. Finalmente, la sexta seccién presenta un patron melodico
diferente para el cual es necesario cambiar de posicion la mano sobre la misma cuerda.
Debido a que los siguientes dos compases son melddicamente similares, se deberia
aplicar las mismas digitaciones y agrupaciones, pero en la octava inferior, 0 sea,
empezando desde la cuarta cuerda.

A continuacion se procederd a realizar nuevamente la adaptacion, pero esta vez usando
la técnica de sweep picking para el primer patrdn.

I e

w>-

il lnlln
161016

El salto de octava en las dos primeras notas que antes se solventaba facilmente con la
técnica de tapping, ahora resulta algo mas complicado, puesto que el salto de cuerda es
bastante grande y realizarlo con la vitela no resulta practico. Para resolverlo se uso la
técnica de crosspicking, la cual permite realizar el salto de cuerda sin ningan problema y
ademas permite que la quinta nota sea con un golpe descendente lo cual resulta perfecto
para continuar la frase usando golpe alternado.

Henry José Gomez Mejia Pagina 80



@% Universidad de Cuenca

'@#ﬁg e CLLrLeer(rry #;Lgm

12 12! '

et

1215131215 13 12 13 15 13 12 =1
K 3 14 1316 =
14 1415 14 y
B 17-15 14 1715 14 1512 14 15 12
Ommmmymy @O mymyOOOOOOOOOEG®O®
TOOOOO OO®O

6M et 1< R IR T

9

9421091210 910'7 910 74| V6 9|_|
11-7]11 787
< 08 7108 7 815 7 8 51

mOmmmymOOOOOOOOO OOHOOOO®OOOHOOEOOLOEGOO®
® GO0

w>-

La ilustracién anterior muestra la frase completa ya adaptada, pero ahora usando golpe
alternado. Como ya se dijo anteriormente, la dificultad principal de dicha técnica esta en
cambiar de cuerda limpiamente, por lo cual, la forma mas eficiente de realizarlo es
evitando saltar de cuerda en la medida posible, y este fragmento es un buen ejemplo de
ello.

Notese que esta segunda adaptacion también tiene seis posiciones en los dos primeros
compases, pero es esta la que resulta mas cobmoda al momento de ejecutarla, puesto que
todas las agrupaciones son de un minimo de tres notas por cuerda. Los compases tres y
cuatro por su parte, presentan posiciones y digitaciones muy similares a los dos
primeros, y aunque ésta tiene una posicion mas, resulta mas beneficiosa, puesto que de
ese modo se evita un salto de cuerda, de manera que la frase se desarrolla Gnicamente en
tres cuerdas.

En el caso del arpegio del compas tres (encerrado en azul), su solucion resulta mas
sencilla que el del primer compas, puesto que el salto ya no es de una octava, sino de
una tercera, lo cual se solventa facilmente con un ligado ascendente sobre la misma
cuerda y a continuacion se procede con el sweep picking de la misma forma que en el
primer compas.

Si bien las dos alternativas expuestas resultan viables, es la segunda quien resulta mas
eficiente, debido a que se desarrolla de una forma mas comoda, permitiendo un
movimiento de vitela méas fluido y controlado, mientras que por su parte, la primera
forma, si bien es perfectamente posible, su principal desventaja es que resulta mas dificil
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de ejecutarla a una gran velocidad, esto a causa de que cada patron es distinto de los
demas, siendo el paso del tapping hacia los ligados el mas dificil de lograr.

3.2 Ligados. Hammer On y Pull Off.
La siguiente frase pertenece al compas 222 del primer movimiento de la obra. Del
mismo modo que antes, primero se reconoceran los patrones melédicos remarcandolos

de un color diferente a cada uno.
| I e.erlt e ol r
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Se pueden notar en ella dos Unicos patrones melddicos. EI primero presenta una escala
descendente por grados conjuntos de ocho notas, mientras el segundo presenta un patrén
por grados conjuntos donde desciende una nota y asciende otras cuatro, siendo esta
cuarta la que se conecta con el siguiente patron para reiniciar el ciclo.

La solucion del primer patron es relativamente sencilla, puesto que, al ser por grados
conjuntos descendentes, o mas viable es distribuirlos en tres notas por cuerda, de
manera que es posible ejecutarlo con golpe alternado o con ligados de la siguiente
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El siguiente patrén inicia desde la nota Do, desciende una nota y asciende tres, esto
puede ser resuelto de dos formas, la primera agrupando las cuatro notas sobre la misma
cuerda, y la segunda, agrupando las tres primeras notas en una cuerda y la ultima en la
cuerda inferior.
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La primera solucién puede ser ejecutada usando golpe alternado o ligados, sin embargo,
cabe sefialar que, debido a la digitacion de la frase, es mas conveniente ejecutarlo
usando el golpe alternado, puesto que asegura mayor claridad a cada nota.

La segunda solucion es mas eficiente con ligados que con golpe alternado, puesto que,
para realizar dicho ligado se deben usar los dedos 1y 3, los cuales generalmente son los
mas diestros. Ademas, esta solucion resulta mas simétrica que la anterior, debido a que
usa la misma digitacién en cada patrén, unicamente moviendo la posicion de la mano
izquierda, lo que resulta tremendamente beneficioso para el fraseo.

Hasta este punto podria considerarse que la segunda solucidn resulta ser la mejor, pero
aun existe una solucion que permite un fraseo aun mas eficiente. Para ello debemos
analizar nuevamente los patrones melddicos de la frase y agruparlos de la siguiente
manera.

4% | tdrrpedf

La primera agrupacion, a lo igual que antes, permite una distribucién de tres notas por
cuerdas usando golpe alternado. El segundo patrén repite unicamente dos notas (cinco
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en total) empezando desde la mas alta. El tercer patron agrupa cuatro notas de manera
similar al anterior, pero eliminando la primera nota de tal manera que inicia desde la
nota mas baja.
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Esta nueva agrupacion permite una digitacion mas sencilla y ademas permite que cada
posicién permanezca muy cerca de la siguiente, resultando mas facil de juntarlas. Toda
la frase puede ser ejecutada con golpe alternado, pero a lo igual que la segunda solucion,
en este caso resulta mas eficiente usar los ligados, debido a que, como cada patrén repite
Unicamente dos notas y ademas usan mayoritariamente los dedos 1y 3, resulta més facil
ligarlas, permitiendo asi tocar la frase entera a mayor velocidad sin perder claridad.

3.3 Barrido o Sweep Picking.
Primeramente, como ya se menciond antes en los ejercicios de sweep picking, esta
técnica es especialmente til cuando se debe ejecutar melodias formadas
mayoritariamente por saltos de terceras, cuartas y quintas, o sea, cuando la melodia esta
formada de arpegios triada en cualquier inversién, por lo cual la técnica de sweep
picking es la primera opcidn a poner a prueba cuando existen este tipo de intervalos en
la melodia.
La siguiente frase pertenece al compas 318 del primer movimiento de la obra. Del
mismo modo se procedera a analizar los patrones melddicos presentes en esta.
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La primera agrupacion realiza un salto de tercera e inmediatamente desciende una
segunda. La segunda agrupacion presenta el arpegio de Do menor a dos octavas. La
tercera agrupacion tiene un patron melddico por grados conjuntos ascendentes, con las
mismas notas que la primera agrupacion. El cuarto patron melddico presenta el arpegio
descendente de Sol menor a dos octavas, repitiéndola dos veces. El quinto patron
melddico presenta el arpegio de Re mayor ascendiendo y descendiendo dos octavas
consecutivamente.

Para resolver el primer patron analizaremos las dos soluciones mas eficientes. La
primera solucion consiste en agrupar las tres notas del primer patrén en una misma
cuerda, y seguido a ello ejecutar con sweep picking el arpegio del segundo patrén de la

siguiente manera.
<§##Z J’[ lLU ——
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La solucion resulta satisfactoria para los dos primeros patrones, pero resulta
completamente deficiente al momento de unirla al tercer patrén, puesto que este Ultimo
necesita de un cambio de posicion de la mano izquierda bastante grande. Asi pues, es
menester buscar otra alternativa.

La siguiente adaptacion aplica la misma solucion usado para el primer patrén, con la
diferencia de que se la traslada a la sexta cuerda. Este cambio permite aplicar un nuevo
patrén de digitacion en el arpegio lo cual permite unirlo satisfactoriamente con el tercer

patrén.
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Para el cuarto patron melddico analizaremos dos soluciones. La primera distribuye una
nota por cada cuerda aplicando sweep picking. Para realizar el salto de cuerda que se da
cuando repetimos el patrén se ha aplicado crosspicking.
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La segunda solucion aplica una distribucién diferente usando ligados en la primera
cuerda.

Si bien ambas soluciones resultan buenas, es al momento de unirlas al primer compas ya
adaptado cuando se nota cudl de ellas resulta mas eficiente en su contexto. De manera
que es la segunda solucion la permite un mejor fraseo y ademdas permitira unir
facilmente al ultimo patrén.

Para el quinto patron analizaremos dos opciones. La primera distribuye una nota por
cuerda, a excepcion de la sexta, donde se aplica un ligado.
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La segunda solucion distribuye las notas en cinco cuerdas aplicando ligados en la

primera y quinta.
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Al juntar ambas soluciones a los dos compases anteriormente adaptados es facil notar
que es la segunda opcion la que resulta mas eficiente, aunque cabe destacar que la
primera hubiese sido mas factible si hubiésemos escogido la primera solucion en el

segundo compas.

La frase entera quedaria de la siguiente manera, aplicando crosspicking para los saltos

grandes de cuerda.
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Llegados a este punto tenemos la frase satisfactoriamente adaptada. Mas hemos de
probar una nueva alternativa para el primer compas en la que aplicaremos economy
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picking para el primer patron y dividiremos el segundo en dos secciones, pero
manteniendo el mismo patrén de digitacion para cada uno.

b T fﬁég £

T I8310|11

A —— L l

B 6—5). 6

§ 8 8
mAVAMAYVARmRY®
®0 6 HGOOOO

Si bien esta opcion rompe el molde del patron melddico como se lo habia visto hasta el
momento, es a la final de cuentas el mas efectivo, puesto que permite un movimiento de
vitela mas fluido, manteniendo los golpes abajo — abajo — arriba constantemente, siendo
en la practica mucho méas conveniente combinar las técnicas de economy picking con
sweep picking que combinar golpe alternado con sweep picking. Ademas, se ha aplicado
crosspicking en la ultima nota del primer compaés, esto para asegurar que la primera nota
del segundo compas, sea un golpe hacia abajo, facilitando asi el paso de una posicion a
la otra. Los demas compases permanecen sin variaciones, quedando de la siguiente
forma.
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3.4 Economy Picking

La siguiente frase pertenece al compas 305 del primer movimiento de la obra. Presenta
un patron melddico de salto de terceras que se repite constantemente con la Unica
excepcion de la seccién remarcada de azul, la cual hace un salto de segunda aumentada,
que a fin de cuentas tiene la misma cantidad de tonos que una tercera menor.
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Se puede notar que las dos primeras secciones en conjunto forman la triada de Si mayor.
Mientras desde la tercera a la sexta seccion forman la cuatriada de Re# disminuido 7. La
séptima seccién forma La mayor y finalmente la octava seccion forma Sol Mayor.

A continuacion, analizaremos las dos posibles soluciones. La primera usa la técnica de
sweep picking, que como se dijo antes, usualmente es la mejor solucién para arpegios
triadas o cuatriadas.

1_34

1
16 13 13 13 10
15 1512 12 " 14

15

mEYV VeV yV VmYy PRV VEYVERVVmMEY
DOOOOYQOOOB®OG® QOOBOOB®OOLOBOOB

Para adaptarla se usaron cuatro posiciones en la mano izquierda, cada una remarcada de
rojo. Como se puede notar, en cada posicion se usa el mismo patrén de movimiento de
vitela, y si mantiene una simetria en el patrén de digitacion entre cada uno.

La segunda solucion combina economy picking y ligados usando las mismas
agrupaciones, pero con diferentes posiciones y digitacién de la mano izquierda. Notese
que cada posicion se divide en dos secciones, donde la primera usa ligados y la segunda
usa economy picking.
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Ambas soluciones resultan eficientes, pero en definitiva es la segunda la que resulta
mejor, puesto que permite mayor comodidad, un mejor control del fraseo y tocarlo a
altas velocidades mas facilmente. Este resultado es un claro ejemplo de que no siempre
el sweep picking es la mejor solucion para este tipo de melodias, siendo siempre
recomendable probar otras soluciones.

La siguiente frase pertenece al compas 189 del primer movimiento de la obra.
Unicamente nos centraremos en dicho compas, pero necesariamente lo pondremos en el
contexto de su compas precedente y consiguiente, debido a que, si lo tomamos por si
mismo, la solucién mas viable seria aplicar golpe alternado, pero ya en su contexto
notaremos que es mas eficiente combinar las técnicas de crosspicking y economy
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Remarcado de azul tenemos un salto de octava. Remarcado de rojo tenemos la escala
ascendente de Re mayor que llega hasta un Sol# donde se da un salto de tercera y
desciende inmediatamente por grados conjuntos hasta el Mi.

Si la melodia se la tomara sin su contexto, esta seria la solucion mas logica.
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Pero ya poniéndola en contexto, el salto de octava resulta un gran problema, puesto que
la frase exige ser tocada a gran velocidad, y en esta situacion el salto de cuerda usando
golpe alternado no resulta eficiente. Sumado a ello, el salto de tercera remarcado de azul,
rompe necesariamente el patron de tres notas por cuerda, de manera que complica el
fraseo del golpe alternado, aun cuanto este inconveniente no sea tan grave.
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Para solventar el salto de octava se debe usar crosspicking e inmediatamente usar
economy picking para ejecutar la escala ascendente, esta solucién resulta perfecta puesto
que el salto de tercera de méas adelante, inicia convenientemente con un golpe
descendente, lo que permite continuar la frase con golpe alternado de tal manera que se
une perfectamente al siguiente compas, algo que no sucederia si combinaramos el
crosspicking con el golpe alternado de la siguiente manera.
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Como se puede notar en el segundo recuadro azul, tenemos que el movimiento de la
vitela tendria que realizar dos movimientos de vitela descendente, algo imposible es esta
situacion, obligandonos a iniciar el tercer compas con un golpe ascendente, que no
resulta tan conveniente pues romperia el patron de dicho compas. Si comparamos ambas
soluciones resulta indudablemente ser mejor la solucion de economy picking.
3.5 Crosspicking.

El crosspicking resulta siempre eficiente cuando la melodia tiene saltos melddicos
superiores a una séptima, e incluso menores dependiendo la situacién. A continuacion,
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dos ejemplos de dichos casos en donde no cabe duda el uso de esta técnica, puesto que
no hay ninguna otra forma eficiente de ejecutarlas.
Esta frase pertenece al compéas 158 del primer movimiento de la obra.
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Como se puede notar, los saltos melddicos de la primera agrupacién son muy grandes,
siendo el primero de una décima y el segundo de una sexta. Aun existiendo la
posibilidad de resolver este primer intervalo con tapping, nos encontramos mas adelante
con un gran problema al unir las dos agrupaciones, puesto que el salto que las distancia
es de una trecena, haciéndola muy complicada de ejecutar. Usar golpe alternado en toda
la frase podria ser factible a una velocidad moderada, pero siendo menester ejecutarla a
gran velocidad resulta totalmente ineficiente. Es pues asi el crosspicking, la Gnica forma
de resolverla.

La siguiente frase pertenece al compas 357 del primer movimiento de la obra.
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Presenta un Unico patron melddico conformado por un salto de tercera y sexta, de
manera que asciende cromaticamente durante varias ocasiones. Este ejemplo es mas
flexible que el anterior, puesto que aplicar sweep picking es perfectamente posible, pero
no tan eficiente a la velocidad necesaria.
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La posibilidad de aplicar tapping se ve eliminada totalmente, debido a que la melodia
exige pizzicatos al inicio de cada patron melddico. Sin embargo, si ese no fuera el caso,
la solucion seria de la siguiente forma

1 -1
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Que después de todo sigue siendo ineficiente, puesto que el cambio de posicion de las
dos manos resulta algo complejo y teniendo un limite en el traste 24 (sin mencionar que
muchas guitarras llegan hasta el traste 22), donde obligatoriamente se debe cambiar de
cuerda, puesto que, si bien no se ha presentado el siguiente compas, en realidad el patrén
prosigue seis compases mas, hasta llegar al Fa# 5, de manera que se rompe
estrepitosamente el patrén de digitacion aplicado hasta ese momento.

3.6 Tapping.

La siguiente frase pertenece al compas 172 del primer movimiento de la obra.

L R

Remarcado de color rojo tenemos el arpegio ascendente de Si menor en su primera
inversion. Mientras remarcado de color azul tenemos la continuacion del mismo arpegio,
pero con el final sobre la nota Sol#.
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Como es un arpegio la primera solucion viable seria ejecutarla con sweep picking. Para

ello vamos a probar la siguiente posicion.

#
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Esta solucion resulta muy eficiente y su Unico inconveniente radica en que requiere de
gran habilidad para ejecutar la frase a una alta velocidad, que es de hecho necesaria para

esta frase.

Otra solucidn bastante buena es aplicando economy picking. Para ello se divide a la

frase en tres secciones, de manera que la dis
en cada posicién de la siguiente manera.

tribucién de cuerdas se mantiene simétrica
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Esta solucion resulta incluso mas eficiente que la anterior, pues su patron de digitacion
al ser méas simétrica, requiere menos habilidad para ejecutarlo a una gran velocidad.

Finalmente podemos probar una tercera solucion aplicando tapping. Del mismo modo
que la solucion anterior debemos dividirla en tres secciones agrupando tres notas por

cuerda.
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Esta solucion resulta tan eficiente como las demas, y en este punto, considerando la
velocidad a la que se necesita ejecutar la frase, seria esta y la segunda solucién las mas
indicadas. Y ya haciendo una comparacion entre estas dos alternativas, resulta que la
solucion con tapping es la que permite llegar a una mayor velocidad con un menor
esfuerzo.

La siguiente frase pertenece al compés 75 del tercer movimiento de la obra.

|'§##g (TSE T . [ ﬁLFIL ﬁUI

La frase posee un solo patrén melddico aplicado a diferentes intervalos, donde se pueden
distinguir cuatro secciones delimitadas por un arpegio diferente. El primero es un
arpegio de Mib menor, el segundo La# disminuido, el tercero Si5 (sin el tercer grado) y
el ultimo es un Sol# disminuido.

En este caso una solucion con sweep picking resulta totalmente ineficiente, puesto que el
patrén melddico, a pesar de estar formado por terceras, no facilita una distribucion de
notas adecuada, obligando a un muy incomodo cambio de posicion entre cada patron.

@##g “4r
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Otra solucion seria aplicando golpe alternado y sweep picking de la siguiente manera.

Henry José Gomez Mejia Pagina 95



roe 1 QBT s

LE% Universidad de Cuenca

‘é#ﬁg ’[’Eﬂ HEESEE :'?F"j#'lf'q
U ' I

FE By s

e —
T 117 7117115 5115 12-3 312393 3-9-3
A 8 6 4 4
B
MOy myOmOy my mOymy mOymy
® 00® ® O ® O @

Esta solucion es un claro ejemplo de la importancia que tiene el contexto de la frase al
momento de elegir una digitacion. En este caso la solucion resulta muy eficiente para la
primera agrupacion, pero es desde la segunda donde se empieza a hacer poco practica, y
ya para la tercera se hace imposible. El tercer y cuarto patrén exige extender los dedos
mas alla de lo posible de tal manera que entorpecen totalmente el fraseo.

La unica manera de solucionar el gran intervalo que presenta la tercera agrupacion es
aplicando tapping. Esta solucion resulta ser muy eficiente y comoda, y a pesar de ser la
Unica solucion viable, resulta perfecta.
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3.7 Conclusion.

En este capitulo se han analizado algunas frases de la obra, profundizando en el proceso
que se sigue para llegar a la adaptacion final. Cada uno de estos ejemplos son muestras
evidentes de que, para realizar la labor de adaptacion, se requiere de un conocimiento
pleno de las posibilidades técnicas que tiene el instrumento, siendo necesaria cierta
experiencia para escoger adecuadamente la mejor solucién de entre varias opciones.
Usualmente con la practica se desarrolla cierta intuicion para resolver las frases, de
manera que muchas de ellas no resultan un gran problema, y en realidad no se aplican
todas las técnicas en cada frase con el fin de ver cual es mejor, si no que con una primera
vista se puede tener una idea clara de que técnica aplicar.

Henry José Gomez Mejia Pagina 96



roe 1 QBT s

LE% Universidad de Cuenca

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Este trabajo ha pretendido con mayor fuerza el acercar a la mdsica académica hacia la
guitarra eléctrica, un instrumento que, si bien es mayormente usado en la musica popular,
posee gran versatilidad, y como se ha demostrado en este trabajo, su técnica se puede
adaptar plenamente a obras académicas de otros instrumentos. Con ello se anima a
redescubrir obras académicas tales como: estudios, conciertos, sonatas, fugas etc. de
cualquier otro instrumento y a explorar las posibilidades técnicas resultantes desde una
perspectiva, sumando asi interesantes propuestas para el repertorio musical de la guitarra
eléctrica.

Si bien el resultado mas importante de este trabajo ha sido la adaptacion del Concierto,
dada la complejidad de la obra, a priori, no todos los musicos podrén sacarle el mayor
provecho al trabajo, puesto que este provecho reside precisamente en analizarlo y
ejecutarlo. Por ello importante sefialar otros resultados secundarios del trabajo que también
resultan provechosos para masicos no tan familiarizados con la guitarra eléctrica.

La creacion del compendio metodologico y el video tutorial esta dirigido precisamente a los
musicos que desconocen total o parcialmente la técnica del instrumento. Es una guia que
los acercara a los conceptos técnicos que dominan al instrumento, antes de que ellos pasen
a estudiar la adaptacion del concierto en si mismo. Esta guia, ademas, puede ser usada por
profesores como material de ensefianza, que no necesariamente estén relacionados a la
ejecucion del concierto para violin y orquesta de Beethoven.
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ANEXOS

Posiciones de la escala pentaténica menor
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Posiciones de la escala heptaténica menor
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Compendio Metodoldgico

DESCRIPCION BREVE

Este compendio metodoldgico aborda varias técnicas de
ejecucion de la guitarra eléctrica, describiendo cada unay
desarrollandolas con ejercicios. Ademas, este material
estd apoyado con un video tutorial que visualiza cada uno
de los ejercicios.

Henry José GOmez Mejia
Universidad de Cuenca
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2.4. Movimiento de la vitela

La vitela se mueve en dos dimensiones que funcionan simultaneamente y son
complementarias. La primera dimension es: abajo — arriba y la segunda es: adentro —
afuera; de la que resultan las siguientes combinaciones: abajo/adentro, abajo/afuera,
arriba/adentro, arriba/afuera, siendo complementarias entre si los movimientos
abajo/adentro — arriba/afuera y abajo/afuera — arriba/adentro (Grady, Guitar Anatomy,
2015). La eleccion de una combinacién u otra dependera del pasaje musical que se va a
ejecutar y de la dinamica que se pretende conseguir. La aplicacién adecuada de uno de
estos movimientos influira directamente en la fluidez de la ejecucion del pasaje.

1. Abajo/Adentro. 2. Arriba/Afuera.

3. Abajo/Afuera. 4. Arriba/Adentro.
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Abajo/adentro: este movimiento es adecuado cuando se toca sobre una cuerda superior
para pasar a una inferior, en la que se necesita mantener el mismo movimiento
(abajo/adentro — abajo/X). Este movimiento es el que permite mayor control de la
dinamica.

Arriba/adentro: este movimiento es adecuado cuando se toca sobre una cuerda inferior
para pasar a una superior, en la que se necesita mantener el mismo movimiento
(arriba/adentro — arriba/X).

Abajo/afuera: este movimiento es adecuado cuando se desea pasar de una cuerda
cualquiera, a otra superior o inferior, en la que se necesita cambiar el movimiento
(abajo/afuera — arriba/X).

Arriba/afuera: este movimiento es adecuado cuando se desea pasar de una cuerda
cualquiera, hacia otra superior o inferior, en la que se necesita cambiar el movimiento
(arriba/afuera — abajo/X). (Grady, Guitar Anatomy, 2015).

En la lHustracion 1 el simbolo “M™” indica un golpe de vitela descendente, mientras que el
simbolo “V” indica un golpe de vitela ascendente. Encerrado en rojo se puede apreciar dos
ejemplos del movimiento arriba/afuera — abajo/adentro, en el primer caso se pasa de una
cuerda inferior a otra superior, mientras en el segundo, de una superior a otra inferior.
Encerrado en azul se encuentra el movimiento abajo/afuera — arriba/adentro.
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lustracion 1

En la llustracion 2 se puede apreciar en rojo el movimiento arriba/adentro — arriba y en
azul el movimiento abajo/adentro — abajo.
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llustracion 2

2.5. Digitacion.
2.5.1. Distribucion de notas por cuerda.

Este punto esta muy relacionado con el movimiento de la vitela y el movimiento de la

mano izquierda, debido a que, con la distribucion adecuada de las notas que se asignan

a cada cuerda, se puede controlar el Gltimo golpe que se dara con la vitela antes de

pasar a otra cuerda, e igualmente se puede controlar movimientos innecesarios de la

mano izquierda, pudiendo ejecutar frases completas realizando un minimo de esfuerzo.

La combinacién adecuada de estas técnicas procura un movimiento fluido, I6gico y

cdémodo, tanto de la vitela, como de la mano izquierda y sus dedos (Grady, Conquering

the Scale, 2016).

- Agrupaciones pares: estas agrupaciones permiten cambiar de cuerda con el mismo
movimiento de vitela con que se inici6 la frase. Si una agrupacion de cuatro notas
por cuerda inicia con el movimiento abajo/adentro, su cuarta nota tendra el
movimiento arriba/afuera, de manera que, cuando se cambie a la siguiente cuerda,
la agrupacién nuevamente iniciard con el movimiento abajo/adentro. En la
lustracion 3 se puede apreciar un ejemplo de una agrupacién de cuatro notas por
cuerda donde se aplica el movimiento abajo/adentro en el primer golpe de cada
cuerda.
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llustracién 3

- Agrupaciones impares: estas agrupaciones obligan a cambiar la direccion de la
ultima nota ejecutada con la vitela antes de cambiar de cuerda (adentro o afuera)
para asi facilitar el salto. Si una agrupacion de tres notas por cuerda inicia con el
movimiento abajo/adentro, su tercera nota tendra que cambiar al movimiento
abajo/afuera (en lugar de abajo/adentro como en las agrupaciones pares), de
manera que, cuando se cambie a la siguiente cuerda, la agrupacion iniciara con el
movimiento arriba/adentro. Por otro lado, cuando la agrupacion inicia con el
movimiento arriba/adentro su tercera nota cambiara por el movimiento
arriba/afuera, de manera que la siguiente cuerda iniciara con el movimiento
abajo/adentro.
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En la lustracion 4 se puede apreciar un ejemplo de este tipo de agrupacion. Como
se puede notar, el primer golpe de vitela de cada cuerda se alterna entre
descendente y ascendente.

LT Bt

-‘-_'_'_I

7—6—4 46?5?
76 4 4—6 7
7—5—7
myv ey emvimy mfvomvm v Al
® 06 ONO)

lustracion 4

Patrones.

Patrén melddico: Es una agrupacién de notas musicales cuyos intervalos melddicos se
repiten simétricamente y de forma constante a diferentes alturas en una frase.

Ejemplos:

El recuadro inferior es una frase del compas 93 del violin solista de la obra. Encerrado en
los recuadros rojos se muestra el patrén melddico de la frase, que como se puede notar,
primero sube una segunda y luego desciende una tercera, repitiendo estos dos intervalos
constantemente a diferentes alturas.
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lustracion 5
El siguiente patron pertenece al compéas 111 del violin solista de la obra, consta de tres
notas arpegiadas (Sol, Do, Mi) con una distancia de una octava entre cada agrupacion.
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llustracion 6
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El siguiente patron pertenece al compas 116 de la parte del violin solista, esta conformado
por cuatro notas en grado conjunto donde primero asciende una segunda y seguidamente
desciende tres.

P e —_— T T
e e o ees
— —
llustracion 7

Los patrones melddicos no necesariamente pueden estar seguidos uno después de otro. A lo
igual que en el ejemplo anterior, pueden estar separados por una agrupacion de notas
diferentes e incluso un patrdon diferente, que a su vez forman en conjunto la frase musical
completa.

Patron de la digitacion: Son agrupaciones de notas musicales que se repiten
simétricamente en diferentes areas del diapasén de la guitarra. Esta simetria esta enfocada
en la posicion de la mano, en la forma en que las notas se distribuyen en los dedos, en la
agrupacion de notas por cada cuerda y en el movimiento de la vitela.

Ejemplos:

En la llustracion 8 se muestra encerrado en el recuadro rojo el patron melddico de la frase,
el cual asciende una tercera desde su nota raiz (La) a razon de una segunda ascendente por
repeticion durante diez notas. Seguido a eso inicia nuevamente el patron desde la quinta
descendente (Do) durante seis notas.

El patrén de la digitacion se ha separado en dos secciones, donde cada una esté encerrada

en un recuadro azul de la tablatura. A continuacion, se presentan las simetrias que se dan en
los patrones de digitacion.

- Para ejecutar la frase completa es necesario que el dedo indice (1) de la mano izquierda
se posicione sobre el segundo traste de la guitarra. Esta posicion le permite a cada dedo
ocupar un mismo traste de cada cuerda sin necesidad de mover la mano. Esto da lugar
a la primera simetria.

- Los numeros encerrados en circulos representan los dedos de la mano izquierda que se
deben usar para ejecutar cada nota. De este modo se mantienen los dedos 3 y 1 para
presionar los trastes 4 y 2 respectivamente, durante todo el compas. Dando lugar a una
segunda simetria.

- El primer movimiento de la vitela es abajo/afuera, en la cuarta y quinta nota cambian a
arriba/afuera y abajo/afuera respectivamente, este patrén se repite nuevamente desde
la séptima y decimotercera nota. Dando lugar a una tercera simetria.

Henry José Gédmez Mejia Pagina 107



L‘.&e"—'m

1
@% Universidad de Cuenca

|,.,Jﬁﬁﬁﬁ

0

0
0420&_,2042 42042

' Vmyvmymy Il'| v VmyV

mVm
®

lustracion 8

- En la llustracion 9, que es el siguiente compas de la obra, se repite el mismo patrén
melédico con una nota raiz diferente (Fa), y del mismo modo, en la undécima nota
hace un salto de quinta descendente (La) para repetir el patron. La mano se mueve
hacia el cuarto traste. Los dedos 1, 2, 3 y 4 presionan los trastes 4, 5, 6 y 7
respectivamente. Y como se puede notar en las llustraciones 4 y 5 la agrupacién de
notas por cuerda es exactamente lamisma: 3-1-1-4-1-1 -4 — 1 permitiendo
usar el mismo movimiento de vitela de la frase anterior. Esto da lugar a la cuarta
simetria que son la agrupacion de notas por cuerda.

"J_Jr..-.-r.;LEF[

llustracién 9

En la llustracion 10 se muestra otro ejemplo de una frase conformada por dos patrones
melddicos diferentes. EI primero encerrado en rojo es una escala ascendente por grado
conjunto y el segundo una combinacion entre el ascenso de tres notas por grado conjunto,
salto de una tercera y descenso de tres notas por grado conjunto y nuevamente ascenso de
tres notas por grado conjunto. Cabe sefialar la existencia de un patron secundario de tres
notas ascendentes con los que concluyen los dos patrones principales.

En lo que respecta al patron de la digitacion:
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- La mano tiene tres posiciones. La primera con el dedo 3 en el traste 15, el segundo con
el dedo 1 en el traste 13 y por Gltimo el tercero con el dedo 1 en el traste 12.

- Toda la frase mantiene el movimiento de vitela abajo/adentro — arriba/afuera.

- En la seccion encerrada en rojo la digitacion de los dedos de la mano izquierda realiza
el patron (3—-1-2) - (3—1-2) y el movimiento de la vitela es (abajo — abajo — arriba)
- (abajo — abajo — arriba).

- En las secciones encerradas en azul se mantiene el patron de la seccion roja
agregandose un ligado de tres notas por grados conjuntos y tres notas tocadas con un
movimiento alternado de la vitela.
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1214115 14—15
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lustracion 10

2.6. Técnicas de Fraseo.
2.6.1.Golpe alternado

Es la técnica en la que se golpea la cuerda alternadamente de abajo hacia arriba o de
arriba hacia abajo usando la vitela. El éxito de esta técnica estd en combinar las
técnicas del movimiento de la vitela con la agrupacion de notas por cuerda que seran
explicadas a continuacion.
Agrupaciones pares.
Dos notas por cuerda.
En estas agrupaciones, los golpes de la vitela pueden usar cualquiera de las dos
combinaciones del movimiento de la mano derecha (abajo/adentro — arriba/afuera o
abajo/afuera — arriba/adentro) dependiendo del dltimo golpe que la vitela da antes
de cambiar de cuerda.
Los siguientes ejercicios pretenden servir Unicamente de ejemplos de cémo funciona
la técnica del movimiento alternado de la mano derecha, mas se anima al lector a
aplicar esta técnica en diferentes patrones melddicos y de digitacion, con cualesquier
intervalo o ritmo, en cualquier area del diapason. Ademas, los mismos patrones
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melddicos pueden convertirse en agrupaciones de cuatro y seis notas por cuerda al ser

duplicados o triplicados.
Ejercicio 1.1: Los siguientes ejercicios usan la primera posicidn de la escala pentatonica de
La menor, donde el primer golpe de vitela es hacia abajo. Al ser agrupaciones pares, el
movimiento de la mano derecha se mantiene: abajo/adentro — arriba/afuera. Los dedos 1,
2, 3y 4 deben presionar los trastes 5, 6, 7 y 8 respectivamente. El ejercicio debe ser

repetido varias veces a gusto.
8—5

B—5
B—3 B—3

T
B
=

mymymymy
GO0 O0BO0

Ejercicio 1.2: Variacion en la digitacion del ejercicio anterior.

byt

5—48
5—8 5—8

A
B

o I o R o R o
ONONONONONONONE
Ejercicio 1.3: Variacion del ejercicio 1.1 en la que se aplica el mismo patrén en diferentes
cuerdas.
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Ejercicio 1.4: Variacion consecuente de la combinaciéon de los ejercicios 1.2 y 1.3.

b llrlertierer e T

—

5—8
T 5—8 5—8
A a7 5—7 5—7
5—T —7 7
B 57 5—7 P
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Ejercicio 1.5: Variacion descendente del ejercicio 1.3 aplicada a la Il posicién de la escala
pentatonica de La menor. Notese el cambio de digitacion. Como ya se mencion0
anteriormente, este patréon de golpe alternado puede ser aplicado a cualquier combinacién
ritmica, melddica o de digitacion y deben ser repetidos a gusto.

t T Tl gaandund R Sty

10-8 10-8 10-8 10-8 10

8
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Ejercicio 1.6: Variacidn descendente del ejercicio 1.5 aplicada a la V posicion de la escala
pentatonica de La menor.

|

3-5 3-5-8-5 5
T 3-5 3—5 3-5 85
A P 25;252525 2-5
B 3535 3-5
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Ejercicio 1.7: Esta variacion reune a todos los ejercicios anteriores, agregando ademas

saltos de cuerda y la Il posicion de la escala pentatonica de La menor.

41 SeeEREE 2
. o ®
T 535253 - -7 87
é 52 57 10-7 1012
57 10-7
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mVmVmVeyVmymymymy mVmymymymy
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12
1012
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Ejercicio 1.8: Los siguientes ejercicios usan la segunda combinacién de movimiento de la

vitela (abajo/afuera —
Particularmente en este ejercicio agregamos la 1V posicion de la escala pentaton
menor y usamos el patron melddico expuesto en el ejercicio 1.1. Del mismo modo

arriba/adentro) puesto que el segundo golpe es hacia abajo.

ica de La
podemos

aplicar la segunda combinacion de movimiento de vitela a todos los ejercicios antes

expuestos (y crear mas variaciones por supuesto).

e, fr .o Ez;r ) EEFEE_rﬁz ., o
% g = | = |
5—3 8—5 10—8 1210 1512 1210 10 8—5 5
5—3 8—5 10—8 1310 1513 1310 10—8 8—5
Vmymymymy mymymym ymyvmymymymymymym
elololololalolalololololofololo BN olalolelololelolslololelolooJo N6

Como se puede ver existe una gran diversidad de combinaciones y permutaciones que
podemos crear a partir de un mismo patrén. Sin embargo, el verdadero trabajo artistico esta
en la creacion de las melodias y sus desarrollos, los cuales dependen enteramente de la
creatividad del compositor. Estos ejercicios unicamente pretenden demostrar los principios
teoricos detras de las técnicas, para mas adelante aplicarlas en frases musicales de la obra,

con la finalidad de conseguir una ejecucion eficaz, factible y préactica.
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Ejercicio 1.9: Como muestra de ello esta la siguiente frase de los compases 337 al 339 del
primer movimiento de la obra, donde se aplica el golpe alternado en agrupaciones de dos
notas por cuerda, pero con un sentido melddico completo.

@##2 O -fiaﬁ

2? B
e
? o
1613
T 15 11
A 1310 =
B 128 11—8—5
4
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@03 ORONONONONONONETE I

Cuatro y seis notas por cuerda.

Las agrupaciones pares superiores a dos notas por cuerda comparten el mismo principio de
las de dos notas por cuerda, con la diferencia de que los saltos de cuerda, al estar
distanciados por mas notas, resultan mas cémodas de ejecutar puesto que la gran dificultad
de esta técnica esta precisamente en pasar de cuerda limpiamente.

Los siguientes ejercicios usan la escala de La menor relativa de Do mayor. Al ser
agrupaciones pares, el movimiento de la mano derecha se mantiene: abajo/adentro —
arriba/afuera o viceversa (abajo/afuera — arriba/adentro), y aunque han sido escritos
unicamente de la primera forma deben ser practicadas de ambas maneras.

Todos los patrones melddicos y de digitacion expuestos a continuacion pueden adaptarse a
otras combinaciones y permutaciones, sin embargo, solo se presentan las que resultan
practicas para la ejecucion de la obra.

Las agrupaciones de tres notas por cuerda (impares) al ser duplicadas pueden convertirse en
patrones de seis notas por cuerda (pares), mas en los siguientes ejercicios solo se aplicaran
patrones de seis notas que no derivan de las de tres notas, los cuales seran tratados mas
adelante.
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Ejercicio 1.10: Aqui se presenta un patron de cuatro notas en la escala cromatica
ascendente y descendente. El patron de la digitacion se muestra encerrado en el recuadro
rojo.
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Ejercicio 1.11: Aqui se presenta un patron melddico de cuatro notas en la escala menor de
La, que a su vez tiene dos variaciones en la digitacién: 1, 3, 4, 3y 1, 2, 4, 2. El patron
puede ser repetido varias veces antes de pasar de cuerda, mas se lo ha escrito una sola vez
por posicion. El patron melddico se muestra encerrado en el recuadro rojo y los de
digitacion en azul.
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Ejercicio 1.12: Este ejercicio presenta una variacion en el patron melddico del ejercicio
1.10, consecuentemente la digitacion también cambia (4, 2 ,1 ,2 0 3, 2, 1, 2) mas las
posiciones son las mismas.

El patron melddico se muestra encerrado en el recuadro rojo y los de digitacion en azul.
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Ejercicio 1.13: Este ejercicio presenta un tercer patron melddico de cuatro notas aplicando
dos digitaciones (1, 4, 3,401, 4, 2, 4). En la primera agrupacion del cuarto compas
(marrén) se escribe la digitacién 1, 4 ,3, 4y no 1, 4, 2 ,4 como podria resultar 16gico,
debido a que esta digitacion reduce el movimiento de la mano izquierda al minimo, otra
solucion seria 1, 4, 2, 4 en la primera agrupacién, mientras 1, 3, 2, 3 en la segunda.

El patron melédico se muestra encerrado en el recuadro rojo y los de digitacién en azul.
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Ejercicio 1.14: Este ejercicio presenta un cuarto patron melddico de cuatro notas que aplica
tres digitaciones distintas (4, 1, 2, 1; 4,1, 3,1y 3, 1, 2, 1). El patrén melddico se muestra
encerrado en el recuadro rojo y los de digitacion en azul.
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Ejercicio 1.15: Este ejercicio presenta un patron melddico de cuatro notas encerrado en el
recuadro rojo, por otra parte, el patron de su digitacion se muestra en azul (2,1, 4,2y 3, 1,
4, 3) con una variacion en el cuarto tiempo del segundo compas.
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Ejercicio 1.16: Este ejercicio presenta dos patrones melodicos de cuatro notas aplicados
conjuntamente. El primer patron melddico se muestra encerrado en el recuadro rojo y el
segundo en verde, notese sefialado sobre la linea café como ambos patrones reinician en
diferentes posiciones; los patrones de digitacion estan encerrados en azul (2, 1,4, 1 -3, 1,
4,1y2,4,2,1-3,4,3,1).
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Ejercicio 1.17: Esta frase pertenece a los compases 396 y 397 del primer movimiento de la
obra. Presenta el mismo patron melddico expuesto en el ejercicio 1.10 encerrado en rojo y
una nueva digitacion (1, 2, 3, 2) encerrada en azul.

QL i (e T

éﬂz r ‘ﬁ"- g ﬂ.“‘:-'-‘_‘o
6797

T 7-8-10-8

é 891196?9?‘89109 ‘

91012‘1057975759 4]

mOOO|m ™ ™ m OO - = Voom
@ (D ® @® @ (D ® @® @ o

Henry José Gédmez Mejia Pagina 118



Universidad de Cuenca

Ejercicio 1.18: Esta frase pertenece al compas 248 del primer movimiento de la obra.
Presenta un patrén melddico de cuatro notas encerrado en el recuadro rojo. El patron de su
digitacion se muestra en azul (4, 2, 3,2y 3, 1, 2, 1). Notese gque el cambio de cuerda ocurre
en la segunda nota del patrén, manteniendo las cuatro notas por cuerda, cuyo primer golpe
es ascendente (marrdn), por lo cual en este ejercicio se debe aplicar los movimientos

abajo/afuera — arriba/adentro.
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Ejercicio 1.19: Este ejercicio presenta un patron melddico de seis notas encerrado en el
recuadro rojo. El patron de su digitacion se muestraen azul (4,1, 3,4,3,1y4,1,2,4, 2,

Universidad de Cuenca
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Ejercicio 1.20: Este ejercicio presenta un patron melédico de seis notas encerrado en el
recuadro rojo. El patrén de su digitacion se muestra en azul (1, 4,3,1,3,4y1,4,2,1, 2,
4).
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Ejercicio 1.21: Este ejercicio presenta un patron melddico de seis notas encerrado en el
recuadro rojo. El patrén de su digitacion se muestra en azul (4, 2,1, 2,4,2y 4, 3,1, 3, 4,

3).
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Ejercicio 1.22: Este ejercicio presenta un patron melddico de seis notas encerrado en el
recuadro rojo. El patrén de su digitacion se muestra en azul (2, 1,2,4,2,1y 3,1, 3, 4,3,

1).
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Ejercicio 1.23: Este ejercicio presenta un patron melddico de seis notas (recuadro rojo). El
patrén de su digitacion se muestraen azul (2, 1,2,4,2,1y 3,1, 3,4, 3,1),ycomo se
puede notar, son los mismos del ejercicio 1.21, con la diferencia de que el primer golpe al
cambiar de cuerda es ascendente, esto a causa de que en la primera cuerda solamente se
agrupan cinco notas (marron), consecuentemente para ejecutarlo es necesario usar la
combinacion abajo/afuera — arriba/adentro.
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Ejercicio 1.24: Esta frase pertenece al compas 322 y 323 del tercer movimiento de la obra.
Presenta dos patrones melddicos de seis notas, el primero encerrado en el recuadro rojo y el
segundo encerrado en marrdn. Aplica un patron de digitacion similar al del ejercicio 1.22,
donde se inicia con una agrupacién de cinco notas en la primera cuerda antes de realizar
agrupaciones de seis notas en la siguiente cuerda. Encerrados en azul tenemos las mismas
digitaciones del ejercicio 1.22 mientras encerradas en verde tenemos agrupaciones de
cuatro notas por cuerda similares a los ejercicios tres y once. Igualmente, en este ejercicio
se debe aplicar los movimientos abajo/afuera — arriba/adentro.
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Agrupaciones impares.

En las agrupaciones impares se utilizan los dos movimientos de la mano derecha
conjuntamente (abajo/adentro — arriba/afuera y abajo/afuera — arriba/adentro), debido a
que los golpes con que se salta de cuerda son siempre contrarios. Cabe sefialar que todas las
agrupaciones de tres notas que se mostraran a continuacion pueden convertirse en pares al
ser duplicadas.

Tres notas por cuerda.

Ejercicio 1.25: Este ejercicio presenta un patron melddico de seis notas encerrado en el
recuadro rojo. El patrén de su digitacion es de tres notas por cuerda y se muestran en azul
(4,3,1y4,2,1). Como se puede notar, el primer golpe que se ejecuta al cambiar de cuerda
estd constantemente alternandose.
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Ejercicio 1.26: Este ejercicio presenta un patron melédico de seis notas encerrado en el
recuadro rojo. El patron de su digitacion es de tres notas por cuerda y se muestran en azul
(1,2,4y1,3,4). Encerrado en marrén tenemos la misma digitacion aplicada en el ejercicio
1.12.

5__,_1

1517 121415 10-12-14 9-10-12 7-9-10 5-7-9 351 2-3-5
141517 121415 101214 81012 7-6-10 5-7-8 3-5-7 235
My mYm®®y  m v om Y xS A |, IOLORROIC) | R B
oo 1 ©®w o o o o o o o o P O O O

Henry José Gédmez Mejia Pagina 123

(G |



L&% Universidad de Cuenca

Ejercicio 1.27: Este ejercicio presenta un patron melddico de tres notas remarcado en la
linea roja. El patron de su digitacion es de tres notas por cuerda y se muestran en azul (1, 4,
3y 1,4, 2). Remarcado en marrén tenemos un patron diferente que Unicamente permite
resolver la frase. Remarcado en verde tenemos el mismo patron duplicado a distintas
alturas, convirtiéndose asi en agrupaciones de seis notas por cuerda.
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Ejercicio 1.28: Este ejercicio presenta un patron melédico de tres notas remarcado en la
linea roja. El patrén de su digitacidn es de tres notas por cuerda y se muestran en azul (4, 1,
2y 4,1, 3). Aloigual que el ejercicio anterior, las notas remarcadas en marron presentan
un patrén diferente que Unicamente permite resolver la frase.
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Ejercicio 1.29: Esta frase pertenece a los compases del 492 al 497 del primer movimiento
de la obra. Presenta un patron melddico ascendente por grados conjuntos, donde se aplica
un patrén de digitacion de tres notas por cuerda, y en ciertas ocasiones, de una sola nota por
cuerda (flecha roja). En el quinto compas se aplica el mismo patrén del ejercicio 1.22 de

cuatro notas por cuerda.
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Cinco notas por cuerda.

o0

2
EBE Jjji;;g;g'jjm
™
@ 6-7-9-7-6
5 5-7-9 9-7-5
9-7-5 0578 9
v mVooom -
O] @0 O O ® O
4 "'
leppritlif Lo
L 5 —
YR L U v ‘
7911 11-9
10
myoom Y ymoy
OO ® O @ @
:E;.I_L
5 H
\..n’
@

Las agrupaciones de cinco notas por cuerda resultan de combinar agrupaciones de tres y
dos notas por cuerda. Las combinaciones resultantes son muchisimas y en la practica no
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todas son eficaces, ni se aplican en la obra, por lo cual se mostraran Unicamente dos
ejercicios que resultan muy practicos.

A lo igual que todas las agrupaciones de tres notas, las agrupaciones de cinco notas también
pueden convertirse en pares al ser duplicadas.

Ejercicio 1.30: Este ejercicio presenta un patrén melddico de cinco notas que podria ser
tomado de dos formas, la que esta encerrada en el recuadro y la que esta remarcada con la
linea roja. El patrén de su digitacion es de cinco notas por cuerda y se muestran en azul (4,
3,1,3,1y4,2,1,2,1).
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Ejercicio 1.31: Este ejercicio presenta dos patrones melddicos combinados, el primero de
cinco notas y el segundo de tres notas por cuerda (remarcado rojo). Del mismo modo
presenta dos patrones de digitacion, el primero de cinco notas (2,4, 2,1,2y 3,4,3,1,3)y
el segundo de tres notas por cuerda (4,2, 1y 4, 3, 1).
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2.6.2. Ligados: Hammer On y Pull Off.

Los ligados son recursos de fraseo, que hacen la musica mas variada e interesante
(Chappell, 1992).

Para ejecutar un hammer on (ligado descendente), se debe golpear una primera nota (la mas
baja) y luego, aprovechando ese golpe, se debe hacer sonar la segunda nota (la mas alta)
pisando el traste con otro dedo (Chappell, 1992).

Para ejecutar un Pull Off (ligado descendente), se debe colocar ambos dedos en las notas
que se van a ejecutar. Entonces se debe golpear la primera nota (la mas alta) y, sin golpear
la cuerda, se debe levantar el dedo para que suene la segunda nota (la mas baja). Si la
segunda nota es una cuerda al aire, se debe colocar un solo dedo de la mano izquierda en la
cuerda. (Chappell, 1992).
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En la llustraciéon 11 se muestra una combinacién entre Hammer on (H) y Pull off (P).
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llustracion 11
Los ligados pueden agrupar cualquier cantidad de notas por cuerda con cualquier
digitacién, sin embargo, es recomendable atacar al menos la primera nota con la que se
inicia o se salta de cuerda.
Es importante sefialar que la mayoria de ejercicios de golpe alternado hasta aqui expuestos
pueden ser combinados de alguna forma con ligaduras y se anima al lector a hacerlo por su
cuenta. En la practica estas dos técnicas combinadas dan como resultado poderosos fraseos.
A continuacion, se presentan a manera de ejemplo, dos ejercicios de ligados resultantes de
algunos ejercicios de golpe alternado antes expuestos.
Ejercicio 2.1: Este ejercicio presenta el mismo patron de digitacion del ejercicio tres de
golpe alternado con tres diferencias. La primera es el cambio de tonalidad, siendo
trasladada a B menor relativa de D mayor. La segunda es la inclusion de la ligadura
ascendente o Pull Off. Y la tercera es la ha inclusion de la variacion descendente del mismo
patron.
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Ejercicio 2.2: Este ejercicio combina las técnicas de Hammer On y Pull off en seis patrones
de digitacion anteriormente expuestos. Cada patron esta remarcado de un color diferente.
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Ejercicio 2.3: Este ejercicio combina tres patrones de ligados. Los patrones remarcados de
azul y marrdn son variaciones de digitaciones ya expuestas en ejercicios de golpe alternado,
mientras que las remarcadas en rojo presentan un patréon no expuesto anteriormente. Cabe
destacar que este patrén es uno de los mas frecuentes en la obra.
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Ejercicio 2.4: Este ejercicio combina cuatro patrones de ligados. El patron remarcado en
verde es el Unico que ya ha sido expuesto anteriormente. Los patrones remarcados en rojo y
azul son variaciones de otros ejercicios ya expuestos, mas no son iguales. El patron
remarcado en marron es una variacion del patron remarcado en rojo. Notese que los golpes

de la vitela, a pesar de no ser inmediatos, se alternan arriba — abajo.
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Ejercicio 2.5: Este ejercicio combina tres patrones de ligados. El patrén remarcado en rojo

es muy frecuente en el primer movimiento de la obra, y como se puede notar, estan

indicados dos golpes de vitela descendentes seguidos que corresponden a la técnica de

economy picking gue se abordara a profundidad mas adelante, sin embargo también se

puede aplicar el golpe alternado sin ningln inconveniente, aunque sea menos recomendado.
Los patrones remarcados de azul y verde son variaciones de ejercicios anteriores sin
ninguna novedad. El patron remarcado en marron utiliza el mismo principio del ejercicio
2.1 aplicando la segunda cuerda al aire como nota pedal.
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Ejercicio 2.6: Este ejercicio combina cinco patrones de ligados. Los patrones remarcados
en azul y marrdn son variaciones de patrones ya expuestos. El patrén remarcado en rojo es
un patron muy frecuente en la obra, del cual se han presentado dos variaciones con dos
digitaciones distintas. Los patrones remarcados en verde y morado son ejemplos de
arpegios que seran tratados a profundidad mas adelante.
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2.6.3. Barrido o Sweep Picking.
Esta técnica se aplica cuando se necesita golpear dos 0 méas cuerdas consecutivas sin
cambiar el sentido de la vitela. Puede ser ascendente o descendentemente. Cuando es
ascendente se debe utilizar el movimiento de vitela arriba/adentro (rojo), mientras que
cuando se ejecuta descendentemente se usa el movimiento abajo/adentro (azul)
(Grady, Pickslanting and Sweeping, 2015).

lustracion 12

El uso méas frecuente del Sweep Picking es en la ejecucion de arpegios. Los arpegios
son triadas o cuatriadas de cualquier especie (mayores, menores, disminuidos, etc)
cuyas notas que la conforman son ejecutadas separadamente. Un mismo arpegio
generalmente puede ser ejecutado en mas de una posicion con diferente digitacion
sobre el mastil.

A continuacién, se presentan dos ejemplos de arpegios. El primero es un arpegio
descendente de D mayor en cuatro posiciones distintas, pero con la misma altura
sonora. El segundo es el arpegio ascendente de B menor, igualmente en cuatro
posiciones distintas y con la misma altura.
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lHustracion 13 Arpegios descendentes D mayor
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llustracion 14 Arpegios ascendentes B menor

Es importante aclarar que las cuatro posiciones de arpegios antes expuestas resultan
eficientes, pero que la eleccion de una de ellas dependera de la frase completa sobre la que
esta incluida, esta eleccion siempre debe ser realizada en beneficio del fraseo.

Cada arpegio ademas tiene sus propias inversiones, y del mismo modo, estas pueden
presentarse en diferentes posiciones del mastil, sin embargo, no se presentaran todas estas
inversiones y las permutaciones que pueden resultar de estas, puesto que resulta un trabajo
muy extenso e innecesario de abordar.

Ejercicio 3.1: Este ejercicio presenta los arpegios triada de D mayor aplicando la técnica
de Sweep Picking. Cada compas presenta un blogue de notas que se puede ejecutar sin
cambiar la posicién de la mano izquierda, ademéas cada bloque presenta un patron de
digitacion diferente. Los trastes encerrados en el recuadro rojo representan la fundamental
de la triada, en este caso la nota Re. A partir del décimo segundo traste, los mismos
bloques se repiten con la misma digitacion, con la diferencia de que suenan una octava mas
alto. El objetivo de este ejercicio es identificar los seis blogues de arpegios. Se recomienda
practicar cada compds por separado poniendo especial atencion al orden de las notas, la
ubicacion de la fundamental y las inversiones posibles en cada blogue. No se debe ver a
estos patrones como bloques irrompibles, en la practica es mas conveniente combinarlos, y
como ya se menciond, la eleccion de cada posicion debe favorecer siempre al fraseo. Como
ultimo detalle es importante mencionar que estos bloques de digitacién no varian con el
cambio de triada, por ejemplo, si necesitdsemos hacer la triada de E mayor, Gnicamente se
tiene que trasladar el bloque completo, con su respectivo patron, dos trastes mas abajo,
séase, del traste dos al traste cuatro (la primera nota del primer compas). Por el contrario, si
lo que se necesita es hacer la triada de C mayor, entonces se debera trasladar todo el bloque
con su digitacion dos trastes hacia arriba, 0sea, del traste dos hacia la cuerda al aire
(indicado con el numero cero).
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Ejercicio 3.2: Este ejercicio presenta los arpegios triada de B menor aplicando la técnica de
Sweep Picking. Presenta las mismas caracteristicas del ejercicio anterior aplicadas a su
relativa menor. Una vez mas se destaca que el objetivo del ejercicio es que se reconozcan
las triadas con sus diferentes digitaciones y que se los practique separadamente, incluso
cada tres notas, teniendo siempre presente la fundamental de la misma (encerrada en rojo) y
la inversién aplicada.
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Ejercicio 3.3: Este ejercicio presenta varios arpegios triada de la tonalidad de B menor con
diferentes inversiones. EI movimiento armoénico del ejercicio es: i — Il = VI —v —i— Il -
iv—V —i. La fundamental de cada triada esta encerrada en rojo.
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Ejercicio 3.4: Este ejercicio presenta varios arpegios triada de la tonalidad de D mayor con
diferentes inversiones. EI movimiento arménico del ejercicio es: | —iii —vi— IV —i-V -

IV -V -vi-VI-I-V -1 Lafundamental de cada triada esta encerrada en rojo. El patrén
melddico base esta remarcado de azul.
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Ejercicio 3.5: Este ejercicio presenta varios arpegios triada de la tonalidad de B menor con
diferentes inversiones. EI movimiento arménico del ejercicio se mueve por cuartas: i — iv —
VIl -1 - VI - 17 -V7—i. El patron melddico base esta remarcado de azul. El ejercicio
aplica las mismas digitaciones expuestas en los ejercicios anteriores, por lo cual no se ha

visto la necesidad de indicarlos.

N 3 9 9
. - -
o P i . o T e
el erf ] : |
— —_ e [ — —_ — —
lL_i—ﬁ‘_‘_J 6___*JIL_{—|5"—_J o l_i—nﬁ*___J ¢ L_i—Fé'_‘_J ¢
I —~ ! -~ ~ ~
14191 PR 151915 151915
16 16 16 16 16 16 16 16
16 16 16 16 17 17 17 17
1417 17147 17 14-19 19-14-19 19
~ =~ S =~
MOmmmmVOVY YV YV mOmmmmyOyVvyVy mOmmmmyvOVyy v mOmmmmyOyyyy
O OeO® 0000 0G0O0G OO O OO C0OGD O0O0G GOO®
) N o) e
o= - Pk S —* e
R - o ' a 4 2 e - FE e
.f-r' E,rfr' L,‘ rf-' rf-' ‘
_— . = — p— T — p— P ——
. ) ~ ~
121712 121712 141714 141714
15 15 1
14 14 14 14 14 14 14 14
14 14 14 14 16 16 16 16
1216 16-12-16 161217 7127 17
MOmmmmVOV YV YV mOmmmmyv Oy vy Yy mOmmmmyOyyy yvmOmmmmyOyyyy
O 0000Oe 00060 OO 000G O GO0 00D BHOOO® O0OO®
) 2 e 9
P.'l e _ oI e N #.#', e ,
La-r = ' |
[ —— —_
I & J— 6—— |— | S—
L6 [E— wd{__A G — l————fﬁi_—A [ —
10-15-10 10-15-10 9139 9139
12 1 12 12
12 12 12 12 10 10 10 10
12 1 2 12 9 8 9 9
10-14 141014 14811 11811 1t
A = = A
MOmmmmy Oy Yy VmOmmmmyOyyyvy mOmmmmyvOyyyymOmmmmyOyyyy
o 0000 2000 000G 000G O C0O0e OO0 OO0OE® OO0
M. I [z
B B
~ ~
to - oz - 8 P . oTe s
/ﬁ"r'- rrf"r" -rr:‘l f___#"' "r f\-'. .'r ‘u
= == = = ="
" " e i T i T ——
P 9-14-9 6-9-6 6-9-6
11 & ’ 11 11 & & 11 8 6 6 8 8 6 6 8
9-13 13-9-13 13{l-7-¢ 9-7-9 8
— — — —
MOmmmmyOyyy ymOmmmmyOyyyy mOmmmmyOyyyymOmmmmyDyyyy
O 0O0Le 2O0OGDL OO 0 O AOOG QOGO GOLOOLE LG
Henry José Gomez Mejia Pagina 139




L‘.&e"—'m

1
@% Universidad de Cuenca

Ejercicio 3.6: Este ejercicio presenta varios arpegios triada de la tonalidad de D mayor con
diferentes inversiones. EI movimiento arménico del ejercicio se mueve por cuartas: | —V —
Vi—IV—-ii—IV-1-V-1-V-Vvi-IV-Il-1V-1-V - 1. Cada patron esta remarcado
de diferente color. Los patrones en los que no esta indicada la digitacion se deben de aplicar
las mismas digitaciones indicadas en los ejercicios anteriores.

&4 @L@@L@%&ﬁl@r Lelrarl

~ ~
5-2 5-2 2-5-2 9-5 9-5 5-9-5 14-10 1410 10-14-10
T 3 3 3 3 5 5 5 5 12 12 12 1
A 2 2—2 2 6 66 6 11 1111 11
4 7 12
B
m VY VY mmmmY VY ™ ™
i
8 S ~ ~ -~ I 3 B
4% i@gﬁi@i@i&;ﬂiﬁ@iﬁﬂ@i
~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~
19-14 14-10 10-14-10 10-7 10-7 7-10-7 12-7 12-7 7127
T 15 12 12 12 8 8 8 8 8 8 8 8
A 16 111 11 7 —7 7 ] 998 9
12 9 9
B
™ ™ ™ ]
@ ®
~ ~ ~ ~ p K d
6% EL@”J%;EE@ i@i@@;@ Lol L0 L |
| ] 1 Il ]
I ||_| I ) 1
~ ~ ~ ~ ~ ~~ ~~
12-9 8129 12-9 12-9 91714 1714 141714
T 10 10 10 10 10 10 15 15 5 1
A 9 9 9 9 9 14 14—14 14
11 11 11 11 16
B 12712 12712

A4

A
moVY VY ommmAmARY VYom VY m VYVY mmmmm

4% Eiﬁi@'aﬁ Ei@'&@‘ilriiﬁig |E1;g&g Se5k Lt

~ ~ ~ ~ ~ ~
17-12 17-12 121712 19-14 14 1410 10 10-7 7 10-14-10
T 14 14 14 14 15 15 12 12 7 7 12 12
A 14 1414 14 16 16 11 11 7 7 11 11
14 16 12 912
B
af moVyYymYVYR O VVRVYY R VYR Y VAmmmY VY
O] @ @ @ ® @ ®
~
-~ ~ ~ a p
) o) o) 9
13 # 14 15 |l-‘tﬁ
é*iﬁ@ﬂ@%@*ﬂ%l@@@ T
1 1 1 1 1
I 1 1 1 1
107 107 7107 7-4 74 4-7-4 95 128 1712 2717
T 8 8 8 8 5 5 5 5 5 10 14 17
A 7 7—1 7 4 4——14 4 6 14 16——19
] 6 0
B 17
™ ™ m VYR VYR VYR VY o omVoY
[©) @ @ @ @ (O]

Henry José Gédmez Mejia Pagina 140



W

3
|
L
S
5

roe 1 QBT s

@% Universidad de Cuenca

1 N M 2 .'—1 > e @ elT e
Cgaﬁﬂi _.-{-.,.-{-.ELE UELE U e Bt L el L

Ejercicio 3.7: Este ejercicio aplica el mismo patron melddico del ejercicio 3.3 y los
mismos principios técnicos de los ejercicios precedentes. Su principal objetivo es mostrar
como los mismos patrones melddicos pueden ser trasladados a diferentes octavas, en
diferentes areas del mastil, manteniendo los mismos principios técnicos, de manera que
todos los patrones expuestos anteriormente pueden ser trasladados a otras triadas con
distintas inversiones u octavas. Su movimiento armonico es: | —iii —vi—V — IV — | —iii —
Vi—V—IV—ii—iii—IV-V-lI.
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2.6.4.Economy Picking.
Es la combinacion de las técnicas: golpe alternado y el barrido (sweep). Es
especialmente practica en agrupaciones de cuerda impares debido a que permite
mantener el movimiento de vitela abajo/adentro — arriba/afuera o abajo/afuera —
arriba/adentro durante el cambio de cuerda (de ahi su nombre), también es Ilamado
Pickslanting (Grady, The Skip Fives Lick, 2015).

En la llustracion 15 se muestra encerrado en café la técnica de golpe alternado,
encerrado en rojo la técnica de barrido descendente y encerrado en azul el barrido
ascendente. Como se puede apreciar, estas tres técnicas son aplicadas en conjunto
permitiendo un movimiento de vitela fluido usando Unicamente las combinaciones
abajo/adentro — arriba/afuera.

lustracion 15
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Ejercicio 4.1: Este ejercicio presenta el patron basico de economy picking (encerrado en
azul) del cual resultan las variaciones y combinaciones que seran presentadas mas adelante.
Se ha aplicado esta técnica a las posiciones 111 'y IV de la escala pentatonica de Bm, se
recomienda prestar especial atencion al movimiento de la mano derecha y comprender su
principio técnico, puesto que las aplicaciones de esta técnica son diversas y muy
interesantes.
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Ejercicio 4.2: Este ejercicio presenta dos nuevos patrones de economy picking aplicados a
triadas en la progresion: | — IV — | —V —iii — vi —ii7 — V7 — |. Los patrones base estan

remarcados de rojo y azul, el patron remarcado en marron es una variacion del patron azul
donde se agrega el séptimo grado a la triada.
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Ejercicio 4.3: Este ejercicio presenta dos nuevos patrones de economy picking resultantes
de la combinacion del ejercicio anterior y la técnica de ligados. El primer patron melddico
esta remarcado en rojo y presenta una variacion remarcada en azul. El patron del golpe de
la vitela encerrado en el recuadro verde es aplicado en todo momento, incluso en el patron
melddico remarcado en marron, el cual es meldédicamente diferente.
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Ejercicio 4.4: Este ejercicio es una variacion del patron remarcado en marron del ejercicio
anterior, pero aplicado a la escala pentatonica. El patron melddico esta remarcado en rojo y
el del golpe de la vitela en verde. No se han escrito las digitaciones puesto que ya han sido
expuestas en ejercicios anteriores, del mismo modo se recomienda practicarlo reconociendo
las notas de los trastes y la tonica de la escala.
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Ejercicio 4.5: Este ejercicio aplica la técnica economy picking a la escala mayor tanto
ascendente como descendentemente. Estan distribuidas tres notas por cuerda, nétese los dos
golpes continuos de vitela al cambiar de cuerda, cabe destacar que la aplicacion de este
patrén solo funciona en agrupaciones impares.
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Ejercicio 4.6: Este ejercicio combina algunos patrones ya expuestos. Cada patron esta
remarcado de un color diferente.
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2.6.5. Crosspicking.
Es la ejecucidn alternada entre un golpe descendente usando la vitela (también puede
ser descendente, aunque menos comun) y un golpe ascendente usando uno de los
dedos libres de la mano derecha. Esta técnica es especialmente util para ejecutar
grandes saltos de cuerda con rapidez (Grady, Albert Lee Lesson: Crosspicking,
2015).
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En la llustracion 16 la letra “M” significa que se debe emplear el dedo medio de la
mano derecha para pulsar dicha nota. Los golpes de vitela descendente (las mas

bajas) se intercalan con un golpe del dedo medio (la mas alta).

v

4 5
AYVAROY m
(OROIOJORNOI0

llustracién 16

Ejercicio 5.1: Este primer ejercicio expone dos patrones de crosspicking aplicados a una
sola posicién de la mano derecha en la primera posicién de la escala pentatonica de Bm. La
digitacion indicada en los dos primeros compases debe ser aplicado en todos los compases
consiguientes. El traste numero siete debe ser pisado con el dedo uno, usandolo como
puente en las tres cuerdas. EI primer patrén se muestra encerrado en el recuadro rojo, en el
cual se debe alternar entre el dedo medio de la mano derecha “M” y el golpe descendente
de la vitela. El segundo patron se muestra encerrado en el recuadro azul y en este se debe
alternar entre el dedo anular de la mano derecha “A” y el golpe descendente de la vitela. En
el recuadro remarcado de marron se muestra la combinacion de los dos patrones

alternandose entre ellos.
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Ejercicio 5.2: Este ejercicio presenta encerrado en el recuadro azul el mismo patron de la
mano izquierda expuesto en el ejercicio anterior y ademas, encerrado en el recuadro rojo,
agrega un nuevo patron de digitacion que es muy frecuente en la obra. El objetivo principal
de este ejercicio es reconocer los intervalos que se generan en los saltos de cuerdas
(terceras, quintas y cuartas) todas ellas aplicadas a la escala de Bm en una misma
progresion armonica: VI — VI —i—HI —ii —1.
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Ejercicio 5.3: En este ejercicio se presentan dos patrones melddicos, el primero remarcado
de rojo y el segundo de azul. El patron encerrado en el recuadro rojo combina las técnicas

sweep Yy crosspicking mientras que el segundo combina el golpe alternado con el

crosspicking. La digitacidn es constante, usando Unicamente los dedos 1,2y 4. La

progresion armonica del ejercicio es la misma utilizada en el ejercicio 40: I —iii —vi— 1V —
~V—-IV-V-vi-VI-1-V —1. Del mismo modo es importante prestar atencion a los

intervalos que se ejecutan, séase, terceras y octavas.
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Ejercicio 5.4: En este ejercicio se presentan dos nuevos patrones de arpegios cada uno
remarcado de color rojo y azul. El patron de la mano derecha encerrado los recuadros rojo y
azul es constante desde el compas uno hasta el seis. EI compas siete, remarcado de color
marron, presenta un patron melddico con saltos de octava en el cual se aplica el mismo
patrén de la mano derecha del ejercicio 5.2.
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2.6.6. Tapping.

Consiste en la ejecucion de una nota cualquiera usando uno de los dedos de la mano
derecha para golpear el traste deseado (Dominguez, 1998).

En la llustracion 17 la letra “T” significa que dicho traste debera ser presionado con
uno de los dedos de la mano derecha.
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llustracién 17

Ejercicio 6.1: Este ejercicio sigue la progresion arménica: i —v - VI —iv—i—-v-VI-VII,
presentando un grado por cada compas. El patrén de digitacién estd encerrado en el
recuadro rojo y es constante durante todo el ejercicio.
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Ejercicio 6.2: Este ejercicio sigue la progresion armonica: | —iii — VI —iv—-11 -V - V7 -
I, presentando un grado por cada compas. El patron de digitacion esta encerrado en el
recuadro rojo y es constante durante todo el ejercicio.
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Ejercicio 6.3: Este ejercicio sigue la progresion armonica ya expuesta en el ejercicio 41: i —
iv—VII -1l -VI-117-V7-i. Como se puede notar combina los patrones melodicos del
ejercicio 6.1 y 6.2 y ademas agrega saltos de cuerda.
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Ejercicio 6.4: Este ejercicio aplica los mismos patrones melddicos y de digitacion de
principio a fin, los cuales estan remarcados de color rojo. La progresion armonica del
gjercicio es la siguiente: i —iv—VII -1 -=VI-U7-V7—i—-v—-i-VI-Il-1V-VIIl -
I

é‘*#zn EEE‘% EE&EEEEFU;:\ E/E‘\%@%

[—— e — L—-hg___J —5— I‘q_hﬁ'——-l =

[To0® 10|

b '/--"—-'---\ ~
1410710141015127121512

1712—9—121712-1410-5—10—14-10 15—10—7—10-15-10-—16—13—-9 131612

1.

4 mﬁiﬁﬁ‘iﬁﬂﬁﬂ LE‘EUEE‘

R P A R N S —e— e 0
— o~ —— o~
14—90—6—0-—14-0-—14-9--6-914-9 -~ ~ ~—— ~ ~ ~———
T 151271215 1214107101410 1512712151217 1410141714
A
B
2.
oty CCPECFPrerfr FPorPrPreelr =
2 =6 — e ey 6 ‘ S R .‘I ‘
— ~— —— ~ e ~ e — 19
T 191510151915 1712-9- 121712 1T 41014 AT 14 AT 14101417 14—
A
B

Henry José Gomez Mejia Pagina 158



Universidad de Cuenca

iy

2.6.7.Vibrato.
Es una técnica de expresidbn que agrega a las notas mayor intensidad. Es
especialmente recomendado utilizar en notas cuya duracion es de una blanca o mayor.
Para realizarlo se debe presionar un traste con cualquier dedo de la mano izquierda y
seguidamente se debe mover la mufieca de arriba hacia abajo, o de izquierda a
derecha, provocando la oscilacion de la cuerda y a su vez de la nota (Chappell, 1992).

2.6.8.Slides.

Para ejecutar un slide se debe presionar cualquier traste usando un dedo de la mano
izquierda (también puede ser de la mano derecha) y seguido a ello, deslizar dicho
dedo hacia otro traste, pudiendo este ser mas alto o0 méas bajo. La segunda nota puede
ser pulsada nuevamente o no, pero es fundamental que se mantenga la presion sobre
la cuerda mientras se desliza el dedo, pues esta accion es la que le da el timbre
caracteristico a la técnica. Ademas, en el caso de que no se vaya a pulsar nuevamente
la cuerda, resulta qué, si se desliza adecuadamente el dedo, la cuerda no perdera la
vibracién dada en el primer golpe. (Chappell, 1992).
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2.6.9. Palm Mutting.
“Es una técnica para la mano derecha [...] que da un efecto apagado y ayuda al
control del recorrido del sustain y del enturbiamiento que resulta si se permite que
sonidos distorsionados suenen juntos”. Para realizarlo se debe colocar el borde de la
mano derecha encima del puente y utilizando la mufieca como pivote se debe pulsar
las cuerdas mientras mantiene contacto con el puente (Chappell, 1992).

2.6.10. Control del volumen.

El potenciometro de la guitarra eléctrica permite controlar la cantidad de sefial que
envian las pastillas de la guitarra hacia los dispositivos externos por medio del cable.
Con ¢l se puede controlar la dinamica (piano, forte...) y la ganancia de la sefial.
Ademas, se lo puede usar para atenuar el ataque de las cuerdas y conseguir el efecto
de crencendo del “violin”. Para conseguirlo se ubica el potenciémetro en una salida
minima, se golpea la cuerda y rapidamente se gira el potenciémetro al maximo, con
lo que el golpe inicial no es percibido.
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