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Las edificaciones que forman parte del patrimonio de una ciudad, en los ultimos
afios han experimentado una transmutacion de usos, en varios casos los resulta-
dos han sido muy acertados, debido a la relacidn existente entre los valores que
posee el inmueble y el contexto donde se encuentra emplazado. En otros casos
las intervenciones propuestas sin los estudios pertinentes afectan al inmueble
con pérdidas irreparables.

El patrimonio inmueble de Cafiar no estd exento de estas alteraciones, actual-
mente, con la variedad de conceptos tedricos se pone en discusion las posturas
conservadoras o modernas que deberian tener las nuevas propuestas de inter-
vencidn, con la finalidad de resguardar el patrimonio y garantizar su transmisién
a las futuras generaciones.

El objetivo de este anteproyecto es potencializar el patrimonio y la cultura de la
ciudad. Para ello se abordé diversos estudios en la antigua escuela Santa Rosa de
Lima, actualmente conocida como Centro Cultural Cafiari, los cuales ayudaran a
reconocer los valores existentes en el inmueble y permitiran realizar la toma de
decisiones acertadas en la propuesta de intervencion arquitectonica.

PALABRAS CLAVE:
Patrimonio. Inmuebles. Alteraciones. Usos. Intervencion.
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The buildings that are part of the heritage of a city, in recent years have expe-
rienced a transmutation of uses, in several cases the results have been very suc-
cessful, due to the relationship between the values held by the property and its
context where it is located. emplaced. In other cases, the proposed interventions
without the relevant studies have affected the property with irreparable losses.

The real estate of Cafiar is not exempt for these alterations. Nowadays, with the
great variety of theoretical concepts, it puts into discussion the conservative or
modern positions that the new intervention proposals should have, with the pur-
pose of protecting the heritage and guaranteeing future generations.

The objective of this preliminary project is to potentiate the heritage and culture
of the city. To this end, several studies will be addressed in the old school Santa
Rosa de Lima, now known as the Cafari Cultural Center, which will help to recog-
nize the existing values in the property and allow making the right decisions in the
architectural intervention proposal.

KEYWORDS:
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Las ciudades son entes complejos adecuados a una constante evolucién, la adap-
tacion a las nuevas tecnologias genera que muchos asentamientos tengan conti-
nuos contrastes en donde se mezclan épocas y formas constructivas. La conserva-
cion del patrimonio dentro de este proceso de evolucién urbana se ha convertido
en una tematica de debate, buscando formular y sustentar la proteccién de ele-
mentos catalogados como “patrimonio”, los cuales pueden estudiarse y usarse
por la comunidad para la trasmisidn de sus valores en el entorno urbano y social.
Todo ello, con el propdsito de darle utilidad o sentido al patrimonio, al respecto
surgen acciones para su conservacion, restauracion y rehabilitacién enfocadas en
la perpetuacion del elemento con carga simbdlica.

Dentro del centro histérico de Cafiar existen problemas de destruccién y dete-
rioro del patrimonio edificado debido a: la falta de recursos econémicos para su
proteccion; el escaso control sobre las intervenciones arquitectonicas, la pérdida
de sentidos del inmueble, la falta de uso, la “modernizacién de la construccién”
como instrumento colonizador del espacio entre otros factores ocasionan una
considerable degeneracion del inmueble de inmuebles. Bajo este contexto, si el
objetivo es la conservaciéon de un inmueble por ser un elemento con valor para
la ciudad, se tiene que frenar las amenazas con acciones que contrarresten su
deterioro y que generen un bien comun.

Elinmueble en donde se interviene es parte del catalogo de bienes patrimoniales
que posee la ciudad, habiendo leyes que lo protegen orientadas a restringir la
eliminacion fortuita y el maltrato. Pero, no basta solo con establecer un pano-
rama de respeto, es necesario que el inmueble en condiciones favorables sea
rehabilitado para su funcionalidad buscando el uso adecuado que aporte a la
ciudad equipamientos para satisfacer las necesidades del sector y el provecho de
los ciudadanos.

Las infraestructuras arquitectdnicas, de acuerdo con las condiciones pueden re-
habilitarse para el uso “moderno” siempre que esto se realice, sin detrimento de
lo preexistete que posee valor y que es custodiado. Proceso que en ocasiones
conllevaba la incorporaciéon de arquitectura contemporanea dentro del contexto
patrimonial, haciendo que el conjunto de acciones se adapte a las necesidades
funcionales evolucionando como un elemento util dentro de la ciudad.

Con estos antecedentes, la intervencion surge de un analisis minucioso de las
condiciones: urbanas del inmueble, la historia, los valores y el establecimiento
de una postura adecuada con base a la critica de la temdtica patrimonial, conju-
gando todas las variables se obtienen estrategias adecuadas de intervencién que
determinan una correcta funcionalizacion de los espacios, mejorar las condicio-
nes urbanas y arquitectdnicas del sitio patrimonial, fomentar la valoracién del
inmueble articulando un beneficio social y econdmico.

El trabajo para su presentacion se ha organizado de la siguiente forma, el Ca-
pitulo 1 contiene antecedentes conceptuales Utiles para enfocar la perceptiva
de manejo del patrimonio, la critica tacita de estos conceptos permitié enfocar
una postura que aboga por la conservacion con base a la adaptacion de usos y la
incorporacién de elementos para el funcionamiento del conjunto. También en el
apartado se encuentran casos de estudio que son una resefia para ampliar el co-
nocimiento de la praxis sobre: las intervenciones, objetivos, criterios y estrategias
para elaborar un proyecto de rehabilitacion de un inmueble patrimonial.

El Capitulo 2 orienta un andlisis urbano que parte de la historia como elemento
definidor de la forma paisajistica, social y la presencia de elementos tradiciona-
les, luego se da una mirada al contexto actual para buscar las caracteristicas pai-
sajisticas, arquitectdnicas y los usos que el sector contiene. Luego de entender el
contexto urbano se realizd un estudio de la edificacion: |a historia, estado actual
y atributos. Todos los datos sirvieron para realizar una valoracién de la edificacion
y obtener conclusiones Utiles para el desarrollo del proyecto.

El Capitulo 3 contiene la propuesta, que resulta de compaginar la acciones, es-
trategias y criterios adecuados para cumplir con el objetivo del estudio. Aqui se
describen los puntos a considerar para la resolucion de la propuesta; el programa
seleccionado; la memoria descriptiva; finalmente se exponen los planos arqui-
tectdnicos del anteproyecto y las imagenes de la propuesta integrada al entorno.
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OBJETIVO GENERAL

Realizar una propuesta de conservacion y uso a nivel de anteproyecto para revita-
lizary potencializar el patrimonio como parte de la cultura en la ciudad.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Analizar los aspectos conceptuales sobre el patrimonio que contribu-
yan al desarrollo del tema de tesis.

2. Realizar el andlisis urbano enfatizando la influencia de la edificacién en
el sector.
3. Elaborar el estudio histérico de la edificacién y el estudio del diagndsti-

co de la situacién actual del inmueble.

4. Desarrollar la propuesta de conservacion y uso a nivel de anteproyecto
que responda al anélisis realizado.

UNIVERSIDAD DE CUENCA
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La edificacidn en la cual se realizara la propuesta esta inventariada por la ciu-
dad de Caiar como parte del patrimonio inmueble, elemento preservado, el cual
requiere pautas que permitan una correcta intervencion para su conservacion y
utilizacidn. La categoria de bien patrimonial encamina la resoluciéon del proyecto
a regirse bajo las directrices de la conservacion patrimonial, linea de pensamien-
to tedrico que se ha establecido durante afios, con una serie de pardmetros utiles
para el cuidado del patrimonio, rescatando los valores, potenciar el uso, con ello
trasmitirlo a las futuras generaciones.

Para ello antes de abordar un proyecto de esta envergadura se necesita:
- Conocer el ambito tedrico en el cual se tendra que desarrollar el proyecto.
- Conocer y clasificar el tipo de patrimonio que tiene el sitio de estudio.

- Conocer conceptos que permitan evaluar a la edificacion patrimonial, para rea-
lizar un estudio y diagndstico situacional.

- Conocer los principios y recomendaciones sobre el tratamiento de inmuebles
patrimoniales.

- Conocer los tipos de acciones que se realizan en una intervencién en el patri-
monio

- Establecer pautas o criterios de actuacion para un proyecto de intervencidn en
el patrimonio.

Luego de hacer una extensa busqueda se han clasificado los conceptos que resul-
tan fundamentales para cumplir con el propdsito del proyecto, asi los conceptos
se han clasificado de la siguiente forma:

UNIVERSIDAD DE CUENCA

- Definicidn y tipos de patrimonio

En este apartado se buscé una definicién que permita entender la representativi-
dad del patrimonio; y por qué ciertos objetos tienen dicho “adjetivo o categoria”.
También se indagd sobre los tipos de patrimonio, haciendo que la clasificacion se
ajuste al sitio en donde se intervendra, conociendo el contexto cultural de Cafar
a través de sus bienes.

- Valores del patrimonio
En este apartado se buscd comprender la valoracion del patrimonio y cuales son
los distintos valores que puede tener un bien.

- Principales intervenciones en el patrimonio
Aqui se buscé concebir y diferenciar las acciones que se realizan en la conserva-
cién del patrimonio.

- Criterios y recomendaciones para una correcta intervencion en el patrimonio.
Este apartado recopila recomendaciones hechas por tedricos de la conservacion
patrimonial, sobre las acciones que se deben ejecutar en el patrimonio para la
intervencion.

Entendiendo previamente los conceptos fundamentales que envuelven la tema-
tica del patrimonio, se plantea por ultimo exponer casos de estudio en donde se
realizan intervenciones en inmuebles patrimoniales, con la finalidad de conocer
las acciones y posturas tomadas al afrontar proyectos de intervencion que buscan
adaptarse a un elemento patrimonial.

Estudios que ayudaron a ejemplificar ideas en la practica del desarrollo de obras
de intervencion, permitiendo esclarecer los conceptos y eliminar paradigmas res-
trictivos sobre estos, ampliando la perspectiva acerca de la intervencion en el
patrimonio, aportando recursos tedricos y técnicos que apoyan y consienten una
mayor libertad creativa a la hora de platear el anteproyecto.
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1.1.1 CONCEPTO DE PATRIMONIO

El patrimonio es una tematica que actualmente tiene relevancia debido al interés
generado por los pueblos en proteger los bienes culturales, al ser uno de los prin-
cipales elementos representativos de su identidad.

El concepto de “patrimonio” existe desde épocas remotas, el significado conven-
cional era “lo recibido de los padres”, herencia que es un derecho de los benefi-
ciaros el poseerla; un legado material, asi como espiritual, como el caso de la tras-
mision de valores éticos o conducta. El patrimonio puede adquirir varias formas
de representacién en el plano fisico, ademas el concepto se amplia mas alla del
pequefio circulo familiar, refiriéndose a: una nacién, comunidad, tribu y grupo de
personas que poseen un vinculo conformado por la pertenecia que los individuos
tienen con la comunidad, cultura y bienes comunes. (Diaz, 2010)

Los vinculos creados por el ser humano fueron desarrollados en cada region que
habito y en donde practicé gran cantidad de acciones para convivir con el entor-
no: manifestaciones para el diario vivir en sustento de las necesidades basicas
y expresiones para congeniar con los semejantes, la naturaleza y con lo sobre-
natural que en cada regién adquirian caracteristicas y sentidos propios, dados
por la particular percepcion que cada ser humano o grupo social que tiene de la
realidad.

De esta forma los individuos crearon, obtuvieron y se dotaron de tesoros con
un significado cultural, los que fueron preservados y valorados por la comuni-
dad a la que pertenecian. El patrimonio siempre estuvo ligado a la cultura, asi
los significados variaban segun el sitio y personas al que poseia o representaba.
Aun asi, con los roces entre distintos grupos sociales propiciaron: intercambios,
enriquecimiento, fusién y una aculturacion cultural. Los bienes lamentablemente
pasaban a valorarse por los conquistadores como elementos para la vanagloria 'y
enaltecimiento de emperadores, estos usaban la propiedad hurtada como mues-
tra de poder o superioridad. (Llull, 2005)

La visién del patrimonio como propiedad privada concebia que los bienes sean
entendidos como un preciado y codicioso bien para el coleccionismo de sus due-
nos. Oportunamente en el renacimiento se reivindico al patrimonio como el por-
tador de mayores significados, convirtiéndose los bienes en elementos de estu-
dio de los valores artisticos e histdricos de las antiguas civilizaciones.

El concepto de patrimonio se adapté a las posturas que la sociedad tuvo frente a
los bienes privados o colectivos. La aplicacion del concepto varia segun la época
y segun los actores de su interpretacion, siendo importante sefialar que las socie-
dades al estar en constante evolucion pierden ciertos rasgos culturales que antes
les eran propios, con la eliminacién al considerarse negativos por parte de la co-
munidad, por desaparicion causada a efectos naturales o destruccion que borra-
ron su existencia; los sobrevivientes persisten, ya sea por tener un valor positivo
que les motivo preservarlos o por el hecho resistirse desaparecer en el tiempo.

La pérdida de bienes de importancia cultural calo con mayor notoriedad en la co-
munidad internacional después de las guerras mundiales, en donde se vio como
la destruccion patrocinaba el olvido, dejando un panorama desértico y desolador
en donde pueblos enteros perdieron el patrimonio portador de la memoria de los
hechos de los sitios extinguidos. Estos tragicos eventos, promulgaban una acul-
turacion como modelo de “progreso”, ejercida de forma extremista y radical, que
buscaba igualmente como lo hizo con ciudades enteras, borrar todos los sentidos
que las personas tenian en su cultura, disfrazandolos con la ideologia y el estado
infame a los que fueron expuestos.

En aras de salvaguardar el patrimonio que es parte de la identidad de un pueblo
se crean organismos a nivel mundial como la UNESCO fundada en 1945, que ex-
presaba un discurso enfatizado en el progreso humano, considerando los ambitos
del respeto a la cultura y el desarrollo de la educacién como pilares fundamen-
tales del progreso con respeto a las identidades de cada pueblo, orientado en
aspectos valiosos que cada grupo humano tenga para ofrecer al mundo, como
memoria de la comunidad y para ampliar el conocimiento. ( Instituto nacional de
cultura, 2007)
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Carta de Cracovia. (2000)

En consecuencia, de los hechos anteriores, ya en “La Convencion para la Protec-
cién del Patrimonio Mundial Cultural y Natural” de 1972 se patrocind el propdsito
de salvaguardar el patrimonio, identificando lugares con valor, nombrandose los
primeros sitios como “patrimonio cultural de la humanidad”, dotandoles de una
importancia global y de un valor excepcional. Al pasar de los afios no solo sitios
0 monumentos tuvieron este titulo, se sumaron a la lista otras representaciones
culturales y lugares naturales que actualmente tienen importancia para la preser-
vacion de la biodiversidad y el ecosistema.

La nocion de patrimonio tuvo distintos matices de importancia en los ultimos 70
afios y el concepto fue articulando distintos tipos de bienes y manifestaciones
culturales. Cada convencion arrojaba nuevos aportes, convirtiéndose el patrimo-
nio en materia de estudio; en lo concerniente. a su teorizacion se desprendieron
mas ideas que la reforzaban como: autenticidad, integridad, valoracion, paisajes
histéricos, ademas de la busqueda de formas para su correcto manejo e interven-
cién. Los conceptos se expandieron por el mundo y cada estado miembro de la
UNESCO asumid la obligacion de tomar acciones para la proteccion de su legado
cultural. (UNESCO, 2013)

No obstante, debido a la diversidad cultural existente; durante décadas con base
a las experiencias adquiridas y a las reflexiones tedricas de los estudiosos del
patrimonio se establece en la carta de Cracovia que el “patrimonio no puede ser
definido de un modo univoco y estable. Solo se puede indicar la direccion en la
cual puede ser identificado. La pluralidad social implica una gran diversidad en los
conceptos de patrimonio concebidos por la comunidad entera; al mismo tiempo
los instrumentos y métodos desarrollados para la preservacion correcta deben ser
adecuados a la situacion cambiante actual, que es sujeto de un proceso de evolu-
cion continua” (Carta de Cracovia, 2000, p. 1).

UNIVERSIDAD DE CUENCA

La carta en su definicién muestra un caracter flexible evitando ser tutelada y dog-
matica; asimismo sefiala que existe subjetividad en los valores otorgados a un
bien, diciendo que “el patrimonio es el conjunto de obras humanas en las cuales
una comunidad reconoce los valores especificos y particulares con los cuales se
identifica” (Carta de Cracovia, 2000, p. 5). Al mismo tiempo, establece que el con-
cepto deberia generarse con aportes de varias disciplinas como la antropologia,
el derecho, historia del arte, educacion etc. Esto posibilita tener un concepto con
una perspectiva mas amplia.

Enfocados en Ecuador, desde la declaratoria de Quito como patrimonio mundial
en 1978, la creacion del Ministerio de Cultura y el Instituto Nacional de Patrimo-
nio y Cultura (INPC), se ha impulsado la valoracidn y la conservacién del patrimo-
nio en varios lugares del pais. El INPC principal rector del patrimonio establece
como concepto de este “al conjunto de las obras del hombre en las cuales una
comunidad reconoce sus valores especificos y particulares y con los cuales se iden-
tifica. La identificacion y la especificacion del patrimonio es por tanto un proceso
relacionado con la eleccién de valores.”

Concretamente en la ciudad de Cafiar lugar donde se ubica el objeto de estudio,
el proceso de clasificacion del patrimonio naci6 en el afio 1990 cuando el INPC
realizdé el primer inventario de bienes inmuebles de la ciudad, posteriormente
se han realizado varios estudios, sumando mas bienes. La ciudad y provincia del
mismo nombre “Cafiar” tienen importantes asentamientos arqueoldgicos, decla-
rados en el afio 2000 como patrimonio de la nacidn. La creciente valoracién del
patrimonio ha generado la creacidn de planes y ordenanzas para la proteccién,
finamente existe declaracion adicional de Cafiar como zona en emergencia, con-
siderando la ciudad como un conjunto patrimonial que estd en peligro de perder
sus bienes.
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1.1.2 TIPOS DE PATRIMONIO PRESENTES EN CANAR

CENTRO HISTORICO

Es un asentamiento con elementos patrimoniales tangibles e intangibles, su tra-
ma urbana refleja procesos historicos, la arquitectura revela rasgos autéctonos,
asi como la relacién con el contexto inmediato le aporta mayor significado y es
portador de manifestaciones culturales que representan una identidad.

Cafiar uno de los 28 centros histdricos del pais, en el afio 2008 en su “Ordenanza
de proteccion del centro histérico...” en art. 11 establece que: “por su valor his-
torico, artistico y ambiental, y por su homogeneidad e integridad arquitectonica
urbana, se considera como conjunto monumental, la ciudad en si misma, es decir
como monumento a todo el centro historico”.

PATRIMONIO TANGIBLE

Los bienes tangibles son manifestaciones materiales que se pueden tocar, ver y
admirar, constituyen el testimonio como objeto, creado en una época y contexto
determinados, contiene significados para el pueblo, siendo portador de informa-
cidn historica, arquitectdnica, artistica, urbana y arqueoldgica. Estos bienes, se
dividen a su vez en muebles e inmuebles. (Cuenca, 2013)

PATRIMONIO MUEBLE

Son objetos que se pueden trasladar de un lugar a otro, en consecuencia, Cafar
dentro de esta categoria posee varios bienes de importancia: los textiles usados
actualmente en fajas, pochos, chalinas, prendas que son elaboradas por artesa-
nos con métodos tradicionales; aparte de ser prendas de vestir, en ellas se en-
cuentra un valor simbdélico y la decoracidn refleja signos que evocan sentidos pro-
fundos e historias para la comunidad; ver (Fig 1, Fig 2). (Casa de la cultura, 2017)

Cafiar posee muestras ceramica u otros objetos encontrados en sitios arqueolé-
gicos que permiten el estudio de la cultura y de la historia; algunas piezas escul-
turales reposan en el museo de Guatung o en la casa de la cultura de Cafiar, cuyas
piezas tienen gran valor como la Curaca que son resguardadas en bdvedas de los
bancos; ver (Fig 3). (Ochoa, 2017)

Fig 2: Juan Tenesaca tejedor de Cafiar

Fig 3:Monolito del Curaca Cafiari, simbolo del origen Cafiari
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PATRIMONIO INMUEBLE

Son bienes que no se pueden mover, por lo general son obras realizadas por el ser
humano en el pasado, que evidencian el modo de vida y su adaptacion al contex-
to en un determinado periodo. (Cuenca, 2013)

Al respecto, el pueblo Cafari tiene respeto por la naturaleza, la relacion con la
Pachamama es fundamental en los habitantes del sector, que durante varios afios
conservo una cosmovision ligada al ciclo agricola. La tierra tenia Wakas (lugares
sagrados) como montafias, se reconocen 13 que formaban el complejo de Narrio
y 7 de Pukaloma que rodea Guatung; ver (Fig 4 ,Fig 9). (Guaman, 2017)

Fig 5: Ingapirca

“La provincia de cafiar tiene varios centros arqueoldgicos, que explican la
grandeza del pensamiento y cosmovision ancestrales, como un legado a las
actuales y futuras generaciones, entre estos estan Narrio (4500 a.c Fig 6),
Pukaloma y Shizu . Otros monumentos hasta 1967 se mantuvieron integros, se
ubicaban alrededor del cerro Narrio, la plaza Pukara, el sitio adoratorio Nina
Rumi (Piedra del Fuego) y las trece colinas al frente norte de Narrio, donde se
aprecian huellas del Suku-loma. Ademds, se han encontrado lugares con pe-
troglifos en la comunidad de San Rafael en el sitio de Corral Waiku”; ver (Fig5,
Fig6, Fig7). (Quindi, 2017, p.7-11)

Cuenca, L. (2013). Patrimonio cultural Fig 7: Petroglifo

o ABC Cafiar posee edificios patrimoniales, muchos conservan formas de construccion

tradicionales, siendo un aporte estético para el paisaje urbano; ver (Fig 8). El Ins-
tituto nacional de patrimonio cultural (INPC) levanta varios inventarios, identifi-
cando 165 edificaciones repartidas por el territorio, se mantienen 154, ya que 11
han desaparecido. Segun el “Plan emergente para la conservacion de los bienes
inmuebles del centro historico de la ciudad de Cafiar del 2016” afirma que se han
llegado a contabilizar 338 inmuebles adicionales a los previamente inventariados,
evidenciando un gran porcentaje de bienes con potencial valor patrimonial, que
deberian analizarse para tener inventarios actualizados que reflejen la verdadera
situacién del sector. (Gobierno autonomo descentralizado intercultural del can-

Guaman, M. (2017). Los Cadaris y la
Pachamama.

Quindi, J.A. (2017). Monumentos cos-
moldgicos, arqueoldgicos e histéricos
de la nacién Cafiari.

Gobierno auténomo descentralizado
intercultural del cantén Cafar. (s. f.).
(s. f.). Plan emergente para la conser-
vacion de bienes inmuebles del centro : —— , N
historico de la ciudad de Cariar. Cafiar. Fig 8: Edificacién patrimonial Fig 9: Pachamama fuente de vida para el cafiarense tén Cafiar)
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PATRIMONIO INTANGIBLE

Los bienes intangibles, surgen al perpetuarse las manifestaciones de la forma de
ser y actuar propias de una colectividad, que hacen que dichos actos tengan un
sentido simbdlico Unico distinguiéndolos de otros grupos, que se han arraiga-
do en las costumbres de un pueblo, convirtiéndose en un acto cultural (Cuenca,
2013). Cafiar tiene importantes muestras culturales, un verdadero patrimonio
dado por los sentidos profundos que tienen en la comunidad.

Entre sus varias tradiciones y creencias, se destaca su mito de creacién que cuen-
ta los origenes del pueblo y su cosmovision; ver (Fig 11). “Los cafiaris tienen 7
principios filosdficos:1) tantanakuy (unidad), 2) makita kunakuy, carafiakuy (reci-
procidad) ,3) yanapay (solidaridad), 4) paktachina (equidad), 5) riksillakana (iden-
tidad), 6) kamaki hamutana (la religiosidad), 7) huankurina (complementariedad)”
(Quindi, 2017, p. 9).

Los Cafiaris con su lazo a la naturaleza han generado: arte, lenguaje, tecnologia
religiosidad, organizacidn social, alimentacién, etc. Sus actividades van ligadas
a los flujos de la naturaleza y el tiempo, tenian un calendario lunar conformado
por 26 dias, emparejados en dos periodos de 13 y ordenados segun las fases de
la luna. (Quindi, 2017).

Establecian un ciclo de cultivo (siembra, floracién y cosecha) y de cada uno de
estos se desprendian varias tradiciones y fechas importantes con sus festividades:
killa raymi (fiesta del solsticio), villkakkuti raymi (fiesta del equinoccio) y carnaval
(época de floracidn) se realizaban ritos en honor a la tierra, muchos aun perviven
como la fiesta del Tayta carnaval; ver (Fig 10, Fig 14). “La vision en el campo agro-
ecoldgico, de microsistema, se conceptualiza de la siguiente manera: Alpa allichi
pacha (época de preparacion del suelo), tarpuna pacha (tiempo de la siembra),
hallmana pacha (, época de la deshierba), sisana pacha; (tiempo de floreciminto),
muru pallana pacha (época de la cosecha) y shuk huata paktan (cumple un afio)”
(Quindi, 2017,p.11).

S

Fig 13: Inti Raymi, fiesta del sol y la cosecha
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Fig 11: El mito cafiari de creacion

Fig 14: Con tambores tocando “Taita carnavales”
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1.2.1 VALORACION PATRIMONIAL

VALOR

La palabra valor evoca al sentido que tenga un determinado objeto o actividad en
un individuo o en un grupo, por ello los valores son propensos a juicios subjetivos
que ademas se adecuan a la época y al contexto que los envuelve. Esta relevancia
del objeto o actividad en la mente del publico generard interés por su conserva-
cién o contrariamente seria propenso al abandono o destruccién. Hay que saber
que los objetos considerados como elementos a proteger no necesariamente son
utiles, tampoco son objetos memorables, sino mds bien son rememoradores, los
cuales “no son necesariamente importantes por si mismos, sino por lo que son ca-
paces de evocar. Por ejemplo, Un arado del siglo XIX conservado en un museo local
se restaura no porque sea una herramienta util para el trabajo agrario, sino porque
representa una cultura anterior a la actual” (Mufioz, 2003, p.55). Por lo tanto, los
“valores no estdn embebidos en los objetos patrimoniales, sino asociados a éstos
por medio de las comunidades o de los individuos que reconocen su valor” (Joki-
lehto, 2016,p.26)

VALORACION

Para poder intervenir en un bien patrimonial es necesario saber el impacto de
sus valores entre los distintos actores de la comunidad; no obstante, al existir
varias opiniones entre el publico que valora un objeto, se debe llegar a un con-
senso o valor compartido, que permita distinguir el valor mas representativo o
incluso averiguar qué valores estd ignorando la comunidad. Un objeto también
posee valores resultantes de una investigacion que utiliza fuentes de informacion
fiables, siendo “las fuentes monumentales, escritas, orales, grdficas que hacen po-
sible el conocimiento de la naturaleza, especificidades, significado e historia de un
bien” (Conferencia de Nara sobre Autenticidad, 1994,p. 2). De dichas fuentes se
descubren los hechos que le dan un significado o valor a un objeto o actividad
dentro de la sociedad. Este “reconocimiento del significado del objeto se vuelve
fundamental para la identificacion de la intervencion mds adecuada para su con-
servacion” (Correia, 2007,p. 210).

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Bajo tal contexto, es imperioso destacar el valor actual de un objeto; asi como
también, identificar que a través del tiempo permite investigar cémo surgen,
manifiestan o simbolizan sus valores. El cdmo tomar los valores dependera del
tipo de objeto y los juicios de valor; en este punto se debe considerar la visién
particular que se tenga sobre la tematica en el lugar, evitando juicios de valor y
autenticidad basados en criterios fijos que no consideren el lugar de actuacién.
No obstante, es relevante conocer posibles valores a encontrarse, varios autores
han generado diversas clasificaciones, a continuacion, se citard la lista de valores
contenida en el texto “Algunas reflexiones sobre la autenticidad” del documento
“Manual para el manejo de los sitios del Patrimonio Cultural Mundial”, publicado
por ICCROM, UNESCO, Centro del Patrimonio Mundial e ICOMOS, 2003, escogida
por la solidez y concision de sus definiciones, las que ayudan a encontrar y clasi-
ficar los valores del bien estudiado.

Valor educativo

Consiste en incorporar el valor educativo en los programas de educaciéon para
potenciar la toma de conciencia sobre la cultura y la historia de un bien deter-
minado; esto enfatizard la defensa y el cuidado de la evidencia arqueolégica no
renovable.

Valor de originalidad (basado en estadisticas)
Se encuentra relacionado con otros bienes de su mismo tipo, estilo, periodo y
region o combinacién de estos.

Valor politico

Vinculado generalmente con acontecimientos especificos de la historia del bien,
y asociado, asimismo, con la regién o el pais. La relevancia politica de un monu-
mento o sitio puede ayudar a recaudar fondos y atraer la atencion del publico.

Valores de identidad (basados en el reconocimiento)

Hace referencia a lazos emocionales de la sociedad hacia los objetos vy sitios,
incluyen caracteristicas como: edad, tradicién, continuidad, conmemoracién y
leyenda. También pueden ser sentimentales, espirituales, religiosos, simbdlicos,
patridticos o nacionalistas. Al considerase como emocionalmente perceptivos,
estos valores tienen un fuerte impacto en su salvaguarda, conservacion y res-
tauracion.
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Valor artistico o técnico relativo (basado en la investigacion)

Basado en evaluaciones cientificas e histdrico-criticas, en la determinacion de la
importancia del disefio y en la relevancia de su concepcién o manufactura. Proce-
dente de una investigacion realizada por profesionales, que brindaron una base
para su clasificacion, catalogacion y estrategia a seguir en una intervencion.

Valores econémicos

Este tipo de valores se enfocan en la generacién de recursos provenientes de
fuentes de ingreso tales como: el turismo, comercio y uso o las atracciones turis-
ticas, éstos deben estar manejados correctamente o se arriesgaria el destruirlos.
Para conservar el bien adecuadamente se debe orientar de forma colectiva, su
costo-beneficio.

Valor funcional

Se relaciona de forma directa con el valor econémico, pues la continuidad de las
funciones originales y tradicionales del bien refuerza su significado, lo que no
puede lograrse con manifestaciones de interpretacién. Un uso apropiado siem-
pre favorece la conservacion, mientras que una adaptacién mal concebida suele
causar la degradacion del bien.

Valor social

Asociado con las actividades sociales tradicionales, el cual tiene un papel funda-
mental en el establecimiento de la identidad social y cultural; la interaccién de la
sociedad civil con el bien, genera la preocupacion comunal por el entorno local,
lo que motiva el mantenimiento y la reparacidn del mismo, y suscita el interés
popular.

1.2.2 AUTENTICIDAD

El concepto de autenticidad se ha atribuido a los bienes culturales, que conservan
ciertas cualidades propias de su origen (los materiales con los que fue elaborado,
la idea con la que fue concebido, su funcidn o uso, su aspecto o imagen percep-
tible) tomando ademads en consideracidn las alteraciones que haya sufrido en
el tiempo, que son el reflejo de distintas épocas y de los propdsitos histéricos
(Feidel, Jokilehto,2003).

El objeto puede presentar varios estados: uno primigenio que corresponde al as-
pecto que tuvo al momento de ser producido, el cual atravesaria alteraciones por
envejecimiento e intervenciones, se puede aspirar recuperar ese estado, siendo
participe de una nueva mediacion que alteraria su estado presente y aproximaria
el objeto a su aspecto original. Existe un estado de anhelo que intenta represen-
tar el aspecto ideal que deberia tener un objeto, sin embargo, conlleva la tras-
formacién en algo nuevo, aunque se fundamente en fuentes confiables alteraria
las huellas histdricas. El estado actual o presente es el aspecto del objeto ahora
siendo “la suma de caracteristicas sustanciales, historicamente determinadas: del
original hasta el estado actual, como resultado de las varias transformaciones que
han ocurrido en el tiempo” (Carta de Cracovia, 2000,p. 5).

Ideas contemporaneas afirman que todo objeto es auténtico por que posee una
esencia propia, que debe ser tratada y nombrada tal como es, con base a sus
caracteristicas y cualidades propias, que se agrupan conformando la obra que
suscita un valor por ser lo que es, mostrandose con autenticidad. Las réplicas co-
rresponden a un autor y tiempo especifico, pese a basarse en el original no lo son,
debido a que no corresponden a las caracteristicas y cualidades por las que el
original fue reconocido y valorado por la comunidad, ambas son construcciones
que podran tener la misma apariencia, mismos materiales, misma funcién, pero
corresponden a origenes distintos. No se demerita las reconstrucciones y modi-
ficaciones, éstas en muchos casos han nacido para devolver un hito importante
perdido o destruido, que por significancia la comunidad o los actores decidieron
reconstruirlo, sin embargo, estas obras deben ser nombradas como “reconstruc-
ciones” u otras definiciones que mostrarian su auténtico origen. (Mufioz, 2003)

La designacion verdadera de los bienes evitara confusiones, sobrevaloraciones o
adjudicaciones por algo que no son. Aunque, no existen falsos objetos cada uno
es un testimonio fiable y veraz de su historia. “Hay que considerar que uno de
ellos es mds verdadero, mds auténtico que otros, no estd objetivamente justifica-
do” (Mufoz, 2003,p. 92).
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1.3.1 CONSERVACION DEL PATRIMONIO

La conservacion es una disciplina, que ha tenido un desarrollo dialéctico, diversas
posturas han aportado a la comprensidn y aplicacion del término. De los varios
aportes emitidos por tedricos del tema, se rescatan las tres acepciones principa-
les del término conservacidn, enfocando al tratamiento de bienes patrimoniales.

La primera acepcion se refiere al hecho de guardar y salvaguardar un bien, para
trasmitirlo a futuras generaciones. La segunda acepcién designa la actividad
que “consiste en preparar un bien determinado para que experimente la menor
cantidad posible de alteraciones interviniendo directamente sobre él, e incluso
alterando o mejorando sus caracteristicas no perceptibles;” no perceptibles”, se
entiende, para un espectador medio en las condiciones habituales de observacion
de ese bien. La conservacion directa también puede alterar rasgos perceptibles,
pero sélo por imperativos técnicos” (Mufioz, 2010,p 23). El principio de minima
intervencién es inherente al concepto de conservacién: garantiza una relativa
reversibilidad de la intervencidn, la preservacién de la autenticidad del estado
actual, generando en lo posible un impacto o alteracién minima en el bien, para
prolongar su vida. La ultima acepcién es la conservaciéon ambiental “actividad
que se enfoca en adecuar las condiciones ambientales en que se halla un bien para
que éste se mantenga en su estado actual” (Mufioz, 2010,p. 23 ). Acepciones que
deben conocerse para aplicar correctamente el término “conservacién”.

1.3.2 RESTAURACION

Actividad que aspira devolver a un estado anterior los rasgos perceptibles de un
bien determinado, “perceptibles, se entiende, para un espectador medio en condi-
ciones normales de observacion” (Mufioz, 2010,p 24). Por su parte, segun la Carta
de Venecia art 9-13 se enuncia “la restauracion como una operacion altamente
especializada basada en un proceso critico —histdrico de evaluacion no sustentado
por conjeturas. El objetivo de la restauracion moderna, (revelar el estado original
dentro de los limites del material existente) difiere del objetivo pasado de devolver-
le a su estado original por la reconstruccidn de las formas perdidas”.
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1.3.3 TIPOS DE INTERVENCION

Liberacidn: eliminacién de materiales y elementos que se consideran adiciones,
agregados o que estén perjudicando o dafiando al bien. También se incluyen: la
remocion de escombros, la limpieza y la eliminacién de dafios. (Silva, 2013)

Consolidacidn: accion que busca detener alteraciones en proceso, reagrupando o
dando consistencia a un elemento; con apuntalamiento, aplicacién de materiales
adhesivos cementantes o de soporte que aseguren la integridad estructural, etc.

Reintegracion: consiste en devolver un objeto a un estado “completo” donde po-
sea todas las partes que lo conformaban previamente que fueron deterioradas,
mutiladas o desubicadas. La Anastilosis es una forma tedrica de reintegracion que
consiste en la reconstruccién utilizando para el ensamblaje piezas originales de
la fabrica que aun existen y se conservan, haciendo reconocible el material de las
uniones.(Silva, 2013)

Integracion: consiste en sumar elementos claramente nuevos, similares al origi-
nal para completar o rehacer las partes faltantes de un bien cultural. Su objetivo
es darle unidad visual a la obra, distinguiéndose del original para evitar engaios.

Reconstruccion: refiere a volver a construir partes desaparecidas o perdidas de
un monumento. En la reconstruccidn se considera el uso de materiales nuevos
y no la reutilizacién de elementos pertenecientes a la construccidn original ya
perdida. (Silva, 2013)

Prevencion: consiste en la defensa, salvaguarda y estructura de medidas previas
frente a posibles dafios o peligros para retardar el deterioro del bien. Proteccién
contra robo o vandalismo, frente a ataques ambientales o intrusivos visuales, am-
paro legal, sanciones, adicion de techos y traslado de bienes en peligro (UNESCO,
2003).

Rehabilitar: en el contexto arquitectdnico se refiere a la adecuacién de elemen-
tos que permiten el desarrollo de una nueva funcién en el inmueble, no obstante
mantener la funcién original evita cambios del proyecto permitiendo la conserva-
cion del estado actual. (Silva, 2013)
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1.4.1 PRINCIPIOS

Asegurar la reversibilidad es un principio clasico, que consiste en hacer que una
intervencion se pueda regresar a un estado previo, este principio se aplica en
la medida de lo posible, debido a la existencia de tratamientos aplicados a los
bienes que son irreversibles, como la limpieza o la colocacion de quimicos preser-
vantes, sin embargo, se debe posibilitar y no perjudicar futuras intervenciones.

La legibilidad de la intervencién consiste en hacer que la actuacién sea notoria
para el espectador, sin embargo, existen casos en donde las diferencias son mi-
nimas, y si el observador no conoce las técnicas de restauracion no puede per-
catarse o leer una intervencion. Por ello “la legibilidad o ilegibilidad no dependen
tan sélo de aquello que se pretende leer, sino también de la capacidad lectora del
espectador” (Mufioz, 2010,p. 116).

No impedir la posibilidad de un acceso posterior a las evidencias del objeto
(UNESCO, 2003).

El estado del edificio, debera ser documentado, antes del inicio de cualquier in-
tervencion (Correia, 2007).

Los materiales y métodos de intervencién utilizados para la conservacion de las
estructuras deben ser documentados, siempre que sea posible (Mariana Correia,
2007).

1.4.2 RECOMENDACIONES

Recomendaciones Extraidas de Carta de Atenas 1931
Asegurar la ocupacion que garantice la continuidad vital, tratando de adaptarse
de tal forma que se respete el contexto histérico y artistico del edificio.

El estudio de una obra y su intervencion es una tarea multidisciplinar.

Al construir edificios hay que respetar el caracter y fisonomia de la ciudad, espe-
cialmente en la cercania de monumentos antiguos donde el ambiente es objeto
de cuidado.

Se recomienda la supresion de anuncios y la superposicién abusiva de postes e
hilos telefénicos o eléctricos.

Recomendaciones Extraidas de Carta de Venecia 1964
Si las técnicas tradicionales se muestren inadecuadas, se puede hacer uso de téc-
nicas modernas, en donde su validez se encuentre comprobada.

Las valiosas aportaciones de todas las épocas en la edificacion deben ser respe-
tadas, puesto que la unidad de estilo no es un fin para conseguir en una obra de
restauracion.

Se eliminaran elementos cuando estos permitan descubrir un testimonio histo-
rico, estético y que el estado de conservacion se juzgue suficientemente. Debe
haber un estudio tras las eliminaciones y no se debe depender tUnicamente del
arquitecto autor de la obra.

Las partes destinadas a remplazar las inexistentes deben integrarse armoniosa-
mente en el conjunto, distinguiéndose claramente de las originales con el propé-
sito de que la restauracion no falsifique el documento artistico o historico.

Los afiadidos no deben ser tolerados en tanto que no respeten todas las partes
interesantes del edificio, su trazado tradicional, el equilibrio de su composicién y
sus relaciones con el medio ambiente.

26 |Nelson Andrés Calderdn Zudiga | |Luis Patricio Serrano Tinoco |

Mufioz, S. (2003). Teoria contempord-
nea de la Restauracion. Espafia: Sinte-
sis.

Correia, M. (2007). Teoria de la conser-
vacion y su aplicacion al patrimonio en
tierra. Apuntes, 20, 19.
Carta de Atenas. (1931)

Carta de Vencia. (1964)



UNIVERSIDAD DE CUENCA

La importancia de los casos de estudio radica en que en ellos se encuentra conte-  La informacién extraida de los casos de estudio se agrupé de la siguiente forma:
nida informacién sobre el desarrollo de proyectos de intervencion en inmuebles
patrimoniales. Datos que sirven de apoyo al aportar ideas y conceptos utiles para
el planteamiento de una propuesta para la solucion de los objetivos del antepro-

yecto a proponer.

1.Informacion general del proyecto: se encuentran datos como el nombre del
proyecto, su ubicacidn, su afio de ejecucion, su disefiador y su superficie. Estos
datos iniciales permiten ubicarnos en el contexto espacio temporal de la obra he

. ., . intuir su repercusion he importancia.
La informacion que se busca de los casos de estudio se enfoca en encontrar las

acciones fundamentales que caracterizaron la obra de intervencion, mismas que

permitieron lograr las metas y aspiraciones del proyecto. Ademds de mostrar en 2.Antecedes: en este punto se menciona brevemente la historia de la edificacion

imagenes el resultado final y su impacto en el contexto patrimonial.

Después de evaluar varios proyectos, se seleccionaron tres en especifico, dos in-
ternacionales como son: la restauracion y ampliacion del Museo Arqueoldgico
Nacional de Madrid-Espafia, restauraciéon del Ex-Convento de San Pablo de Oa-
xaca-México y uno local que corresponde a la restauracion de la Escuela Central
La Inmaculada de Cuenca-Ecuador. Han sido escogidos por el hecho de que estos

y su valor en la comunidad.

3.0bjetivos del proyecto: se relaciona con las problematicas que plantearon los
objetivos que animan la intervencion en el inmueble.

4.Criterios: se relaciona con las principales pautas que guian la actuacién vy la
vision de como lograrlo.

comparten ciertas similitudes con el inmueble de estudio, que los hacen ser Utiles
para establecer referentes en la intervencion en contextos patrimoniales. Siendo

. - 5.Estrategias: enfocadas con las principales decisiones que se tomé para acoplar-
sus cualidades las siguientes:

se a los criterios y lograr cumplir con los objetivos.

- Espacios que poseen usos afines a lo cultural

- Poseen patios internos

- Sus fachadas son concebidas con parametros clasicos de composicién
- Tienen problemas de accesibilidad

- Buscan la modernizacion de sus espacios para adaptar un uso

- Buscan ampliar dreas y adecuar obra nueva a lo existente

- Edificios de caracter publico

- Ubicados en contextos urbanos de gran valor

- Usan materiales contemporaneos para acoplar obra nueva

6.Programa: se establece el uso que tendra el edificio y la incorporacién de zonas.
7.Intervenciones: muestran las acciones ejecutadas en la edificacion, nacidas con

base a las estrategias y al programa, acopladas en funcién de los criterios, y que
finalmente permiten lograr los objetivos de proyecto.
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1.5.1 REHABILITACION Y AMPLIACION DEL M.A.N

Nombre/proyecto. - Rehabilitacion y ampliaciéon del Museo Arqueoldgico Nacio-
nal

Ubicacidn. - Calle Serrano, 13, 28001 Madrid, Espafia

Afio Proyecto. - 2008 - 2014.

Equipo de Disefio. - Frade Arquitectos SL

Superficie. - 30.000 m2

ANTECEDENTES

El inmueble fue creado en el afio 1867 y concebido como “Palacio de biblio-
tecas y Museo” (Fig 17, Fig 19, Fig 20), para el afio 1895 se convirtié en la sede
del Museo de Arqueologia Nacional. El palacio original fue proyectado por los
arquitectos Jarefio (Fig 15) y Ruiz de Salces (Fig 16) y durante varias décadas ha
sufrido multiples modificaciones e intervenciones arquitectonicas y restructura-
ciones funcionales internas. El museo conserva la coleccién de bienes arqueolo-
gicos mds importante del pais y fue declarado patrimonio histérico y artistico en
1983 (Fig 18).

OBJETIVOS DEL PROYECTO

-El objetivo del Museo es preservar la memoria histérica, la cual debe promocio-
narse y conocerse por el publico recurrente y potencial. Para atraer a ese publico
el museo habrd de potenciar la difusion mediante el cuidado de los espacios y
programas de acogida, el impulso de talleres didacticos, la atencidn a investigado-
res y ofreciendo actividades atractivas y cuidadas, partiendo siempre de la puesta
en valor de sus fondos y servicios. Logrando que el museo sea pieza importante
de la oferta cultural de Madrid (M.E.C.D de Espafia, 2014).

-Surgié la necesidad de habilitar y adaptar un edificio con indiscutibles valores
artisticos, histéricos y culturales, a las nuevas necesidades museograficas y tec-
nolégicas del siglo XXI. A la par de afianzarlo como centro de atencion y elemento
dinamizador de su entorno. No basta con devolver al museo el esplendor perdi-
do, también es vital actualizarlo y hacerlo participe de los cambios sociales que
demandan ahora otro tipo de museos mas alla de los rigidos modelos heredados
del siglo XIX, con respeto a los valores del edificio y de su contenido (M.E.C.D de
Espafia, 2014).

Fig 19:En 1866 la Reina Isabel Il colocd la primera

piedra en una solemne ceremonia.
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Fig 16: Antonio Ruiz de Salses

Fig 20: Las obras duraron mas de 20 afios.




CRITERIOS

-Los criterios fundamentales que han guiado la renovacion del museo han sido
los de calidad, innovacion y accesibilidad.

-En la intervencién se busca una armonia o equilibrio entre el respeto al edificio
histérico y las nuevas exigencias de un museo contemporaneo, balance logrado
con base a la compaginacién de los valores de tradicion y desarrollo, propiciando
un nexo entre el edificio y la coleccidn sin desmerecer ninguno de sus valores.
-Se han evitado visiones nostalgicas del pasado y se han potenciado valores arqui-
tectdnicos del edificio, de manera que la propuesta devuelve aquellos elementos
que fueron desapareciendo en las intervenciones realizadas en los ultimos afos,
fundamentandose en los valores arquitectonicos e histéricos del proyecto de Ja-
refio. Se ha tratado de conjugar en la intervencién la emocidn que transmiten los
museos de principios de siglo, con la eficacia comunicativa y requerimientos que
permite la tecnologia actual.

-En definitiva, en la remodelacion del MAN se ha apostado por un proyecto equi-
librado que resuelve los problemas planteados y pone en valor el Museo y sus
colecciones sin restar protagonismo a los valores implicitos del edificio, evitando
gratuitos excesos estilisticos (M.E.C.D de Espafia, 2014).

ESTRATEGIAS

-Mantener la estructura original del edificio primitivo como elemento integrador
del conjunto, desde una propuesta arquitectdnica actual.

-Reforma general en la distribucidn de usos y funcionalidades, ordenacion de las
circulaciones, cumplimiento de normativas de accesibilidad y proteccién contra
incendios, mejora en la dotacion de areas internas y servicios publicos y moder-
nizacion integral de las infraestructuras del Museo.

-Se puso en marcha una actuacidn de reorganizacion general del museo, dividi-
da en dos grandes etapas: remodelacidn arquitectdnica integral en el edificio, y
renovacién de la exposicion permanente y nuevos equipamientos museograficos
en areas publicas e internas.

UNIVERSIDAD DE CUENCA

-La actuacidn arquitectdnica presenta un lenguaje, sobrio, renovado y flexible en
unos nuevos espacios, equilibrados y sorprendentes.

-Cumplimiento de normativa, calidad y oferta de servicios publicos para personas
con necesidades especiales, en materia de discapacidad motora, auditiva o visual
(M.E.C.D de Espafia, 2014).

PROGRAMA

-Incremento de la superficie construida, destacando la ampliacidén de sus areas
publicas: nuevos espacios de acogida, servicios de informacién y atencion al pu-
blico y salas de exposicion; asi como la mejora de sus circulaciones y comunica-
ciones.

-Nueva oferta y servicios para el publico, el museo ofrecera una serie de servicios
de atencidn al publico convenientemente dotados: guardarropa, taquillas indivi-
duales y para grupos, sala de lactancia, nuevos salones de actos con versatiles y
amplios equipamientos audiovisuales, talleres didacticos, tienda, cafeteria y te-
rraza al jardin, asi como una nueva sala de exposiciones temporales de 600 m?,
espacios perfectamente equipados, sefializados y accesibles.

INTERVENCIONES

Acciones complementarias

-Actuaciones complementarias, tales como la intervencion anti desprendimien-
tos de las fachadas, la limpieza de los paramentos de ladrillo y la iluminacién mo-
numental en la fachada principal, la adecuacién del jardin histérico, las obras de
acondicionamiento de la réplica del techo de policromos de la Cueva de Altamira
en los jardines del museo.

Adecuar nuevas instalaciones

- Adecuacion de nuevas y modernas instalaciones para el museo. Todos los es-
pacios del museo han sido dotados de sistemas y equipamientos de seguridad
(circuito cerrado de television y sensores volumétricos), asi como sefializados
convenientemente, tanto en espafiol, como en inglés.
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Aumento de dreas

-Se cubren los patios para exponer en ellos, convirtiéndose en centros de aten-
cién visual con gran luminosidad y con distintos puntos de lectura (Fig 27, Fig30).
-Incorporacion de una entreplanta sobre la crujia medianera para aumentar el
area de exposiciones (Fig 33).

- Recuperacion de espacios hasta ahora sin uso como el bajo-cubierta, adaptando
estas zonas para biblioteca, archivo histérico, taller de restauracion y otras de-
pendencias. Ademads, la nueva zona de administracidn y representacion aumenta
la superficie de esta cuarta planta (Fig 34).

Renovacion de espacios, mejora de las comunicaciones, redistribucién espacial
-Ampliacion del drea de acogida del museo y ubicacion de rampa (Fig21,Fig23).
-Integracion de nuevos nucleos de comunicacion vertical, ascensores y gradas.

- Reubicacidn del vestibulo de ingreso, a un lugar en donde resulta mas amplio
para ser area de acogida, informacidn, taquillas y venta de entradas (Fig 22,
Fig24).

-Implementacion de nuevos recorridos para los visitantes (Fig 35).

-En el drea de plata sétano se ubican dos salones de actos, con acceso para dis-
capacitados y la renovacidn de estos espacios para adecuarlos a nuevas necesi-
dades (Fig 31).

-Equipamiento de una sala de actividades, con mobiliario especialmente pensado
para talleres y actividades educativas que se desarrollaran en este espacio.
-Ubicacion de una tienda y la cafeteria, en planta baja (con 134 m2 cada una),
concebidas como destacados servicios publicos dotados de un mobiliario cuyo di-
sefio es coherente con la estética y materiales del propio proyecto museografico.
-Adecuacion de las historicas tres salas nobles en la planta segunda del edifi-
cio, a las necesidades actuales en materia de mobiliario iluminacién especifica
de acuerdo con los requerimientos de conservacion de los extraordinarios pafios
bordados y el resto de los bienes culturales que albergan (Fig 25, Fig26).

-Se optimizan y racionalizan los espacios mediante el uso de las plantas nobles
para la exposicidon permanente y las dos Ultimas plantas para funciones de uso
interno como oficinas, almacenes, espacios de trabajo para investigadores, etc.
-Implementacién de otros espacios como la pequefia sala de lactancia de la plan-
ta s6tano completan los servicios publicos de la institucion.

Fig 21: Excavacion para ubicar ramp

N

Fig 25: Exposicion
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Fig 22: Cambio de vestibulo

Fig 26: Cambios en la exposicion y en el mobiliario
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Fig 33: Ampliacion de espacis , entreplanta

Fig 34: Recuperacion de espacios,

biblioteca

Fig 35: Nuevo sistema de circulaciéon
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Fig 36: La fachada muestra los sutiles cambios (sotano/nuevo acceso; adecuaciéon en cubierta para bibliotéca)
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1.5.2 RESTAURACION DEL EX-CONVENTO DE SAN PABLO

Nombre/proyecto. - Restauracion del Ex-Convento de San Pablo

Ubicacion. - Miguel Hidalgo 907, Centro, 68000 Oaxaca, México

Ao Proyecto. - 2012

Equipo de Disefio. - Taller de Arquitectura Mauricio Rocha + Gabriela Carrillo
Superficie: 1254 m2

ANTECEDENTES

El convento San Pablo fue el primero en llegar a construirse en el estado de Oa-
xaca en el afo de 1533.A lo largo del tiempo esta edificacidon sufrié multiples
intervenciones y modificaciones, tales como: venta de varias partes de sus terre-
nos, sismos, fracturacion para dar continuidad a la actual calle Manuel Fernandez
Fiallo; diversas alteraciones que cambiaron su fisonomia.

Lo que se pudo mantener del primer claustro, el templo y la capilla, en el afio de
1920 aproximadamente sufrid nuevamente una alteracién con la incorporacion
de un tercer nivel, debido a que se deseaba usar esta edificacion como hotel,
transformandose asi drasticamente varios espacios de la construccién original.
Cada intervencion sobrecargaba al inmueble y cada una de ellas tenia formas dis-
tintas de concebir el lugar y el espacio, estéticas dispares segun el uso, el momen-
to y el entender del habitante.

En el afio 2005 esta edificacion que funcionaba como hotel fue adquirida por la
Fundacién Alfredo Harp Hell Oaxaca.A.C. El inmueble habia perdido la aparien-
cia de Convento su configuracién estaba totalmente alterada. En el afio 2006 se
plantea el proyecto de restauracion con la intencién de devolver la configuracién
a la edificacion con un nuevo uso, convirtiéndose asi en el Centro Académico y
Cultural San Pablo.

OBJETIVOS DEL PROYECTO

La restauracion llevada a cabo en este inmueble fue desarrollada con el objetivo
de contar con un lugar donde se estudien las culturas originarias de Oaxaca y
ademas de difundir las actividades de la Fundacién Alfredo Harp Held Oaxaca.A.C.

Fig 37: Evolucion hipotética del convento, afio 1565 Fig 38: Evolucion hipotética del convento, afio 1670

B o o I

Fig 41: Planta baja actual del Ex-Convento Fig 42: Planta alta actual del Ex-Convento
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CRITERIOS
La restauracion del convento se enfoca en los siguientes criterios principales.

- Devolver a la edificacion su simbolismo cultural. Lo que menos parecia el in-
mueble era un convento. Tanto su imagen como la distribucién de espacios se
encontraban alterados.

- Eliminar los agregados que dificultan la lectura en la edificacién, puesto que
cada etapa histdrica representaba una sobrecarga de capas constructivas en el
inmueble.

- Consolidar la estructura del siglo XVIl y aliviarla de su carga excesiva. Con esto se
lograria recuperar en gran medida los corredores de la planta alta y baja.

- Recuperacion de los espacios, su unidad y atmosfera, respetando en la medida
que sea posible las huellas de las estructuras anteriores.

ESTRATEGIAS

-Liberacion de todas las etapas posteriores al siglo XVII, debido a la sobrecarga
de elementos insertados, lo que significaba un peso adicional a la estructura exis-
tente. Una liberacidn parcial del tercer nivel que garantizaria el nuevo uso que se
proponia en la edificacién.

-Consolidaciones enfocadas en proveer a la edificacion resistencia y durabilidad.
En planta baja se concentraron en las bévedas de arista, arcos, juntas de tabique,
muros de piedra y tabique.

- Para la planta alta reforzarian los arcos de tabique, columnas de tabique, muros
de cantera y enraces de muros en la zona de la cubierta.

-Integracion en el templo, enfocada en el remate del imafronte, este devolveria
su jerarquia al aumentar de tamafio.

- En el convento debido a los vestigios encontrados se decidid colocar un nuevo
piso con la finalidad de conservar los antiguos.

UNIVERSIDAD DE CUENCA

PROGRAMA

- La Fundacion Alfredo Harp Held, realizé una propuesta con el propdésito de recu-
perar estos espacios con una Unica mision, transmitir el legado histérico a futuras
generaciones. Asi, dichos esfuerzos tenian la finalidad de contar con un espacio
en el cual se lograra llevar a cabo estudios relacionados con las culturas origina-
rias de Oacaxa y ayudar a difundir las diversas actividades de dicha fundacién.

En su interior con ayuda de la incorporacién de un gran pasillo utilizando materia-
les actuales se logra crear un espacio util de 3 niveles con los que se satisface las
necesidades requeridas para la implementacion de una biblioteca especializada.
También se consiguié implementar areas de archivo, dreas de trabajo, salas de
lectura, exposiciones y oficinas administrativas.

-En lo que respecta al exterior se recupero el atrio de la iglesia demoliendo los
agregados, puesto que dificultaban el acceso a la iglesia. Este nuevo espacio fun-
ciona como punto de encuentro y facilita la distribucion hacia los diferentes espa-
cios del proyecto como son el convento y la iglesia.

INTERVENCIONES

-La edificacion presentaba alteraciones de tipo conceptual, espacial y deterioros
fisicos en muchos espacios del inmueble.

Una alteracion conceptual clara es la apertura de vanos, cambios que venian
acompafiados por los diferentes usos en la edificacion. Dichos usos provocaron
la perdida de la imagen tipica de los habituales conventos por la cantidad de
elementos agregados.

-Las dimensiones espaciales del claustro también fueron modificadas en ambos
sentidos, en cuanto a los deterioros fisicos, estos se encontraban en las fachadas
de cantera, en el cual existia la presencia de humedad, filtracion, erosiéon y mas
agentes que generaban exfoliacion en la piedra.

-Cada alteracion anteriormente nombrada fue intervenida por medio de los crite-
rios de liberacion, consolidacion e integracion.
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-La insercidn de arquitectura moderna en el patio del claustro fue un paso acer-
tado. Esta propuesta consistié en una estructura metdlica y de madera. Una so-
lucion viable, debido a su estructura reversible que no afectaba a la obra, sino se
acoplaba a ella. Dicha solucién ayudé en gran medida a disponer de gran espacio
para el nuevo uso de la edificacién.

En la iglesia:

-Para la reconstruccion del imafronte, este elemento arquitectdnico estaba sus-
tentado en tres razonamientos. El primero, era necesario devolver la jerarquia
al templo, integrando el remate que estaba faltando con lo que se lograria un
aumento en su altura total, el segundo, con la recuperacién de la fachada con-
secuentemente se tendria el espacio para el coro, y por ultimo el tercero fue un
objetivo pedagdgico.

En lo que respecta a la reconstruccion se recurrié al concepto del caracol aurico,
previamente considerando las proporciones tanto de fachada y las dimensiones
de la planta arquitecténica. En la antigiiedad los griegos a través de este método
establecian las proporciones de sus templos.

El Coro:

-Este espacio del proyecto habia perdido la cubierta y se encontraba sin uso. Cuya
area era muy importante por la historia que en ella se encontraba. La construc-
cién de una cubierta fue posible por dos razones, la primera la necesidad para
un nuevo uso, y la segunda, la documentacién histodrica, la cual evidencia que
dicho elemento conformaba parte del templo. La misma fue reconstruida en va-
rias ocasiones a consecuencia de los dafos provocados por los fuertes sismos en
la ciudad.

La integracion de este elemento tuvo como finalidad transmitir a la persona que
ingresara al espacio, toda la informacion y la emocionalidad que evocaba el pri-
mer convento.

Fig 47: Liberacion de agregados, fachada exterior

34 |Nelson Andrés Calderdn Zudiga | |Luis Patricio Serrano Tinoco |

Fig 48 : Vista exterior, cafeteria

La Gaceta del Instituto del Patrimo-
nio Cultural. (2011). Restauracion del
Ex-Convento de San Pablo

Plataforma Arquitectura. (2016). Recu-
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de Arquitectura Mauricio Rocha + Ga-
briela Carrillo

: https://www.plataformaarquitectura.
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Fig 53: Vista interior desde el patio
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Fig 55: Espacio interior de exposiciones Fig 56: Espacio interior de exposiciones Fig 57: Fachada ligera de vidrio Fig 58: Corredores interiores
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1.5.3 MUSEO DE LA CIUDAD-ESCUELA CENTRAL LA INMACULADA

Nombre/proyecto. - Museo de la Ciudad-Escuela Central la Inmaculada
Ubicacion. - Calle Benigno Malo y Gran Colombia

Ao Proyecto. - 2007

Disefio. - Arg. Claudio Carvajal

Superficie. - 1200 m2

ANTECEDENTES

La edificacion fue disefiada por el Hermano Redentorista Juan Stiehle en el afio
de 1882. Convirtiéndose en su primera obra civil en la ciudad de Cuenca, por
peticion del cabildo de la ciudad. Por consiguiente, en el aifio de 1892 se finaliza
con una de las crujias de la edificacion. En los afios de 1950 a 1970 la disposicion
funcional contaba con patio central y 4 crujias, de las cuales 3 disponian de 2
pisos de altura y la Ultima que daba al sur contemplaba un solo piso.

Se utilizé inicialmente como un hospital publico de Cuenca, el cual acogia a enfer-
mos que tenian bajos recursos econdmicos y necesitaban ser atendidos y asisti-
dos hasta su muerte, también fue usada para dar cabida a la biblioteca municipal
por un corto periodo de tiempo y posteriormente a la Escuela Central La Inma-
culada.

El inmueble fue conocido como la escuela Central, debido a su ubicacion, en ple-
no centro de la ciudad. Posteriormente, para el aio de 1965 la escuela tomod el
nombre de la Inmaculada y deja de ser una escuela municipal y pasa a ser una
escuela estatal; en el ailo 2000 funcionaba como colegio nocturno y museo. No
obstante, con el pasar de los afios y las condiciones del entorno, el inmueble fue
deteriorandose.

OBJETIVOS DEL PROYECTO

Difundir la cultura y el conocimiento a través de eventos culturales, charlas y
talleres.

Fig59:Evolucion hipotética,Escuela Central, afio 1892Fig 60: Evolucién hipotética, Escuela Central, afio 1950

Figb61:Evolucion hipotética, Escuela Central, afio1930Fig 62:Evolucidn hipotética, Escuela Central,afio2000

- = o = g

Fig 63: Planta baja actual, Museo de la Ciudad
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CRITERIOS

Para la recuperacion de este inmueble se tomaron los siguientes criterios:
Restauracion de los tres bloques antiguos que representan la memoria de uso de
la edificacion.

La integracion de un bloque conformado por tres niveles que unificaria la edifica-
cién enfatizando la recuperacién de su patio central.

No alterar el sistema constructivo que posee el inmueble, tanto en paredes de
adobe como engrandes ventanas y pasamanos.

Mantener la cromatica original que poseia la edificacion.
Reutilizacién de materiales propios de lugar con la finalidad de no alterar la lec-
tura del inmueble.

ESTRATEGIA
Rehabilitar la estructura de la edificacién desde los cimientos hasta la cubierta,
considerando el excesivo deterioro fisico del inmueble.

UNIVERSIDAD DE CUENCA

PROGRAMA
La edificacién cuenta con dos niveles y un tercer nivel en la integracién del bloque
nuevo.

En planta baja se cuenta con grandes salas para presentaciones, sala de reunio-
nes, de exposicion museografica, biblioteca hemeroteca, oficinas de cultura, edu-
cacion y recreacion, cafeteria y el patio.

La planta alta esta destinada a salas de presentacién o trabajo, considerando sus
dimensiones, también su espacio se distribuye para oficinas de cultura, educa-
cién y recreacion, y baios.

Por ultimo, una tercera planta cuyo espacio es usado para oficinas de Gobernanza
de la Cultura e investigacion cultural.

IINTERVENCIONES

“La intervencion del inmueble se desarrolld en 2 etapas debido a la complejidad del
tratamiento de la edificacion, y la aparicion de vestigios arqueoldgicos, asi como
el deterioro mismo de la construccidn (cimientos, basas, pilares, calces de muros,
entrepisos, cubiertas y aleros” (El telégrafo).
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Proceso de restauracion
Debido a la aparicion de elementos arqueoldgicos en el afio 2009, estos vestigios

culturales encontrados son expuestos y exhibidos en el drea de museo que segun
la planificacién prevista tendra la edificacion

“Restaurar las paredes tomo cerca de dos afios, se trabajo capa por capa para en-
contrar el color original; devolver la pintura a la estructura fue un trabajo manual,
que se hizo con materiales tradicionales, como cola orgdnica, huevo y tierras de Fig 67: Area restaurada
colores” (El tiempo, 2014)

La integracion de un nuevo bloque claramente identificable aporta con un area
de 600 metros cuadrados la cual se unifica con los 2.2000 metros cuadrados con-
formados por los 3 bloques restantes.

S. e =
Fig 69: Vista exterior del inmueble
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Fig 70: Vista exterior, inmueble restaurado

GAD Municipal del Cantén Cuenca
Direccién de Areas Histdricas y Patri-
moniales. (2014). ESCUELA CENTRAL
Investigacion histdrica, recopilacion de
textos y estudios Cuenca. Nuevo libro

TELEGRAFO, <. (2014). el telegrafo.
Obtenido de https://www.eltelegrafo.
com.ec/noticias/regional/1/un-avance-
de-40-en-obras-de-la-escuela-la-inma-
culada

Tiempo, e. (2014). el teimpo . Obteni-
do de https://www.eltiempo.com.ec/
noticias/cuenca/2/parte-de-la-historia-
esta-en-la-escuela-central
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Fig 72: Vista exterior hacia el patio central

Fig 76: Vista exterior hacia el patio central

e .
Fig 77: Patio interior de la edificacion Fig 78: Patio interior de la edificacion Fig 79:Punto de encuentro, obra antigua-nueva Fig 80: Foto panordmica, planta alta
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1.5.4 REFLEXION CRITICA SOBRE LOS CASOS DE ESTUDIO

La rehabilitacion y ampliacion del M.A.N es un proyecto que cumple el objetivo
de modernizar los espacios y adecuarlos a las nuevas tecnologias para exposicio-
nes museograficas, esto permite preservar y difundir la memoria histérica junto
con la puesta en valor de su muestra ,posibilitando al usuario conocerla de una
manera interactiva. Las intervenciones con su disefio sobrio y su clara contempo-
raneidad no afectan los valores histéricos del edificio. La ampliacion de areas es
notable, permite generar nuevas actividades y espacios, favoreciendo una mayor
ocupacién del inmueble (Fig 81).

La propuesta por parte del arquitecto Mauricio Rocha es un buen ejemplo
el cual muestra como debe llevarse a cabo una intervencién en edificaciones
patrimoniales. La implementaciéon de una arquitectura contemporanea que
no amenaza con la lectura de la edificacion, sino por el contrario le da mas
caracter y fuerza a todo el conjunto como unidad . Intervenciones como esta
revitaliza las dreas adyacentes logrando la reunién de masas para eventos
culturales (Fig 82).

El caso de estudio 3 correspondiente al Museo de la Ciudad-Escuela Central La
Inmaculada es una obra que debié ser intervenida como mas sutileza respe-
tando la lectura de la edificacién. Se acoto en paginas atrds que es una buena
intervencién morfoldgica ya que respeta la tipologia de la edificacion con patio

central sin embargo , la implementacion de dicho bloque horizontal no tiene

ninguna relacién volumétrica o de disefio con el resto de la edificacion (Fig 83). Fig 83: Museo de la Ciu
Inmaculada

Fig 81: Rehabilitacién y ampliacion del M.A.N Fig 82: Restauracion del Ex-convento de San Pablo

40 |Nelson Andrés Calderdn Zufiiga | |Luis Patricio Serrano Tinoco|



UNIVERSIDAD DE CUENCA

El concepto de patrimonio estda tomando auge en la ciudad de Cafiar por el cre-  Por tanto, es imprescindible entender los conceptos de conservacién y restau-
ciente interés que esta obtenido por parte de autoridades y de estudiosos que  racién, que permitan usar los términos de una forma adecuada. En una inter-
han creado planes he inventarios para poder concienciar sobre la presencia del ~ vencién se debe nombrar con claridad la accién que se tomard en el proyecto,
patrimonio y su gestion. sabiendo que la conservacidn tiene sus caracteristicas y la minima intervencion
es una de ellas; mientras que, la restauracidon busca devolver a la edificacion a
Mediante la investigacion realizada se identificd la existencia de varios elemen- ~ un estado previo, sustentado en investigaciones que demuestran su veracidad y
tos patrimoniales en la ciudad de Cafiar, permitiendo conocer la gran variedad ~ Cuyo objeto es recuperar la unidad de la obra para su entendimiento.
y riqueza cultural de la ciudad. Sin embargo, en el centro de su urbe existe poca
notoriedad de elementos que promocionen o muestren la cultura propia de la  LOs principios y recomendaciones complementan todos los conceptos y estdn
comunidad, ocultando varias tradiciones que pueden ser ignoradas por la falta  e€nfocados en cémo actuar en un bien patrimonial, dando sugerencias y pautas
de valoracién. En un contexto con tantos tesoros culturales se deberia potenciar € lo que es indispensable considerar en un proyecto de intervencion, recomen-
el patrimonio promocionarlo o hacerlo participe activo como resefia de saberes daciones que se aplican, tanto en el estudio de la obra, como en la elaboracidn
que moldeen una sociedad y una ciudad con identidad propia. del proyecto.

La recopilacién de conceptos contribuyd para esclarecer el ambito tedrico en
el cual se tendrd que enfocar el presente estudio; a partir de este anteceden-
te se puede determinar qué informacion es de mayor relevancia, al momento
de abordar un proyecto de intervencidn en el patrimonio, aspirando respetar y
adaptarse en lo posible a los lineamientos y pautas que se han desarrollado inter-
nacionalmente sobre la tematica. Siendo de gran importancia, considerar dichos
conceptos al momento de realizar el proyecto, buscando adaptarlos a la realidad
en concreto en la que se encuentra el bien inmueble.

Los valores del patrimonio surgen cuando se le otorga a un objeto o actividad
un sentido simbdlico que representa o evoca una relacion de afectividad entre
el patrimonio y la sociedad. Los valores cambian en el tiempo; no obstante, es
relevante que en un proyecto de conservacion se busquen formas de recuperar
la memoria del objeto y sus sentidos simbdlicos, enlazarlos valores de un bien
para poder vincularlos al aprecio colectivo, posibilitando un cuidado de las obras.

De tal manera, tanto la valoracién como el estudio histérico constituyen tareas
importantes dentro del abordaje de un proyecto, puesto que, se puede desvelar
los distintos valores a través del reconocimiento de la vida de una obra cargada
de hechos que marcaron una relevancia que posteriormente estaria en la memo-
ria colectiva.

El estudio de casos ha permitido orientar y ampliar la visién sobre cémo incorpo-
rar una obra nueva en un inmueble patrimonial, tanto en lo conceptual, asi como
en las técnicas a usarse en la ejecucion del proyecto. Pese a ubicarse en contextos
distintos, dos de los tres casos de estudio comparten la similitud de ejemplificar,
el cdmo la obra nueva se incorpora a lo existente con el propdsito de adaptar un
Siempre en una intervencion se debe respetar la autenticidad de una obra es- 50 y ampliar 4reas, sin afectar a los siguientes aspectos: la lectura del edificio
tableciendo de manera veraz los distintos estados en los que se ha identificado,  patrimonial, los espacios, y valores. Mostrando una clara diferenciacién entre lo
y al momento de recuperar una obra se debe establecer con claridad, cual es el existente y lo propuesto, siendo esto Ultimo concebido de forma recatada por
estado al que se pretende llevar, cémo influiria en su percepcién actual, si las  parte de los disefiadores, que utilizan un lenguaje sobrio, en la concepcién de
acciones la beneficiarian o afectarian aumentando o disminuyendo sus valores. formas y en el uso de materiales contemporaneos.
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Este capitulo se enfoca en la recoleccion de informacion con el objetivo de iden-
tificar y conocer el contexto urbano y la edificacién, estudiando sus condiciones,
caracteristicas, significados y valores. Se obtuvo datos que permitieron orientar la
propuesta, generando estrategias para la intervencion, cuyo objetivo es la reacti-
vacion y reutilizacion del inmueble, considerando un respeto a la infraestructura
patrimonial y a sus valores.

La informacidn obtenida se estructura de la siguiente forma:
A) ESTUDIO DEL CONTEXTO

- Historia del contexto

El primer aspecto para conocer es la historia de la ciudad, la investigacion rea-
lizada se fundamenta en la consulta de varias fuentes bibliograficas. El conoci-
miento de la evolucién urbana muestra las trasformaciones que ha atravesado
la ciudad y las caracteristicas del asentamiento en sus principales periodos. Las
distintas etapas surgen y se caracterizan por la presencia de diversos pobladores,
el crecimiento poblacional junto al acople de infraestructuras, nuevas formas de
construccion y organizacion territorial.

Conocer las caracteristicas histodricas de la ciudad, posibilita tomar decisiones que
no afecten los valores paisajisticos de la urbe. También se pueden encontrar ras-
gos tipicos de este asentamiento, que se trasforman en directrices a considerar
en el desarrollar una intervencion que se adapte al contexto urbano histérico.

- Estudio del contexto actual

La investigacion realizada in situ permitié generar una cartografia donde se mues-
tra el contexto urbano en el que se ubica la edificacién, aspecto importante que
influye en la creacién de estrategias urbanas y decisiones para el proyecto, esta-
bleciendo un uso adecuado adaptado a las necesidades y dinamicas del entorno,
encontrando una acogida dentro del sector, buscando patrones formales que
permitan acoplar intervenciones al contexto urbano sin afectar su imagen.

En este sentido, a continuacion, se identifica diversos aspectos que conforman el
entorno urbano:

-El contexto urbano caracterizado por su geografia, construcciones y limites.

-Los usos se zonifican para determinar los de mayor presencia, identificar lugares
para el consumo cultural, sitios para él ocio, y la necesidad de espacios con afini-
dad cultural y publica.

-Identificacion de los elementos de la imagen urbana como son: hitos, sendas,
nodos, bordes con el propdsito de encontrar relaciones con puntos de confluen-
cia de ciudadanos o elementos de importancia que sean referentes de ciudad y
le otorguen identidad.

-Conocimiento de la relacion que tiene el edificio con otros y lo que representa
para la imagen urbana, si se adapta a las tipologias dominantes y su presencia
dentro de su tramo.

B) ESTUDIO DEL INMUEBLE

- Historia del inmueble

La investigacion de la historia del inmueble da a conocer datos relevantes sobre
su pasado, encontrado: en textos, memorias de personas de la comunidad que
usaron el inmueble y documentos legales sobre la propiedad. Con lo cual se ha
identificado los usos que ha tenido el inmueble; su relacién con la comunidad; sus
etapas constructivas las que sirven para determinar la autenticidad de elemen-
tos con mayor valor y los agregados resultantes de cambios en la infraestructura
que afecten negativamente a la edificacion original. Datos que permiten generar
estrategias proyectuales para el rescate de significados o valores del inmueble.

- Estado actual
Se adentra en el inmueble para conocer por medio de planos arquitectdnicos,
graficos y fotografias sus caracteristicas formales, constructivas y funcionales,
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con la finalidad de entender el espacio y encontrar valores técnicos y artisticos.
Estos elementos se consideraron para la generacién de una propuesta que se
adapte al inmueble patrimonial por medio de la reinterpretacion de los rasgos
principales de la edificacion. Bajo este enfoque, se vuelve necesario conocer las
condiciones en que se encuentra la infraestructura, estableciendo las principales
patologias que afectan al edificio, lo que permitird evaluar su estado de conser-
vacion, para luego definir acciones a tomar para la recuperacién o conservacién
de la edificacion patrimonial.

Q) VALORACION

Para poder intervenir de una manera adecuada en un bien patrimonial es nece-
sario tener un conocimiento sobre el inmueble, acerca de la historia y atributos
que permitan entender sus valores que son el fruto de la importancia y reconoci-
miento dentro de su poblacidn

Por otra parte, se consultd en entrevistas informales a la comunidad, para que
den su opinidn con respecto al inmueble y sus significados, esto junto a los datos
obtenidos del estudio del contexto y del inmueble, que posibilitaron la identifica-
cion de valores notorios que posea la edificacion, clasificdndolos de acuerdo a la
lista de valores extraida del texto “Algunas reflexiones sobre la autenticidad” del
documento “Manual para el manejo de los sitios del Patrimonio Cultural Mun-
dial”, publicado por ICCROM, UNESCO, Centro del Patrimonio Mundial e ICOMOS,
2003. Luego de la exposicion detallada de valores encontrados, se realizard una
sintesis identificando los mas destacados y a considerar al momento de la ela-
boracién de estrategias proyectuales para su potenciacion, rememoracion o res-
peto. Se determinara las partes sustanciales del edificio las que contienen mayor
valor por su manufactura o significado dentro de su entorno social, a la vez se
reconoceran los elementos de bajo valor insustanciales que pueden ser alterados
o modificados para una rehabilitacidn, logrando que estas acciones no afecten el
caracter del edificio.

Finalmente, la interpretacién de los datos obtenidos en el capitulo permitié com-
prender el potencial y las oportunidades que se encuentran en el sitio, descubrir
los problemas que afectan al inmueble, estableciendo un panorama claro para
proponer criterios y acciones a efectuar y conseguir los objetivos del proyecto.

UNIVERSIDAD DE CUENCA
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2.1.1 ORIGENES

Para entender quiénes fueron los primeros aborigenes en establecerse en estos
territorios se realizé un andlisis de la historia. De tal manera, cronistas remontan
el asentamiento a unos 2000 a.C. A continuacidn, se expone una secuencia cro-
nolégica que permite identificar rapidamente quiénes fueron los primeros pobla-
dores en apropiarse de este gran espacio (Guaraca, 2007).

Narrio  temprano Cafiari Clasico
2000-500 afios a.C 500d.C 1480.(Cashaloma)
| |
| |
Narrio Tardio Periodo Canari-Inca
500a.C.-500 d.C. (Tacalshapa) 1463 — 1534

La expansion del pueblo CaNnarl fue grande, s:us.prlnapales asentamientos limita- Fig 84: Maqueta del cerro Narrio
ban al norte con Hatun Cafiar, al Sur con Cafiaribamba, al centro con Guaponde- —
lig. Zonas que llegaron a convertirse en los principales asentamientos de los Cafia- —

ris (Gobierno Auténomo Descentralizado Intercultural del Cantén Cafiar., 2016). /

1. CENTRO CEREMONIAL
2. AYLLU DE LA FAMILIA GOBERNANTE
3.AYLLY

- CAZHALOMA|
. . . L R
Es pertinente que el estudio se enfoque en el asentamiento de Hatun Cafiar, ini-

ciando por el periodo Canari— Inca, sin restar importancia a los otros periodos.

Los caiaris ya contaban con una organizacion espacial para sus actividades mas
importantes como la politica, la cultura y la religion. Su centro de actividades
estaba localizado en Hatun Cafiar, cuya zona corresponderia a lo que en la actua-
lidad se conoce como el centro urbano de Caiiar. Los pobladores, a mas de la zona
céntrica se establecerian en zonas adyacentes logrando asi generar nucleos dis-
persos alrededor de la zona principal (Fig 84) . Aquello daria paso a la creacién de

caminos para comunicarse, con lo cual la ciudad va experimentando los primeros )>=\

procesos de crecimiento urbano (Fig 85).

Guaraca D. (2007). Resefia histdrica y
memoria urbano arquitectonica ciudad
de Cafar. Cafiar.

Gobierno Auténomo Descentralizado

UEBRADA Intercultural del Cantén Cafiar. (2016).

PUCUHUAYCO Plan Emergente para la Conservacion

de los Bienes Inmuebles de Centro His-
> e torico de la Ciudad de Cafiar. Cafiar.

Fig 85: Ubicacidn de nucleos urbanos en el periodo Cafiari
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2.2.2 PERIODO INCA

Los Incas conquistaron a los Cafaris y tomaron posesion de Hatun Cafiar, sabian
que esté era un lugar estratégico para continuar avanzando hacia el Norte en su
proceso de expansion territorial. Una vez establecidos en nuevos territorios im-
pusieron sus normas y costumbres, logrando asi constituir poblaciones de mucha

importancia.

Desde el afio 1480 hasta 1534, periodo en el cual este territorio fue ocupado por
los Incas, se extendia desde la actual parroquia Chorocopte hacia el sector de Nar,

dividida en dos partes Chorocopte propiamente dicho y Livilpamba (Gobierno
Autonomo Descentralizado Intercultural del Cantén Cafiar., 2016).

La organizacién Inca era mas desarrollada que la Cafiari, por lo tanto, implemen-
taron todos sus conocimientos urbanisticos para ordenar la ciudad. Cuya orga-
nizacion estaba marcada por clases sociales en donde, la familia real ocupaba el
lugar mas privilegiado de la ciudad y los de menor jerarquia eran emplazados en

los alrededores del nucleo central (Fig 87).

Los Incas intentaron congraciarse con los Cafiaris, llegando asi a agasajarles con
grandes construcciones como lo son Ingapirca y Bafios de Coyoctor (Fig 86).
Dichas construcciones se encontraban fuera del nucleo central de la ciudad. El
proceso de consolidacion en el nlcleo central continuaba a medida que se expe-

rimentaba una expansion territorial (Gobierno Auténomo Descentralizado Inter-
cultural del Cantén Cafiar., 2016).

UNIVERSIDAD DE CUENCA

CHOROCOPTE

Fig 87: Ubicacion de nucleos urbanos en el periodo Incésico
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2.2.3 PERIODO COLONIAL

En la primera mitad del siglo XVI se dio la aparicion del capitan Sebastian de Be-
nalcazar, quien fue victorioso mediante la conquista a los pueblos Incas y el Reino
de Quito, teniendo muy claras sus intenciones.

Llegaron los primeros espafioles y establecieron un nuevo sistema de ocupacion
territorial. Los pueblos que poco a poco llegaban a consolidarse nuevamente tu-
vieron que soportar una ruptura en su organizacion espacial, llegando a tener
grandes modificaciones en su emplazamiento debido a las considerables destruc-
ciones de la arquitectura del sitio (Guaraca, 2007).

Cafiar se convirtio en un asentamiento importante en aquel tiempo, ademas
atrajo las miradas de los espafioles quienes se trasladarian al sitio en busca de
la riqueza mineral, tanto de oro como plata. En estas tierras llegaron a explotar
muchas minas en los sectores de Malal y Zhuya, dichas zonas de trabajo distaban
unos 30 km de la ciudad (Guaraca, 2007).

Este acontecimiento provocd que Cafiar se fundara como una ciudad espafola
nombrandola San Antonio de las Reales minas de Hatun Cafiar. Posterior a este
nombramiento, se dio inicio al proceso de urbanizacién de la ciudad de Cafiar que
continuara en el siglo XVII y XVIII (Gobierno Auténomo Descentralizado Intercul-
tural del Cantén Cafiar, 2016).

Para el siglo XIX el nicleo urbano toma relevancia por dos motivos principales,
el primero, debido al crecimiento demografico que experimento la ciudad y el
segundo, por el trazado ortogonal planeado para la urbe (Fig 88).

o iy ¥k il

Fig 88: Primeras calles construidas en el periodo Colonial
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memoria urbano arquitectdnica ciudad
de Cafiar. Cafiar.

Gobierno Auténomo Descentralizado
Intercultural del Cantén Cafiar. (2016).
Plan Emergente para la Conservacion
de los Bienes Inmuebles de Centro His-
torico de la Ciudad de Cafiar. Cafiar.
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Para el afio de 1825, la ciudad tuvo una poblacién que no sobrepasaba los mil
habitantes y respecto a la poblacién indigena, los cronistas comentan que serian
alrededor de cuatro mil personas, mismos que en su mayoria vivian en las ha-
ciendas y una minoria viviria en el pueblo (Gobierno Auténomo Descentralizado
Intercultural del Cantén Caiiar., 2016).

Cabe aclarar que el trazado ortogonal en toda la ciudad no se logré implementar,
debido a las dificultades naturales del suelo y la fuerte presencia de fallas geold-
gicas, obligando que el trazado sea de forma irregular (Fig 89).

El trazado respondia a la de una plaza central, en la cual se concentrarian los
poderes politicos, sociales y religiosos. Asi, se tendria el Cabildo y la iglesia como
elementos representativos dentro de este primer emplazamiento.

Estas dos hipdtesis permiten creer que posteriormente se implementaria la
construccidn de casas en suelos con tierra apisonada y un sistema constructivo
de paredes de adobe o bahareque. Posteriormente, por problemas de fuego se
adoptaria una tipologia mixta, la cual respondia a un sistema de paredes de estilo
americano y cubierta europea, es decir de teja (Gobierno Auténomo Descentrali-
zado Intercultural del Cantdn Cafiar., 2016).

Existian ya caminos principales que atravesaban por Cafar, uno en direccién de
Norte-Sur, camino obligado para quienes se dirigian a Guayaquil o Quito y cuatro
caminos con direccién Este-Oeste que comunicaban con los sectores adyacentes
de la ciudad inicial.

Los primeros caminos se convirtieron en calles que unian lugares importantes,
marcando el trazado de la ciudad, junto a estos caminos se construyeron casas
pequeias vy livianas para posteriormente realizar casas de mayor proporcién y
comodidad. Constituyéndose asi en la ciudad de Cafiar (Guaraca, 2007).
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2.2.4 PERIODO REPUBLICANO

Epoca importante para la ciudad ya que experimenta grandes cambios. Siendo en
el afo de 1824, nombrada como cantén por parte del departamento del Azuay,
debido a factores como su crecimiento poblacional y su alta productividad agri-
cola (Guaraca, 2007).

Posterior al nombramiento del cantdn, se cred el primer Municipio, entidad en-
cargada de administrar la ciudad de Cafiar, encargdndose de la apertura de las
primeras calles, las cuales tenian una extensién no mayor de una o dos cuadras.

Entre las primeras calles que se dieron paso, estaba la calle Bolivar, Borrero Gua-
yaquil y Colon. Siendo estas las mds importantes. El resto de las vias eran cami-
nos estrechos que conectaban con la ciudad y se encontraban en proceso de ser
mejoradas.

A comienzo del siglo XX se dio la apertura del camino viejo, cuya circulacién tuvo
un ancho de 6 metros permitiendo de mejor manera el transporte de sus pro-
ductos agricolas hacia la estacion ferroviaria (Fig 91). A través de esta via se fijé
el crecimiento fisico y social de esta nueva ciudad en proceso de expansion. Esta
via fue trazada por lugares importantes que unian la zona Sur y la parte céntrica
de la ciudad (Guaraca, 2007).

Para el afio 1938, la poblacion de Cafiar tuvo una poblacién de 5708 habitantes
(Fig 90) . En donde, a medida que crecia la ciudad va adoptando el aspecto de
una ciudad hispanoamericana en constante crecimiento (Gobierno Auténomo
Descentralizado Intercultural del Cantdn Cafar, 2016).

La plaza central en el afio de 1940 se denominaria con el nombre de Parque cen-
tral Simén Bolivar, en honor al “libertador”. El parque en esta época tenia una
forma irregular y era dotado de mucha belleza y expresividad. Ademas, poseia
detalles coloniales, franqueada por muros de piedra a sus cuatro lados, estos
eran de gran altura con columnas insertadas en la composicidn y el acceso se
realizaba por sus cuatro esquinas y su trayecto terminaba en una pileta central
(Guaraca, 2007).
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Camino viejo/amarillo

Guaraca D. (2007). Resefia histérica y
memoria urbano arquitectdnica ciudad
de Cafiar. Caiar.

Gobierno Auténomo Descentralizado
Intercultural del Cantén Cafiar. (2016).
Plan Emergente para la Conservacion
de los Bienes Inmuebles de Centro His-
térico de la Ciudad de Cafiar. Cafiar
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2.2.5 PERIODO CONTEMPORANEO

Si se observa el entorno de la ciudad republicana se entiende que el contexto era
fuerte y de grandes cambios, como lo fue: la reforma agraria, nuevos sistemas
econdmicos, donde la ciudad crece y para el afio 1982 ya contaba con 10.908
habitantes en el drea urbana.

La ciudad consolidada y en expansidn ya tenia nuevas funciones tanto de orden
administrativo, salud, turismo entre otras, lo que va provocando que el uso del
suelo poco a poco cambie en funcién al progreso.

En enero del afio 2000, el Cantén Cafiar fue nombrado la capital arqueoldgica
y cultural del Ecuador, debido al importante valor que poseen sus sitios, tanto
histéricos como arqueoldgicos. Entre sus lugares mas importantes se encuentran
cerro Narrio, Ingapirca, Paredones, entre otros,

Fig 93:Panoramica de Cafiar 2018 tomada desde Capilla San Antonio

Py

Fig 92: Ciudad consolidada hasta 1990 Fig 94: Panoramica de Cafiar 2018 tomada desde Cerron Narrio
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2.2.1 ESTUDIO DEL AREA MACRO

DELIMITACION DEL AREA MACRO

“Borde: son elementos lineales, limites, fronteras o barreras fisicas naturales o ar-
tificiales, que distinguen una o varias zonas de otras, son rupturas lineales de la
continuidad por sus caracteristicas y funciones dentro del conjunto urbano. Estos
pueden ser una vialidad, un rio, una cordillera, un puente” (Guaraca ,2007,p. 82).
Dentro de la limitacion del area macro se mencionan algunos de los bordes prin-
cipales de la ciudad, como son: las quebradas de Zham-zham y Pucuhuayco, las
calles que perfilan la zona urbana y las colinas en donde se asienta la iglesia de
San Antonio y cerro Narrio.

Se determind los limites de acuerdo a la cartografia, en dénde se observa con
claridad el drea consolidada como urbana limitada por los distintos bordes o li-
mites geograficos. El drea macro se extiende hasta los limites del centro urbano
consolidado de la ciudad de Cafiar, perfilado por: la Av. Panamericana y la via
Justiano Crespo que luego se une con la Av. Ingapirca. Esta zona tiene al este un
borde geografico formado por colinas en cuyas faldas se encuentra la quebrada
de Zham-zham, mientras que al oeste después de la calle Justino Crespo se ubica
la quebrada de Pucuhuayco.

En el mapa (Fig 95) se observan los limites y el area que corresponde a la ciudad
consolidada en donde existe una mayor densificacién y construccion, aqui estd
emplazado el centro histérico, en donde estd el mayor numero de bienes inmue-
bles catalogados como patrimonio, los cuales se encuentran repartidos de forma
dispersa en la ciudad, debido a que, en sus inicios fue conformada por barrios
que se hallaban emplazados de forma separada en el territorio, propiciando que
los vacios quedados fuesen llenados paulatinamente con arquitectura moderna.

La construccidn para intervenir se ubica en el centro histérico muy cercana a la
plaza central. Recorrido obligado que las personas toman para acceder al lugar
en donde se asientan las principales entidades de poder o control tales como el
municipio y la iglesia central.

Fig 95:
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Plano de delimitacién de drea macro

Guaraca, D. (2007). Resefia histérica y
memoria urbano arquitecténica ciudad
de Cafiar. Cafiar.
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Fig 96: Plano de delimitacion de drea macro
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CARACTERISTICAS DEL AREA DE ESTUDIO MACRO

El territorio en donde se emplaza la ciudad consolidada estd caracterizado por
los distintos desniveles que generaron una trama urbana irregular, las alturas de
las edificaciones no sobrepasan los 4 pisos, manteniendo una uniformidad en la
escala de los edificios con escasa presencia de elementos sobresalientes, uno de
los mas destacados es la Iglesia Matriz.

En la ciudad existen distintos tipos de edificaciones, un grupo utiliza sistemas
tradicionales de construcciéon como el adobe, bahareque y tapial. De este grupo
se distinguen en particular las edificaciones rurales sin mucho decorado y otras
que comparten rasgos comunes al utilizar elementos como: zdcalos, cornisas, ca-
necillos, bacones y carpinterias de madera con mayor cuidado en los detalles.

A través de la revision del mapa se identificd 216 edificaciones patrimoniales que
han sido registradas por el INPC (Fig 96) . En contraste, se diagnosticé que en la
mayoria del territorio delimitado existen edificios que no son valorados, esta com-
binacidén de estilos se da inclusive en la misma plaza central en donde gran parte
de edificios son de hormigén armado con rasgos morfolégicos correspondientes
a una arquitectura basada en el uso del concreto como material primordial y con
formas ortogonales simples sin ningln tipo de decoro u ornamentacion.

La arquitectura tradicional se estd perdiendo por la falta de valor que la gente le
aporta, generando que muchas de las intervenciones perjudiquen el aspecto de
la ciudad. Por lo tanto, es importante, que el proyecto a realizar en la edificacion
busque rescatar el inmueble como testimonio de formas tradicionales de hacer
arquitectura y asi consolidar aiin mas el centro histérico dandole importancia a
las edificaciones patrimoniales que en él se encuentren, y que le brindan una
identidad al paisaje de la ciudad.
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PLAZAS Y ZONAS RECREATIVAS

Las plazas y zonas recreativas son espacios publicos concurridos por los ciudada-
nos en donde se pueden conglomerar, son sitios propicios para la socializacion,
el entretenimiento, ocio e intercambio cultural. Buscando en la zona de estudio
estos espacios publicos abiertos se podra verificar su existencia, cantidad, uti-
lidad y la relacién que tengan con la edificacién objeto de estudio. Al mismo
tiempo se encontrd las posibles demandas de espacios recreacionales que ten-
gan los ciudadanos, lugares que cumplen funciones que necesita el pueblo y que
actualmente carezcan.
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En el mapa (Fig 97) se encuentran resaltadas estas zonas, identificindose un
total de ocho dentro del drea de estudio. Sitios que se utilizan principalmente
como plazas; que cuentan con espacios de estar (bancas), la presencia de vege-
taciéon como elemento dinamizador al descongestionar el impacto visual de edi-
ficios masivos es escasa, solo en el Parque Central existen estos elementos ver-
des planificados. Ninguno de estos sitios cuenta con espacios para la realizacion
de exposiciones, performances, conciertos, actividades vinculadas con las artes;
tampoco hay espacios para practicar deporte al aire libre y juegos infantiles.

La edificacién objeto de estudio se encuentra en una ubicacién estratégica, cer-
cana a dos de las zonas mas grandes e importantes debido a su funcion dentro
de la ciudad, una de ellas es la plaza central (Simoén Bolivar) conjuntamente con
el atrio de la iglesia y la otra es la plaza Atahualpa que esta junta al Mercado
Central.
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Fig 98: Ubicacion de equipamientos dedicados a la promocién del Arte, dentro de la zona de estudio
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CENTROS DE ARTE DENTRO DE LA AREA DE INFLUENCIA

El edificio a ser denominado “Casa de la Cultura Cafiari” evoca a ser un deposita-
rio de los saberes y manifestaciones de dicha cultura, siendo el sitio que los valora
y protege. En el cual actualmente se realizan actividades ligadas al arte y oficinas
de gestidn del patrimonio. Por ello es conveniente saber si existen mas centros
de estas caracteristicas u otros que estén vinculados al arte y la cultura, con ello
se podran verificar su presencia dentro de la ciudad ademas de las relaciones que
estos tengan con el edificio objeto de estudio.

En el mapa (Fig 98) se observa que dentro del area urbano-consolidada solo exis-
ten tres sitios vinculados a al arte o cultura, estos distan bastante unos de los
otros y los Unicos que se encuentran cercanos al centro de la ciudad son la casa
de la cultura y la edificacion a intervenir ubicados ambos en la misma manzana y
en predios contiguos. No obstante, hay importantes sitios ubicados en la periferia
de la zona urbana consolidada como cerré Narrio y el parque de Guatung.

EQUIPAMIENTOS EDUCATIVOS

El inmueble ha sido usado por varias décadas como escuela, pese a que, en la
actualidad, no sea el uso primordial, aiin conserva este caracter afin al desarrollo
intelectual de jovenes, ocupandose varios de sus espacios para impartir talleres,
de dibujo y de musica ademas de tener la biblioteca y archivo municipal.

Es conveniente analizar si existen alrededor otros centros de desarrollo artistico y
escuelas, para entender si este centro tiene importancia dentro del sector y para
saber si existe un publico de jévenes educandos a los cuales se pueda beneficiar
con la presencia del “Centro Cultural Cafiari”.

El mapa (Fig 98) muestra la existencia de varios centros educativos cercanos a
la edificacién objeto de estudio, la afinidad de usos hace posible pensar que la
funcién actual que se le esta dando en el inmueble, tiene un publico potencial al
cual servir.
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2.2.2 ESTUDIO DEL AREA MESO

DELIMITACION DE LA AREA MESO

En el mapa (Fig 99) se observa el limite trazado para el estudio del area meso,
esta zona contempla una manzana alrededor de la que contiene el predio en don-
de se ubica el inmueble a intervenir, junto a una manzana alrededor de la plaza
central, el mercado y la plaza Atahualpa.

Esta zona se delimitd considerando aspectos influyentes al predio en cuanto a la
cercania (manzanas circundantes al predio con las que tiene estrecha relacion)
e importantes vinculos (la influencia que tiene al estar préximo a los centros de
administracion, culto religioso y comercio mas relevantes en la ciudad).

El inmueble se encuentra en el nicleo de la ciudad consolidada, una de las zonas
de mayor importancia de la ciudad, debido a ser el asentamiento fundacional de
la urbe actual, cuyo centro es la plaza Simoén Bolivar rodeada por los principales
edificios como el municipio, la iglesia central, el convento, bancos y demas. Tam-
bién coincide con estar perfilada por la Av. San Antonio/24 de mayo una de las
principales arterias viales de la ciudad.

La irregularidad del limite se debe a la forma diversa de sus manzanas, que po-
seen estas caracteristicas por adaptarse al terreno sinuoso de Cafiar. También los
predios tienen varias formas y tamanios, esta disparidad genera poca repetitivi-
dad visual en la arquitectura, en donde los grandes predios son equipamientos.

Dentro de la zona, la mayoria del espacio urbano estd compuesto por calles y
aceras enmarcadas por inmuebles con una altura heterogénea; a excepcion de las
plazas, ciertos edificios que dejan un retiro frontal (iglesias, mercado, ex escuela
Santa Rosa) y de los inmuebles con pérticos que rodean a la plaza central.

Fig 99: Mapa zona meso, delimitacion para el estudio.
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ESTUDIO DEL SISTEMA VIAL

El edificio objeto de estudio es un espacio para la convocacidn publica, el analisis
en la zona de estudio cercana busca determinar el flujo vehicular y peatonal, el
estado de las vias, la presencia de transporte publico, la ubicacion de zonas de
paquear y mobiliario urbano, datos que son significativos para conocer el estado
del sistema vial que permite la comunicacién con el inmueble.

En cuanto al flujo vehicular. seguin las visitas realizadas varios dias en el sector, se
observé que es poco, en todo caso , el flujo peatonal es basto en esta zona que
contiene los principales equipamientos de la ciudad y la presencia de institucio-
nes educativas, conlleva que las aceras se copen con estudiantes en la entrada y
salida de clases.

Las calles que rodean la plaza central son de adocreto, mientras que las avenidas
son de hormigon, todas se encuentran en regular estado de conservacién, debido
a los asentamientos de tierra que las destruyen al igual que a las calzadas.

Dentro de la zona de estudio, cercano a la edificacion existen dos paradas de
buses, la Av. San Antonio, -Av. 24 mayo que es la Unica via por la cual circula el
transporte publico dentro de la zona urbana consolidada. Existen varias paradas
de taxis una se ubica frente al inmueble y otra frente a la iglesia matriz (Fig 100).

Cercanos a la edificacidn existen dos zonas de paquear, el primero frente al in-

LEYENDA . . ,

mueble, observandose varias bahias de paquear que solventan y promueven las
PREDIOS EN LA ZONA DE ESTUDIO . . ) .
PARQUEQS actividades, requiriendo de la zona tanto para los equipamientos como para los

[l EDIFICIO OBJETO DE ESTUDIO comercios (Fig 100).
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& PARADA DE TAXIS En cuanto al mobiliario urbano, hay una carencia de sefialética y luminarias. Al

VIAS ser un centro de reunion, donde asisten nifios y al tener cerca el atrio de la ca-
~ ARTERIAL pilla, es necesario que exista una correcta sefializaciéon para la seguridad de los
— COLECTORA transelntes.

LOCAL Fig 100: Mapa del sitema vial
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USOS DE SUELO

Para el analisis se realizd una investigacion in situ y los usos fueron clasificados
considerando los planes de ordenamiento territorial del cantén Cafar del afio
2016 y de Cuenca del 2013 obteniendo la siguiente clasificacién:

-Intercambio: se conoce a todas las actividades vinculadas al comercio, ya sea
en la produccién y venta o la combinacidon de ambas, concentradas en pequefios
negocios enfocados al aprovisionamiento de vivieres al por menor, objetos tecno-
légicos usados en el hogar, accesorios para vehiculos, materiales de construccion,
etc.

-Prestacion de servicios: se define a las actividades de oferta de servicios como:
servicios profesionales, finanzas, correo, restaurantes, cafeterias, turismo, etc.
-Equipamiento comunal: se considera parte del grupo a los equipamientos de
educacion, salubridad, mercados, recreacion, culto, asistencia social y cultura.
-Vivienda: uso residencial

-Gestion: vincula a la administracién publica, religiosa, privada, asociaciones, clu-
bes, sedes de organismo extranjeros, organizaciones gremiales y sindicatos.
-Usos especiales: lotes baldios, en construccion

Esta zona ubicada en el centro urbano es una de las mas concurridas por los
pobladores, ya que rodeando a la plaza central estan las principales instituciones
gubernamentales de culto y finanzas. Se han identificado 400 predios, el mapa 1
(Fig 101) muestra como la gran mayoria utilizan la planta baja para fines publi-
cos como servicios, intercambio y equipamientos, haciendo que esta parte de
la urbe tenga una constante actividad diurna. No obstante, en el mapa 2 (Fig
102) se muestra que gran cantidad de predios utilizan las plantas subsecuentes
para uso residencial, siendo el principal, ocupando la primera planta con un uso
complementario. Al combinar las funciones principales y secundarias (Fig103) se
evidencié la mezcla de usos, notando la existencia de predios que permanecen
constantes en todos los mapas, los que corresponden a equipamientos comuna-
les, destacando en especial 4 escuelas que demuestran un flujo de estudiantes en
el sector y 2 plazas importantes la central y la del mercado.

Fig 101: Usos secundarios
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LEYENDA

B EDIFICIO OBJETO DE ESTUDIO
USOS PRINCIPALES PRIMERA PLANTA EN
ADELANTE

W VIVIENDA #357  89,25%
[ PRESTACION DE SERVICIOS #20 5%
[ EQUIPAMIENTO COMUNAL  #16 2%
B Gestion #7 1,75%
B INTERCAMBIO #0 0%
USOS COMBINADOS
I SERVICIOS/VIVIENDA #84 21%
M INTERCAMBIO/VIVIENDA #205  51,25%
INTERCAMBIO/GESTION #1 0,25%
EQUIPAMIENTO /GESTION ~ #2 0,5%
B EQUIPAMIENTO /SERVICIOS ~ #3 0,75%
W VIVIENDA #68 17%
[ PRESTACION DE SERVICIOS ~ #17 4,25%
I EQUIPAMIENTO COMUNAL  #16 4%
B GesTion #a 1%
B INTERCAMBIO #0 0% Fig 102: Usos principales Fig 103: Usos combinados

| Nelson Andrés Calderdn Zudiga | |Luis Patricio Serrano Tinoco| 59



