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Resumen

Esta tesis parte de un estudio Etnomusicologico con el propésito de entender diversas
conexiones entre el significado, usos y funciones de las manifestaciones sonoras en el
evento de “La fiesta de los Toros de Girén” que es una de las tradiciones populares mas
representativas de la provincia del Azuay, puesto que abarca gran cantidad de simbolos,
rituales, danza; animada y acompafada de principio a fin por expresiones musicales, en
sefial de agradecimiento y suplica de los feligreses al Sefior de las Aguas de Girdn,
misma que se celebra cada afio en este cantdon desde la ultima semana de octubre hasta

la primera semana de diciembre.

El capitulo uno hace referencia a una concreta y sencilla explicacion del proceso que ha
sufrido la Etnomusicologia en su corto periodo de desarrollo, con la finalidad de dar a
conocer los lineamientos conceptuales, metodoldgicos y técnicos que se siguieron en esta

investigacion de campo.

En el capitulo dos se menciona el sincretismo cultural y dentro de este contexto la masica
como resultado de la fusién de las culturas protagonistas como son la cultura prehispanica
y la cultura hispana, tomando en consideracion los aspectos filoséficos y cosmogoénicos
caracteristicos y fundamentales en el contexto de la fiesta, mismos que al aliarse con la

musica generan nuestro objeto de estudio.

En el capitulo tres, se aborda el aspecto musical que es el conductor de todos los eventos
que se desarrollan en la Fiesta de los Toros de Girén, como una de las expresiones mas
significativas en el area del Azuay, siendo fundamental el andlisis Etnomusical de este

proceso.

En el capitulo cuatro, se hace referencia a las Bandas de Pueblo, que son icono de este

canton y que fue pertinente resaltar su funcion e impacto social en esta comunidad.

En el quinto capitulo, se resalta el analisis de los elementos musicales tradicionales,
mismos que estan en constante proceso dindmico lo que le ha favorecido como estrategia

de pervivencia.
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Introduccién

La musica al igual que muchos otros componentes culturales ha sufrido a través del
tiempo un proceso dinamico, efecto que puede ser apreciado en la Fiesta de los Toros de
Giron, cuyo aspecto musical se manifiesta a través de sus instrumentos musicales,
melodias, letras, ritmos, simbolos, que desde su origen es el resultado del proceso

dindmico y sincrético de la cultura indigena y la cultura hispana.

La parte contextual de este fendmeno musical no ha sido conocido y como consecuencia
comprendido en su real dimension, mismo que se genera en el entorno sociocultural del
pueblo de Girén. La preservacién y revitalizacion de las tradiciones mantienen la
identidad de los pueblos y son parte de su patrimonio cultural; de no ser asi se produce la
progresiva desaparicion de las musicas tradicionales y consecuentemente la falta de

valoracion de la musica vernacula.

Esta problematica, es acrecentada porque involucra a los actores directos que son ejes
transversales en este evento como son las nuevas generaciones de priostes,
organizadores, musicos y los nuevos péarrocos que por diversas circunstancias son
foraneos de su cultura, y llegan hasta el canton con falta de conocimiento del desarrollo
fenomenoldgico de esta fiesta religiosa, en la cual la musica es uno de los temas
fundamentales, y hasta la actualidad no se ha desarrollado un estudio ethomusicoldgico

en esta fiesta tradicional.

Los trabajos de investigacion con relacion al tema “Fiesta de los Toros de Girdn”, han
sido desarrollados por parte de varios autores, presentando otros valiosos enfoques,
unos son de caracter descriptivo, econdémico, social, sicolégico, religioso, politico del
evento social de la fiesta, otros tienen caracter estrictamente antropolégico, y otros

relacionados con las artes plasticas.

La razon de esta investigacion musical de tradicion oral en el contexto de la Fiesta de
Girén responde a la necesidad de registrarla con el propésito de tener acceso a su
conocimiento y valoracién, de ahi que es indispensable el respectivo analisis
etnomusicoldgico, con la posibilidad de la insercién en el sistema educativo, como medio
para que éstas puedan llegar a entenderla, valorarla y adquieran una visibn mas

respetuosa y sensible hacia su herencia cultural y sus portadores.



CAPITULO |

La Etnomusicologia
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CAPITULO |

1.1. Generalidades

1.2. Antecedentes historicos

1.3. Conceptos

1.4. La Etnomiisica

1.5. Técnicas de investigacion musical de campo
1.6.
3 7

Aspectos Etnoldgicos
Fichas

1.1 Generalidades

En la actualidad, la etnomusicologia es una disciplina en auge que se
halla vinculada con diversas corrientes del pensamiento, que la problematizan y
a la vez cuestionan tanto en sus limites como en sus alcances. Como en otros
campos del conocimiento, las tendencias posmodernas, han dejado en ella sus
huellas y han sefialado diversos rumbos de estudio. Por esta razon es
importante conocer tanto el proceso como las perspectivas inmersas en esta

disciplina, considerandolas la base conceptual de nuestra investigacion.

1.2 Antecedentes historicos

Durante el siglo XIX, Europa tenia el dominio tanto politico como cultural
en gran parte del mundo, lo que le permitié imponer su forma de pensamiento.
En el aspecto musical; por ejemplo, se pensaba que cualquier tipo de musica
que no fuera occidental era primitiva o salvaje, por lo tanto inferior; esta forma
de pensamiento aludia incluso a la musica occidental no culta que efectuaban

los campesinos.

Este enfoque, despertd un interés por coleccionar y recopilar musica e

instrumentos musicales no europeos y de las zonas rurales; es decir, empezo6
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la necesidad de estudiar la musica que realizaba "el otro", "la musica exética",
la musica de tradicién oral, o la que no se escribia; surgiendo asi una

subdivision de la Musicologia:

e Musicologia Historica
e Musicologia Sistematica (Teoria musical, estética, pedagogia) y

e Musicologia Comparada, bautizada por Guido Adler en 1885.

Posteriormente, con el surgimiento de nuevas corrientes del
pensamiento esos conceptos de musica inferior perdieron fuerza y surgioé la
necesidad de estudiar la funcién que realiza la musica en una sociedad

determinada, conociéndose como Antropologia de la Musica.

A comienzos del siglo XX ya se habian realizado importantes
grabaciones sonoras por medio de los cilindros fonograficos y comenzaron a
formarse archivos en Estados Unidos, Alemania y Austria.

La preocupacion por recopilar, clasificar y analizar la musica popular, por
parte de la Escuela Alemana de Musicologia Comparada, permitié cuestionar y
analizar a la musica desde su funcién en la sociedad, concepcion que fue mas
desarrollada por la escuela Norteamericana. Las investigaciones que realizo la
Escuela Alemana, se centraron mas en el sonido por si mismo, realizando
analisis y transcripciones de la musica recopilada. Esta escuela esta
representada, entre otros investigadores, por Curt Sachs, Carl Stumpf, Erich

von Hornbostel y Otto Abraham.

En 1914 Curt Sachs y Erich Von Hornbostel realizan un importante
aporte al campo musical desarrollando el Sistema de Clasificacion
Organoldgico, el cual consiste en dividir a los instrumentos en cuatro familias:
idi6fonos, membrandfonos, cordofonos y aerdfonos. A partir de este
ordenamiento todos los instrumentos recopilados ocuparon un lugar en el

sistema clasificatorio, facilitando su registro y su estudio.

Otro aspecto importante es el trabajo de Béla Bartok (1881-1945) gran
representante del estudio del folklore que junto a Zoltan Kodaly (1882-1967)
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realizaron recopilaciones y transcripciones de la musica popular hungara,
incorporando algunos elementos de esta musica a sus composiciones. En
1934, Bartok, trabajé para la Academia Hungara de Ciencias, para organizar y

publicar el material que habia recolectado junto con otros investigadores.

El rumano Constantin Brailoiu hizo grandes aportes a la
etnomusicologia, su perspectiva diferente a la de la escuela de Berlin', se
cuestiond sobre cual era el verdadero objetivo de la ethomusicologia y
comenz6 a plantearse los problemas a los que se enfrentarian los
etnomusicélogos; cual era la relacion entre musica y sociedad antes de que los
etnomusicélogos norteamericanos profundizaran en el tema. A este
investigador se le conocié tardiamente, porque su obra fue traducida al inglés y
al francés hasta 1973, para él la diferencia entre la musica popular y la musica
culta residia no tanto en el hecho del lugar de donde proviene, sino de la

manera en que se crea y es transmitida al resto de la sociedad.

Conjuntamente con la escuela de Berlin se desarrolla la escuela
norteamericana surgiendo la preocupacion por la musica indigena americana,
cuya recopilacion la inicia el investigador Frances Densmore y mas tarde Helen

Roberts y George Herzog.

A principios de los afios cincuenta ya se sugeria un cambio
terminologico para referirse a la Musicologia Comparada, por lo que Jaap
Kunst propuso “Etnomusicologia” y hacia el afio 1959 Kunst,? lo redefine con el
mismo nombre, término que recibid la aceptacién de varios investigadores que
la practicaban. Vale sefalar que anterior a la propuesta de Kunst ya en Polonia
se utilizé este vocablo, dada la importancia de establecer las conexiones entre
el significado, usos y funciones con las realizaciones sonoras de un pueblo,

objeto de la etnomusicologia y el analisis musical en si mismo.

' Escuela de Berlin cuyo fundamento es la Musicologia Comparada

2Célmara de Landa Enrique, Etnomusicologia, Coleccion Musica Hispana Textos. Manuales, p115
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A finales de los afios 50 los etnomusicélogos de los Estados Unidos,
desarrollaron dos corrientes; por un lado, los de formacion antropoldgica
encabezados por Alan Merriam®, y por el otro los de formacién musicolégica
liderados por Mantle Hood*. La escuela Norteamericana parte de la idea de fijar
sus lineas de investigacion basandose en las teorias y métodos de la
antropologia moderna, y comienza a investigar la musica desde la funcién que
desarrolla en una sociedad determinada. Uno de los investigadores mas
sobresalientes de esta corriente es Alan P. Merriam, quien en 1960 crea
énfasis en aspectos sociales y culturales haciendo un planteamiento del

estudio de la musica “en” la cultura.

Este autor publicé The Anthropology of Music en 1964, en el cual plantea
el Modelo tripartito para el estudio de las musicas del mundo convirtiéndose en

un clasico para la etnomusicologia.

Comportamiento Sonido

Grafica N° 1 Modelo Tripartito de Merriam

® Alan Parkhurst Merriam (1923 — 1980) Etnomusicélogo norteamericano, autor “The Anthropology of

Music”, en el cual plantea los métodos de la Antropologia para el estudio de la musica de tradicién oral

4 Etnomusicologo Americano (1918-2005) sefiala en 1971,que la etnomusicologia es un fendmeno

musical, pero también fisico, psicologico, estético y cultural, el cual abarca todas las variantes de este
género artistico: clasica, popular, etcétera
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En 1973 plantea el estudio de la musica “como” cultura. En la practica
investigativa, él emplea la Investigacion de Campo con las siguientes

caracteristicas:

o Método prestado de la antropologia
e Sumergirse en la cultura

e Aprender el idioma nativo

Mantle Hood, musico e investigador preocupado por el proceso
educativo al que se enfrentaban sus alumnos, desarrolla el concepto de bi-
musicalismo (bi-musicality). En términos generales esto significa que una
persona que tiene formacion musical europea, al investigar otra cultura musical
necesita aprender ese sistema para convertirse en un bilingle musical, este
concepto lo plasma en su libro The Challenge of bi-musicality (1960). Cabe
destacar las perspectivas de estudio desde los campos antropoldgico y

musicoldgico:

Antropdlogos Musicélogos

Musica como “cultura” Musica como “sonido”

Musica como un “producto musical’ Musica como “proceso”

Interés en la gente Interés en el sonido
Tabla N°1

Al mismo tiempo en América Latina, surgen estudios y recopilaciones de
musica popular partiendo de las corrientes del folklore, resumiendo, se puede
decir que la etnomusicologia ha pasado por varias etapas que a grandes

rasgos serian las siguientes:

v La Etnomusicologia nace de una necesidad de poder estudiar y entender

la musica exdtica, de las culturas primitivas, pero manteniendo la visién
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de que en algunos casos ni siquiera se le podia llamar musica, surge
como una rama de la musicologia, es decir, una musicologia de las

otras musicas.

Se establecen entonces, la Escuela Alemana de Musicologia y la

Escuela Norteamericana con diferentes corrientes, asi

Escuela Alemana Escuela Norteamericana

estudio del sonido por si mismo relativismo cultural

busqueda de leyes internas del sonido énfasis al aspecto cultural

preocupacion por el origen y difusién funcién de la musica en las culturas

de la musica

Museografico

Tabla N°2

El folklore y la ethomusicologia convergen en algun momento y esto da
paso a pensar que el fenobmeno musical no se resume a ser un arte arcaico,

sino que hay que tomar en cuenta la forma en la que se transmite y se crea.

En esta tercera etapa se piensa que la etnomusicologia debe estudiar la
musica practicada por las diversas etnias que se produce en las areas rurales,

dando especial énfasis al proceso creativo.

Y por ultimo se liga la etnomusicologia con las teorias y métodos de la
antropologia para de esta manera poder abordar el estudio de cualquier tipo de
musica, incluyendo la que se desarrolla en las grandes urbes y las musicas

realizadas para ser consumida por las grandes masas.
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1.3. Conceptos

La Etnomusicologia a través del tiempo ha sido definida en funcién del
tipo de musicas estudiadas y de sus areas geografico-culturales, estas

definiciones han reflejado los distintos enfoques de los investigadores.

Para el desarrollo de esta tesis se tomara las definiciones de

Etnomusicologia, propuestas por:

Alan P. Merriam “La Etnomusicologia o Antropologia de la Musica, es
pues el estudio de los procesos musicales en la cultura, la musica como

cultura”.®

Isabel Aretz la define como “el estudio de la musica de tradicion oral en
las diferentes culturas, a partir de grabaciones e investigaciones realizadas in
situ”. Como Musica de tradicién oral, se hace referencia a la musica que tiene
raices antiguas y se transmite sin la participacion de la escritura musical®. Esta
autora hace una clara explicacion de los términos Etnomusica que designa las
expresiones musicales orales tradicionales de los pueblos, y Etnomusicologia

la ciencia que las estudia.

Ramon y Rivera define a la Etnomusicologia como: “La ciencia que
estudia la musica como hecho de cultura oral”’. Siguiendo con esta linea para

este autor resaltaré la dimension de Ethomusica.

1.4. La Etnomusica

La Etnomusica abarca todo el campo de la musica de transmision oral,
sea esta indigena y autéctona, o civilizada o de préstamo cultural, quedando
asi comprendidas dentro de su objeto de estudio, tanto la musica mas primitiva
y simple, como la mas compleja, siempre dentro del condicionante aspecto de

la transmision oral, es decir, aquellos aspectos que por mayor comodidad se

5CAMARA DE LANDA ENRIQUE, Etnomusicologia, Coleccién Musica Hispana Textos. Manuales
5 ARETZ ISABEL, 1977, Que es la Etnomusica, CONAC. Caracas.
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separan en los tres conocidos campos de: musica indigena, musica folklorica y

musica popular.”

En cuanto a la perspectiva de este estudio, servira de guia la propuesta
de Merrian, que la explica en su texto publicado en 1960, que coincide con la
idea que en el afio 1956 en el congreso de la organizacion de la SEM
(Sociedad de Etnomusicdlogos) llegé a consensuarse como, que es el enfoque
del investigador, y no el tipo de musica estudiado, lo que define el objeto de

estudio.

Otras formulaciones contemporaneas como la de Merriam, reflejan
distintos aspectos de ésta 6ptica semantica es Blaking? quien vuelve a
mencionar el tipo de musica “la llamada étnica o folklérica” en su definicion de
1974, con la particularidad que la Etnhomusica no trata de descubrir las reglas
del sistema musical de una sociedad, sino las de una sociedad o cultura en
particular con respecto a la musica; y que acude a métodos antropoldgicos,

sociologicos o musicologicos.

Es pertinente aclarar conceptos y tendencias que facilitaran la
investigacién, desde el punto de vista de la Etnografia, que segun el
investigador musical Pablo Guerrero® la define como la estrategia de
investigacion y que permite estudiar personalmente de primera mano y a través
de la participacion directa de una cultura la diversidad y la diferencia de la
totalidad de la conducta humana; puesto que el trabajo etnografico busca
recoger directamente en el campo los datos que se convierten en evidencia
mediante los cuales los investigadores pueden demostrar las hipétesis y

teorias”."®

7 RAMON Y RIVERA, Luis Felipe, 1980, Fenomenologia de la Etnomusica Latinoamericana; Biblioteca INIDEF.
& Musico investigador, britanico, realizé un estudio sobre la musicalidad humana, cuyo enfoque es sobre el modo de
hacer musica en diferentes culturas.

9Investigador musical y recopilador documental, ecuatoriano, fundador de la Corporacidn Musicoldgica
Ecuatoriana CONMUSICA y del Archivo Sonoro.
“GUERRERO ARIAS Patricio, 2002 Guia Etnografica; Escuela de Antropologia Aplicada UPS; Quito
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Con la intencién de mantener una secuencia y concordancia en la
semidtica de conceptos que son respaldados por reconocidos autores, se
proseguira con otro tema fundamental como es la cultura, y se conceptualizara
desde la perspectiva de Taylor”, que expone a la cultura como “los valores
centrales y principios rectores de la vida en una sociedad, asi como el modo en

que una sociedad se interpreta a si misma y a su mundo” 12

En consecuencia relacionando a la musica con la cultura se puede decir

que:

e La musica es comprendida de acuerdo al antecedente cultural de cada
individuo.
e La musica tiene raices culturales: como la comida, el vestido y el

lenguaje.

Al realizar esta linea de enlaces de conceptos, surgen otras interrogantes que

merecen ser aclaradas:

1.4.1 ;Qué entendemos por musica?

v' Cabe destacar que en el momento de realizar la investigacion se debe
entender que no todas las culturas tienen una misma palabra que
expresa lo que nosotros denominamos “musica”. Por tal motivo sera de
gran ayuda conocer los antecedentes de esa cultura y analizar las

entrevistas de los musicos productores del fenémeno.

1.4.3 Significado de la musica

v' Debemos considerar que “Un sonido musical” es un simbolo neutro que

no tiene significado en si mismo.

" director del Museo de la Universidad de Oxford en 1883, y catedratico de antropologia, publicé entre
varias obras Manual popular de Antropologia.
12NETTL, Bruno, 2003 Trans, Revista Transcultural de Musica; lllinois
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v" Una musica adquiere significado “culturalmente”, es decir en el contexto

social en el que se desenvuelve.

Para realizar esta investigacion es necesario entender que nos

enfrentamos a los siguientes puntos que caracterizan la masica como son:

1 ...La Musica esta formada por sonidos y silencios
2 ... que estan organizados

3 ... porlos seres humanos
4

... es un producto de la intencion y percepcion humana.

Es importante tener en cuenta que en muchos escenarios la nocién de
musica esta ligada a la cultura occidental, sin embargo, no toda la musica que
se produce en la “Fiesta de los Toros de Giron” comparte este principio. Por
esta razén es necesario disponer de la labor que nos ofrece la

Etnomusicologia.

1.5. Labor de la etnomusicologia

La Etnomusicologia se especializa en la necesidad de entender el
fendbmeno musical dentro de una sociedad determinada, no importando el
género, ya sea ésta una musica que se escribe o no. Hay que entender a la
musica como una actividad del ser humano, con un lenguaje determinado
segun la cultura en la que se encuentre; asi, a la Etnomusicologia le
corresponde la gran labor de estudiar los diferentes géneros musicales que
convergen en una sociedad: indigena, popular, comercial, tradicional,
académica, etc., y la funciéon y el uso que cumplen estas musicas en cada

cultura, es decir, el estudio antropoldgico del fenédmeno musical.

Por tanto, a la etnomusicologia le toca responder una serie de preguntas
planteadas a lo largo de la historia: ¢quién crea la musica?, ;como se crea?

jpara quién?, s para qué?, ¢con que proposito?, etc.

Como conclusion, tomando en cuenta los conceptos expuestos, éstas
son las principales ideas que se aplicaran en el presente trabajo de

investigacién Ethomusical:
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e El estudio de la musica de tradicion oral, en el contexto del pueblo de
Giron.
e El estudio de los seres humanos haciendo musica.

e El estudio de la musica como una expresion social.

Para lograr este objetivo se realizara un analisis musical en la cultura
indigena mestiza en el pueblo de Girdn, a través de una investigacién de
campo, siendo necesaria la utilizacién de ciertas herramientas de investigacion

como son los métodos y las técnicas.

1.6 Métodos de investigacion musical de campo

Los Métodos, al igual que técnicas surgen de la necesidad de la
Etnomusicologia para abordar un fendmeno musical en una sociedad
determinada, mismas que nos permiten establecer la interrelacion entre
musica, cultura y sociedad. Los Etnomusicélogos han trabajado sobre este

campo Yy aqui se presenta un resumen al respecto:

1.6.1 El método comparativo transcultural

Esta teoria esta representada por el cantométrico de Alan Lomax'3, de
su libro Folk Song Style and Culture de 1968. Lomax plantea que a través del
canto (que se da en todas las sociedades) se pueden identificar otras partes de
la cultura: relacién entre los sexos, niveles de comportamiento, la posicién de la
mujer; es decir, la musica simboliza y refleja ciertos rasgos socio-culturales. Por
medio de mapas y graficas, Lomax divide y subdivide al mundo segun sus

estilos musicales.

1.6.2 Estudio descriptivo de una cultura

Este enfoque metodoldgico nos indica que por una parte se encuentra la
orientacion musicolégica y por otra la antropoldgica; sin embargo también

existen momentos en que la musica y la antropologia estdn unidas

13Etnomusicti»logo norteamericano (1915-2002) considerado como uno de los mas grandes recopiladores de canciones
populares del siglo XX.
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equilibradamente. David Mc Allester en su obra Enem y Way Music (1954), nos
demuestra la interaccion que tienen la musica y la antropologia, Mc Allester
sentd las bases de un modelo para futuros investigadores. Partiendo de esta
metodologia trabajarian, entre otros, Alan Merriam (1967), Mieczyslaw Kolinski
(1970), Mantle Hood (1954), Hugo Zemp (1971), John Blacking (1973) y Bruno
Nettl (1975).

1.6.3 Métodos lingulisticos y semiética musical.

Partiendo de los postulados de la lingUistica estructural, se han realizado
trabajos de etnomusicologia haciendo una analogia entre lenguaje y musica,
aplicacién de la linguistica a la musica. Un ejemplo de estas investigaciones es
el de Steven Feld: Linguistic Models in Ethnomusicology (1974), y de J.J.

Nattiez: Fondements d'une Sémiologie de la Musique (1975).

1.6.4 Marco conceptual émico

El marco conceptual émico de la antropologia cognoscitiva fue tomado
por algunos etnomusicélogos para analizar la musica y el quehacer musical,
comenzando con los protagonistas de la cultura, desde como la gente percibe

su mundo musical.™

En afios posteriores han continuado las discusiones y surgido nuevos
planteamientos de como abordar los fendmenos musicales en la cultura, la
fusién de la musica y la antropologia. Los estudios etnomusicolégicos no
pueden quedarse en la mera descripcion del fenbmeno sonoro en si mismo,
deben tener en cuenta su desarrollo sociocultural, para lo cual se requiere de

una teoria y una metodologia determinada.

La Antropologia de la musica da cabida para estudiar cualquier género
musical. La etnomusicologia en su proceso continia buscando un lugar

primordial dentro de las ciencias humanas.

14OLIVA AURORA. 2000, Introduccion a la Etnomusicologia, Rincon del Antropdlogo
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Siguiendo con la secuencia de la aplicacion metodoldgica y técnica,
hace falta realizar una planificacion, puesto que es irrelevante entender que
este tipo de eventos se realizan segun el calendario festivo de la localidad, es
decir una vez al afo, por esta razon el éxito de la investigacion dependera de la

calidad del plan establecido con anterioridad.

Es importante realizar un estudio previo del evento a seguir, mismo que
abarcara bases historicas, bibliograficas, entrevistas, o que permitira llenar
incognitas que suelen darse debido a la variedad y simultaneidad de

componentes que se efectuan.

El esquema de la investigaciéon, consta de diferentes etapas, que parten
de las Dbasicas de toda investigacion, mismas que fueron modificadas y
complementadas afio tras afio de acuerdo a la necesidad y grado de dificultad

que han ido surgiendo en el largo proceso de la investigacion.
1.7 La Investigacion

1.7.1 Etapas de unainvestigacion

1.7.1.1.Planificacion Definir el objeto de estudio (qué, dénde,
cuando)
Factibilidad del proyecto
Importancia/Contribucion (por qué, para qué)
Técnicas y métodos (como)
1.7.1.2.Investigacion de campo  Compilacién/grabacion de datos
Técnicas y métodos

Idioma, bi-musicalidad

1.7.1.3.Analisis Marco teorico
Transcripciones
1.7.1.4.Publicacion Etica en la representacion

Etnografia, reporte, etc.

Tabla N° 3
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A continuacién entablaremos una propuesta de trabajo, tomando
referentes de varios investigadores puesto que son el resultado de sus

intereses y necesidades, a los que se suman los personales.

1.7.2 Propuesta de investigacion

La presente propuesta de investigacion, constituye la parte previa que
nos permitid desarrollar el esquema de esta tesis de grado, misma que va
adjunta y que puede servir de ejemplo para posteriores investigaciones, lo ideal
de este planteamiento es su flexibilidad o adaptabilidad de acuerdo a las

necesidades de cada investigador.

1.7.2.1 Partes basicas

Objetivos
Importancia/Contribucion
Técnicas y métodos

Factibilidad del proyecto

AN N NN

Capacitacion del investigador

1.7.2.2 Preguntas basicas

AN

¢ Cuales son mis objetivos?

\

¢, Qué espero encontrar con esta investigacion?

v ¢ Qué recursos necesito para cumplir mis objetivos?

1.7.2.3 Objetivos

v Definir el tema de la investigacion

v Conocer todo lo referente al tema (bibliografia)

1.7.2.4 Contribuciéon

v" Al conocimiento de la disciplina, el area de estudio, aplicaciéon de

métodos.

1.7.2.5 Factibilidad

v Preparacion del investigador

v’ Limitaciones del investigador
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AN

\

Aspectos politicos

Visas y permisos

Salud

Conocimiento del idioma
Financiamiento

Apoyo de instituciones

1.7.2.6 Etica y representacion

Marco Tedrico
Marco Conceptual

Técnicas y Métodos de Investigacion

1.7.3 Marco teérico

Marco de referencia.

Una teoria explica la razdn por la que un determinado fendmeno ocurre.

1.7.4 Marco conceptual

Linea de conceptos
1.7.5 Métodos y Técnicas de Investigacion

1.7.5.1 Métodos

Observacion
Observacion participativa

Trabajo de archivo

1.7.5.2 Técnicas

Procedimientos utilizados para llevar a cabo una investigacion.

v

v

v

Grabacioén de datos

e sonidos, videos, fotografia
Transcripcion

e Musical, diarios, notas de campo, fichas
Entrevistas

e Etnograficas, historias de vida, cuestionarios
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1.7.6 Objeto de estudio
Cancion

Ritual

Evento

Proceso musical
Repertorio de canciones
Individuo

Comunidad

AN N N N D N N N

Repertorio musical

1.7.7 .Estudio interdisciplinario
e Linguistica
e Género
e Etnicidad
e Racismo
¢ |dentidad
e Medios de Comunicacion
e Estudios Culturales

e Teorias Sociales

1.7.8 Transcripcién musical

v Creencia general:
e Componer= escribir musica
e Musica = partitura musical
v' Usada para preservar musicas en extincion
v" Notacién musical no puede representar todos los parametros auditivos

de la musica (timbre, dinamica, tempo, etc.)

1.7.9 Notacion musical

v' Es una herramienta de analisis
v" No es el objeto de la investigacion
v" Ayuda para memorizar extensos cantos

v' Largo proceso
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¢ Notas
e Ritmos
v' Toda musica escrita es inicialmente una musica de tradicion oral.
e Cantos religiosos
e Danzas

e Musicas populares
1.8 Performance practice

1.8.1 Performance como un principio organizativo y un proceso

e (Cada performance es unico.
e Estudio del comportamiento e interaccién social de los participantes
en un performance
e Reglas, codigos y contextos del performance
e Audiencia
v" Como un evento organizativo y un proceso.

o Estudio etnografico de una performance musical revela como los
elementos extra-musicales inciden en la realizacion de ese
performance.

v" No se puede separar el sonido musical de su contexto, como si el sonido
no fuera parte de la cultura que lo produce.

o Falsa idea debido a notaciones musicales y grabaciones.

1.8.2 Estudio de la musica como performance

v Analizar
o EI comportamiento musical y extra-musical de los participantes
(musicos y audiencia)
¢ Interaccion social consecuente
v' Escuchar criticamente una musica es, tanto como ejecutarla, un
indicativo de competencia musical
¢ Significado de esa interaccion para los participantes
e Reglas y codigos de performance definidos por la comunidad para

un contexto especifico
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1.9 Observacion participativa

Considero que el éxito de una investigacion depende no solo del grado
de preparacion del investigador, sino también de la forma de involucrarse en la
observacion, puesto que el objeto de estudio se lleva a cabo como

performance.

1.9.1 Fases de lainvestigacion

En este caso las fases que se han seguido durante la investigacion del

evento, obedecen a tres:

PREVIA AL EVENTO En esta etapa se registraran todos los
preparativos del evento, puesto que la organizacion del evento
parte fundamental para su de-arrL-IlL- y el éxito de la Fiesta.

DURANTE EL EVENTO Es la fase del d
tal, siendo necesaria la ayuda de los equipos audlwlr.ual-—":_ pt

de los r.ur‘p::nr. s dan ur‘IT ; nultar a. Du Ia th ¥

FOSTERIOR AL EVENTO
Es la etapa en la que se procesan, depuran y analizan todos los datos
recogidos en el transcurso del evento.

Grafica N° 2
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1.10 Fichas

1.10.1 Fichas elaboradas para el trabajo de campo

Para el desarrollo del trabajo de campo, se han elaborado fichas, éstas
nos permiten registrar en forma especifica y sistematica los eventos musicales
que se desarrollan en el contexto socio-cultural de la Fiesta, de este material
obtendremos el informe que luego sera sometido a su respectivo analisis. De

esta manera el resultado nos garantizara veracidad.

Cabe mencionar que la ficha es un formato flexible que esta supeditada
a variables segun acontecimientos e imprevistos que suelen darse en el trabajo

de campo.

1.10.2 Ventajas de las fichas

El empleo de las fichas nos ayuda en la organizacién y secuencia para
registrar los fendmenos seleccionados ya sean observados o recogidos en las

entrevistas.

Los datos registrados nos recuerdan posteriormente eventos, puesto que
la fiesta consta de gran cantidad de datos y en muchos casos, los de caracter

musical se efectian en forma simultanea.

Los datos registrados en las fichas nos permiten realizar comparaciones

de un mismo evento, mismos que han sido tomados de un afio a otro.

Otra ventaja es que no todas las entrevistas suelen ser fidedignas, lo
que se vuelve necesario realizar comparaciones entre los diferentes reportes

de los entrevistados.

1.10.3 Formato de la ficha

La ficha tiene una secuencia basica de registro de datos'. A este
formato se le ha realizado algunos cambios y adiciones de acuerdo a las

necesidades y especificaciones del tema, que han surgido en el registro de los

"®Referente basico tomado de las fichas del INPC. Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
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trabajos de campo efectuados. Como resultado se ha elaborado diversos tipos

de fichas dependiendo del caso:

1.10.3.1 Fichas para eventos religiosos-festivos

Relacionados con el aspecto musical, en estas fichas se hara hincapié

en la ubicacién geogréfica, relaciones, lugares, simbolos, tradiciones.

1.10.3.2 Fichas para entrevista

+ A los personajes que permiten la realizacion del evento que no

necesariamente son musicos.
En el desarrollo de esta ficha se tomara en cuenta las

-Relaciones de los personajes

-Secuencias de la organizacion de la fiesta, como ejemplo
-Formas de contratar a los musicos,

-Presupuestos destinados a la musica en la fiesta,

-Aspectos de caracter religioso, social y politico.
% Fichas para entrevistar a los musicos y danzantes

e Se registraran los procesos de formacion
e Los métodos de aprendizaje musical

o Las técnicas de ejecucion instrumental

e La seleccion del instrumento

e La trayectoria musical

e Elimpacto psicolégico

1.10.3.3 Fichas para registrar el aspecto organoldgico de la Fiesta

En éstas fichas se registraran todos los aspectos relacionados con los

instrumentos como:

v' El Rol de los instrumentos en la fiesta
v Caracteristicas de los instrumentos registrados en este evento festivo

v' La fabricacion de los instrumentos musicales
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Los materiales de construccion
Las Técnicas de construccion

Proceso de curado

D N N NN

Formas de obtencion del instrumento

1.11 Partes constitutivas de las fichas

Las fichas constan de las siguientes partes basicas:

1.-DATOS PRELIMINARES:

En este punto se registran las referencias indispensables
del evento festivo a investigar, esto otorga veracidad
al trabajo

Provincia: Azuay

Cantén: Girén

Parroquia: Zapata

Caserio:

Lengua: Espafiol

Nombre del Bien: Fiesta de los Toros

Encuestador: Lcda. Patricia Pauta Ortiz

Informe Técnico: Lcda. Patricia Pauta Ortiz

Fecha de Registro: 11 de Octubre del 2009

2.-RESENA DEL BIEN
Bajo este prefijo va la orientacién que se desea realizar
en la investigacion.
3.- FUNCION SOCIAL
4.- IMPACTO PSICOLOGICO
5.- FECHA O PERIODO DEL EVENTO
6.- SOPORTES:
Individuales
iColectivos
7.- IMPORTANCIA PARA LA COMUNIDAD
8.- SENSIBILIDAD AL CAMBIO
Alta
Media
Baja
9.- FUENTES INFORMATIVAS
Informantes:
Nombre
Apellido
Direccion
Edad
Sexo
Cargo
10.- ANEXOS
11.- BIBLIOGRAFIA

Diana Patricia Pauta Ortiz -31-



FICHA EVENTO RELIGIOSO- FESTIVO
1.-DATOS PRELIMINARES:

Provincia: Azuay

Cantén: Girén

Parroquia: Zapata

Caserio:

Lengua: Quichua Espaiiol

Nombre del Bien: Fiesta de los Toros
Encuestador: Lcda. Patricia Pauta Ortiz
Informe Técnico: Lcda. Patricia Pauta Ortiz
Fecha de Registro: 11 de Octubre del 2009

2.-RESENA DEL BIEN

Ubicacion del lugar

Panorama geografico

Relaciones con otras comunidades
Lugar de la celebracion o ritual
Simbolos empleados

Secuencia de tradiciones

3.- FUNCION SOCIAL
4.- IMPACTO PSICOLOGICO
5.- FECHA O PERIODO DEL EVENTO

6.- SOPORTES:
Individuales
Colectivos

7.- IMPORTANCIA PARA LA COMUNIDAD

8.- SENSIBILIDAD AL CAMBIO
Alta
Media
Baja

9.- FUENTES INFORMATIVAS
Informantes:
Nombre
Apellido
Direccién
Edad
Sexo
Cargo

10.- ANEXOS

11.- BIBLIOGRAFIA

DIAGRAMA 1
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FICHA ENTREVISTA COLABORADORES
1.-DATOS PRELIMINARES:

Provincia: Azuay

Cantoén: Girén

Parroquia: San Vicente

Caserio:

Lengua: Espariol - Quichua

Nombre del Bien: Fiesta de los Toros
Encuestador: Lcda. Patricia Pauta Ortiz
Informe Técnico: Lcda. Patricia Pauta Ortiz
Fecha de Registro: 16 de Octubre del 2009

2.-RESENA DEL BIEN
-Cargo que ejerce

-Labor dentro del evento
-Relacion con la Comunidad
-Experiencia

3.- FUNCION SOCIAL

4.- IMPACTO PSICOLOGICO

5.- FECHA O PERIODO DEL EVENTO

6.- SOPORTES:
Individuales
Colectivos

7.- IMPORTANCIA PARA LA COMUNIDAD

8.- SENSIBILIDAD AL CAMBIO
Alta
Media
Baja

9.- FUENTES INFORMATIVAS
Informantes:
Nombre
Apellido
Direccién
Edad
Sexo
Cargo

10.- ANEXOS

11.- BIBLIOGRAFIA

DIAGRAMA 2

Diana Patricia Pauta Ortiz -33-



FICHA ENTREVISTA MUSICOS O DANZANTES
1.-DATOS PRELIMINARES:

Provincia: Azuay

Canton: Giron

Parroquia: San Vicente

Caserio:

Lengua: Espafiol - Quichua

Nombre del Bien: Fiesta de los Toros

Encuestador: Lcda. Patricia Pauta Ortiz

Informe Técnico: Lcda. Patricia Pauta Ortiz

Fecha de Registro: 16 de Octubre del 2009

2.-RESENA DEL BIEN

e Se registraran los procesos de formacion

Experiencia en su ambito musical o dancistico
Los métodos de aprendizaje musical o danza
Las técnicas de ejecucion instrumental
La seleccion del instrumento

Grupo al que pertenece
La trayectoria musical o dancistica
El impacto psicoldgico

3.- FUNCION SOCIAL

4.- IMPACTO PSICOLOGICO

5.- FECHA O PERIODO DEL EVENTO
6.- SOPORTES:
Individuales
Colectivos

7.- IMPORTANCIA PARA LA COMUNIDAD
8.- SENSIBILIDAD AL CAMBIO

Alta

Media

Baja

9.- FUENTES INFORMATIVAS
Informantes:
Nombre
Apellido
Direccién
Edad
Sexo
Cargo

10.- ANEXOS

11.- BIBLIOGRAFIA

DIAGRAMA 3
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FICHAS DE REGISTRO ORGANOLOGICO
1.-DATOS PRELIMINARES:

Provincia: Azuay
Cantoén: Girén
Parroquia: San Vicente
Caserio:
Lengua: Espafiol - Quichua
Nombre del Bien: Fiesta de los Toros
Encuestador: Lcda. Patricia Pauta Ortiz
Informe Técnico: Lcda. Patricia Pauta Ortiz
Fecha de Registro: 16 de Octubre del 2009
2.-RESENA DEL BIEN
El Rol de los instrumentos en la fiesta
Caracteristicas de los instrumentos registrados en este evento
festivo
Fabricacioén de los instrumentos musicales
Materiales de construccion
Técnicas de construccion
Proceso de curado
Formas de obtencion del instrumento
3.- FUNCION SOCIAL
4.- IMPACTO PSICOLOGICO
5.- FECHA O PERIODO DEL EVENTO
6.- SOPORTES:
Individuales
Colectivos
7.- IMPORTANCIA PARA LA COMUNIDAD
8.- SENSIBILIDAD AL CAMBIO
Alta
Media
Baja
9.- FUENTES INFORMATIVAS
Informantes:
Nombre
Apellido
Direccién
Edad
Sexo
Cargo
10.- ANEXOS
11.- BIBLIOGRAFIA

DIAGRAMA 4
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Sincretismo musical J-j

y o I3

éf '\:;?JJND
AT

Diana Patricia Pauta Ortiz -36-



CAPITULOII

2.1. Generalidades

2.2. Caracteristicas de la musica en el Periodo prehispanico

2.3. Masica y Cosmovision Andina.

2.4. Caracteristicas de la Musica Tradicional Indigena.

2.5. Caracteristicas del pensamiento Occidental musical en la época Colonial,
2.6.
2.T.

Aspectos del proceso de sincretismo musical que se desamolld en el periodo de la Colonia en el Ecuador.
Celebraciones tradicionales, Musica, Instrumentos musicales mas representativos de la cultura Hispana,
relacionados con la fiesta de los Toros de Giron.

2.1 Generalidades

Luego del encuentro entre las culturas hispana e indigena y mas tarde la
afro, surge un proceso en el cual el contacto directo y continuo afecta
mutuamente los patrones culturales originales de cada una de estas culturas,

provocando cambios subsecuentes en sus diversos componentes.

Como resultado de este transcurso de asimilacion, aculturacion'®",

1819

transculturacion ™", surge una nueva realidad que se conoce como Sincretismo

16 Aguirre Beltran dedica un capitulo completo de su libro El proceso de aculturacion en México, a la
revision de la etimologia e historia del concepto y a la validez de su traduccion al castellano como
aculturacion. Para este autor "La voz se encuentra formada por la particula formativa, la preposicion latina
ad - que por asimilacion pasa a ac en todos los casos en que entra en composicion con voces que
comienzan con la consonante ¢ - y la forma nominal culturatio, de cultura.

"es importante afirmar el significado invariante de la particula formativa que, tanto en latin como en inglés
y en castellano denota cercania, unién contacto. Aculturacion, por tanto significa contacto de culturas. En
inglés consecuentemente, acculturation y culture contact son sinénimos, como también lo son en espaiiol
aculturacién y contacto cultural."

7 Aguirre Beltran, Gonzalo. 1970. El proceso de aculturacion en México. México: Instituto de Ciencias
Sociales. Editorial Comunidad:9-12

8 Ensu analisis, Fernando Ortiz antropologo cubano, en su analisis provee las herramientas para disentir
de su justificacion para el uso de un neologismo cuando explica "Por aculturacion se quiere significar el
proceso de transito de una cultura a otra y sus repercusiones sociales de todo género. Pero
transculturacién es vocablo mas apropiado. Entendemos que el vocablo transculturacién expresa mejor
las diferentes fases del proceso transitivo de una cultura a otra, porque este no consiste en adquirir una
distinta cultura, que es lo que en rigor indica la voz inglesa acculturation, sino que el proceso implica
también necesariamente la pérdida o desarraigo de una cultura precedente, lo que pudiera decirse una desculturacion,
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Cultural, dentro del cual nuestros pueblos, han demostrado gran capacidad de
resistencia y adaptacion, realizando reajustes de significados que se
desarrollan dentro de un contexto social. Un excelente referente para

demostrar lo expuesto es el aspecto musical que es el objeto de este estudio.

Ya en épocas preincaicas, las culturas del area andina sufrieron un
dinamico cambio y transformacion; tal es asi que la cultura inca fue portadora
de varios elementos asimilados de otras culturas. Sin embargo es con la
Conquista que se produce una “real confrontacion” como consecuencia del

encuentro de culturas de concepciones antagonicas.

Para el estudio musical de la presente investigacion, es necesario
realizar conexiones que nos ayudan a entender los significados de las
representaciones simbdlicas de la diversidad, la pluralidad y la diferencia del
aporte de las culturas humanas que se consolidaron en el transcurso del

tiempo en nuestro territorio.

Asi pues, partimos de la investigacion de campo realizada en “La fiesta
de los Toros de Girén” porque constituye una de las tradiciones populares mas
significativas en la provincia del Azuay, que se celebra cada ano en el cantdon
Girén, desde la ultima semana de octubre hasta la primera semana de
diciembre del afio 2009.

Esta fiesta esta conformada por diversos componentes como: rituales,
simbolos, musica, danza, escaramuza, poesia, atuendos tipicos, procesiones,
celebraciones, comida, bebida, sacrificios de toros, etc. Lo interesante es
entender y asociar las caracteristicas cosmogonicas de los pueblos indigenas y

la filosdfica de la cultura hispana, culturas protagonistas del sincretismo al que

y, ademas significa la consiguiente creacién de nuevos fendmenos culturales que pudieran denominarse de
neoculturacion”

Ortiz, Femando. 1940. Contrapunteo cubano del Tabaco y del azucar:152 (citado en Aguirre Beltran)

'® E| Diccionario de las Ciencias Sociales editado por la UNESCO en 1976 avala esta interpretacion " Transculturacion
y aculturaciéon se emplean indistintamente. Mas acorde semanticamente con su significado es la primera acepcion. La
segunda es una traduccién mecanica del inglés -acculturation-, que implica, a través del prefijo a-, la idea, no
contenida, de carencia. Esto no impide que haya autores, como Aguirre Beltran, que la prefieran frente a Fernando
Ortiz, introductor de la palabra transculturacion en espafiol" (José E. Rodriguez Ibafiez1976:1089).
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nos referimos, que se van mostrando en nuestro tema de estudio; es decir
observamos la concepcion del mundo que se encuentra ligada a la religiosidad
del pueblo de Girdn plasmada en sus rituales de siembra, ensalzada con una
gran variedad de componentes musicales como melodias, ritmos instrumentos
y un amplio repertorio musical, que de principio a fin la animan y la acompanan
caracterizando la expresion de agradecimiento y suplica de los feligreses al
“Sefor de Girén”, conocido también como “Sefior de las Aguas”. Estos eventos
y datos han sido recogidos a través de la observacion y participacién directa

para luego ser analizados.

2.2. Caracteristicas de la musica en el Periodo prehispanico

Si nos remontamos al tiempo, ya desde la época de los Incas en nuestro
territorio 1460 aproximadamente, Tupac-Yupanqui, logra incursionar en el
Ecuador. Su hijo Huayna-Cépac, nacido en Tomebamba (actual Cuenca),
enfrentd por varios anos, fuertes disputas y habiles alianzas en las poblaciones

de la sierra ecuatoriana, hasta conformar un gran territorio.

En menos de un siglo, el estado Inca llegd a ocupar una extension de
3'000.000 de kilometros cuadrados; este imperio, denominado “Tawantinsuyo”
que significa los cuatro lados, logré consolidar una poblacion de mas de diez
millones de personas pertenecientes a centenares de etnias, particular que fue
determinante en la transformacion sociocultural de los pueblos indigenas de
nuestra region, generandose un sincretismo cultural. Por ejemplo, en el
aspecto cosmogodnico se sumo al culto de la luna con sus ciclos astrondmicos,
el culto al sol con sus solsticios y equinoccios, o que se evidencio en los
grandes rituales y festividades agricolas y religiosas intimamente ligados a la
musica y la danza, como se observa en el Calendario Agricola Incaico

registrado por el cronista Guaman Poma de Ayala.
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2.2.1 “El calendario agricola andino?
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Lémina original del calendario andino
De HUAMAN PUMA DE AYALA

QOGTCATAL

Grafica N°3

FLODAGER VIS, DR

El cronista indio Guaman Puma de Ayala (siglo XVI) sefiala la lista de meses del
calendario andino y consigna las actividades agricolas particulares para cada uno de ellos

/14764843/calendarioincaguamanpomapdf

Grafica N°4

PGUAMAN Poma de Ayala, Phelipe,NuevaCorénica y buen Gobierno,The Royal Library. Real Biblioteca de

Dinamarca

http://www.kb.dk/permalink/2006/pomal/info/en/frontpage.htm www.scribd.com/doc
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Diagrama N°6

2.2.2 Cantos y danzas de cosechas

De acuerdo a la naturaleza de sus festividades, los indigenas

interpretaban diversos canticos y danzas relacionados con la siembra y la

cosecha, muchos de los cuales se mantienen hasta la actualidad a saber:
Huawakis®'; Arahuis, Kashua, Taki, Hayllis??, Jahuay, Quirquinas®

21Godoy Aguirre, Mario, Breve Historia de la Musica del Ecuador, Corporacion Editora Nacional, Quito, 2005, p. 47.

2 porras Barrenechea Ratll, Instituto, 1951, Mito, tradicion e historia del Perd. Lima, Imp. Santa Maria; 2da. ed.
= Moreno, Luis Segundo, 1972 Historia de la Musica en el Ecuador, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito, p.193.
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Arahui

S

&

las sementeras. Este género se cantaba en forma dialogada, entre coros de sexo
opuesto. Tenia un estribillo breve, que a manera de exclamacion se repetia detras de
cada verso. Los jdvenes se reunian al borde de los maizales y se dispersaban con los
cantos del wawvea ki.

* Manera de canto o poesia amorosa; también abarcaba motivos relacionados con la
siembra y daba cabida a la alegria.

arawi, yarawv(

A

#Era el canto v la danza de la alegria. Los jévenes se reunfan por las noches junto a las
sementeras, damzaban en ruedoy cantaban los versos de la ghashwa al son de la
quena, el wankar- tambor y la antara-zampofta.

A

%

«Cancidn, canto, tambor, El taki, estilo de verso cantado, de gran amplitud tematica,
podia expresar cualquier emocidn o sentimiento, signo o virtud de la naturaleza.

%

A

<

Hayllis
huaylli,

*Es "un canto regocijado de guerra o chacras bien acabadas vy vencidas®.

jailli, ayliu

<

Jahuay

scanto de regocijo en guerras y chacras. canto ritual de las cosechas. Jahuay significa
jarribal, que da animo o vivifica.

<

Quirquinas

sCanticos que acompafaban las danzas
de regocijo

<

Diagrama N° 7
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En los pueblos prehispanicos la siembra y la cosecha fueron
fundamentales para el desarrollo y supervivencia de los pueblos. Por esta
razon, desde tiempos ancestrales las oraciones cantadas con la finalidad de
invocar lluvia, y fertilidad de la tierra se convirtieron en practicas de primer
orden. Se realiza esta concordancia, puesto que La Fiesta al Sefor de las
Aguas de Girdn, es la expresion de regocijo asociada a ritos, cantos, danzas,
musica y plegarias en la época de la siembra, aspecto muy importante para

este pueblo.

2.3 Musicay cosmovision andina

La cosmovision es la concepcidén e imagen del mundo de los pueblos,

mediante la cual perciben e interpretan su entorno natural y cultural.

En el Mundo Andino, la cosmovisién esta principalmente ligada a la
cosmografia, que es la descripcion del cosmos, en este caso correspondiente
al cielo del hemisferio austral®, cuyo simbolo lo marca la constelacion de la

Cruz del Sur, denominada Chakana, simbolo del Ordenador o Wiracocha.

En el Universo Andino existen mundos simultaneos, paralelos vy
comunicados entre si, en los que se reconoce la vida y la comunicacion entre
las entidades naturales y espirituales®. Como la relacién del Hombre con su
Dios (Sefior de Giron), la del Hombre con sus ancestros. Este es uno de los
aspectos rectores de la cosmovision. También se distinguen otros fundamentos
que permiten entender el pensamiento y como consecuencia sus practicas

como son:

2.3.1 Ladualidad- complementariedad- y reciprocidad

El principio de dualidad se entiende asi: macho/hembra, dia/noche,
arriba/abajo, lluvia/sequia, agudo/ grave, vida/muerte, etc. Estos opuestos se
aplicaba en la musica, los sonidos graves tenian un propédsito, que

generalmente los utilizaban para atraer los vientos, en el caso de los sonidos

24 SULLIVAN W., 1996. The Secret of the Incas. Myth, Astronomy and the War against
Time. Crown Pub, New York.
25 ESTERMANN, Josef, 2007,Filosofia Andina, EDOBOL, La Paz
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agudos estos atraian las lluvias. Igualmente otro ejemplo que se puede citar es
el género en los instrumentos musicales asi el bombo, el pingullo eran machos,

la palla hembra.

Este principio de Dualidad muestra que son opuestos, sin embargo no
luchan entre si buscando la supremacia, y surge el principio de
complementariedadzs, es decir, los opuestos son necesarios, sin uno no hay
otro son parte del todo, se complementan y surge el otro principio, el de
reciprocidad, es decir dar y recibir, que en este caso es la plegaria, la dadiva de
los priostes y el sacrificio, a cambio de la fertilidad de la tierra. Estos son los
principios ordenadores del cosmos, lo que permite entender y analizar varios
aspectos que se desarrollan en el evento de la Fiesta de los Toros en honor al
senor de las Aguas de Giron.

La importancia de la Cultura Andina para la Humanidad se expresa en
sus principales logros culturales, como son la Comunidad Andina definida por
su concepcion de reciprocidad, que se devela hasta la actualidad en varias
practicas de esta expresion festiva, como es el caso de los musicos que han
recibido instrumentos musicales o talento para interpretarlos con el favor de
Dios a cambio ellos devuelven musica, o favores de bienestar econémico como
el de los migrantes lo que se agradece con el auspicio de ésta practica
religiosa. La musica y los cantos sacros de la procesibn a cambio de

proteccion.

El respeto entre los seres y la Naturaleza es otra muestra, esto se
ejemplifico con el ritual del sacrificio, el toro es cuidado y alimentado hasta el
dia del oficio, luego el animal al ser conjurado a Dios es sefal de la supremacia

y respeto a la deidad.

En conclusién la Sabiduria Andina integra conocimiento y espiritualidad
como principios de vida en esta Fiesta, lo interesante es que la musica cumple

un papel fundamental que liga estas premisas, asi, en el mismo ejemplo citado

% CORNEJO, Pardo Alfredo, 1995, El principio de complementariedad en el pensamiento andino, Universidad y pueblo,
Vol. 5
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la secuencia melddica producida por la Chirimia en el sacrificio, es el que abre

la comunicacién entre Dios y su pueblo.

2.4 Caracteristicas de la musica tradicional indigena

Al hablar de tradicion indigena y en ella la musica, es necesario remitirse
a las culturas prehispanicas que nos han dejado su legado y en la actualidad
estan presentes en esta tradicién sincrética, como la religiosidad, que fue parte
de las culturas prehispanicas, estos pueblos tenian lugares especificos en
donde celebraban sus rituales, construyeron templos dedicados a sus dioses,
en los que desarrollaban servicios religiosos, sacrificios, ceremonias politicas y
procesos de direccidbn administrativa, todos ellos oficiados con ritmos de
instrumentos de percusion como sonajeros y tambores y melodias de gran

variedad de aerofonos como flautas horizontales y verticales.

La religiosidad andina comprende la naturaleza como un todo del cual
formamos parte y con quien, a la vez, compartimos la vida; es decir, reconoce
al Hombre como parte del todo y al todo como parte del Hombre, ritualiza en su
culto los principios de esta unién, magnificados con el sonido de instrumentos,
cantos, ritmos y melodias, como sucede con los cultos a la Tierra o
Pachamama, que hoy se hace extensivo en la Fiesta de los Toros de Girdn, asi
también se efectuaban otros como: Culto al cerro o Apu, Culto al origen o
Pacarinas, Culto al agua o yacumama(rio) / mamacocha (laguna o mar) y Culto
a los ancestros o mallquis. De ahi la gran variedad de temas y repertorios
musicales inspirados para cada evento. Razon ésta para entender que la

musica tuvo caracter estrictamente funcional.

En su ritual el pueblo de Girén, distingue "religion" de "costumbres", en
las entrevistas realizadas se entiende que este pueblo esta consciente de un
sustrato autoctono y otro estrato cristiano posterior que juntos forman hoy en
dia su cosmovision y sistema religioso como un todo integrado. Asi por ejemplo
cuentan que el empleo de la Chirimia para abrir la fiesta es una practica muy
antigua desde la época de la Colonia, traida por los espafioles; sin embargo

esta practica ya fue realizada desde épocas prehispanicas con otro instrumento
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musical ritual como es la Quipa o Concha marina, que todavia se la emplea en

diversos lugares del austro en varias fiestas y mingas.

Con lo expuesto se podria hablar de un sincretismo en que se entretejen
e integran tanto las formas culturales autoctonas como las otras de origen
foraneo-espanol, varias de las cuales no se pueden determinar con exactitud.

Sin embargo en este estudio se trataran de seguir realizando enlaces.

Este sincretismo se expresa claramente en todas estas fiestas
comunitarias que se celebran en el templo o Iglesia Mayor dirigidas por el
sacerdote catdlico o su representante y las que se efectuan en los lugares

aledanos, mismas que son dirigidas por los priostes en sus diversas categorias.

Luego de resaltar la religiosidad como eje generador de la fiesta es
importante entender otras caracteristicas musicales que estan asociadas a esta
expresion y que se han mantenido a través del tiempo, con relacién al
desarrollo de la musica tradicional: Asi por ejemplo en las procesiones que
forman parte de esta fiesta podemos observar varios musicos o bandas de
musicos tocando simultaneamente mientras desfilan, sin importar que al mismo
tiempo se escuchen melodias sobrepuestas, lo que se conoce con el nombre
de INTERPRETACION COMUNITARIA, cuya razén es la participaciéon e
integracion con igual propédsito en la cual los musicos evitan el
CONFRONTAMIENTO.

Otra caracteristica es la utilizacién de timbres agudos hasta estridentes
como en el caso del timbre de la Chirimia, con fines funcionales, como es la
“Llamada” convocatoria para el inicio de la fiesta al Sefior de las Aguas de
Girén; También ejerce con su melodia y gran sonoridad la secuencias

coreografica de la Escaramuza.

Otra caracteristica de la musica tradicional que nos ejemplifica este
instrumento es el empleo de “TRAMAS CORTOS” con POCAS VARIABLES,
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con el proposito de facilitar el aprendizaje, puesto que su trasmision es oral y

de generacién a generacién.?’

Ademas nos encontramos con el empleo de los instrumentos musicales
que producen HETEROFONIA como el caso caracteristico de las FLAUTAS
con el TAMBOR

Luego de resaltar algunos aspectos del legado de la musica tradicional
andina, es importante reconocer los de la cultura hispana, y me referiré a la
musica del periodo colonial, para entender el otro componente cultural que esta

presente en esta fiesta.

2.5 Caracteristicas del pensamiento musical en la época Colonial

El quebrantamiento del imperio inca y de su cultura llega con el arribo de
los primeros conquistadores espafoles en el afo 1526 a las costas

ecuatorianas.

El europeo del siglo XVI, trae consigo sus nuevos conceptos de arte, y
mas expresiones culturales como la musica, expresando sus criterios de
acuerdo a su concepcion filoséfica, estética, moral y religiosa; es por esta razon
que describe a los sonidos asociados a la ritualidad indigena como "musica
demoniaca", negativa ("musica horrible, destemplada") o carente de elementos
desarrollados o positivos ("musica lugubre, primitiva, carente de polifonia, de
contrapunto y armonia")?®. Por esta razén las melodias y danzas indigenas
fueron prohibidas en su mayoria por las autoridades religiosas catdlicas, e
incluso algunos instrumentos de caracter ritual fueron destruidos. Cabe
mencionar otro ejemplo en la narracién de Bernal Diaz del Castillo (c.1492 -
c.1581), quien cuenta que los europeos al referirse al sonido de los indigenas

lo describia como espantable.

2" RAMIREZ SALCEDO, Carlos, 1996, Revista de Antropologia numero 13, Casa de la Cultura Ecuatoriana
% Vega de la, Inca Garcilaso, 1967, Los Comentarios Reales de los Incas, Editores de Cultura Popular, Lima, cap.
XXVI.
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2.6 Aspectos del proceso de sincretismo musical

Los conquistadores no comprendieron ni respetaron la riqueza de la
produccion musical existente en América, tanto las complejas polifonias multi-
orquestales, la improvisacion, el uso de la disonancia, y el manejo timbrico de
melodias, asi como los intervalos sonoros que no se ajustan a las escalas
musicales europeas; fueron ejemplos desconocidos por la cultura de los

europeos, y en la actualidad continian siendo parte de su expresion musical.

Otro objetivo de la conquista fue la evangelizacion, para lo cual los
conquistadores estratégicamente introdujeron las costumbres europeas tanto
de la musica como de la religién catdlica en las celebraciones indigenas que
estaban intimamente vinculadas con los equinoccios y solsticios, tomando las
mismas caracteristicas de ritos y cultos indigenas, lo que les favorecié para
incorporar la nueva religion. Por ejemplo existe una melodia autéctona religiosa
registrada por Segundo Luis Moreno, que probablemente fue un himno al Sol o
a otra deidad principal de los indigenas, que los misioneros usaron como
primer numero de los siete que forman la serie titulada “la Pasion” que se canta

en las procesiones.?®

La sentencia
Andante

cu na, crisslianos  cash pa

tu  cuy shun-go I - gle - sia ma ma-ta

Diagrama N°8

29Moreno, Luis Segundo, Historia de la Musica en el Ecuador,Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito, 1972, p.95.
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Diagrama N° 9

Este particular sucedi6é con una serie de canticos, salmodias y plegarias
que el clero utilizé para motivar la religiosidad de los fieles e imponerles a los
indigenas la doctrina catdlica. Es asi como se justifica la presencia de los
canticos religiosos en las procesiones al Sefior de las Aguas de Girdn, tanto en

el area urbana como en los sectores rurales campesinos.
2.7 Celebraciones Tradicionales

2.7.1 Musica e Instrumentos mas representativos de la cultura

Hispana, relacionados con la fiesta de los Toros de Girdn.

La cultura hispana utiliz6 otros aspectos del gran componente musical
europeo como la insercion de instrumentos, ritmos y géneros musicales que
ingresaron hacia nuestros pueblos, resultando dificil determinar su secuencia
temporal, puesto que se dieron simultaneamente varios acontecimientos como

los que citaré:
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e Las ordenes religiosas catdlicas poseedoras de una tradicional
formacion musical, estuvieron presentes desde los inicios de la
conquista, y fueron parte de las primeras colonias en América, siendo
uno de sus principales objetivos después de la lectoescritura la

ensefianza del canto, musica y a tafer instrumentos.

e En cuanto a los instrumentos musicales los conquistadores trajeron los
oboes, cornetas y timbales que fortalecian a sus ejércitos en sus

campanas de conquista.

e También hizo su arribo al Nuevo Mundo la musica popular europea
traida por los campesinos e iletrados que formaban parte de las

expediciones de conquista y colonizacion.

e La musica negra llegd con los esclavos africanos que acompafiaron a los

colonizadores europeos desde las primeras épocas de la Conquista.

La historia nos relata varias premisas en cuanto a la insercion de la

cultura musical europea en esta regién:

Se le atribuye a Cabello Balboa haber traido una vihuela; a Samuel Fritz
la introduccion del violin en la regién oriental. Al grupo eclesiastico conformado
por el clero secular, especialmente Dominicos, Jesuitas, Franciscanos vy
Agustinos la difusion de repertorios musicales y el tafiido de instrumentos
musicales como la guitarra, violin, arpa, piano, érgano, etc. para el

acompanamiento de las celebraciones catdlicas.

Como se observa en esta fiesta estan presentes instrumentos
cordoéfonos como la guitarra interpretada por los grupos de danza. Otro
instrumento es el violin que al ser difundido por las érdenes cristianas en época
de la colonia, es apropiado por los indigenas y adopta la funcién de instrumento
de percusion, se encuentra presente en las procesiones que acompanan al

Sefor de las Aguas de Girdn.
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Los religiosos Fray Jodoco Ricke y Fray Francisco de Morales fundaron
en 1555 el Colegio de San Andrés, destinado a la educacion de los indigenas
y mestizos, quienes asimilaron su técnica y cultura. Al principio se impartia la
doctrina cristiana, lengua castellana, musica y canto. Fueron Gaspar Becerra y
Andrés Lazo los primeros maestros espanoles que ensefiaron el canto
gregoriano y polifénico, y a taner chirimia, flauta y teclado. Por consiguiente la
Chirimia se difunde en la poblacién ecuatoriana desde esta época y hasta la

actualidad esta presente en esta fiesta tradicional.

Los indigenas se caracterizaron por ser habiles intérpretes de la musica
y el canto, lo que les permitié continuar con la labor de la ensefianza en el
Colegio creado por los misioneros catolicos asi: Diego Gutiérrez Bermejo fue
asignado como maestro de canto, tafiido de teclas y flautas; Pedro Diaz, como
profesor de canto, érgano y tanido de flautas, chirimia y teclas; Juan Mitima de
Latacunga, experto en canto, tafido de flautas y sacabuches; Cristobal de

Santa Maria, de Quito, especialista en trompetas y canto.

Tal fue la destreza de los nativos que en un informe de 1568 del Colegio
de San Andrés se dice: “De aqui se ha henchido la tierra de cantores y

"30 Certeramente se sabe

tafiedores desde la ciudad de Pasto hasta Cuenca
que varios motetes, canzonetas y misas se componian en la catedral de Quito

ya desde el siglo XVI.

Con toda esta influencia exoégena, la musica autéctona de nuestros
pueblos fue mutando, es decir fue dinamizandose y adquiriendo nuevos
componentes. Tanto los ritmos, melodias, e instrumentos tradicionales sufrian
cambios y "arreglos" de acuerdo a su necesidad y conveniencia por parte de

los musicos espafoles, indigenas y mestizos.

3'OCOBA, Carlos, 1992, Instrumentos Musicales Populares Registrados en el Ecuador.ll tomo; Coleccién Pendoneros
No 47; 1.0.A.; Otavalo.
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A pesar de que el poder de la musica religiosa europea limitaba el
repertorio profano, sin embargo, este género fue adoptado por las
comunidades alejadas de los centros urbanos que lograron conservar en mayor
grado las manifestaciones musicales tradicionales ligadas a un contexto psico-
sociocultural que en la actualidad lo podemos evidenciar en esta tradicional

fiesta en honor al Sefior de las Aguas de Giron.

El sincretismo seguia y sigue su proceso entre las manifestaciones
indigenas, negras y europeas, lo que le ha favorecido para continuar su
pervivencia. Es asi como en el Ecuador se despliega un desarrollo de musicos
intérpretes y compositores, instrumentos musicales, y gran variedad de

melodias y ritmos, resultado del encuentro de las culturas.

Asi por ejemplo, Segundo Luis Moreno considera al costillar, el toro
rabén, el alza que te han visto, el amorfino, la puerca raspada, el pasillo, etc.
como piezas ecuatorianas eminentemente criollas, siendo evidente la
incidencia de la musica popular europea, mientras que en el sanjuan, la tonada,
el danzante y el yumbo destacan la presencia indigena, debido sobre todo al

uso de la escala pentafénica.
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CAPITULO Il

Aspecto musical
en la fiesta de los toros
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CAPITULO Il

1. Generalidades y descripcion del area del Cantdn Girdn
.2. Descripcion de la Masica en la Fiesta de los Toros de Girdn
.3. Analisis Etnomusical
4. Funcion de la musica en su contexto sociocultural
. Relaciones posibles
Musica en la Procesion
Musica en la Escaramuza
Musica en la Danza
Musica en la Contradanza

3.1 Generalidades

En esta localidad la poblacién se dedica en su mayoria a la agricultura y
ganaderia, por su caracteristico trabajo comunal han mantenido sus creencias
y tradiciones, a pesar de existir un alto grado de migracién a los Estados

Unidos de América y a Espafia en los ultimos afos.

Un buen numero de priostes que auspician esta fiesta cada afio son
personas que viven en el exterior y vienen en las visperas de la fiesta del Sefor

de Girdn.

3.1.1 Descripcién del area del canton Giron

El Cantén Girén esta ubicado al sur de la provincia del Azuay,

|'31 32

histéricamente ésta zona fue habitada por la cultura cafari® °“, en tiempos del

% El origen de este pueblo se remonta a tiempos inmemoriales, cuya expansion se ubica en la regién andina de lo que
hoy se conoce como las provincias del Azuay y Cafiar; tanto las crénicas como los vestigios arqueoldgicos aseveran de
la existencia de este reino cafari con mas de veinte y cinco tribus, cuyas capitales eran: al Norte, Hatum Cafar o
Ingapirca, y al Sur, Tomebamba o la actual ciudad de Cuenca en Ecuador.

32 CHACON ZHAPAN Juan, 2005, Guacha Opari Pampa, Plaza donde se origina la gente cafiari, Paucarbamba,

Llanura Florida, Casa de la Cultura Nucleo del Azuay
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incario y en los primeros dias de la colonia fue conocida con el nombre de
Leoquina, que en lengua cafari significa “Laguna de la Culebra”, por estar

dotada de muchas lagunas.

También ostentd otra designacion la de “Pacaybamba” que en idioma
quichua quiere decir llanura de paycas, pues antiguamente existian muchos
arboles de guabos.33 Algunos historiadores consideran que posteriormente
toma el nombre de Girdn por el capitan Francisco Hernandez Girén quien en el

ano 1534, decide bautizarle con su nombre a esta zona cafari.3*

3.2 Descripcion de la Fiesta en su Contexto

En el afio 2009 comienzan las reuniones de los organizadores de esta
manifestacion, mas los priostes, colaboradores y el sacerdote del cantén, que
lo realizaron en los meses de agosto y septiembre. En este momento se
organiza un calendario con el orden de participacion de los Fiesta Alcalde,
nombre con el que se designa a los priostes mayores con sus colaboradores
conocidos como los Incierros: derecho e izquierdo. Cada semana tiene su
prioste principal quien determina el lugar o la comunidad en la cual se realizara
el ritual del sacrificio del toro, que por lo general es su vivienda. Los dos
priostes secundarios o Incierros son quienes realizan actividades parecidas a

las del Fiesta Alcalde en determinados dias de la semana que le corresponde.

Los priostes inician sus actividades con un afno de anticipacién, con la
recoleccién de lefia, en la que participan de forma voluntaria parientes, vecinos
y amigos, a quienes se les ofrecen copas de aguardiente y chicha®® esto se

conoce como “Minga de Lena”.

La siguiente minga de lefa se realiza cuando faltan seis meses para la
fiesta, con los colaboradores mas cercanos se preparan la chicha y se compran

gran cantidad de aguardiente para celebrar la fiesta, posteriormente se eligen

®pENAHERRERA Leopoldo, 1967, Revista Municipal de Girén, pag 14
*Ibid, pag 16

% pebida ancestral extraida del maiz y posteriormente fermentada.
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los toros que seran sacrificados en honor al “Sefor de las Aguas de Giron”,
estos animales son alimentados y cuidados hasta la fecha establecida segun el

calendario; igualmente engordan cerdos y crian cuyes y gallinas.

Todo el tiempo previo a esta celebracion tradicional es de gran
importancia, puesto que de su organizacion y de la gran variedad de detalles y
componentes festivos, dependera el éxito de la misma. Por esta razén los
participantes trabajan arduamente con doce meses de anticipacion del evento.

“son los preparativos los que mas tiempo toman” nos cuenta el “Fiesta Alcalde”.

A continuacion sera necesario describir las actividades 'y
responsabilidades de ciertos personajes, considerados elementos constitutivos

de la fiesta.

El prioste y su esposa se encargan de invitar a las jovenes, de
preferencia hijas de parientes y compadres para que salgan de “Platilleras” o
“Maceteras”, es decir mujeres jovenes bien vestidas con trajes tipicos como
polleras y blusas blancas bordadas, quienes acompafaran al Sefior de Girén

desde el inicio de la fiesta hasta el final.

De igual forma contratan una persona que se encargara de arreglar el
Altar en el cuarto principal de la casa del prioste a quien denominan “Altarero”.
Invitan también al “Guia mayor Derecho” y “Guia mayor Izquierdo” que son los
personajes que se encargan de contratar los grupos de Danza y Contradanza,
al igual que a los integrantes del juego de la Escaramuza®, ellos a su vez se
encargan de encontrar a los guias “Quinto Derecho” y “Quinto Izquierdo” a los
“‘Jefes de las esquinas” llamados “Cuartos Esquineros”, quienes son necesarios
para la ejecucién de las labores de la Escaramuza, ellos conseguiran al resto

de jinetes y a los caballos.

El “Incierro Derecho” es generalmente quien organiza las comparsas de

los Disfrazados®” ademas de contratar a los grupos de musicos, bandas o DJ.

% Juego de jinetes en caballos, realizan coreografias

¥ pbersonajes vestidos de capataz con su esposa, mascotas, pareja de cafiarejos
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que amenizaran sus actuaciones. El “Incierro Izquierdo” invitado es el jefe de
los “Cuentayos y Danzantes” (grupos de Danza y Contradanza), quienes por lo
general poseen un grupo de musicos que les acompafian en sus

presentaciones, o disponen del acompafamiento del DJ.

El prioste mayor y su esposa escogen a la nifia “Loa” quien declamara
alabanzas al Sefior de Girdén, de igual manera eligen al “Reto” quien

proclamara coplas satiricas alusivas a las autoridades y mujeres.

Un componente constante en esta fiesta es la pirotecnia o “Fuegos
Artificiales”, para lo cual contratan la fabricacién de cohetes, castillos, caballos
venados, vaca loca, soldados, tanques y buques de guerra, palomas, olletones
y globos; que en compafiia de la Banda de Pueblo amenizan y dan color a la
fiesta.

3.2.1 Descripcién de los eventos musicales

Los priostes deben convocar a los musicos para cada acto, cada dia y
cada semana de fiesta; para el efecto, contratan al “Maestro de la Chirimia”,
quien a su vez convoca a su acompanante el “Musico del Redoblante”
personajes que se constituyen en el hilo conductor del aspecto musical; Otros

musicos contratados son la “Banda de Girén”.

Por la importancia de la musica en esta fiesta los priostes contratan a su
vez otras Bandas de provincia, como la Banda de Machala que estuvo
presente, animando y alternandose con los otros grupos musicales compuestos

por: Acordedn, Saxo y Gliiro.

Para la procesion fueron contratados el Maestro del Violin con su
acompanante el percusionista del redoblante, figuras caracteristicas del evento.
De esta forma cada musico y cada grupo cumplen con una funcién

determinada en el transcurso de la fiesta.
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Foto N° 1

Banda de pueblo explosién tropical

Martes dia de “ Servicio” y “Uyanzas”

La fiesta propiamente dicha comienza en este dia de la semana, el cual
se caracteriza porque se efectian servicios y dadivas, se donan cuyes,
gallinas, pan, licor y demas contribuciones ofrecidas y solicitadas con
anterioridad, las que seran preparadas y compartidas a todos los

acompanantes de esta celebracion.

Es importante resaltar que en cada dia de fiesta y en cada evento esta
presente el aspecto musical. Este dia comienza con el sonido de la Chirimia
que llega anunciando el ofrecimiento de los toros, animales que seran

sacrificados en el transcurso de la fiesta.
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Estas dadivas son efectuadas al Senor de Girén, con la certeza de que
“El mismo es quien da y El mismo es quien bendice con mucho mas” cuentan

los entrevistados.

En este acto se observa claramente el Principio de “Reciprocidad” eje

transversal de la Cosmovision Andina.
Dia miércoles

El maestro de la Chirimia efectia la “Llamada”, melodia que la realiza
con su instrumento de caracteristica sonora estridente, lo que le permite ser
escuchado a grandes distancias. De esta manera este instrumento cumple con
la funcién de dar aviso a los priostes y acompanantes que deben reunirse para
trasladar al “Sefior de Girén” desde la iglesia hasta la casa del prioste
correspondiente, en la cual se ha levantado un altar, esta llamada es
contestada con “cuetes”. Produciéndose un interesante dialogo sonoro

comprendido por toda la comunidad.

Cuenta el entrevistado Sefor Rubén Pintado, que varios afios atras la
Chirimia tenia como acompafiante a la Caja que la describe como un tambor
primitivo; éstos instrumentos eran guardados celosamente para ser
interpretados unicamente en los dias de fiesta, lo que demuestra la prioridad
funcional y sagrada que tenian y que mantienen hasta la actualidad, como lo

demuestra este anciano musico Chirimiyero.
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Foto N° 2

Maestro de la Chirimia

En horas de la tarde se dirigen a la iglesia mayor de Girdn para recibir
del sacristan la urna con la imagen del Senor y el baston de mando que es una
vara de madera de chonta decorado con aros de plata que simboliza “Poder”

a este acto de entrega lo llaman “mover al Sefior”.

Una vez con la imagen salen del templo en tradicional desfile asi:
primero el maestro de la Chirimia y su acompanante el redoblante, quienes van
interpretando en su trayectoria su peculiar melodia, luego el maestro del violin
con su acompanante musical el Bombo, luego la prioste que porta la urna, a
sus costados las platilleras, luego va el prioste portando el baston, los guias

mayores y acompanantes. En este traslado también acompanan musicalmente
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la Banda de Pueblo con repertorio propio de procesion, es decir temas
musicales religiosos, en su mayoria al estilo responsorial, es decir la Banda
interpreta una parte musical y el grupo de fieles cantan, este recorrido lo
realizan tanto de ida como cuando el Senor es devuelto al siguiente dia, luego

de ser velado, venerado y “pasado la misa”.
Dia jueves

El dia jueves los “guias mayores” con los integrantes de la escaramuza
ensayan en una planicie cercana, proxima a un altar al Sefor, las coreografias
que seran presentadas el dia lunes, esta practica es acompafada por el
maestro de la Chirimia con el Redoblante y la Banda de Pueblo, también en

éste lugar ensayan los grupos de Danza y Contradanza, sus diferentes bailes.

En horas de la tarde luego del almuerzo, rezan el Santo Rosario, cantan
las letanias a los santos, luego los “guias mayores” solicitan al fiesta alcalde el
“‘Pedido de la Plaza” que en esta ocasion es la cancha detras de la Iglesia
mayor de Giron. Posteriormente con el marco musical de las bandas
contratadas, con un repertorio conformado por Sanjuanitos, Bombas y diversos
géneros musicales, la pareja de priostes bailan motivando al resto de
acompanantes a divertirse. Los “Quintos derechos” custodian el altar toda la

noche, y los “Quintos Izquierdos” lo realizan al siguiente dia.
Dia viernes

Este dia se realiza la gran tarea de cortar la lefia, luego del desayuno
ofrecido por el prioste y bajo su direccion los “guias” rajan gran cantidad de
lefia para la preparaciéon de los alimentos. Al medio dia todos los “guias” son
agradecidos por su gran labor prestada con bebida y con el conocido “servicio”

que consiste en una suculenta comida.

Por la noche se vela al Sefior, y comienza el baile de los invitados, los
“‘Guias” y las “Platilleras” amenizada con musica nacional por la Banda de

Pueblo, o Conjunto musical, o DJ, segun la voluntad del prioste mayor.
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Dia sabado

El sabado al amanecer el maestro de la Chirimia con el Redoblante,
ejecutan su peculiar melodia camino a la casa del prioste en donde se realizara
el ritual del sacrificio del toro, una vez llegado al lugar, la Banda de Girdn
interpreta el famoso Albazo, que significa alborada, haciendo honor a su

nombre, que en este dia interpretaron “Viviendo nomas Molesto”

En términos musicales el Albazo esta escrito en tonalidad menor y tiene
ritmo ternario, es una melodia alegre que desde tiempos ancestrales se
interpretaba (antes de las 6 de la mafana), para dar comienzo y solemnidad a
las fiestas religiosas al rayar el alba, es un Género musical bailable, que a
través del tiempo fue tomando forma y dinamizandose desde épocas coloniales

por los indigenas y mestizos del Ecuador.

Foto N° 3

Banda de Girdn Interpretando el Albazo
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En esta observacion participativa se puede resaltar que “el albazo” no
solo es la designacion de una clase de género musical que suele interpretarse
a la madrugada, sino también lo designan con este nombre al acto del
entrecruce de tragos y café puro endulzado con panela, acompafiado de

musica y coheteria.

Foto N°4

Priostes en el “Albazo’
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A continuaciéon comienza el ritual de “entrega del Toro” al Fiesta Alcalde.
El maestro de la Chirimia acompafado del redoblante interpreta la melodia

delante del Toro, que es custodiado por las personas que haran la entrega.

Foto N°5

Entrega del Toro
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Siguiendo con esta comitiva desfilan los “Guias” y el grupo de
Disfrazados que son: la pareja de canarejos, la pareja de hacendados y sus

mascotas, cuyo particular es que todos son hombres.

Foto N°6

Comparsa

Posteriormente van algunos invitados, quienes en desfile realizan un
recorrido alrededor de esta planicie; mientras tanto el Sefior Alcalde con bastén

en mano espera en compafia de su esposa que se realice la entrega del toro.
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Delante de la pareja de priostes y haciendo calle de honor, a un lado
estan las Platilleras (jovenes mujeres) vestidas en forma elegante con sus
polleras rojas, blusas blancas de encajes y sus chalinas bordadas o chompas,
todas mantienen uniformidad en colores y disefios y a su frente estan los
“‘guias” (hombres jovenes), estos grupos bailan mientras se organizan los
musicos y acompafiantes para iniciar el desfile; al son de las melodias
interpretadas por la Banda de Girdn y similar al estilo de los bailes cortesanos
que se practicaba en época de la Colonia, bailan organizadamente formando
una hilera de mujeres que intercambia posicion con la hilera de los hombres,
con pasos cortos y medias vueltas, lo efectian por repetidas veces, cuidando

siempre de mantener su organizacion.

Foto N°7

Guias y Platilleras
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Después de que la comitiva se ha ubicado al extremo de la gran planicie
comienza el desfile a la orden del sonido de la Chirimia. En este acto se
entrega el Toro al Fiesta Alcalde, éste entrega al “Guia Mayor”, quien lo libera,
con el ruido de los cohetes y la melodia estridente de la Chirimia con el

Redoblante, el toro corre, luego la Banda de Girdn interpreta el “Toro Barroso”.

Esta melodia esta categorizada como ritmo de “Bomba ecuatoriana”®

letra de Luis Antonio Valencia, y musica del ecuatoriano Investigador vy
compositor musical popular Hugo Cifuentes®; seguramente este evento inspird
a su creador para recrear en su contenido la escena del toro criollo
descendiendo del paramo, asi lo expresa una de sus estrofas, cuyas notas
acompanadas por la Banda de Girdn, en la persecuciéon del toro por las

diversas pampas de nuestra serrania, la estrofa dice:

38 Bomba, género musical ecuatoriano tiene una base ritmica similar a la del Albazo, se escribe en
compas binario de 6/8, es un ritmo sincrético, puesto que tiene caracteristicas indigena-negra-europea,
en los distintos componentes de su constitucidn musical como: la Pentafonia caracteristica de la cultura
indigena y negra; en su forma (A_B_A) estrofa, estribillo, estrofa caracteristica europea, y el ritmo y
timbre en los que se destaca la presencia negra

* GUTIERRES GUERRERO Pablo, 2001-2002, Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana tomo | Il, Conmusica,
Archivo Sonoro de la Musica Ecuatoriana, Quito
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TORO BARROSO

"La manada bajando del cerro
con el toro barroso adelante,
ya regresa a la hacienda, y el perro

va cuidando el rebafo adelante.
Corre toro, si sefior, corre toro, si sefior”.

Diagrama N° 10

Segun los entrevistados el empleo de la melodia de esta cancion, es
tradicional desde pocos afos atras, lo que demuestra la insercién de nuevos

componentes musicales en este caso realizado por la Banda de Girdn.

Al son de esta melodia el animal es perseguido unicamente por el grupo
a quien el prioste mayor designd, generalmente hay varios toros y cada uno es
repartido: uno a las Platilleras, otro a los Guias, otro a los invitados, segun la
cantidad de toros donados y segun la cantidad de concurrentes seran
sacrificados los animales; los toros que sobran son llevados al “sitio” que es un

amplio lugar en el cual se le ofrece comida y cuidado hasta el siguiente afio.

Con cada Toro se realiza el ritual de persecucion con fondo musical
como lo habiamos descrito y cuando lo capturan es llevado hasta el prioste y
comitiva, alli celebran con el “intercambio de botellas” es decir abren botellas
de licor, (actualmente Zhumir alcohol procesado en la regién del Azuay; antes
trago de punta y chicha) y reparten en forma jerarquica a todos los

participantes.
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Cabe senalar que en la parte externa de la casa del prioste esta un altar
con la imagen del Sefor de Girdn, puesto que es en honor a él este ritual. Al
frente de la gran planicie verde, tumban al Toro lo inmovilizan atéandole sus
extremidades y el “Guia Mayor Izquierdo” efectua con el cuchillo la sefal de la
cruz en el cuello del animal, y cortan la yugular con el propésito de obtener su
sangre, misma que es derramada en la tierra y el resto es recogida en
recipientes y repartida en copas de modo jerarquico a los participantes y a los
concurrentes que deseen, asi el Fiesta Alcalde otorga el permiso para comer la

carne.

Esta participacion de la sangre es con fines de adquirir fuerza y energia
del animal, luego acompafan con copas de alcohol. Cuando el toro ha perdido
suficiente sangre los “Guias esquineros” tercero y cuarto proceden a degollarlo,
luego sacan con total destreza y cuidado el cuero con la cabeza, los cuernos, la
cola y las patas. En esta ceremonia estan autorizados a participar unicamente

los Senores de la Escaramuza.

Todo este proceso es acompafiado con géneros musicales festivos, que
son interpretados alternadamente por cada una de las bandas y grupos

musicales invitados.
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Foto N°8

Banda de Pueblo de Machala

Cada grupo tiene su propio repertorio, que generalmente son: Albazos,
Pasacalles, Sanjuanitos, Tonadas, Cachullapis, Cumbias, Mosaicos etc. Este
dia fue invitada ademas de la banda de Girén, la Banda de Pueblo de Machala,

denominada “Explosién Tropical”

Otro grupo de musicos presente es el del acordedn con saxofén y gliro,
en entrevista realizada a estos musicos indican que ellos son independientes y
que se reunen en este grupo unicamente para la Fiesta del Sefior de Girdn.

Una de sus canciones fue “Levanten priostes vamos a la Romeria”
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Foto N°9

Grupo de musicos en Zapata-Giron

Continuando con el rito el “Guia Mayor” parte la columna vertebral del animal
para sacar en forma intacta la médula, de igual forma de entre las visceras
extraen una gran membrana que la denominan “pafiuelo”. Estos dos elementos
simbdlicos son llevados por los “Guias” que se organizan en dos hileras, en la
parte delantera va el maestro de la Chirimia con el redoblante, quienes
interpretan sus sonidos a manera de anuncio, certificando una vez mas la
funcién de instrumento ritual. Posteriormente las Bandas en forma alternada
también se anuncian poniendo su caracter ceremonial al interpretar diversas

marchas.

De esta manera llegan hasta los priostes, luego el “Guia Mayor izquierdo”
“reboza” a la prioste, es decir coloca sobre ella el “pafiuelo” y sobre él amarran
la médula en su cuello; acto que es agradecido con trago y chicha a los

participantes e invitados.
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Posterior a esto, los “Guias” y los “Cuentayos” anunciados nuevamente por la
Chirimia y al ritmo de la musica de las Bandas y los cohetes realizan diferentes
coreografias con el cuero del toro simulando al animal vivo, danzan formando
la Santa Cruz, la Trenza, la Media Luna, etc. Los protagonistas simulan en

diversos actos la ferocidad e indomabilidad del toro.

Foto N°10

Grupo de acordedn saxo y huiro

En horas de la tarde los “Cuentayos” son encargados de arreglar el
cuero del toro en un armazon de carrizo, al que le denominan “Vaca loca”, tanto
los alzadores de la “vaca” en compafia de una pequefia comparsa integrada
por el mayordomo, quien vigila a los “indios” que a la vez cuidan de la “vaca

loca” danzan a su derredor abriendo paso y divirtiendo a los espectadores.

Esta comparsa es parte del gran desfile que traera al “Fiesta Alcalde”
para la celebracion de la “Vispera”. Tanto los indios, los cuentayos y cuentayas
vestidos de canarejos es decir con ponchos rojos, zamarro o pollera, alpargatas
y sombrero redondo. Asi recorren las calles hasta llegar a la iglesia en donde

se celebra una misa, para luego dirigirse hasta la plaza del cantdén, en cuyo
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frente existe un altar. Esta representacion bailada y animada por la Banda de

Girdén es ofrecida al Sefior de las Aguas.

En este dia también se destacan los “Incierros” responsables de
conseguir a los integrantes de la Danza y de la Contradanza, tienen la misién
de traer al “Fiesta Alcalde” desde la casa hasta el centro cantonal para celebrar
las “visperas”. Esta comitiva con la “Vaca Loca” con sus acompanantes
descritos anteriormente, mas los “Guias” y “Platilleras”, son presididos por el
maestro de la Chirimia con el redoblante, la Banda de musicos que al son de

los Cachullapis van bailando por las calles.

Es importante entender que musicalmente CACHULLAPI es un término
quichua, que en los afos veinte se designd a un cierto género musical popular,
cuya base ritmica se encuentra en compas de 6/8, posee un movimiento
rapido, con texto y con funcion de baile. Sin embargo, cabe senalar que los
entrevistados designan con éste término a los Sanjuanitos y Albazos, lo que
permite deducir que con ésta expresion de Cachullapi se refieren a una

identificacion de estilo mas no de género musical.

Continuando con la descripcion, en la parte central de este desfile la
esposa del “Fiesta Alcalde” porta una pequena urna, en su interior esta el
crucifijo del Sefior de Girén y al frente las ninas “Saumeriantes” quienes portan
el incienso, cuyo aroma genera mas solemnidad al acto, animadas por los
grupos de musicos que van junto a ellas. De esta manera todos los
participantes llegan al Templo para la ceremonia religiosa de las “Visperas”

celebrada por el parroco de la Iglesia.

Después del acto liturgico se dirigen igualmente en forma organizada y
en desfile a la plaza detras de la iglesia en donde proceden a quemar la “Vaca
Loca” con todos los juegos pirotécnicos, alentada por la musica al son de la
cual las comparsas en acto dramatico bailado ponen humor a la fiesta. La
Banda de Pueblo con su variado repertorio acompana las diversas coreografias

de los grupos de Danza y Contradanza.
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Terminado este acto los priostes se retiran a festejar en sus casas y
generalmente es el “Fiesta Alcalde” quien invita a la Banda de Girdon, cuyo

repertorio solicitado es “musica nacional” y uno que otro “merengue”.

Los otros priostes generalmente contratan otras Bandas o DJ. que
animan sus fiestas hasta con “regué”. Esto dependera de las peticiones del
prioste que quiere quedar bien con el publico presente, siendo los jovenes los

que solicitan este tipo de repertorio musical mas moderno.

En los ultimos afios algunos priostes en su mayoria los que viven en el
exterior del pais, contratan salones de baile que se encuentran ubicados en el
centro del cantén; mientras que la mayoria sigue festejando en sus

propiedades ya sea en el pueblo de Girén o en los lugares aledafios a éste.
Dia Domingo.

Este dia es el principal, el “Fiesta Alcalde” con sus “Incierros Derecho e
Izquierdo”, portando sus bastones de mando, con sus “Guias”, y los jinetes de
la Escaramuza realizan su entrada al centro cantonal sobre sus caballos por las
diversas calles hasta reunirse en la plaza, alli junto con el maestro de la
Chirimia, redoblante y musicos se organizan para dirigirse a la Iglesia y

celebrar la misa.

La tipica melodia de la Chirimia advierte al pueblo conocedor de este
evento, quienes salen a las calles a mirar la procesion, se integran y se dirigen
a la Iglesia para ser participes de la liturgia que ofrecera el parroco. En su
interior los fieles creyentes dirigidos por el maestro de capilla cantan las
plegarias propias de la ceremonia que ofrecen al Sefor de las Aguas; el
sermoén es largo y el sacerdote resalta las caracteristicas del dogma catdlico

gue se encuentra sincretizado en esta fiesta religiosa.

Finalizada la liturgia se realiza la procesion, que es el evento mas
solemne que se efectua por las calles centrales del canton, presidido una vez

mas por el sonido de la Chirimia y el redoblante.
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Foto N°11

Mdusicos en la procesion

En el centro de la procesion el “Fiesta Alcalde” porta un estandarte, delante del
cual se encuentra el instrumentista del Violin frotando el arco de abajo hacia

arriba.
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Foto N°12

Maestro del violin con acompanamiento del bombo

En entrevista realizada al Sefior Rubén Pintado oriundo del cantén y seguidor
de esta fiesta desde hace mas de cuarenta afos, comenta que al violin le
acompafiaban en afios anteriores dos instrumentos de percusion como el
redoblante y el bombo, y cada instrumento se sujetaba a la siguiente frase

ritmica:
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Violin MNosé si sira doncella
Tambor (redoblante) Veraras tantiando
Bombo Pongo en duda

Violin llﬁ J\l m n ‘ J\J J\

se si si-ra don - ce-lla no

v (0% 7 [+ JT3 ST 0T T

Vera-ras tantian<do  vera-ras tan-tian-do

Bombo Ilﬁ v |1 m n ‘ m m

Pon - goen du - da pon - goen du - da

Diagrama N° 11

Frase ritmica

Esta pautacion es una aproximacién del ritmo interpretado por este
grupo instrumental, en virtud de que pueden existir diferentes variantes
dependiendo de la creatividad y estado de &animo de los ejecutantes;
considerando que la tradicion oral no se someten a la notacion académica y
esta motivada por diversos factores de indole circunstancial, que pueden
influenciar la interpretacion, entre los cuales estarian la fortaleza fisica de los

ejecutantes, y el estimulo que provoca el alcohol o la chicha.

A continuacion la imagen del Sefior de Giron es transportada en
hombros por los “Guias”, acompanados de las “Saumeriantes” con el incienso,
posteriormente desfilan las esposas de los priostes con las urnas de madera de
mas 0 menos unos cincuenta centimetros de alto por unos cuarenta de ancho y
veinte centimetros de profundidad, dentro de la cual se encuentra la pequefia

imagen del “Sefior de Girdn”, decorada de acuerdo al gusto de sus portadores.
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A los costados en forma de filas siguen las “Platilleras” luego la Banda
de musicos invitados, en este caso es el acordeodn, guiro, saxos y violin,

quienes interpretan melodias por las calles del pueblo.

i LU !
'S HUNICIPALES DE CIRON =3

Foto N°13

Grupo de cinco musicos

También, es tradicional que grupos de Musica integrados por trompetas,
acordeon, guiro y en este caso el violin, desfilen e interpreten delante del grupo

de Contradanza.
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Los integrantes de la Danza hacen calle de honor a las personas
participantes de este evento que en su mayoria son familiares e invitados; este
particular no impide que muchas personas se incorporen para demostrar su fe
y su devocion al “Sefor de Girdn”. A quienes se suman los constituyentes de la
Escaramuza en sus acémilas haciendo fila a cada costado a manera de

custodia.

Posteriormente y generando gran solemnidad a esta tradicién, la Banda
de Girdn interpreta los himnos sacros, cuyas plegarias son cantadas por el
pueblo en su mayoria pertenecientes a la fe catdlica. En este momento de la
fiesta la musica cumple con la funcion unificadora de todo un pueblo en acto de

religiosidad y de tradicion.
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Foto N°14

Sefior de las aguas de Girdn

De esta manera, toda la procesion se dirige hasta la Iglesia para
depositar la imagen del Sefor para la celebracidén eucaristica. Posteriormente
la Banda de Girdn se ubica en la plaza delantera de la Iglesia e interpretan
diversos géneros musicales festivos como Pasacalles, Sanjuanitos, Bombas,
propiciando el ambiente para que los grupos de Danza y Contradanza
participen.
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Foto N°15

Banda de Girdn

El Grupo de Contradanza llamado Flor de Esperanza esta integrado por
trece hombres, todos vestidos con tunica de percalina blanca adornadas con
cintas de colores indumentaria conocida como “sayén”, al cinto llevan una
cartulina forrada con papel de vivos colores en cuyo centro se destaca un
espejo circular, en su cabeza llevan un pafiuelo en forma de triangulo adornado
con una corona que en su parte frontal lleva un espejo. Por lo general, todos
llevan zapatos y camisas blancas, en su pecho un corazén forrado con papel

brillante y sobre él un espejo, en sus espaldas llevan un velo, la cara esta
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cubierta con mascaras de malla pintada con rostro de mujer, a excepcion de los
“Guias” cuya mascara representa a un hombre.

Este grupo, actua en el atrio de la Iglesia a la vista de todos los

espectadores, en el que se destaca el baile del “Tucuman™®, que luego

también es interpretado por el grupo de danza al ritmo de Sanjuanitos, estos

grupos se alternan con coreografias y repertorio para cada una de ellas.
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Foto N°16

Grupo de contradanza

En cuanto al grupo de Danza llamado Grupo Cultural del Canton Giron
cuya directora es la Sefiora Maria Pulla, su integrante y Guia (Geovany Ochoa)
nos informa que participan en este evento por unos veinte afios, que lo hacen

en homenaje al sefior de Girdn, ellos bailan formando diversas coreografias

“0Baile tradicional en el que se tejen las cintas al ritmo de Sanjuanitos
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que las ejecutan ya sea solos o en parejas, visten indumentaria muy colorida, y
se adaptan al acompafamiento de la Banda de Girdn y en los ultimos afos

también al DJ.

Estos grupos son oriundos del mismo cantdn, con generaciones jovenes
que continuan aportando al desarrollo de sus tradiciones, reforzando este

evento y su perdurabilidad.

Foto N°17

Grupo de danza

Otro particular que se observé es la presencia de musicos danzantes,

este grupo a la vez que danza se acompafa musicalmente con diversos
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instrumentos como: guitarras, flautas y tambores. Visten zamarros, con
ponchos de colores brillantes, y sombreros adornados con cintas, este grupo es

invitado y por diversos afios acompanan la fiesta.

En el transcurso de las diversas semanas de fiesta intervienen diversos
grupos de danza como el grupo Huayrataquicuna que significa “Danzantes del

Viento” otro grupo es “Sentimiento Andino”, quienes dan gran realce y colorido.

Es interesante resaltar que los priostes tienen la concepcion de que
mientras mas grupos de musica intervienen en la fiesta dedicada al Sefor de
las Aguas de Girén, mas valor tiene el acto ritual, igualmente sucede con los
grupos de danza, por tal razon en los diversos dias que dura la fiesta se puede
observar gran variedad de grupos ya sean oriundos del propio cantén y muchos

otros invitados.

Este particular es caracteristico en la region andina, en donde
ancestralmente las danzas populares fueron innumerables y muchas de ellas
exigian a menudo trajes segun la ocasion, acompanados con pinturas en el
rostro o mascaras como se ha detallado en esta fiesta. Cito algunas de ellas

relacionadas con la siembra.

La danza de los pulispulis recuerda la caza y captura de los pajaros que
llevan ese nombre. Quienes tomaban parte en ella debian estar adornados con
plumas. Estas danzas acompafaban antiguamente una de las ceremonias mas
importantes del afo: la entrega de los canales de irrigacion al jefe del ayllu,
como muchas otras, tenian un sentido mitoldgico y estaban consagradas a la

divinidad de las aguas.

La danza de la labranza: cada uno lleva una azada, y en la de los

guerreros hay un simulacro de combate.
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La danza de la huaillia es la mas célebre de las danzas campesinas: los
pasos, menudos y precipitados, dan la impresion de que los pies golpean el

suelo para emparejar la tierra después de la siembra.*’

Foto N°18

Grupo de musicos danzantes

Luego de la actuacion de los grupos de danza, una comitiva
acompanada de la escaramuza y presidida por el maestro de la Chirimia, el
Redoblante y la Banda de Girdn, se dirigen a traerles de su casa a la Loa y al

Reto, personajes que visten una particular indumentaria.

La Loa es una nifia de edad escolar, cuyo traje largo es blanco de tul al
igual que su tocado de rosas, ella posada en un caballo muy bien adecuado se

dirige en procesion a la Iglesia mayor en donde proclamara una larga poesia de

41Baudin, Louis, La Vida Cotidiana en el Tiempo de los dltimos Incas, Coleccion Clio, Buenos,
p.254.
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alabanza al Sefor de las Aguas de Girdn, sin antes resaltar la jerarquia de las

autoridades y auspiciantes de la fiesta.

Foto N°19

Nifia Loa

A continuacién interviene el Reto, este personaje es escogido con

mucha anterioridad con caracteristicas para representar el papel. El viste un
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traje militar y un pafnuelo que cubre su cabeza, sobre la cual lleva una gorra, en
su rostro utiliza una mascara de alambre, con patillas y bigote, sobre su cinto

un sable, usa polainas y botas con espuelas.

Su identidad no puede ser descubierta y el uso de la mascara le permite
desinhibirse, para asumir la autoridad y a través de su discurso resaltar en
forma critica aspectos politicos, religiosos y sociales; termina su intervencion
vivando al Sefior de las Aguas de Girdn, al sacerdote y agradeciendo a los

priostes.

Al finalizar esta actuacion y a manera de desfile, comandados por la
Chirimia y el Redoblante, van a la casa de estos personajes para festejar con
comida, chicha y aguardiente.

Foto N°20
Reto
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Dia lunes

Este dia es dedicado a los “Guias”, el “Guia Mayor derecho” portando un
pafno blanco de chillo “amarca al Sefor”, es decir lleva la urna en procesién
hasta la iglesia Mayor, acompanados por la musica de la Chirimia, el
Redoblante y la Banda de Girdn para la celebracion de la liturgica. Posterior a
este acto los “Guias” llevan la imagen del Sefior en andas por las diversas
calles del cantén, anunciados por el timbre caracteristico de la Chirimia,
cantando himnos de alabanza; terminado este acto se dirigen a la casa del

“Fiesta Alcalde” para el almuerzo y bebida.

En la tarde el “Fiesta Alcalde”, "Los Incierros” y “Los Guias” mas la
Caballeria conocida como Escaramuza®, la Chirimia y el Redoblante hacen su
‘Entrada” para depositar la urna del Sefior en un altar frente a la plaza, luego
realizan el “Juego de la Escaramuza” que en este caso lo efectuan 38 caballos
y jinetes, en la cancha deportiva de Girén, (detras de la Iglesia), como en
actividades anteriores la Chirimia, el redoblante y la banda de Pueblo, son los

regentes del evento.

Con marchas y los jinetes en sus caballos forman un ruedo saludando a
la audiencia, se distribuyen en las cuatro esquinas desde donde se organizan
para de acuerdo al sonido de la Chirimia realizar las diferentes coreografias
escogidas por el “Guia”. El maestro de la Chirimia conoce de cuantas labores

esta compuesto el “Juego”, de esta manera anuncia la “entrada” “salida” y

“labores”, esta sabiduria la obtiene por tradicion y repeticion de cada ano.

Luego de terminado este “Juego” El “Alcalde” “Los Incierros” y “Los
Guias” con baston de mando anunciados por la Chirimia y el redoblante
realizan el acto del “tiro” que consiste en arrojar caramelos a los concurrentes.

Luego la Chirimia, la Banda de Girdn los priostes y participantes se dirigen a la

42 RAMIREZ SALCEDO Carlos,1968, Revista Numero 2 del Instituto Azuayo del Folklore, Casa

de la Cultura Nucleo del Azuay
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posada del “maestro cuetero” a traer los “fuegos artificiales”; regresan a la
plaza en total ambiente de fiesta ya que por las calles bailan los grupos de
danza, contradanza, disfrazados y alzadores de la “vaca loca” para dar fin a la

fiesta con la “quema del castillo” y la musica de la Banda.

Concluida esta gran celebracion, y en forma organizada toda la comitiva
en compafia de los musicos se dirigen a la Iglesia para hacer la entrega del
“‘Bastén de Mando” a los proximos priostes, quienes son bendecidos por el
parroco, para dar comienzo a la nueva semana de fiesta en honor al “Sefior de
las Aguas de Giron”. Esta secuencia de fiesta se realiza en forma ciclica con

iguales componentes desde la primera hasta la sexta semana de festejo.

3.3 Andlisis Ethomusical

A. Luego de la descripcion de esta fiesta tradicional, podemos
deducir varios componentes musicales asociados a las dos
culturas, que actualmente se encuentran sincretizadas en la fiesta

de los Toros de Girdn:

Las culturas prehispanicas efectuaban grandes rituales oficiales
asociados a la expresibn musical, mismos que congregaban a varias
comunidades; tradicion que se puede evidenciar en esta fiesta, pues hay varios
caserios aledanos al centro de Girébn que se involucran cada afio en esta
celebracién con la participacién de grandes comunidades como son: Zapata,

Maisol, Zula, Zhatashi, San Vicente, Pucucari, Santa Marianita.

En épocas prehispanicas, tanto los ritos religiosos como los ligados a los
cultos agrarios, fueron los de mayor trascendencia, ya que en la descripcion de
las fiestas del Incario se ligan la musica con la danza, y estas dos a los ciclos

ecoldgicos que determinaban el calendario festivo del Imperio.

B. Los ritos agrarios fueron oficiales otorgando gran valor a la musica
que gozaba de especiales caracteristicas para cada evento. Esta
celebracién de caracter religioso en honor al Sefior de Giréon que

se efectua cada afo en el mes de Octubre y Noviembre esta
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relacionada con la siembra, los peregrinos invocan en sus ritos y
plegarias las lluvias, bendicion y fecundidad de sus tierras; con la
particularidad de que después de la época de la Colonia se

dirigen a su Dios denominado Sefor de las Aguas de Giron.

C. Tomando en consideracion que una de las caracteristicas de la
cosmovision indigena es la forma de intercambio o reciprocidad,
que en este caso es la donacién de alimentos, alcohol, tiempo,
recursos etc. a cambio de la proteccion y la abundancia, puesto
que los priostes y donantes lo realizan con la conviccién de que

recibiran mucho mas de lo que dan.

Cabe senalar que en esta fiesta el rito del sacrificio del toro, es también
un principio de reciprocidad entre el hombre y lo sobrenatural (Dios), que desde
tiempos ancestrales ha sido una de las practicas de los pueblos prehispanicos,
asi los indigenas ofrecen sacrificios de animales, cuya sangre es vertida en la
tierra como simbolo de fecundidad, puesto que esta fiesta se efectia en la
época de siembra, a la cual también se asocia la suplica de la lluvia que es
indispensable para fertilizar la semilla, por esta razén se le conoce a la imagen

como “Sefor de las Aguas de Girén”.

También existen otros simbolos en el ritual del sacrificio del toro, que
han sido practicados desde épocas ancestrales por diversas culturas de varios
continentes, estos son: la bebida de la sangre, la extraccién de la médula, la
imposicion del pafiuelo (viscera del toro), la participacion de su carne, como
practicas transmisoras de poder y energia. En la fiesta de Los Toros de Girdn,
el sacrificio se encuentra sincretizado con los ritos catdlicos, en los cuales
sobresale la religiosidad popular siendo éstos los actos liturgicos dentro de la

Iglesia, la misa campal, la velacién y las procesiones.

D. El ritual del sacrificio del toro, se origina desde que el mejor toro
del donante es ofrecido al Senor de Girén, éste es cuidado y
alimentado con total dedicacion hasta el dia de su sacrificio; este

animal es guiado ante el prioste al son de la Chirimia, luego le
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sueltan y es perseguido a través de un gran espacio verde, al
ritmo del “Toro Barroso” interpretado por la banda de Girdn; este
acto lo relaciono con la época en que “la magia era el vinculo con
lo concreto al punto que los animales que debian ser cazados
tenian que estar conjurados, mediante una ceremonia de
posesion que lo realizaban a través de las danzas, que eran
acompanadas ritmicamente con instrumentos de entre choque, es
decir con Idiéfonos, mismos que fueron parte esencial del rito

desde el periodo Preceramico™.

Oftro aspecto sincrético que podemos resaltar es que el toro fue traido
por los conquistadores a las Américas, recordemos que los sacrificios de
sangre que realizaban las culturas prehispanicas lo efectuaban con seres

»nd4

humanos y posteriormente con “llamas™" en la regidon andina.

E. En Europa el toro estd relacionado con las corridas que se
efectuan en Espafa, al igual que los nombres de Fiesta Alcalde
(prioste mayor), y a los priostes menores como Incierros, que
estan relacionados a los Alcaldes y encierros de las corridas de

toros.

F. Los integrantes de las comparsas representan a varios
personajes, para este fin utilizan el disfraz y las mascaras,
mismas que para los pueblos indigenas y campesinos de tradicion
ancestral representan “el rostro del alma™ de algun espiritu o ser
interior; que en este caso son los indios cafiarejos, cultura
preincaica que se desarrolld en esta zona; por otro lado se

combinan las formas simbdlicas en la configuracion de la

“IDROVO Jaime, 1987, Instrumentos Musicales Prehispanicos del Ecuador, Banco Central del Ecuador, Cuenca.

* Camélido sudamericano, Las llamas y alpacas constituyen nuestra ganaderia doméstica autoctona. El
destino de estos animales desde tiempos ancestrales era variado, proveen hasta la actualidad: carne,
lana, se los destina a carga y también se los emplea para ritos religiosos.

“*Revista del Banco Central del Ecuador 2004. Mascaras origen y vigencia en el Ecuador. Ediciones del Banco Central

del Ecuador.
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identidad y caracteristicas de la persona, que evocan al
hacendado espanol con su esposa (dama), acompanados de sus
mascotas (perros y gatos), que son los tipicos colonos duefios de

las haciendas, como los otros protagonistas de esta comparsa.

Estos personajes utilizan mascaras de malla pintadas para representar
estas personalidades, practica que en nuestro pais se remonta a la época del
periodo de Desarrollo Regional relacionadas a la cultura Tolita de la costa, que

fabricaban mascaras de ceramica y de oro.

Las mascaras y el disfraz, cumplen la funcién de liberar inhibiciones,
permitiendo al portador expresar sus emociones, razén por la cual es un
componente muy importante dentro del rito y de la sociedad. Estos eventos
sincréticos estan interrelacionados con melodias, ritmos, ritos, danzas, cantos,
instrumentos musicales, que sumado a su simbologia y funcién en este entorno

sociocultural forman una peculiar expresion que ha caracterizado a esta zona.

G. Gran parte de los protagonistas de esta expresion cultural son los
musicos, quienes son reconocidos en estas comunidades como
“‘Maestros”, debido a sus habilidades musicales y funcion que
cumplen con los instrumentos musicales respectivos. En esta
fiesta estan presentes el maestro de la Chirimia y el maestro del
Violin, y los representantes con sus grupos musicales y Bandas
conocidos como “director”. Todos y cada uno de éstos personajes
son invitados a la fiesta con la debida anticipacién; el Prioste
acude a la casa de los maestros y directores con toda formalidad
y como es costumbre llevando aguardiente, para de esta manera
solicitar su participacion con el instrumento particular
tradicionalmente requerido para este evento, el pedido se torna
como favor, puesto que es muy importante e indispensable su

presencia y de esto depende el éxito de la fiesta.
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A pesar de que todos estos musicos estan presentes anualmente en
esta fiesta, es necesario realizar la invitacion formal, de no ser asi un musico

de su talla podria estar impedido de participar a pesar de su gran motivacion.

Los musicos ocupan un alto grado de jerarquia, son los intérpretes y por
ende los invitados de honor reconocidos por toda la comunidad, con sus
interpretaciones son los conductores del desarrollo de esta fiesta; por esa
razon los priostes mayores, menores, personajes de la comunidad, guias de la
escaramuza y guias de danzas les ofrecen alimentos y licor para tenerles

contentos y ejecutando en todo momento.

H. La historia ha demostrado que nuestros aborigenes no fueron
receptores pasivos, sino que hubo un dinamico intercambio
cultural que se demuestra a través de todo un proceso musical
sincrético; cada grupo cultural la recrea segun sus necesidades,
creencias y valores. La adaptacion de los pueblos y sus culturas,
se tradujeron en procesos de apropiacion, asimilacion, sustitucion,
reinterpretacion, mutacion cultural, generando una nueva realidad
mestiza, misma que es evidente en esta Fiesta, como son los
instrumentos de cuerdas que para la cultura hispana-europea
fueron fundamentales, mientras que en América prehispanica no
fueron comunes. Sin embargo el instrumento propio de los
diferentes grupos indigenas ecuatorianos era el “arco musical
monoheteroacorde”, este instrumento es original de los indigenas
de la region Oriental. Consiste en una vara o rama de madera o
de cafa en la que se templa una fibra, que se ejecuta llevando un
extremo de éste a la boca, la cual hace de caja de resonancia,
sosteniéndolo por la vara con la mano izquierda, mientras que con
el pulgar de la mano derecha frota la cuerda; al vibrar, ésta
produce resonancia que la boca capta y amplifica, produciendo un
sonido particular que se utiliza como forma de comunicacién con
‘el mas alla”; ya que permite explorar sus multiples capacidades

sonoras, debido a la mezcla sonora entre el aire, la voz y las
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modulaciones que se provocan moviendo los musculos de la
garganta y el estdbmago. Este instrumento lo ejecutaban

estrictamente hombres.

También en la provincia de Imbabura, en las comunidades de Otavalo y
Cotacachi existe un arco musical de caracteristicas similares, conocido como
Paruntsi. Segun algunos investigadores como Segundo Luis Moreno dice que

es el mismo Tumank con otro nombre.

Para el europeo, la caracteristica musical radicaba principalmente en las
posibilidades melddicas de laudes, guitarras y violines y en las de combinacién
de varias melodias coordinadas en el pulso, pero independientes melddica y
ritmicamente, que daban como resultado la polifonia europea. Por otra parte
las flautas americanas, en cambio, se adaptaron en agrupaciones al unisono,
reunidas en competencias de evitar la coordinacion, lo que representaba la
polifonia americana. La polifonia europea no se conoci®6 en América y

viceversa. Sikuriadas similar al contrapunto europeo medieval

La introduccion de las cuerdas en América, con sus caracteristicas de
produccion de sonidos como las guitarras fueron las precursoras de nuevos
instrumentos como el Cuatro, el Charango, e incorporaron otros cordéfonos con
algunos cambios, tanto en su estructura como en su técnica de interpretacion
como el arpa y los violines. En esta fiesta de los toros encontramos la
participacion del violin, con una peculiar técnica de interpretacion es decir, el
violin esta apoyado en el pecho del musico, mas no en el mentdén y es
acompanado por un redoblante, lo interesante es que el violin es tratado como

instrumento ritmico y no melédico

Actualmente, en los anos 2008 y 2009 se pude escuchar que el sonido
del violin es casi imperceptible, lo que se deduce que su presencia tiene mas
valor simbodlico musical. Estos musicos se encuentran delante de la imagen del
Sefior de Giron y estan presentes en toda la procesion. El maestro del violin
tiene 78 afios de edad, y dice que desde hace muchos afios le invitan a esta

celebracion.
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Es interesante recalcar que en muchos casos los instrumentos
cordéfonos en Hispanoamérica heredaron las funciones de los instrumentos de
percusion como en este caso, ésta premisa fue caracteristica en la region
andina, por esta razén se dice que muchos instrumentos de origen europeo
sufrieron un proceso de apropiacion y luego se andinizaron; cuentan los
entrevistados que en ocasiones el violin en las procesiones del Sefor de Girdon
tiene como “acompafiante” al Pingullo. En este caso el instrumento que lleva la
melodia es el aeréfono y el violin cumple con las funciones de

acompanamiento ritmico.

Hasta la actualidad una caracteristica que mantienen los instrumentos
cordéfonos es de acompanamiento armonico, el indigena los utiliza en acordes;
por algo, los indigenas quechuas designaban a las guitarras y vihuelas como
“tinya” vocablo que significa tambor. A diferencia de la musica europea de la
época, que utilizaba vihuelas, laudes y demas instrumentos de cuerda como

polifénicos, para producir varias voces tejidas en una trama concordante.

I. No solo los instrumentos musicales se incorporaron al quehacer
musical de esta region, también los métodos de aprendizaje
musical, las técnicas de composicion e interpretacion, fueron
socializadas por los misioneros, quienes tuvieron una cercana
labor con los indigenas y mestizos de esta region, sobre todo al
entender que la musica era el regente en toda su expresion

religiosa, e hicieron uso de este recurso para insertar su cultura.

J. Esta adaptabilidad por aprender lo nuevo parte no solo de las
diferencias sino también de las semejanzas de varios aspectos
musicales que se han encontrado, como el de los registros
(contralto, soprano, tenor y bajo) encontrados en las orquestas de
flautas de la region andina, una premisa existente entre los
sistemas musicales europeo y americano. Al respecto varios

cronistas, como Garcilaso de la Vega en Cuzco, hacia 1550,
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hicieron referencia a esta similitud "como un conjunto de violas,

las antaras vienen en varios registros"*.

K. Continuando con el analisis es importante tomar en cuenta las
diversas influencias foraneas que llegan hasta este cantén ya sea
a través de los diferentes medios de comunicacion, el DJ. que
trata de organizar y anunciar los eventos, los sacerdotes jovenes
y nuevos que llegan a la parroquia, carentes de la importancia y
profundidad de esta celebracién y son ellos los que deben dirigir
las ceremonias religiosas, entendiéndose también que hay

muchos componentes del ritual que no pertenecen a la fe catdlica.

L. Otro factor es el dinero que posibilita la realizacion de esta fiesta
que en su mayoria proviene de priostes que viven en Estados
Unidos, muchos de los cuales viajan hasta el cantén dias antes

del evento.

Todos estos antecedentes son potenciales factores que determinarian
un cambio, sobre todo cuando las causas del surgimiento, perdurabilidad y
decadencia de las practicas culturales, son complejas y dependen de una serie
de factores como los socioecondémicos, politicos y avances tecnolégicos que
no permiten entender las diversas respuestas culturales que pueden surgir,
cuando las comunidades campesinas y en ellas sus tradiciones confrontan un
proceso de integracion dentro de un contexto mas amplio. Al respecto el
Antropdlogo Linnekin propone teorizar la cultura como un “campo narrativo
controvertido” compuesto por elementos simbdlicos que son reevaluados

constantemente seguin su valor ideoldgico.*’

Las fuerzas dominantes del cambio determinan en muchos casos la

disolucién de culturas musicales tradicionales, estos efectos negativos no son

“SVEGA de la, Inca Garcilaso, 1967, Los Comentarios Reales de los Incas, Editores de Cultura Popular, Lima.
“"MOORE Robin D. Msica y mestizaje, Editorial Colibri
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necesariamente inevitables*®. En esta fiesta se ha observado que la
persistencia de la musica tradicional y su exitosa adaptacion hacia nuevas
formas se ha convertido en una estrategia para que se mantenga su esencia lo
que es posible dentro de un contexto de modernizacion e integracion

econdémico.

Al respecto Merrian expone que expresiones musicales exclusivamente
asociadas a contextos particulares son menos vulnerables al cambio como la
musica ritual o religiosa por ejemplo que no podria cambiar sin antes alterar a
otros aspectos del ritual mismo. Lo que no sucede con la musica recreacional

o social.49

En los capitulos anteriores se ha resaltado la funcion de la musica
interpretada por diferentes instrumentos musicales por varios musicos, como
también por diversos grupos de musica y bandas, en su mayoria la musica se
encuentra asociada a los rituales que forman parte de este evento, con mayor
razén aun aquellas expresiones musicales que hacen su aparicidon unicamente
para esta fiesta de los toros; lo que nos demuestra que la mayoria de
componentes musicales estan asociados al aspecto ritual, por esa razon se

justifica su pervivencia.

Cabe mencionar que las celebraciones autoctonas festivas a través del
tiempo han experimentado un proceso de cambio y mutacién, asi por ejemplo
la insercion de los instrumentos europeos en la época de la Colonia, la
expansion de sus melodias al incorporar nuevas escalas, los nuevos estilos y
técnicas de aprendizaje, composicion e interpretacidon musical, posteriormente
en el siglo XX la llegada de las Bandas Militares y la incorporacion de
instrumentos metalicos en las Bandas de Pueblo, actualmente la presencia de

DJ como generadores de audio y musica.

‘8 ROMERO R. Raul, Musica, Danzas y Mascaras en los Andes. Pontificia Universidad Catdlica del Peru. Instituto
Rivas-Aguero.
“ROMERO R. Raul, Musica, Danzas y Mascaras en los Andes. Pontificia Universidad Catdlica del Peru. Instituto

Rivas-Aguero.
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A pesar de todas estas adopciones, los elementos musicales que
sistematizan esta fiesta ha permanecido ligado a las tradiciones de esta region,
y su caracter dinamico y expansivo le ha permitido continuar en vigencia. Esto
nos demuestra el gran potencial del pueblo indigena para resistir a la insercién

foranea y lograr mantener su herencia cultural y musical.
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CAPITULO IV

Las Bandas de Pueblo
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CAPITULO IV

1. Antecedentes de Las Bandas de Pueblo
2. Caracteristicas de las Bandas de Pueblo
3. Integrantes

4. Instrumentos musicales

5. Repertorio musical

6. Funcion e Impacto social.

.7. La Banda de Pueblo de Giron

8. Descripcion,

9. Trayectoria

1

.10.Relacién de las Bandas con otros grupos de musica

4.1 Antecedentes

En el cantdén Girdn tanto la musica como la danza constituyen en uno de
los principales modos de expresion artistica, gran variedad de eventos festivos
religiosos y civicos se celebran en el transcurso del calendario anual. Existen
fiestas especificamente comunales que se realizan en las areas rurales; y
otras, que se desarrollan tanto en las comunidades como en el centro cantonal,
en todos estos contextos es evidente la participacion de las Bandas de Pueblo

conocidas también como Bandas Populares.

4.2 Caracteristicas de las bandas de pueblo

Las Bandas de Pueblo son conjuntos de musica que agrupan
instrumentos musicales de origen europeo, especialmente de viento y

percusion.

En el Ecuador estas bandas surgen como imitacién de las Bandas

Militares, que se instituyen en nuestro pais a partir del siglo XIX®, alcanzando

50 MORENO, Segundo Luis, 1930, El Ecuador en Cien afios de Independencia, Imprenta de la Escuela de Artes y

Oficios, Quito
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su periodo de mayor expansion y desarrollo a principios del siguiente siglo. Si
bien mantienen caracteristicas de la Banda Militar, sin embargo tiene

cualidades propias, como la de sus integrantes que son personajes civiles.

Las caracteristicas sonoras de estos grupos musicales ocasionaron gran
impacto social, que en poco tiempo atraparon la atencién del pueblo y no
tardaron en recibir patrocinio de entidades gubernamentales como: juntas,
gremios, organismos religiosos y educativos, lo que contribuy6é para que por
muchas décadas estos conjuntos instrumentales sean los de mayor expansién

en el territorio ecuatoriano.

De este tipo de Bandas han sobresalido grandes compositores,
directores y musicos en general, que han otorgado gran aporte al desarrollo y

difusion de la musica nacional.

Este cargo fue de alto rango en el auge del desarrollo de las Bandas de
Pueblo dentro del quehacer musical azuayo, como ejemplo de musicos
directores tenemos a: Hermenegildo Rodriguez Parra (Nombrado Director de
las Bandas Populares), su hijo Nicolas Rodriguez (Nombrado Maestro Mayor
de Musica), José Maria Rodriguez Duran Director de la Banda del Santisimo o
de la Salle, Luis Pauta Rodriguez y José Maria Astudillo Directores de la Banda

del Colegio San Luis, y la Banda Alianza Obrera.

Un significativo aporte a las Bandas de Pueblo en el Azuay, fue
otorgado por el padre Salesiano Carlos Crespi, quien conformd el Oratorio
festivo Don Bosco, generando muchos directores de bandas. Otros maestros

mas que han incursionado en este campo han sido los siguientes musicos:
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Tabla N°4

Lista de Bandas

4.3 Integrantes

Las Bandas de Pueblo estan conformadas por miembros que en la
mayoria de los casos estan unidos por lazos de parentesco y compadrazgo; es
tradicion que los musicos motiven a sus hijos a formar parte de estas
agrupaciones musicales, siendo las nuevas generaciones los sucesores de los

musicos que por motivos de su edad, o muerte ya no pueden continuar; o se da
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el caso de que los hijos o miembros de la banda una vez que han adquirido
experiencia conforman otras integrando a nuevos parientes o amigos,

preservado asi la tradicidn a través de los anos.
4.4 Instrumentos musicales

4.4.1 Caracteristicas de los instrumentos de las bandas

En la regidon andina en la época prehispanica, los instrumentos
musicales de los indigenas en su mayoria fueron aeréfonos e idi6fonos, puesto
que los ejércitos andinos en sus practicas bélicas utilizaron las caracolas
marinas, flautas de piedra y arcilla, conocidas como Quipas y Pututus
seleccionadas por sus caracteristicas sonoras y poder de resonancia.
Posiblemente debido a esta tradicidn se deduce que los instrumentos de viento

europeos fueron acogidos con mayor facilidad.

En el Ecuador se les atribuye a los Frailes Franciscanos la labor de
socializar a los indios y mestizos los instrumentos de tecla, cuerda y viento,
entre estos ultimos se destacaban: las chirimias, flautas, trompetas, cornetas y

oboes.

Actualmente las Bandas que participan en la Fiesta de los Toros de Girdn,
presentando diversas variables relacionadas con la cantidad y calidad de los
instrumentos musicales que las conforman, las que estan supeditadas a las

siguientes razones:
v Procedencia:

Los instrumentos musicales de las Bandas de Pueblo en el area rural son
mas rusticos, en la mayoria de los casos pocos y en otros heredados, creados

0 adaptados por los mismos musicos.

Las Bandas de las zonas urbanas, presentan mayor variedad de
instrumentos, los que en su mayoria son adquiridos por compra en almacenes

especificos.

v" Nivel econdmico
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Los instrumentos musicales varian en sus costos, de acuerdo al material,
calidad y técnicas de construccién, siendo determinante que las Bandas que
tienen mayores ingresos econdmicos o gozan de un buen patrocinio, obtengan

instrumentos mas caros.
v" Fidelidad sonora

Esta premisa se relaciona con los niveles de interiorizacion cognitiva, ya sea
adquirida en forma empirica o institucional. Por esta razén en la practica se
encuentran Bandas que se ajustan al sistema de afinacion temperado y otras

que se sujetan a los codigos de tradicién oral.

4.4.2 Clasificacion de los instrumentos de la Banda de Pueblo

Generalmente una Banda de Pueblo esta constituida por los
instrumentos musicales: Aeréfonos e Idiéfonos, sin embargo en los ultimos
afos en el area del Azuay se ha podido observar en ciertas Bandas la insercion

de instrumentos Electrofonos.

v' Aeréfonos: Tuba, Clarinetes, Trombdén, Saxo, Trompetas, Baritonos.
v' |di6fonos: Timbales, Platillos, Bombo, Huiro.

v' Electréfonos: Bajo Electrénico, Sintetizador.
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Grafico N°6

Instrumentos Aeréfonos
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Grafico N°7

Instrumentos Idi6fonos
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ELECTROFONOS

Grafico N°8

Electréfonos

4.5 Ejecucion

Esta relacionada a sus valores estéticos basicos, es decir sonar con una
coherencia armonica de grupo, con caracteristicas propias de sonidos
metalicos, en los que convergen instrumentos de percusion y viento, aspecto
que esta directamente relacionado a la seleccion instrumental, técnicas de
interpretacion, practica y destreza interpretativa, ademas de la organizacion y
distribucion grupal.

Estos grupos tienen sus propias normas de ensayos y aprendizaje
musical, la mayoria de sus integrantes se forman en el seno de sus propias
bandas a través de dos corrientes: la una es la ensefianza por “oido”, es decir
el musico de mayor experiencia quien hace de director, interpreta fragmentos
de melodia o ritmos, dependiendo de los instrumentos sean éstos melddicos o
ritmicos y los discipulos repiten basados en el potencial de su vista y oido.la

otra forma de ensefianza-aprendizaje es “por nota”, es decir a través de la

Diana Patricia Pauta Ortiz -107 -



lectura y escritura musical, este aprendizaje requiere mas tiempo, sin embargo
cuando aprenden este sistema estan preparados para tocar cualquier partitura,

es lo que cuentan en la entrevista.

La distribucién de los instrumentos entre los musicos se la realiza por
“sabiduria tradicional”: Los jévenes tocan los instrumentos que exigen mayor
fuerza de soplo, como son: las trompetas, trombones, bombardones y tubas.
Igual sucede con el instrumento grande de percusion que exige del ejecutante
cierta contextura fisica como es el bombo. A los de mayor edad se les
encargan los instrumentos que exigen menor fuerza de aire, como son: los
saxos Yy clarinetes. A los nifios se les delega los instrumentos de percusion

livianos como: los guiros, redoblantes y platillos.

Anteriormente, las Bandas de Pueblo tenian como jefe al musico de
mayor respetabilidad, caracteristica otorgada por antiguedad; aunque no
necesariamente era el que tenia mayor conocimiento musical. Actualmente
este cargo lo desempefia el musico mas experimentado, quien hace las veces

de director y al cual suele llamarse “musico mayor”.

Las Bandas de Pueblo son conocidas con nombres propios como por
ejemplo “La Banda Explosién Tropical” de la ciudad de Machala, que también
estuvo presente en la Fiesta de los Toros, ademas pueden asumir el nombre
del lugar del cual provienen como “Banda de Girdn”, y otras llevaban el nombre
del director o jefe del grupo, por ejemplo “Banda de Sixto Ramén”. La mayor
parte de estas bandas se presentan uniformadas y generalmente es un “traje

de gala”, el que lucen en sus presentaciones, es decir saco y pantaldn.

4.6 Repertorio

Para mantener y desarrollar su destreza ensayan en forma constante y
permanente su repertorio; en la mayoria de los casos es el director de la
Banda, quien elabora los arreglos y prepara las Partichelas para cada
instrumento. El director comenta que cuando interpretan musica tradicional se
rigen a su oido, puesto que este repertorio no requiere de partitura. Sin

embargo su planteamiento hacia su actividad como musicos es mas
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pragmatica que ideoldgica, ya que su sobrevivencia econdmica depende

mucho de su flexibilidad e innovacion.

Los musicos experimentan a diario que su destreza, sus gustos y
preferencias son menos importantes que lo que el publico les pide. El pueblo
les solicita lo que es popular en esos momentos, sin reparar en que las

canciones pertenezcan o no al repertorio de la banda.

La mayoria de las Bandas, por lo general disponen de un horario para
los ensayos, los musicos acuden con su instrumento musical al lugar
designado para ésta practica, es alli donde intercambian conocimientos, afinan
sus instrumentos, reciben instrucciones y preparan el repertorio de acuerdo a
su préoxima presentacion, que aparte de la Fiesta de los Toros de Girdn suelen

ser.

e Procesiones en las que se interpreta musica sacra, o si hubiere himnos

de alabanza con temas dedicados a su santo o patrono.
e Pases del Nifio o Velaciones se preparan: Tonos de Nifio y Villancicos

o Fiestas de Pueblo en las que se interpretan gran cantidad de géneros y
ritmos musicales como Albazos, Sanjuanito, Pasacalles, Saltashpas,
Cachullapis, Yaravies, Pasodobles, en las dos ultimas décadas se han

integrado otros géneros como Merengues, Boleros, Mambos, Salsa, etc.

e Danzas en las cuales interpretan generalmente “La Curiquinga”, “La

Venada”, el “Toro Barroso” y Sanjuanitos.

4.7 Funcién e impacto social

Las Bandas de Pueblo, son relevantes en las fiestas Azuayas, estan
siempre presentes en las festividades religiosas, sociales, civiles y oficiales del
ambito al que se deben o a la localidad que son invitadas. Son las bandas las
que otorgan vida a la fiesta, y en un sentido mas amplio son ellas quienes la
llevan a cabo a través de su musica, como es el caso evidente de La Fiesta de

los Toros de Girdn.
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En nuestro medio gozan de gran acogida, se las escucha en las fiestas
del Corpus Christi, las procesiones del Rosario de la Aurora de la Virgen del
Carmen , en Semana Santa, Viernes Santo, las pasadas del Nifio, los Jubileos,
El Santisimo, Homenajes Cristianos, Sesiones solemnes, desfiles, fechas
civicas, e incluso los funerales. Por tanto no pueden dejar de estar presentes
en una de las fiestas mas significativas de la region como es la fiesta religiosa

en honor al Senor de las Aguas de Giron.

La ejecucion musical de las Bandas de Pueblo es una actividad que
unicamente tiene lugar en contextos comunitarios y publicos, a través de su
musica generan un ambiente de gran solemnidad y animacion, a la vez que son
los que propician la union de los concurrentes, entendiéndose que son grupos

étnicos y culturalmente heterogéneos.

4.8 Sensibilidad al cambio

Desde la segunda mitad del siglo XX, se muestra una nueva etapa en la
orquestacién de las bandas de pueblo, siguiendo la tendencia de la vida
moderna, se ven obligados a incorporar nuevos ritmos a su repertorio y asumir
nuevos roles. Esta es la razén por la que las bandas de pueblo ya no estan
presentes Unicamente en las diversas fiestas de sus pueblos, parroquias o
barrios sino también en diversos espacios de la ciudad, ya sea en fiestas

particulares, inauguraciones de locales comerciales.

Otro aspecto en cuanto a la dinamica de cambio es el avance de las
urbes hacia los pequefios pueblos y parroquias rurales, lo que ha ocasionado el
desplazamiento de las bandas urbanas profesionales y semiprofesionales a las

tipicas pequefias bandas locales.
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Foto N°21 Banda de Pueblo

Banda de Pueblo de Girén

4.9 La Banda de Pueblo de Girén

4.9.1 Antecedentes de la Banda de Giron

Un aspecto musical que ratifica la tradicional importancia de la musica
en el Cantén Girén es su Banda de Pueblo, que ha preferido ser reconocida
como la “Banda de Girdn”, misma que tiene una trayectoria de labor musical de
mas de un centenar de afos, lo que le ha permitido convertirse en un icono de
la cultura de este pueblo, y como uno de los referentes para que Girdn obtenga
la distincion de Patrimonio Cultural de la Nacion, de ahi la necesidad de

resaltar este tema.
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4.9.2 Origen de la Banda

Resulta dificil establecer la fecha de su creacion, lo poco que se conoce
de su origen es por tradicion oral, contada por oriundos del cantdn que bordean
los cien afios de edad como: el senor Julio Mosquera de 74 afos, el Senor
Segundo Quintanilla de 80 afios, el seior Humberto Cardenas de 94 afios

quienes relatan que desde que tenian “uso de razén” la Banda ya existia.

Estos musicos, siendo jévenes fueron integrantes de esta Banda,
quienes se iniciaron en los instrumentos de percusion como los platillos, guiro,
redoblante, luego fueron interpretando los demas instrumentos aeréfonos. Uno
de los primeros directores de esta banda fue el sefor Manuel de Jesus Villa

Vallejo, quien ejerci6 el cargo de maestro de los aspirantes.

Es posible que los fundadores de la Banda sean Nicanor Pauta, Manuel
Villa, Victor Vallejo, Adolfo Vallejo, Segundo Quintanilla y Manuel Pauta, por lo
que se deduce que la Banda pudo comenzar en el primer decenio de 1900.51
Este dato tiene relacion y concordancia con el auge de las Bandas de Pueblo
que en el Ecuador alcanzaron su mayor expansion en los primeros afios del
siglo XX.

La Banda de Pueblo de Girdn surge por la agrupacion de los antiguos
musicos populares de esta region, quienes se habrian asociado con la finalidad
de acompanfar y dar realce a las festividades de su cantén siendo una de las
mas representativas “La Fiesta de los Toros" de Girdn, de alli la importancia de

su participacion afio tras afio y de generacion en generacion.

4.9.3 Trayectoria.

En los inicios del siglo XX a pesar de la existencia del Graméfono y mas
tarde hacia los afos cuarenta con la difusion de las radiolas y tocadiscos, éstos
no fueron los mas idéneos para el acompafamiento musical, puesto que la

poblacion se sintid intrinsecamente mas identificada con la musica ejecutada

S'Revista , La Banda de Girén en su Centenario, Ediciones Cristianas del Azuay, EDICAY
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‘en vivo” (como la llaman), practica que cobrd fuerza arraigandose en las

celebraciones tradicionales de diversa indole.

En contraposicién al proceso del surgimiento de las Bandas de Pueblo
en el Ecuador mismas que se derivaron de las Bandas Militares, “en el canton
Girén la primera Banda que surge es “La Banda de Pueblo” y posteriormente
hacia los anos cuarenta y cinco aproximadamente surge la “Banda Municipal’
patrocinada por el Consejo Cantonal, cuyo director fue el muasico Manuel Villa
traido desde Cuenca posteriormente fueron otros musicos los directores,
siendo el ultimo el musico Segundo Quintanilla, quien cuenta que ésta Banda
tuvo una actividad musical aproximada de siete afos, hasta que sus

instrumentos musicales fueron entregados a un museo”.*?

Este proceso de las bandas en Girdn es clara muestra del poder del
impacto y acogida que tiene en el pueblo, es un fendmeno musical que permite
la conservacion de las mismas; o que nos demuestra una vez mas el soporte
cultural que tiene La Banda de Pueblo de Girén, a la que también le conocen
como “La Banda Vieja del Pueblo”, que continua su actividad musical bajo la
direccién de las diversas generaciones de la familia Pauta, quienes a manera
de sucesion y renovacion desde padres hijos y nietos han conservado esta

tradicion.

4.9.4 Vocacién musical

”

Musicos integrantes de la Banda consideran que la “vocacién musical
es fundamental, a lo que ellos definen como esa predisposicion y amor al arte
con que nace un ser humano para poder expresar sus sentimientos a través de
la musica. O como el testimonio que relata el musico, Licenciado Guillermo
Guanga “...pero jamas, estamos seguros, que podran ser excelentes artistas si
es que no existe verdadera vocacion. Si es que en su cuerpo no existen genes
que desde muy adentro estén haciendo vibrar las cuerdas musicales”, y

prosigue resaltando que “si a esta vocacidn le sumamos una buena

%2Revista , La Banda de Girén en su Centenario, Ediciones Cristianas del Azuay, EDICAY

Diana Patricia Pauta Ortiz -113 -



preparacion con maestros de renombre, como resultado obtendremos un artista
0 musico exitoso. Porque la musica no es un asunto de tener una bonita voz o
de saber ligeramente ejecutar un instrumento. La musica es un arte que
merece una exhaustiva preparacion...” Esta afirmacion de la concepciéon como
de entender su musicalidad tiene relacion con la de Jhon Blackin,

Etnomusicélogo y Antropdlogo Social®®

propone que “La ejecucion musical
(performance) no es el unico criterio para determinar la habilidad musical de un

individuo” este es un concepto occidental.

La musicalidad es una disposicion humana natural, musical, psicolégica

que incide en el sonido. En su obra “How Musical is Man™*

, (Cuan musical es
el hombre 1973), Blackin expone la razén por la que todas las musicas
merecen igual atencidén, pues son expresiones derivadas de las mismas

intenciones.

Cabe senalar que las musicas no son iguales por el hecho de estar
conformadas por sonidos que son variables de acuerdo a la sociedad en la que
se generan. Sin embargo sus intenciones y significados son basicamente
similares para todos los pueblos. Por esta razén se ha dicho que “la musica es
una necesidad basica (bioldgica) con la cual los seres humanos expresan sus
emociones y sentimientos, como consecuencia todo este evento tiene un
significado, no solo prestamos atencion a la musica sino también a elementos

extra-musicales que se asocian”.>®

% Para Jhon Blacking la definicion menos ambigua de musica es “la ordenacion humana de sonidos” Cada individuo
ordena distingue e interrelaciona el sonido segun estructuras mentales que responden a estructuras sociales sutiles
que aprende al ser parte de una sociedad particular, la cual a su vez clasifica y nombra la musica segun criterios

previamente consensuados.
% BLAKING JHON, 2000, How Musical is Man? Seattle University of Washington Press.

> CAMARA de Landa Enrique, Etnomusicologia, Coleccién Musica Hispana Textos. Manuales,
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4.9.5 Integrantes

Entre los integrantes que acompanaron el proceso y quehacer musical
de la Banda de Giron fueron Adolfo Vallejo, Victor Vallejo, Humberto Cardenas,

Victor Pauta, Nicanor Pauta, Celso Arévalo, Manuel Quintanilla y Sergio Pauta.

Actualmente la Banda esta dirigida por el Sefior Rodrigo Pauta, y el
encargado es el senor Joaquin Pauta, quienes interpretan las melodias
mediante partitura musical, igual, el resto de integrantes tienen formacion en el

arte de la lectura de partitura.

Instrumentos musicales

Los instrumentos que interpretan son:
e Aeréfonos como el Trombén de Vara, Clarinetes, Saxo tenor, Trompetas.
e Percusion como: Bombo, Bateria y Gliro®.

Manejan amplitud de repertorio, dependiendo de la tematica festiva y
cuentan que estan en continuo ensayo, dos horas dos veces por semana, sin
embargo previo a las fiestas ensayan mas horas. En este caso que
acompanaron la procesion del Sefior de Girdn interpretaron canciones sacras
como: Perdodn, Rodillas y Vida de mi vida, melodias con letra cantada por el

pueblo con profunda devocion.

Luego de que se termina la procesion interpretaron Sanjuanitos para

acompanar al grupo de Contradanza y luego al grupo de Danza.

Otra funcibn muy importante de la Banda en esta fiesta es el
acompanamiento en el desarrollo de la Escaramuza, interpretando Pasacalles,

Albazos, Cachullapis, etc.

% |diofono de raspadura, instrumento musical afroecuatoriano
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Cuentan que su labor alcanza también a la ensefianza y difusion musical
en escuelas y colegios, con el fin de que nuevos seguidores se interesen en

este arte y no se pierda esta tradicion ancestral.
Colectividad

Los priostes y la comunidad en general solicitan de los servicios
musicales de la Banda en los diversos eventos culturales y festivos. Sin
embargo una de las participaciones que mayor trayectoria han tenido es la

Fiesta de los Toros de Girdn.

4.9.6 Importancia para la comunidad

La Banda de Giron integrada en su mayoria por profesionales en el
ambito musical, se ha constituido en un referente cultural de este cantén, cuya

labor es de gran importancia, en un pueblo que mantiene sus tradiciones.

4.9.7 Sensibilidad al cambio

Baja: Por la labor de ensenanza y difusion musical, que cumplen estos
maestros de la musica, lo que garantiza la permanencia de la Banda de
Pueblo.

4.9.8 Informantes

NOMBRE APELLIDO DIRECCION EDAD SEXO

Carlos Pauta Girén 60 afos M

Wiliam Sinchi Girén 21 afos M

Maria Pulla Girén 53 afios F

Geovany Ochoa Giron 22 afos M
Tabla N° 6
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CAPITULD V

tradicanales

5.1 Analisis Etnomusical

5.1.1 Antecedentes. -

La profesora de Etnomusicologia de la Universidad de
Guadalajara Jessica Hesketh®, en su ensayo “Premisas para conocer una

cultura musical con el modelo de Jhon Blaking” aclara que:

“Cada individuo ordena distingue e interrelaciona el sonido segun
estructuras mentales que responden a estructuras sociales sutiles que aprende
al ser parte de una sociedad particular, la cual a su vez clasifica y nombra la
musica segun criterios previamente consensuados. Tanto el escucha, el musico
y el compositor responden a un comportamiento estructurado, en el cual el
orden y la estructura musical de cémo ejecutan, componen y escuchan se

encuentran en la mente antes de estar en la musica. Desde esta perspectiva la

*” universbiocentric.blogspot.com/
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apreciacion musical como la ejecucion no necesariamente requieren del

estudio metddico de teorias musicales estandarizadas”

“La complejidad técnica de la ejecucion, la armonia y otras categorias,
gue sirven para calificar y clasificar una pieza musical pasan a un segundo
plano, si consideramos que todas las formas de musica son resultado de las
estructuras sociales de la cultura que las contiene y cada una engendra formas
musicales particulares entendibles por aquellos que conforman esa estructura

social”

5.1.2 Tarea del Etnomusicélogo. -

Para Jhon Blacking® la ciencia de la Etnomusicologia debe responder al
porqué y cémo de los fendmenos musicales ¢Qué es la mdsica? es una
pregunta recurrente. Un conjunto de analisis exclusivamente musicales y el
hecho de desmembrar obras musicales de su contexto social y los fenbmenos
sociales que las engendraron dara por resultado un conjunto de datos y
conclusiones generalmente erréneas. Quedarse solo en el nivel del analisis
musical jamas podria explicar el contenido de una pieza, ni podria explicar la
razon por las que se prefieren ciertas escalas, la funcién expresiva de la

musica, ni el significado de la musica para los miembros de una cultura...

Algunos musicologos aun llegan a plantear universales en el significado
de ciertas secuencias de intervalos, partiendo meramente de las partituras de
ciertos compositores de diferentes momentos historicos y a través de la teoria

de la musica actual, que es a su vez resultado de un desarrollo historico.

Para Blacking los analisis de este tipo carecen de validez y son
irrelevantes a nuestra ciencia en tanto no se hable del contexto social, en el

cual se desarrollaba el compositor....

La tarea del etnomusicélogo es preguntarse por qué? y como? un estilo

particular se comporta de una manera determinada; conocer el contexto de

8 BLAKING JHON; 2000, How Musical is Man? Seattle University of Washington Press.
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donde surge la musica y relacionar la vida social y la cultura de un pueblo, con
la musica que produce. Al realizar este tipo de trabajo el autor afirma que es
posible acercarnos al porqué de la eleccion de ciertas escalas y a los patrones
de orden sonoro que siguen los ejecutantes o compositores de cualquier

género musical”.

Tomando en cuenta este punto de vista revisaremos algunos aspectos

etnomusicolégicos:

5.2 Melodias ritmos e instrumentos tradicionales

La fiesta de los Toros de Girdn es uno de los contextos mas importantes
para la interpretacion de la musica tradicional, misma que no pertenece
unicamente al pasado, al ejecutarse y al escucharse sobrepasa la distancia
temporal como dice Ricoeur‘no es un intervalo muerto, sino una transmisién

que es generadora de significado”.

De ahi que la tradicion puede ser
unicamente entendida como algo que esta siempre en movimiento, en otras
palabras la tradicion es viviente, estad constantemente siendo creada y recreada
por los individuos. Dentro de este acontecer son los musicos los agentes que

estan estrechamente ligados a su cultura y como individuos son sus herederos.

5.3 Aspecto migratorio

Ademas de los priostes nativos que se dedican a la agricultura y
ganaderia son los migrantes oriundos del cantdén que viven en otros paises,
quienes financian esta fiesta y de esta manera colaboran con la pervivencia de
esta tradicion. ElI fendmeno de la migracion también ha beneficiado a los
musicos creados alrededor de esta fiesta, quienes consideran que su
participacion en la actualidad es mas rentable que en el pasado, razén por la
cual en los ultimos afios existe una mayor cantidad de conjuntos, bandas de

musicos y grupos de danza que son invitados para dar realce al evento.

®SIMONETT Helena.2004, Litografica Romacolor, México pag 149
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5.4 Aspecto musical

La melodia individual interpretada por los maestros de la Chirimia
muestra sus particularidades ya sea en la secuencia melddica, timbrica,
destrezas y formas de concepcion ligadas a su practica interpretativa, pues los
Chirimiyeros mas antiguos, no exhiben su instrumento hasta el momento de su
labor musical, solamente en éste contexto es permitido fotografiarlo y grabarlo,

caso contrario es guardado celosamente.

En esta fiesta tradicional existen algunas expresiones musicales que
aparecen exclusivamente en este evento, como son las agrupaciones de
ciertos musicos que ensamblan pequenos conjuntos, conformados por
Saxofones, Acordedn, Huiro y en algunas ocasiones también incluyen al Violin,
estos instrumentos son de origen europeo y se remonta su difusién en nuestro

pais hacia los primeros afios del siglo pasado.

Lo interesante es que el Saxofdn, el Acordedn y el Violin han recibido
total aceptacion por parte del campesinado mestizo de esta region, o que nos
demuestra una vez mas la capacidad de adopcién de elementos foraneos a su
cultura, sin tener que renunciar a sus raices tradicionales, en un acto de

apropiacion y reexposicion cultural.

Para entender las razones de apropiacion de estos instrumentos
musicales, se realizé una entrevista a los musicos quienes consideran que el
uso de estos instrumentos, especialmente los saxofones y el acordeon, es
porque “suenan mas”, este valor estético de sonoridad cumple con la funcién

de dar realce a los diversos actos en esta expresion tradicional.

Posiblemente éstos instrumentos de caracteristicas sonoras mas
brillantes y volumen intenso desplazaron a los instrumentos vernaculos como
las flautas por ejemplo; igualmente se puede aplicar este principio a la
sonoridad de la Chirimia, cuyo sonido estridente se acopla a la funcion que

T LT

realiza, es decir de “llamar”, “convocar”, “anunciar” y “dirigir”.
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Los grupos de musica son contratados por el prioste y es él quien
determina que instrumentos puede contratar para formar estos grupos
musicales, por este motivo acude al musico principal para que él haga los
contactos con los otros intérpretes musicales dependiendo del presupuesto, “si
le alcanza” contratara al Acordedn con Guiro y uno o dos Saxos, en otras
ocasiones con Violin e incluso puede llegar a contratar hasta una orquesta. Por
esta razon estos grupos no disponen de un nombre especifico como en el caso
de las bandas, porque ellos se asocian unicamente para este evento y es

incierto el numero de musicos que participaran.

5.5 Aspecto conceptual

El dia de la participacion de estos grupos, se realizo diversas entrevistas
a los musicos de “4,Por qué lo hace?”, por lo general responden “asi es nuestra

LTS

costumbre” “asi nos han ensefiado nuestros antepasados”, estas respuestas
son clara evidencia de la coherencia de su concepciéon del mundo con sus
disposiciones éticas, estéticas y las practicas sociales. Bourdieu® explica que
esta coherencia entre las formas y los comportamientos de esta sociedad en
sus diferentes practicas, son el resultado de la interaccidon circular entre
estructuras internalizadas y externalizadas, es decir los individuos desde su
infancia dentro de un grupo social internalizan formas de ser y concepciones
del orden “natural” del mundo basandose en respuestas concretas a
condiciones comunes objetivas, por lo tanto las definiciones adquiridas de la
realidad, son las bases para la accion. Dicho de otra manera la practica social y
las formas semidticas como el arte son productos de las disposiciones
internalizadas®'. Esta situacion explica el por qué a través de la musica

podemos conocer varios aspectos de un pueblo.

Respecto al tema Merrian expone en su modelo tripartito®? el siguiente analisis:

“Bourddieu 1977 pag 61

S"ROMERO R. Raul, Musica, Danzas y Mascaras en los Andes. Pontificia Universidad Catolica del Peru. Instituto
Rivas-Aguero.

MERRIAM P. 1964, Alan The Anthropology of Music
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IDEAS

COMPORTAMIENTO | <o

Diagrama N° 12
Aplicacion del Modelo tripartito

Las ldeas crean un comportamiento y a la vez este genera un sonido

5.6 Aspecto organoldégico

La Organologia® al igual que otras ciencias que hemos mencionado en
este estudio es cuestionada desde su principio, porque parte de una vision
etnocentrista europea, la organologia nace en Europa a fines del siglo XIX, por

la necesidad de conocer y sistematizar las cosas del mundo®.

Este estudio se basa en la Clasificacion dada por el musico austriaco
Hornbostetel y el aleman Curt Sachs, los musicos establecen en 1914 la

clasificaciéon que parte en la medida de lo posible de los principios acusticos:

% Comprende el estudio de la historia de los instrumentos musicales, los instrumentos empleados en diferentes
culturas, aspectos técnicos de la produccion de sonido, construccion vy clasificacion musical.
5 AHARONIAN Coritn, 2004, Educacion, Arte, Musica, Ediciones Tacuabé, Uruguay
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Idi6fonos, Membrandéfonos, Cordéfonos y Aerofonos, para posteriormente
incluir los Electrofonos; esta clasificacion adquirid aceptacion por parte de los
Musicologos, particularmente de aquellos que estudiaban las culturas

diferentes de la europea occidental.

Tomando en cuenta el quehacer musical indigena, y dentro de él el
aspecto organolégico, es importante entender que tanto la arqueologia como la
tradicion oral-auditiva siguen siendo los recursos que favorecen el estudio de la
musica prehispanica; ejemplo de esto es el resultado de estudios realizados en
innumerables instrumentos de viento como flautas con detalles de formas
antropomorfas, zoomorfas y fitomorfas, etc, en los que se pueden obtener
gamas de sonidos musicales que incluyen distancias de semitono e inclusive
se pueden producir distancias mas pequefias, lo que permite pensar que los
indigenas debieron hacer uso de sistemas microtonales en su musica, al igual
que la pentafonia prehispanica con sus variantes mayores y menores® como

sistema musical utilizado por los nativos.

América prehispanica se caracteriz6 por una amplia variedad de
instrumentos Idi6fonos de entrechoque, percusion y frotamiento, elaborados
con materiales liticos como los litéfonos, ceramicos y metalicos como las
sonajas y cascabeles fabricadas de oro plata y cobre; otros fabricados de
vegetales con variedad de cafas, calabazas y semillas como las schachas.
Otros de origen animal como los pututos o quipas fabricados de concha marina.
Otros de membranas, como los tambores de diversos tamanos, desde el
pequefio’tinya” (similar a las actuales cajas cafaris), huancari (tamborcillo de
baile) hasta el gigantesco “jatun tambor”, estos instrumentos fueron fabricados

con membranas de cuero de llama.

Otra gran variedad de instrumentos tenemos los Aeréfonos de ceramica,
cafa, hueso y plumas como: flautas pingullos, quenas, payas, ocarinas, sikus,
las flautas verticales, las flautas de pan, hechas con tubos de cana, madera o

metal, plumas o arcilla; las trompetas, de tierra cocida, madera o calabazas y

65Moreno, Luis Segundo, 1972, Historia de la MUsica en el Ecuador, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito, p.75.
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material litico, cuybi (silbato simple de cinco sonidos), huayrampuro (especie
de zampona), huayllaco (quipas) y Segundo Luis Moreno habla de un
cordéfono, el Paruntsi, que consistia en un arco de madera flexible con una
cuerda tensa de pita o cabuya, ubicado en el norte de la Sierra ecuatoriana

(provincia de Imbabura).

A través del rito ceremonial los Incas hacian presente el orden cosmico
y lo divino. El Inca, como hijo del Sol, era quien presidia las ceremonias mas
importantes, apoyado por el resto de la nobleza, |la casta sacerdotal y los jefes
guerreros. Estas ceremonias estaban acompafadas por los “tafiedores”,
instruidos para dar musica en todos los eventos sociales y religiosos®® A los
indigenas se les reconoce como habiles flautistas, quienes interpretaban una
de las flautas verticales mas importantes conocida como Quena, que
generalmente era de hueso o cana; otras flautas muy apreciadas fueron las
dela familia de Pan®” es decir flautas horizontales que difieren en tamafios y
pueden ser tocadas solas como las Pallas y Rondadores o yuxtapuestas como

las Zamponas.

Otro particular relacionado a nuestro objeto de estudio es la presencia y
funcién de la Bocina, la Quipa y el Tuntui que se tocaban convocando a las
fiestas rituales del Sol y otras fiestas de caracter social; actualmente esta

funcion la realiza la Chirimia con el Redoblante.

La caracteristica musical de los cascabeles de cobre, de plata o de
cascaras de habas gigantes enhebradas a manera de sartales, mismos que
eran llevados en los tobillos, fue relevante en la musica tradicional indigena
desde épocas prehispanicas, y también estan presentes en la fiesta de “Los
Toros” en los grupos de danzantes que interpretan musica con flautas
tradicionales, guitarras, percusion y al danzar en sus tobillos tienen sonajeros

de semilla que marcan los diversos ritmos.

66 Vega de la, Inca Garcilaso, 1967, Los Comentarios Reales de los Incas, Editores de Cultura Popular, Lima.
%" Se les atribuye este nombre por el Dios Pan de la mitologia Griega, mitad hombre y mitad animal, quien interpreta

una Siringa o flauta horizontal.
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5.6.1 La Chirimia
Es importante resaltar la multiple funcion que ejerce este instrumento
ritual en el desarrollo de la fiesta, ya sea de convocacion, anunciador y guia,

por lo que es pertinente analizarlo.

Foto N°22

Chirimiyero

Pertenece a la clasificacion de los aer6fonos, puesto que utiliza el aire
para sonar; su timbre es penetrante, fuerte y estridente, parecido al de la
trompeta, tiene forma cobnica, cuyo cuerpo mide aproximadamente 28
centimetros de largo; en la parte mas delgada del cono esta la embocadura;
posee generalmente siete agujeros, seis en la parte delantera y un agujero en
el dorso. Raul Garzon, en su estudio sobre este instrumento sefala que se lo
fabricaba de madera de tulipa, guayacan y “madera de cerro”, y que la
embocadura se fabricaba de “casquete de bala”, soldado a una moneda de 0,5

centavos de “sucre”, y las lengletas de carrizo.

El término Cheremia o Chirimia aparece con alguna recurrencia en
documentos coloniales del Colegio de San Andrés (Quito); Sin embargo, hasta

la actualidad este instrumento es caracteristico de la zona austral en las

Diana Patricia Pauta Ortiz -126 -



provincias del Azuay y Cafar, debido a su permanencia en el contexto
sociocultural de la fiesta, se lo considera tradicional. Segundo Luis Moreno
considera que “algun espafol debidé haberlo introducido a esta comarca,

puesto que la Chirimia es un instrumento de origen persa”.

En observaciones realizadas a varios “chirimiyeros”68, se puede apreciar
diversos estilos musicales ya sea en su interpretacidn como en el empleo de
melodias, secuencia de sonidos o de timbres y su construccién, como ocurre
con los musicos que fabrican su propio instrumento adaptandolo al gusto

funcion y necesidad personal.

Este particular ha permitido diferenciar variedad de Chirimias, que han
adquirido caracter individual y justifica la gran variedad de Chirimias registradas
desde tiempos coloniales, cada instrumento musical guarda su singularidad ya
sea en su estructura como en su caracteristica sonora. En otros casos, una

aparente similitud exterior suele esconder una diversidad timbrica.

5.6.2 Entrevista al maestro de la Chirimia

En el desarrollo de la “Fiesta de los Toros de Girdn”, se entrevistd al
sefior José Manuel Avila oriundo de la parroquia Cumbe, de 65 afos de edad,
interpreta la Chirimia desde hace 30 anos, aprendié a tocar este instrumento de

forma tradicional auditiva.

Su profesion de ebanista le ha dado la destreza para fabricar su propio
instrumento. El primer modelo que obtuvo lo tomdé de una Chirimia del musico
ya fallecido José Manuel Tobay tocador de Chirimia, es conocedor de la labor
de otros musicos como José Manuel Tenesaca, oriundo de Bafios uno de los
primeros chirimiyeros que interpretaba este instrumento en ese sector comenta,
al igual que el senor Manuel Regorio Guambana, quienes murieron hace mas

de 30 anos.

% Nombre designado por parte de oriundos del pueblo de Girdn a los maestros que interpretan la Chirimia
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El maestro cuenta que él se fabrica la Chirimia porque no hay de venta,
y los carpinteros pudieran hacer la forma pero desconocen como impregnar la
sonoridad; lo ideal en el maestro es que ademas de ser ebanista es musico,

esta dualidad, permite que su trabajo sea singular.

Para seleccionar el instrumento tiene que fabricar varios ejemplares,
entre los cuales se destaca uno, los realiza de 9 orificios, de los cuales algunos
se ajustan a las notas do, fa, Sib. El ha estudiado en el Conservatorio de
Cuenca desde el afo 62 hasta el 64, aprendiendo a tocar acordedn, sin
embargo, no ha encontrado en este centro un profesor que toque la Chirimia,
razon por la cual ha desarrollado su destreza en forma empirica por imitacién

con un toque de individualidad.

La estructura de la Chirimia es compleja y en lo que a la embocadura se
refiere la efectuaba de carrizo pero, comenta que este material es fragil y al
estar sometido a la humedad de su boca, no le duraba, razén por la cual
actualmente la elabora con la lenglueta del saxo bemol, esta adaptacion
requiere de mucha habilidad. El cuerpo de la Chirimia lo elabora de forma
artesanal, empleando la madera Tulapo que se desarrolla en su localidad, la
parte metadlica que es de plata, manda a fabricar con un joyero y luego

empleando su sabiduria la ensambla a la otra seccién del instrumento.

En cuanto a su actuacion, luego de la muerte de los mencionados
Chirimiyeros, es él quien ha seguido con esta tradicion, cada afio es invitado
por el prioste mayor. Comenta que tiene mucha fe en el Sefior de Girén y por

ese motivo realiza un descuento de sus honorarios.

En esta fiesta la Chirimia reproduce estructuras melddicas cortas y las
repite reiteradamente, caracteristica propia de la mdusica andina. Este
instrumento interpreta la misma tematica durante toda la trayectoria de cada
evento en los diferentes dias de fiesta, ejerciendo una melodia independiente,
sin embargo unas veces coincide con el acento de la ritmica del Redoblante,

cuando esto sucede se convierten los dos instrumentos en hilo conductor para
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el resto de los grupos musicales, en otros momentos de la interpretacion en la

que sus acentos difieren dan lugar a una heterofonia musical.

Con la intencion de ejemplificar la melodia ejecutada por la Chirimia

resaltaré una aproximacién pautada.

Melodia de la chirimia

Diagrama N° 13

Cabe mencionar que cada Chirimiyero interpreta su propia variante

melddica, y la sonoridad de la Chirimia varia de un instrumento a otro.

5.6.3 Tambores

En su presentacién de Redoblante, este instrumento cumple con la
funcion de acompanar a la Chirimia y en forma de Bombo acompana al Violin.
Esta variedad de instrumentos de percusién cuyos nombres varian pos su
tamafo y estructura como el Redoblante que posee cuerdas tensadas en la
parte inferior del parche que le da la caracteristica sonora de redoble, de alli su
nombre, son muy caracteristicos en los diferentes grupos de musica y de danza

que participan en esta fiesta religiosa.
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Foto N°23

Redoblante instrumento de la derecha

Desde tiempos ancestrales, las propiedades sonoras y magicas hicieron
de los tambores un importante instrumento en los rituales, fiestas y guerras en

los Andes, quedando impresos en los relatos de los cronistas espafoles.

El uso del tambor como instrumento ritmico para coordinar la danza
colectiva es una constante en todas las fiestas indigenas y campesinas del
continente americano, tal como lo son el canto, la danza, los trajes elaborados

con adornos y disefios coloridos.

Vale resaltar que las funciones musicales de los tambores andinos eran
relativamente simples y de varios tamafios. El etnomusicélogo Carlos Coba®
los clasifica en tres grupos:

69 COBA, Carlos, 1992 Instrumentos Musicales Populares Registrados en el Ecuador.ll tomo; Coleccion
Pendoneros No 47; 1.0.A.; Otavalo.
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e grandes para las ceremonias, guerras y para emitir sefales.
e medianos usados en festividades.
e pequenos, para atenuar el esfuerzo en el trabajo.
La premisa sonora de estos instrumentos se basaba en la repeticion de
simples férmulas ritmicas, sin variaciones; luego, esta funcidén ritmica va
alcanzando una gran complejidad en los grandes rituales que siguen

celebrandose en el area surandina.

La ritmica del Redoblante es muy importante, puesto que se convierte en
hilo conductor para el resto de los instrumentos musicales cuando se ejecutan
simultdneamente, este particular es evidente en las procesiones cuando

intervienen diferentes grupos musicales a la vez.

Segun el analisis métrico realizado se puede apreciar la siguiente

férmula ritmica

Diagrama N° 14

Férmula ritmica del redoblante

En varios momentos el acento de esta férmula ritmica cambia y da
origen a otra formula como la siguiente
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Diagrama N° 15

Férmula ritmica del redoblante

Sobre el hilo conductor de esta formula ritmica se recrean diversas
melodias con métrica definida como los Sanjuanitos por ejemplo interpretados

por los grupos del Acordedn, Saxo y Giro.

5.6.4 El acordedn

Roberto Lozano musico cuencano oriundo del barrio de San Sebastian,
tiene setenta y tres afos de edad, viene tocando este instrumento cincuenta y
cinco afos, el aprendié a interpretarlo con el maestro Victor Sarmiento, Virgilio
Quinde y con el mayor Vaca Flores. Su aprendizaje fue por habilidad y de
forma auditiva, sin embargo posteriormente también aprendié a interpretar por

nota.

Todos los afos es invitado a la Fiesta de los Toros de Girdn, tiene
repertorio para los diversos actos que forman parte de esta expresion en la que
participa con su grupo, son varios musicos que se reunen, que en este caso fue
con el saxo y un huiro. El numero de integrantes varia segun el contrato que el
prioste mayor solicite, si dispone de mas dinero, el grupo musical estara

conformado por mas instrumentistas. Esta es la razén de porqué los grupos
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que se presentan en esta fiesta no son fijos y no tienen un nombre que los
identifique. Este particular ocurre con varios grupos que intervienen en esta

Fiesta.

Algo que se ha observado es que los priostes prefieren varios grupos de
musica pequeios que uno solo que integre mas musicos; puesto que de esta
manera los grupos estan distribuidos a lo largo de la procesion acompafiando a
los diversos grupos de Danza, Contradanza, Platilleras, etc. Y en los rituales la
intervencion de los grupos es en secuencia, dotando de gran variedad y

sonoridad, este particular genera gran prestigio para el “Fiesta Alcalde”.

Foto N°24

Acordeon en la fiesta de los toros

5.6.4.1. Origenes

Cuando nos referimos a los Instrumentos de musica tradicional,

buscamos sus origenes en tiempos remotos y en algunos casos no lo
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encontramos de forma clara. Sin embargo hay otros instrumentos que han
adquirido caracter tradicional y cuyo origen es relativamente moderno y muy
familiar, este es el caso del acordeodn, que fue inventado a principios del siglo
XIX en el afio 1829 por el Austriaco Damian Cyrill”®

La Historia del acordedn es corta, evoluciona de forma rapida y es
aceptado por los indigenas y mestizos en corto tiempo, ejerciendo un fuerte
arraigo cultural. Este instrumento forma parte de las fiestas tradicionales del
Azuay, con el que se interpreta la musica popular. Su expansion alcanza varios

lugares de Europa, América y parte de Asia.

El acordedn, se basa en un sistema de lengletas de las llamadas libres,
consistentes en una lamina metalica colocada sobre un orificio de igual forma
rectangular pero ligeramente mayor, se fija por uno de sus extremos, de
manera que al pasar el aire puede vibrar libremente en ambos sentidos u
oscilacion, a diferencia de la lenglieta simple que solo vibra libremente en un
sentido. Ademas el aire es activado mediante un fuelle, por lo que se lo ha

clasificado como un instrumento “Aeréfono de lengieta libre y soplo indirecto”.

En esta fiesta religiosa es comun la participacion del acordedn
acompanado de Saxofén y Guiro, que interpretan diversos géneros musicales,
sin embargo llama la atencidon que a los Sanjuanitos les dan caracter de
Cumbia, posiblemente con la intencion de generar mas vivacidad a la fiesta,
estos géneros citados comparten su caracter binario, o que posibilita esta

interaccion.

5.6.5 Saxofdn

Instrumento musical de viento con estructura de metal, posee una

lengleta de cafa simple ubicada en una pieza llamada pico, que esta fija a

0 GUERRERO GUTIERREZ, Pablo, 2005, Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana, Corporacion

Musicolégica Ecuatoriana CONMUSICA, Quito. Tomo |
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una boquilla misma que tiene una camara interior hueca redonda o cuadrada.
El cuerpo del saxofén tiene una forma coénica, con una curvatura llamada culata
que termina en el pabellon que es una estructura en forma de campana que
proyecta el sonido. Por todo el cuerpo del saxo estan ubicados los orificios que
se tapan mediante un sistema de llaves; la boquilla también presenta un orificio

con una llave.

Foto N°25

Saxo
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La forma del saxofén, facilita su ejecucion; mientras se tocan las llaves
superiores con la mano izquierda y las inferiores con la derecha, la forma curva
del instrumento hace que quede justo a la altura de la boca del instrumentista.
El sonido se produce por el aire que genera el musico, haciendo vibrar la
lengleta de la boquilla. Los variedad de tonos se logra al tapar los diversos

agujeros a lo largo del instrumento.

La historia del saxo comienza en 1840, cuando el fabricante de
instrumentos Adolphe Sax (Bélgica), cred el saxofon en el intento de mejorar la
calidad de sonido y resolver algunos de los problemas acusticos del clarinete,
El resultado fue la construccién de lo que hoy se conoce como saxofén, con
mejoras en el timbre, la afinacion y un equilibrio de registros. En el Ecuador ha
recibido total aceptacion y actualmente es un instrumento muy popular, que
esta presente en las Bandas de Pueblo y conjuntos de musica, como en este

caso que acompanan en la Fiesta de los Toros de Giron.

Al realizar la entrevista a uno de los saxofonistas el sefior Rolando
Shingri oriundo de Tarqui, comenta que tienen cincuenta y dos afios de edad,
toca el saxo unos veinte anos, tiene repertorio variado lo que le permite
acompanar en los diferentes actos que conforman esta fiesta, es decir musica

para las danzas, contradanzas, procesiones y para los bailes de los priostes.

Este musico aprendié a tocar este instrumento por “oido”, y consiguié el
instrumento de “segunda mano”, es decir un instrumento usado, en un almacén

de la ciudad de Cuenca.

5.7 Procesos de cambio

En el desarrollo de esta investigacion, se ha resaltado que la musica
relacionada al aspecto sociocultural esta sujeta a un proceso dinamico. Las
tradiciones cambian con frecuencia ya que las circunstancias en que se

desarrollan asi lo hacen.

Las tradiciones tienen un potencial de cambio y eso es lo que les hace

variar y en muchos casos persistir o mantenerse vigentes y en el intento de
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conocer la magnitud de cambios relacionados al aspecto musical, mismos que
se han generado a través del tiempo en esta expresion cultural, al realizar la
entrevista al Sr Rubén Pintado Arévalo, cuenta que la fiesta hasta hace
algunos afios atras, se realizaba en el estadio, en este lugar se soltaba a los
toros y perseguian a la gente hasta que murié un indigena, desde ese entonces
las autoridades prohibieron esta practica y los campesinos la realizan en los
alrededores de los domicilios de los priostes, que generalmente son las

comunidades aledafias del cantén Giron.

Otro particular que nos cuenta es que el sefior Nelson Patifio tocaba la
Concertina con acompanamiento de Guitarra y Huiro, y otro grupo interpretaba
el Violin con el Bombo y el Tambor (Caja o Redoblante), estos grupos

animaban la Danza y Contradanza.

Un nuevo componente musical que desde hace pocos afios se ha
insertado es la presencia de Mariachis en el interior de la iglesia como parte de
la celebracion de la eucaristia, en las ceremonias al Sefior de Girdn durante la

fiesta de los Toros.

Otra insercidn es que los conjuntos de Saxofén y Acordedn cuando van
a la casa del prioste para animar el baile se acompafan también con un

Sintetizador.

También informa que hay varios componentes musicales nuevos que se
han realizado en esta fiesta tradicional por parte de la Banda de Girén, como
por ejemplo interpretar El Toro Barroso en el ritual de la persecucion del Toro.

Este acompanamiento melddico en este ritual no es tradicional, es reciente.

Igual sucede con la interpretacion del Himno Nacional y el Himno a Giron
previo a la intervencion de la Loa y el Reto. En este acto, debido a la tematica
socio-politica que cumplen las recitaciones y con el objeto de darles un caracter
mas formal, en la actualidad se interpretan estos Himnos patriéticos. En este
punto cabe mencionar que La Banda de Girén interpreta el Himno a su cantén
con partitura musical, y son unicamente ellos quienes la poseen. Lo que les

garantiza su intervencion en esta parte del evento.
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Hipotesis
¢ Qué tan importante o imprescindible es la presencia de la Musica en La Fiesta

de los Toros de Giréon?

Comprobacion de la hipotesis

Cada cultura a través del tiempo se gesta y se transforma, y en ella los
diversos sonidos y ritmos se han ido asociando con determinados fines de
acuerdo a sus necesidades. Lo interesante es como se impresiona este
quehacer sonoro en la conciencia del colectivo para lograr los pretendidos
objetivos en una determinada comunidad y perduran en un proceso dinamico

sin perder su caracter tradicional.

A través de este estudio se ha resaltado el rol y la importancia de la
musica en esta fiesta religiosa compuesta por vivencias sociales en las que
intervienen las comunidades, con eventos plasmados de simbolismo con
trasfondo sagrado, siendo de caracter trascendental en la vida religiosa de este
pueblo; estas caracteristicas han generado uno de los mas importantes

contextos para el desarrollo de la musica tradicional.

En la Fiesta de los Toros de Giron se pueden apreciar expresiones
musicales especificas que se desarrollan en el complejo de la fiesta cargada de
simbolismo, como el empleo del sonido de la Chirimia con fines funcionales y el
acompanamiento musical por parte de las Bandas de Pueblo, Grupos de

musica y solistas en los siguientes eventos:

v Actuaciones de los disfrazados, danza y contradanza

v' Ritos de la fiesta como la persecucién y sacrificio del toro, “Albazo”,
Entrega de la Plaza, Cambio de Mando (Priostes) e Intercambio de
botellas.

v' Eventos ceremoniales dentro, fuera de la Iglesia y en las comunidades
aledanas

v Actos recreativos como la Escaramuza y Bailes

v Desplazamientos y Procesiones
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Con el propésito de complementar esta importante investigacion
mencionaré que, de principio a fin, todo este evento esta cargado de simbolos,
por esta razén no solo se presta atencion a la musica sino también a elementos
extramusicales que estan asociados. Lo que se explica que al existir un
significado comun permite la interaccion de todos los participantes; es decir,
esta expresidon esta impregnada de reglas y cddigos que se evidencian en el
performance, mismos que son definidos y aceptados por la comunidad en un

contexto especifico.

El rol de la musica es imprescindible puesto que en este caso el fenomeno
no puede existir sin el sonido, como se ha observado no se puede separar el

sonido musical de su contexto.

La musica es la que caracteriza a este pueblo de Girén, puesto que la
canta, la ejecuta y es evidente que se encuentra intimamente vinculado con el
rito, la danza el baile y la poesia popular. La musica cumple con la gran funcién
de mantener unido al pueblo, incentivando la realizacion de ritos, ceremonias y
fiestas, asi como también de convocar y animar a los pobladores en las mingas

y trabajos agricolas previos a las fiestas.
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Conclusiones

Este trabajo de tesis se inicia con una investigacion bibliografica
dispersa en varias ciencias como: Historia, Geografia, Antropologia,
Etnomusica y Musica, particular que nos ha permitido entender diversos
aspectos musicales y extra musicales que parten de la tradicion oral, que estan
presentes en el ritual de la fiesta de los Toros de Girén.

La investigacion de campo que se ha desarrollado, abarca varios
componentes como la recopilacion, observacion, filmacion, grabacion,
entrevistas y fotografias; este complemento idéneo nos ha permitido
involucrarnos y conocer de forma mas profunda los procesos musicales en el
contexto sociocultural de la fiesta, en el que se denota claramente el resultado

del sincretismo cultural que nos caracteriza.

La musica es un lenguaje alternativo, expresa las vivencias de un
pueblo, puesto que se desarrollan y mutan de acuerdo a sus necesidades y a
través del tiempo, razon por la cual decimos que la tradicion esta viva y es

dinamica.

En conclusion el rol de la musica en el ritual es de gran importancia.
Cada componente de la ceremonia tiene un derivado musical especial y la
musica es parte esencial del evento. El hecho de que ciertos elementos
musicales solo aparezcan en este contexto, reafirma la idea de que el ritual de

la Fiesta de los Toros de Girdn es una unidad indivisible de accion y sonido.
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Recomendaciones

Los procesos sincréticos y dinamicos que se han venido gestando
alrededor de nuestra cultura le han caracterizado con una riqueza singular,
mérito que se le ha otorgado al considerarla Patrimonio Cultural de la
Humanidad, justamente por saber conservar estas tradiciones, o que demanda
el trabajo de todos quienes conformamos esta sociedad de saber revitalizar,
preservar y difundir en forma seria y sistematica nuestro patrimonio cultural que

nos identifica ante el mundo.

Es importante ampliar nuestra mente a la posibilidad de la existencia de
una semidtica que subyacente en las practicas musicales andinas y
despojarnos de las ensefianzas que han influenciado en nuestra actitud pasiva
frente a las culturas hegemonicas, culturas que han tomado supremacia con
fébrmulas y conceptos que no son aplicables a nuestras singularidades
histdricas, étnicas y culturales, lo que se debe buscar es un equilibrio para que
ninguna cultura sea mejor o peor, sino diferentes, cada una poseedora de
riqueza; razon suficiente para tomar conciencia de nuestro sincretismo; con
esta finalidad sugiero el estudio de este trabajo que es un referente

etnomusicoldgico.

Esta investigacion permite brindar una muestra de los muchos trabajos
que se pueden realizar desde el punto de vista musical en el contexto psico
sociocultural que nos involucran a todos quienes formamos parte de la cultura
Andina, espacio incluyente, cuyo giro debe ser visto como una apertura del
mestizaje cultural, que esta llena de bienes materiales, inmateriales y

simbdlicos que conforman nuestro proceso historico.

Hay que desarrollar una actitud positiva, solidaria y progresista con
respecto a nuestras raices, “educarnos sin complejos” para incursionar en la
ciencia y tecnologia apropiada, con el propésito de aportar al beneficio de la

humanidad que responda a nuestra idiosincrasia y a nuestros propios valores.
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Glosario

Andinizadas.- Asumen caracteristicas culturales de los pueblos andinos

Antropomorfo, fa. (Del lat. anthropomorphos, y este del gr. AvBpwTTOPOPPOG).

adj. Que tiene forma o apariencia humana. ||

Arcaico,ca. (Del lat. archaicus, y este del gr. apxaikdg). adj. Muy antiguo o
anticuado. || 2. Geol. Se dice del mas antiguo de los dos periodos en que se

divide la era precambrica. U.t. ¢c. s. m.

Armonia. (Del lat. harmonia, y este del gr. dpyovia, de Apuog, ajustamiento,
combinacion). f Mus. Union y combinacion de sonidos simultaneos y
diferentes, pero acordes. || Bien concertada y grata variedad de sonidos,
medidas y pausas que resulta en la prosa o en el verso por la feliz combinacién
de las silabas, voces y clausulas empleadas en él Arte de formar y enlazar los

acordes.
Aymaras.- Grupo étnico del Altiplano

Cantilena. (Del lat. cantilena). f. Cantar, copla, composicion poética breve,
hecha generalmente para que se cante. || 2. colog. Repeticion molesta e

importuna de algo.

Cafiuto. (Del mozar. qann(t, y este del lat. hisp. *canndtus, semejante a la
cafa, der. del lat. canna, cafia). m. En las cafas, en los sarmientos y tallos
semejantes, parte intermedia entre nudo y nudo. || 2. canuto ([ tubo de

longitud y grosor no muy grandes).

Chasqui. (De or. quechua). m. Am. Mer. En el Imperio incaico, mensajero que
transmitia 6rdenes y noticias. || 2. Am. Mer. Emisario, correo. || hacer. fr.Ecuad.
Pasar de mano en mano materiales de construccion para trasladarlos de un

lugar a otro.

Contrapunto. (Del b. lat. [cantus] contrapunctus). m. Mus. Concordancia
armoniosa de voces contrapuestas. || 2. Arte de combinar, segun ciertas reglas,

dos o0 mas melodias diferentes. || 3. Contraste entre dos cosas simultaneas. ||
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4.Arg., Bol., Chile, Col. y Ecuad. Desafio de dos o mas poetas populares. || 5.
Ven. Ejecucion musical en la que compiten dos cantadores, que se acompafian

con ritmo de joropo llanero. .

Cosmogonia. (Del gr. koopoyoviia). f. Relato mitico relativo a los origenes del

mundo. || 2. Teoria cientifica que trata del origen y la evolucién del universo.

Cosmovision. (Calco del al. Weltanschauung). f. Manera de ver e interpretar el

mundo.
Cuybi.- silbato simple de 5 sonidos

Equinoccio. (Del lat. aequinoctium). m.Astr. Epoca en que, por hallarse el Sol
sobre el Ecuador, los dias son iguales a las noches en toda la Tierra, lo cual

sucede anualmente del 20 al 21 de marzo y del 22 al 23 de septiembre.

Escala. Mus.Sucesion diatonica o cromatica de las notas musicales, Serie de
sonidos del mismo, arreglados entre si por el orden mas inmediato, partiendo

del sonido toénico.

Etnia. (Del gr. [18vog, pueblo). f. Comunidad humana definida por afinidades

raciales, linguisticas, culturales, etc.
Fitomorfas.- que tiene forma de ave

Gramoéfono. (Marca reg.). m. Instrumento que reproduce las vibraciones de la
voz humana o de otro cualquier sonido, inscritas previamente en un disco

giratorio.
Guiro. Idiéfono de raspadura, instrumento musical afroecuatoriano
Hayllaco.- Flauta grande

Hibrido, da. (Del lat. hybrida). adj. Se dice de todo lo que es producto de

elementos de distinta naturaleza.

Huancari.- tamborcillo de baile
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Iconografia. (Del lat. iconographia, y este del gr. elJkovoypa@lia). f.
Descripcidon de imagenes, retratos, cuadros, estatuas o monumentos, y
especialmente de los antiguos. || 2. Tratado descriptivo, o coleccién de

imagenes o retratos.

Inherente. (Del lat. inhaerens, -entis, part. act. de inhaerére, estar unido). ad;.
Que por su naturaleza estd de tal manera unido a algo, que no se puede

separar de ello.

Magia. (Del lat. magia, y este del gr. payella). f. Arte o ciencia oculta con que
se pretende producir, valiéndose de ciertos actos o palabras, o con la
intervencion de seres imaginables, resultados contrarios a las leyes naturales. ||
2. Encanto, hechizo o atractivo de alguien o algo. || blanca, o natural. f. La que

por medios naturales obra efectos que parecen sobrenaturales.

Mamacona. (Del quechua mama, madre, con la t. pl. -kuna). f. Entre los
antiguos incas, cada una de las mujeres virgenes y ancianas dedicadas al

servicio de los templo, y a cuyo cuidado estaban las virgenes del Sol.

Metalurgia. (Del gr. petaAAoupylig, minero, y -ia). f. Arte de beneficiar los
minerales y de extraer los metales que contienen, para ponerlos en disposicion
de ser elaborados. || 2. Ciencia y técnica que trata de los metales y de sus
aleaciones. || 3. Conjunto de industrias, en particular las pesadas, dedicadas a

la elaboracion de metales.

Mitol. (Del gr. uJ6og). m. Narracion maravillosa situada fuera del tiempo
histérico y protagonizada por personajes de caracter divino o heroico. Con
frecuencia interpreta el origen del mundo o grandes acontecimientos de la
humanidad. || 2. Historia ficticia o personaje literario o artistico que condensa
alguna realidad humana de significacion universal. || 3. Persona o cosa
rodeada de extraordinaria estima. || 4. Persona o cosa a las que se atribuyen

cualidades o excelencias que no tienen, o bien una realidad de la que carecen.
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Mitologia. (Del lat. mythologia, y este del gr. yuBoAoyla). f. Conjunto de mitos
de un pueblo o de una cultura, especialmente de la griega y romana. || 2.

Estudio de los mitos.
Multietnias.- convivencia de varias etnias
Notacion Musical.- Escritura musical

Obturar. (Del lat. obturare). tr. Tapar o cerrar una abertura o conducto

introduciendo o aplicando un cuerpo.

Orfebre. (Del fr.orfévre). com. Persona que labra objetos artisticos de oro, plata
y otros metales preciosos, o aleaciones de ellos. || 2. Col. Persona que labra

objetos artisticos de cobre u otros metales.

Parafernalia. f. Conjunto de usos habituales en determinados actos o

ceremonias, y de objetos que en ellos se emplean. U. m. en sent. irdn.
Percutor.- Objeto que golpea

Pifano. (Del ant. pifaro, y este del a. al. medio pfifer, der. de pfifen, silbar, infl.
por timpano). m. Flautin de tono muy agudo, usado en las bandas militares. ||

2. Persona que toca este instrumento.

Pingullo. (Del quichua pingullu). m.Ecuad. Instrumento musical indigena en

forma de flauta, posee una embocadura puede ser de cana o madera.
Pluricultural.- convivencia de varias culturas

Polirritmo.- Varios ritmos

Polisémico.- que tiene varios significados

Pututo o pututu. (Del aim. pututu). m. Bol. Instrumento indigena hecho de
cuerno de buey, que los campesinos de los cerros tocan para convocar una

reunion. || 2. Peru. Concha de caracol marino empleada como trompeta.

Quichuas.- Grupo étnico del Altiplano
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Quipa. (Voz quichua). f.Ecuad. Concha de caracol marino utilizado por los

indigenas como trompeta.
Raspadores.- Instrumentos de frotacion

Repertorio. (Del lat. repertorium). m. Conjunto de obras teatrales o musicales
que una compainiia, orquesta o intérprete tienen preparadas para su posible
representacion o ejecucion. || 2. Coleccién o recopilacion de obras o de noticias

de una misma clase.

Retreta. (Del fr.retraite). f. Toque militar que se usaba para marchar en
retirada, y para avisar a la tropa que se recoja por la noche en el cuartel. || 2.
Fiesta nocturna en la cual recorren las calles tropas de diferentes armas, con
faroles, hachas de viento, musicas y a veces carrozas con atributos varios. || 3.
C. Rica y Cuba. Funcién musical nocturna al aire libre, generalmente en
parques y paseos. || 4. Ven. Concierto que ofrece en las plazas publicas una

banda militar o de cualquier otra institucion.

Ritos shaméanicos.- Practicas del shaman relacionados con mitos y

costumbres

Tafier. (Del lat. tangére). tr. Tocar un instrumento musical de percusion o de
cuerda, en especial una campana. || 2. ant. Ejercer el sentido del tacto. || 3. ant.
Tratar superficialmente sobre alguna materia. || 4. intr. tamborilear ([ con los
dedos). || 5. desus. corresponder ([ tocar, pertenecer).. Avisar con la bocina

que esta muerta la res que se perseguia.

Trémolo. (Del it. tremolo, trémulo). m. Mus. Sucesion rapida de muchas notas

iguales, de la misma duracion.
Urcutaita.- patriarca Inca

Vasallo,lla. (Del celta *vassallos, semejante a un servidor, der. del galo vassos,
servidor; cf. b. lat. vassallus y galés gwas, mozo, muchacho). adj. Sujeto a
algun sefior con vinculo de vasallaje. Pueblos vasallos. Gente vasalla. U. t. c. s.

|| 2. En la antigledad, obligado a pagar feudo, feudatario. || 3. m. y f. Subdito
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de un soberano o de cualquier otro gobierno supremo e independiente. || 4.
Persona que recibia estipendio del rey. || 5. Persona que reconoce a otra por
superior o tiene dependencia de ella. || vasallo de signo servicio. m. El que

debia servicio personal a su sefor.

Wiragocha.- Dios creador, ordenador del cielo y la tierra
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Anexo Audiovisual

CD Video “Fiesta de los Toros” de Girdn durante los afios 2009 — 2010
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