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Resumen

Este proyecto de tesis desarrolla un analisis comparativo de técnica
interpretativa a tres instrumentistas que proponen una ejecucion del Concierto
en Re mayor de Joseph Haydn, el objetivo principal es desarrollar el analisis
estructural, armonico y comparativo de técnica interpretativa a tres
instrumentistas que ejecutan el concierto en Re mayor de Joseph Haydn para
asi proceder a obtener diversos criterios interpretativos, el analisis estructural y
armonico del concierto servira de guia al determinar que pasajes seran objeto de
comparacién entre los intérpretes, cabe recalcar que las cadencias de cada
movimiento también formaran parte de la comparacion de técnica interpretativa
ya que en ellas se puede observar el control técnico y virtuoso del intérprete.

El analisis comparativo de técnica de interpretacion se realiza primero en
variables generales, es decir en la ejecucion de cada intérprete sobre la obra en
general para proceder luego con variables especificas en cada movimiento, al

final se eligen los criterios que mas se ajustan a la interpretacién de la ejecutante.

Palabras Clave:

ANALISIS COMPARATIVO, CRITERIO, INTERPRETACION MUSICAL,
TECNICA VARIABLE.
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Abstract

This thesis project develops a comparative analysis of interpretative
technique to three instrumentalists who proposed a performance of the Concerto
in d major by Joseph Haydn, the main objective is to obtain different interpretative
criteria, also a structural and harmonic analysis of the concert develops to so
determine that parts will be subject to comparison between performers, it should
be noted that the cadences of each movement are also part of the comparison of
technical interpretation since they control technical and virtuous can be observed
from the interpreter.

Comparative analysis of technique of interpretation is first performed in General
variables, i.e. the interpretation of all the concert; then they are derived variables
specific in each movement, at the end you choose the criteria that are more in

accordance with the interpretation of the performer.
Key Words:

COMPRATIVE ANALYSIS, CRITERIA, MUSICAL INTERPRETACION,
TECHNIQUE, VARIABLE.
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Introduccion

En el campo de la musica, el analisis musical es una herramienta que fragmenta
una obra partiendo de lo macro a lo micro, permitiendo encontrar los elementos
que componen la misma (frases, semifrases, motivos)

Existen varios tipos de analisis; en este trabajo se mencionan tres: el analisis
estructural, arménico y comparativo de técnica interpretativa. El objetivo del
presente trabajo de titulacion es desarrollar un analisis comparativo de técnica
interpretativa a tres instrumentistas, del Concierto en Re mayor de J. Haydn.

Un analisis musical contribuye en varios campos como: la interpretacion (nuevas
formas de ejecucion), asentamiento de innovadores criterios de interpretacion,
planteamiento de dificultades técnicas y enriquecimiento de conocimientos.

En las siguientes paginas (Capitulo uno) se exponen en primera instancia los
fundamentos histéricos y tedricos de este concierto para violonchelo, y se
presentan biografias del compositor e intérpretes afines a la comparacién de
técnica interpretativa.

En segundo lugar (Capitulo dos), se desarrolla un analisis estructural y
armonico de la obra musical seguido de un analisis comparativo de técnica
interpretativa realizado a los siguientes violonchelistas: Mstislav Rostropdvich,
Giovanni Solima, Xenia Jankovic.

El analisis estructural y armonico pertenecen a un nivel basico, por lo tanto,
constituyen la guia para un analisis de mayor complejidad (analisis comparativo).
Este ultimo tipo de analisis compara la técnica de interpretacion del
instrumentista dando como resultados nuevos y diversos criterios de
interpretacion.

Por lo anteriormente citado, realizar un analisis comparativo de técnica
interpretativa del Concierto en Re mayor de Joseph Haydn, resulta un tema de
alta dificultad en el desarrollo de una tesis de licenciatura. Se aspira mencionar
criterios de interpretacidn que construiran la base para la ejecucion del concierto,

y contribuir con nuevos enfoques para el desarrollo de futuros analisis musicales.
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1.1 Fundamentos Historicos
1.1.1 Fichas Biograficas

1.1.1.1 Biografia del compositor Joseph Haydn

Joseph Haydn nacio en el afio de 1732 en Rohrau, Baja Austria y fallecio en la
actual Viena en 1809"; pertenecio a una familia humilde y recibio las primeras
lecciones de su padre, al crecer pertenecio al coro de la catedral de San Esteban
y alli pudo perfeccionar sus conocimientos; en 1761 empez6 su servicio al
principe Nikolaus Esterhazy el cual tenia a su disposicion a una de las mejores
orquestas de la época, la misma que interpreto la mayoria de sus composiciones,
ya que pudo experimentar y probar nuevas cosas como lo dijo el mismo: Fui
apartado del mundo alrededor mio y fui forzado a ser original. Cuando fallecio el
principe en el afo de 1790 su sucesor Paul Anton no tenia el mismo interés en
el desarrollo musical; por tal razon J. Haydn viajo a Londres donde compuso sus
ultimas sinfonias, en 1794 lo vuelve a llamar el nuevo principe Nikolaus
Esterhazy Il a su servicio donde desarrolla la composicion de: la sinfonia 67 en
F menor, la sinfonia 70 en D mayor, la sinfonia 53 llamada la Imperial, la célebre
sinfonia 73 “La caza” destacando Misa Nelson y Misa Maria Teresa. Es
importante mencionar las distintas obras del compositor que son representativas
como la Sinfonia de Paris, Las siete ultimas palabras de Cristo en la cruz,
Sinfonia de Londres, asi también cuenta con un gran repertorio de musica de

camara.

El estilo compositivo de Haydn es catalogado como un gran representante del
clasicismo, como el mismo escribe en una carta a Griesinger?: “Mi principe esta
satisfecho con todos mis trabajos; he recibido aprobaciéon como conductor de la

orquesta, intento que las cosas funcionen, observo que es lo que crea un buen

Alison Latham. (2008). Diccionario Enciclopédico de la musica. Fondo de Cultura Econdmic. Joseph Haydn
pg. 711

2 Georg August von Griesinger: (1769-1845) escritor, profesor y diplomatico. Residié en Viena y mantuvo
una estrecha relacién amistosa y profesional con los principales musicos de su tiempo, especialmente con
Joseph Haydn, de quien se convertiria en el biégrafo mas celebrado.
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efecto y sus debilidades, de igual manera anadir, quitar, tomar riesgos. He sido
apartado del mundo, nadie a mi alrededor puede molestarse con mi confianza o
molestarme, asi que no tengo otra opcién que ser original.” al referirse al
término: original, sefiala que no deseaba pertenecer a una escuela solo por
determinadas técnicas ya que su proceso compositivo siempre contaba con el
factor cognitivo, el cual apela al intelecto auténtico, sin dejar de lado alguna
sensacion emotiva esto puede entenderse observando la dualidad sutil que
posee entre la formalidad y el humor, es por eso que se puede observar mas
optimismo y acentos en su melodia ya que se encontraba al final de su periodo
en el movimiento Strum und Drag, 4y se le considera un representante de este
movimiento; compartié con Kant los ideales de la ilustracion (Siglo de las Luces)
que se desarrollaba en esa época; al seguir la norma de lo prescrito pero también
desviandose de ella y exponiendo sus argumentos de manera muy elocuente;
sus composiciones son el resultado de la experimentacion de los diferentes

recursos como: sintaxis, armonia, instrumentacion, ritmo.

1.1.1.2 Mstislav Rostropovich

Nacié en la actual Azerbaiyan (Baku) en 1927 y murié en Moscu en 2007, inicio
sus estudios musicales con sus padres; su madre era una pianista acompafante
y su padre fue alumno del violonchelista Paul Casals, considerado uno de los
mejores violonchelistas del siglo XX, estudié en el conservatorio de Moscu P.
Tchaikovsky, ofrecid su primer concierto como solista a los 15 afios y a los 18

afos gano el primer lugar en el Concurso Internacional de Praga.

En 1956 hizo su debut en el Carnegie Hall, realizé diferentes giras de conciertos;

muchos compositores escribieron para Rostropovich como Dimitri Shostakdvich

3 Haydn El Progresivo. Estancamientos, crecimiento formal y emocién. (palabras transcritas por G. A.
Griesinger en su libro Biographische Notizen iiber Joseph Haydn (Leipzig, 1810), y recogidas por H. C.
Robbins Landon en Haydn. Chronicle and Works, vol. 2: Haydn at Esterhazy, 1756-1790. Londres: Thames
and Hudson, 1994; pag. 117.)

4 Strum und Drag fue un movimiento literario que se dio desde el afio de 1765-1785; rechaza el
racionalismo de la ilustracién y se les concedid a los artistas mayor libertad de expresién de la subjetividad
individual, se considera precursor del romanticismo

12 Miriam Carolina Lasso Lazo
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Reinhold Gliére, Aram Khachaturian y Sergei Prokofiev, quien pidi6 la ayuda del
chelista para escribir la Sinfonia concertante Op 125 de igual manera
Shostakovic quien compuso su Concierto No 1 Op 107 dedicado a Rostropovich
cuando llego a Londres en 1960. Benjamin Britten conocidé a Rostropovich, y su
interés en el instrumento crecid es por eso que escribi6 su sonata para
violonchelo y piano forte Op 65, Sinfonia para violonchelo y orquesta Op 68 y las

tres suites pertenecientes al Op 72 y 87.

En 1970, Rostropovich escribio cartas en protesta a las restricciones de la Unién
Soviética por tal razéon fue privado de la ciudania Soviética; regresé a su hogar
en 1990 cuando la Unién Soviética desaparecié y a manera de agradecimiento
interpreto las suites de Johan Sebastian Bach en el sitio donde se derrib6 el muro
de Berlin.

El concierto que sera utilizado para realizar el analisis comparativo de técnica

interpretativa sera el realizado con la orquesta de la Academia de St. Martin.

1.1.1.3 Giovanni Solima

Nacio en la ciudad de Palermo en 1962, proviene de una familia de musicos,
empezO sus estudios en su ciudad natal, Salzburgo y Stutgart, ha realizado

colaboraciones con Claudio Abbado, Giuseppe Sinopoli, entre otros.

Su curiosidad por explorar nuevas fronteras de composicion en diversos géneros
como el jazz, rock, electronica entre otros lo han llevado a crear e interpretar sus
propias composiciones en el Carnegie Hall, La Academia de Musica de Brooklyn,

la Academia Lizt de Budapest, etc.

Ha realizado diversas aportaciones para el cine y television como: Las maletas
de tulse Luper de Peter Greenaway, Ensayo para una tragedia siciliana de John
Turturro, Daydream de Lasse Gjertsen; también ha colaborado en el teatro por

citar algunos trabajos: Imaginando Prometeo en Siracusa y Milan de Bob Wilson.

En el afo 2013 colabord en el conjunto de 100 violonchelos, en 2015 se le

encargo componer el logo del sonido oficial de la Expo 2015 en Milan. Posee

13 Miriam Carolina Lasso Lazo
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una numerosa coleccion de CD como: Obras y cuando estabamos jovenes, 100

cello live en el teatro valle, A clandestine night in Rome, efc.

Interpreta sus composiciones usando instrumentos electrénicos y los afina segun
indica la composicion, ha construido instrumentos especificos para su album
Aquilarco y ha reconstruido con la ayuda del lutier Walter Cangialosi el violin
tenor presente en las pinturas de Caravaggio, en el invierno de 2007 toco un ice-
cello a 3200 metros a nivel del mar en un teatro construido de un glaciar de los
Dolomitas; en el 2014 experimentd con un violonchelo construido de heno por
la escultora Julia Artico. Actualmente es profesor en la Fundacién Romanini de
Brescia y se encuentra trabajando en la composicion de la musica para la

préoxima pelicula de Anatolij Vasiliev.

La performance que se utilizara para ser parte del analisis comparativo de
técnica interpretativa es la realizada el 28 de febrero de 2013 que forma parte
del disco Orchestral Music (Classical) - Haydn, J. / Mozart, W.A. / Bach, C.P.E. /

Beethoven, L. Van / Rosetti, A. (Classical Orchestral Masterpieces).

1.1.1.4 Xenia Jankovic

Naciéo en 1958 en Serbia, proviene de una familia de musicos; empezd sus
estudios a la edad de 6 afos y entre sus maestros destacan Stefan Kalianov y
Mstislav Rostropdvich, André Navarra, a la edad de nueve afios debuto con la

Orquesta Filarmonica de Belgrade.

Ha participado como solista con la Filarmodnica de Londres, la Orquesta
Filarmonica de Berlin, Orquestas de Madrid, Copenhague, etc; ha interpretado
diversos recitales en los teatros mas destacados del mundo, participd en la
grabacion de las seis suites de J.S. Bach para violonchelo solo, los conciertos
N°1 CM y N° 2 DM de Joseph Haydn y las sonatas de Beethoven para
violonchelo y piano forte, sus recitales suelen ser calificados como inolvidables

y muy sensibles.

14 Miriam Carolina Lasso Lazo



Y o -
£
e

En la actualidad se desempenia en el trio Munch, el trio Hamlet, y el cuarteto Uriel
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que se enfoca en las obras de Beethoven y Bartok; aun sigue siendo invitada
internacionalmente a diferentes festivales, y sirve de inspiracion para nuevos
compositores. También se dedica a explorar nuevos manejos del sonido al
interpretar con arcos barrocos, cuerdas de tripa, y en particular con un piano del
siglo XIX. En la actualidad se encuentra ensefiando en el Hochschule fur Musik
in Detmold desde el 2004.

La interpretacién del concierto de J. Haydn en Re mayor que se utilizara para ser
observada en el analisis comparativo es la que fue realizada el 30 de noviembre

de 2012 con la orquesta de cuerdas St. George, arreglos de M. Miloradovi¢.

1.1.2 Contexto Histérico del Concierto en Re Mayor de Joseph Haydn para

violonchelo

Este concierto fue compuesto en el afio de 1783 para el violonchelista Antonin
KraftS el cual pertenecia a la orquesta del Principe Nikolaus Esterhazy®. Se
desconoce a ciencia cierta el motivo por el cual el concierto fue escrito, pero se
especula que fue para la boda del Principe; durante mucho tiempo se crey6 que
el concierto era composicion del violonchelista, pero fue en el afio de 1951 que
se encontro el manuscrito original en la libreria de Viena y se comprobo que fue
compuesta por Joseph Haydn. Son paralelas a este concierto las sinfonias 79 a
la 81, y los cuartetos de cuerda correspondientes al Op 50. Este concierto
consiste en tres movimientos siguiendo el orden del concierto clasico; la
instrumentacién de este concierto es reducida ya que posee dos oboes, dos
cornos en Re y orquesta de cuerdas. En 1890 Frangois Auguste Gevaert publico
su versién revisada del concierto y es la que actualmente se interpreta. Luego

de componer este concierto Haydn le dio mas importancia al instrumento lo cual

> Antonin Kraft (1752-1820) fue un violonchelista checo, fue considerado uno de los mejores
violonchelistas y por eso se le atribuye el Concierto en D mayor de J. Haydn.

6 Nikolaus | Principe Esterhdzy nacié en el afio de 1714 y fallecié en 1790, solia interpretar el violonchelo,
la viola de gamba ya que eran sus instrumentos favoritos. Haydn en los escritos de su bidgrafa menciona
su generosidad cuando trabaja para él.

15 Miriam Carolina Lasso Lazo
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se puede apreciar en la Sinfonia N°6 en Re Mayor La mafana y la Sinfonia N.°
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95 en do menor.

Mientras este concierto estaba en desarrollo se firmé el tratado de Paris entre
Gran Bretana y los Estados Unidos en septiembre de 1783; en el ambito filoséfico
se dio el llamado “Siglo de las luces” movimiento literario que se basa en la razén
y lo empirico como un método cientifico, sus predecesores fueron: Descartes,
Locke, Bacon y Newton. Este movimiento literario pretendia acabar con el
Oscurantismo’ el cual restringia el conocimiento y promovia los privilegios
publicos y religiosos. Lo caracteristico de la llustracion es que confia ciegamente
en la razén para obtener mejoras en el conocimiento; en el arte se representa
por el Neoclasicismo el cual sigue las normas clasicas establecidas, rige el
predominio por el buen gusto y no se aceptan excesos y contrastes. Joseph
Haydn compartia las ideas de la llustracién y eso se ve reflejado en sus obras al
desarrollar el uso de sus argumentos para demostrar de manera no visible dicho
argumento o idea musical, sino que para poder entenderlo se necesita un analisis

exhaustivo.

1.2 Fundamentos Tedricos

1.2.1 Caracteristicas técnicas de la obra.

Refiriéendonos al Concierto en Re mayor de Joseph Haydn las complicaciones
técnicas son varias es decir: dobles cuerdas, pasajes o frases que se desarrollan
en la parte de la 7ma y 8va posicidon en el diapason (uso del pulgar izquierdo),
las diferentes arcadas que poseen determinados pasajes; la estructura formal
del primer movimiento es una forma sonata en un tempo Allegro Moderato, el
segundo movimiento escrito en un tempo Adagio y de forma binaria, en el cual
se puede apreciar una cadencia que desarrolla una evidente influencia de una

pieza lirica para una sola voz y el tercer movimiento se considera de forma

7 Movimiento literario que se desarrollé en la edad media, el clero (la Iglesia) suprimia lo que no iba acorde
a su conveniencia.
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Rondo. Segun la costumbre de esa época se dice que Haydn no escribio la
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cadencia, sino que dejé que Anton Kraft improvisara en el estreno de la obra ya
que la cadencia se consideraba como la habilidad del intérprete para embellecer
la obra y mostrar el virtuosismo correspondiente a la técnica que poseia en el
instrumento. Es importante mencionar que en el siglo XVIII se dio una discusién
acerca de la cadencia que se interpretaria en el concierto y existian intérpretes

que realizaban sus propias aportaciones.

Asi también el manejo del sonido para este concierto dependera si se desea
mostrar un sonido purista para lo cual necesitariamos un instrumento semejante
al que se usaba en la época, un teatro o lugar que se asemeje a la acustica de
la época, al conocer que no poseemos ninguno de los recursos mencionados se
decidié no realizar un concierto purista. En vista de lo antes mencionado es
preciso percatarse de que el sonido a utilizarse durante la interpretacion del
concierto debe ser sutil y presente, diferenciarse totalmente del sonido barroco

y el romantico.

Existen 20 afios de diferencia entre el concierto en Do mayor y Re mayor, pero
en los dos podemos encontrar las mismas especificaciones técnicas y el uso de
la misma orquestacion es decir 2 oboes, 2 cornos y la orquesta de cuerdas, asi
también los dos conciertos muestran las posibilidades interpretativas del
instrumento; ambos conciertos son considerados importantes en el repertorio del

violonchelo.

El concierto en Do mayor fue escrito entre 1761 y 1765 no se sabe a exactitud la
fecha y estaba dedicado a Joseph Weigl® que también pertenecia a la orquesta
de los Esterhazy, este concierto fue descubierto en el afio de 1963 y desde esa
fecha hasta la actualidad forma parte del repertorio internacional de violonchelo

concierto.

& Joseph Weigl (1740-1820) fue un chelista austriaco que pertenecid a la orquesta de los Esterhazy, se
cree que Haydn compuso el Concierto en C mayor para él.

17 Miriam Carolina Lasso Lazo



Y 1 -

£
Y'f"j“i‘i"i‘ﬁ‘?“i

1.2.2 Caracteristicas técnicas de la interpretacion. Resena historica del

Universidad de Cuenca.

violonchelo.

El violonchelo es un instrumento de la familia de cuerdas frotadas creado a
finales del siglos XVI y principios de XVII, en el periodo barroco se solia
interpretar el instrumento apoyado en los pies y sujetandolo con las rodillas, se
utilizaban cuerdas de tripa y el puente se encontraba mas abajo de lo que en la
actualidad se acostumbra; la cobertura de la parte superior era menor, el
diapason no tenia mucha inclinacidn y evidentemente era mas corto; pero en el
clasicismo se empiezan a realizar varias mejoras al instrumento; la mas notable
es la implementacion del uso de la pica o pivote para que asi logre alcanzar su
desarrollo por completo. Es valido recalcar que no se sabe a ciencia cierta si el
violonchelo que se utilizé para interpretar este concierto haya sido el que se
conoce actualmente ya que fue en el afio de 1712 que los lutieres de la época
decidieron crear un instrumento mas sonoro ampliando el diapasén y la caja de
resonancia. Debido a toda esta informacion se cree que existe la posibilidad de
que este concierto fuera tocado sin la necesidad de la pica lo cual habria hecho
mas dificil los pasajes en las posiciones altas, pero como se menciond
anteriormente el objetivo de este trabajo no es desarrollar un concierto purista.
Es en el clasicismo cuando se empiezan a realizar las mejoras al instrumento,
pero en el romanticismo es donde se consolida tal y como lo conocemos ya que
en The Cambridge companion to the cello John Dilworth en el afio de 1712
menciona que Anton Stradivari construy6 un instrumento similar al violonchelo
que se utiliza hoy en dia; conocidos como los famosos Davidoff que grandes
intérpretes como Piatti, Servais, Dupre y Yo Yo Ma han utilizado. Al conocer un
poco la historia del violonchelo podemos tener una idea de las dificultades
técnicas que posee, las cuales se pueden superar con la ayuda de distintos
escritos y libro de técnica que proponen diferentes ejercicios para dominar cada
tipo de dificultad.®

® Recomendaciones interpretativas sobre el concierto en c de J. Haydn respaldadas en la teoria musical
Ana Maria Bedoya Basto
18 Miriam Carolina Lasso Lazo
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Las posiciones 7ma y 8va'® en este concierto son de relevancia ya que son
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complicaciones técnicas en las cuales se puede observar la capacidad del
instrumento, las dobles cuerdas implicitas en este concierto también representan

un reto ya que es una de las caracteristicas propias del instrumento.

La cadencia forma parte importante del concierto ya que consiste en que el
instrumentista solista muestre mediante la superacion de dificultades técnicas
que posee la técnica necesaria para interpretar el instrumento, se cree que
durante el siglo XVIII las cadencias en los conciertos de Luigui Boccherini y de
Joseph Haydn fueron improvisadas por los intérpretes que las estrenaron en la
época, a este tipo de cadencia se le llama Cadenza ad libitum porque no fue
compuesta por el compositor sino fue improvisacion del intérprete; fue en el
Romanticismo donde ya se compuso la cadencia del compositor y es llamada
Cadenza Obligato; la Cadenza ad libitum se usé en los siglos dieciocho vy
diecinueve es decir que las cadencias del Concierto en D Mayor para violonchelo
de Joseph Haydn que seran parte del analisis comparativo de técnica
interpretativa se consideran Candezas Obligatos; el objetivo de las candencias
es separar de manera muy clara los movimientos del concierto y crear un
momento en el cual el intérprete pueda demostrar su capacidad interpretativa del

instrumento. !

Luego de observar diferentes tipos de cadencias es importante considerar las
cadencias que la ejecutante incluira en el analisis comparativo de técnica de
interpretacion que corresponden de la siguiente manera: primer movimiento:
Maurice Gendron'?, segundo movimiento: Julius Klengel'® y tercer movimiento:
Emanuel Feuermann', cabe mencionar que las cadencias seran comparadas

entre los intérpretes.

10 Uso del pulgar izquierdo sobre dos cuerdas en el diapasén.

1 The Cadenza in Cello Concertos: History, Analysis, and Principles of Improvisation. Boyan Bonev
12 Cadencia de Maurice Gendron. Anexo A

13 cadencia Julius Klengel. Anexo A

14 cadencia Emanuel Feuermann. Anexo A. Encontrada en The Cadenza in Cello Concertos: History,
Analysis, and Principles of Improvisation

Boyan Bonev
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Capitulo 2 Analisis comparativo de técnica interpretativa del Concierto en
Re Mayor para violonchelo de Joseph Haydn
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2.1 Antecedentes

La importancia al realizar este tipo de analisis comparativo de técnica
interpretativa es alcanzar un mejor entendimiento de la obra y su interpretacion,
como lo menciona Jairo Alexander Restrepo Guzman en su trabajo “Analisis
musical con fines interpretativos de la obra cuatro piezas caracteristicas para
corno en fa solo Op.233 No 1 del compositor Blas Emilio Atehortua” en el cual
alude que existen dos tipos de analisis con fines interpretativos; el primer analisis
es aquel que se realiza antes de la interpretacion y el segundo tipo de analisis
es el que se desarrolla en el momento justo de la ejecucién de la obra, este
trabajo seria del primer tipo de analisis basado en interpretaciones de otros
ejecutantes. Se considera necesario referirse al trabajo de Maria Elizabeth Isaza
Castano “Analisis comparativo de tres grabaciones de audio del trio para
clarinete, violonchelo y piano Op. 114 de Johannes Brahms” el cual desarrolla
un analisis comparativo basado en la observacion y audicion de determinadas

interpretaciones.

Al realizar este analisis se utilizé herramientas de audio y video las cuales sirven
de referencias al comparar la técnica interpretativa de los ejecutantes; su manera
de resolver ciertas complicaciones técnicas, su manejo de herramientas

interpretativas.

La metodologia a seguir para realizar este analisis comparativo de técnica
interpretativa se basara en seguir los videos de los intérpretes y compararlos con

la partitura existente.

El primer paso es realizar un andlisis estructural y arménico de cada movimiento
del Concierto en Re mayor de J. Haydn para violonchelo; el resultado de este
analisis sera escoger las variables especificas; es decir un pasaje determinado,
un motivo, o una frase que seran objeto del analisis comparativo de

interpretacion.
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El Concierto en Re Mayor de J. Haydn para violonchelo se conforma de 3
movimientos el primero tiene la forma sonata, el segundo es una forma binaria y
el tercero es forma rondo; se mostrara la forma estructural y arménica de cada
movimiento para continuar con una comparacion de variables generales entre
los intérpretes y se procedera a comparar las variables especificas de cada

movimiento.

2.2. Analisis Estructural y Armonico del Concierto en Re mayor para violonchelo
de J. Haydn

2.2.1 Primer Movimiento

El primer movimiento se considera una forma sonata’ clasica, es decir posee

Exposicion (A), Desarrollo (B) y Re exposicion (A’)

Estructura Formal del Primer Movimiento, Concierto
en Re Mayor de J. Haydn.

Introduccion 1 - 28
Exposicion 29 - 84
(A)

Desarrollo 85 - 128
(B)

Re exposicion 129 - 176
(A7)

Cadencia

Coda 182 -189

Tabla 1 Estructura formal primer movimiento.

La primera tabla es un analisis estructural basado en las grandes dimensiones

de la obra, es necesario encontrar donde se encuentran las dimensiones mas

5 Es una forma musical dominante en el periodo Clasico, consiste de una Introduccién, Exposicién,
Desarrollo, Re exposicién, Coda.
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pequefias ya que esta ayudara al fraseo de la obra y a encontrar una variable
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para el analisis comparativo.

Estructura del Primer Movimiento del Concierto en Re Mayor J. Haydn
# compas Periodo | #compas Frase #compas Semi # compas
frases
Introduccion 1 28
Exposicion 29 - 84 |a 29- 49 | A 29 -40 1 29-34
(A) 2 35-39
b 41 - 49 3 41 - 49
b 50- 84 a 50 - 64 4 50 — 58~
5 58 - 64
3 65-70
b 71- 84
Desarrollo 85- 128 | A 85- 110 | a 85-97* | T 85-90
(B) 6 91-97*
97*-99
b 97*- 110* 100 - 103
8 104-110*
B 110*-128 | ¢ 110*-128
Re 129- 176 | @’ 129-145 | &’ 129 -7 129 - 134
exposicion ’ 139 10 135-139
(A9 140-145 | 3 140 — 145
146-176 | @ ' 146-154*
146 - |5 154*-161
b 162-176 161
Cadencia
Coda 182 -189

Tabla 2 Estructura armonica del primer movimiento *(Variable Especifica)

Para realizar el estudio comparativo se vio la necesidad de analizar la estructura
armonica de cada movimiento, es importante mencionar que este estudio no fue
realizado a profundidad ya que se lo consideré a manera de guia y para conocer
el desarrollo armonico del movimiento. Informacién detallada del analisis se

encuentra en el Anexo A.
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Estructura Armoénica del Primer Movimiento. Concierto en Re mayor J. Haydn
# compas Periodo #compas Frases #compas
Introduccion 1 28
Exposicion 29 - 84 |a 29- 49 a (DM) 29 -40
(A) b (DM) 41-49
b 50- 84 a (AM) 50 — 64
b (AM) 71- 84
Desarrollo 85- 128 A 85- 110 a (EM) 85 -97*
(B) b (V-V) 97*- 110*
b 110*- 128 c 110*-128
Re exposicion 129- 176 | @’ 129- 145 a’ (DM) 129 - 139
(A" b’ (DM) 140 - 145
b 146 - 176 | a’ (AM) 146 — 161
c 162 - 176
Cadencia DM
Coda 182 -189 | DM

Tabla 3 Estructura armonica del primer movimiento

A continuacion, se muestran en la partitura donde se inicia la Exposicion,

Desarrollo y Re exposicidon de este movimiento.

Introduccién (DM)

La introduccién del concierto se mantiene en la tonalidad de Re Mayor.

Grafico 1 Introduccion al Primer movimiento (Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F. Peters, No.
3049, n.d. (ca. 1905). Plate 9282. Copyright Public Domain)
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Introduccion (DM) (Segunda parte)

Gréfico 2 Introduccién al Primer movimiento (Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F. Peters, No.
3049, n.d. (ca. 1905). Plate 9282. Copyright Public Domain)

EXPOSICION A: a/b

Vicloneello

Grafico 3 Exposicion al Primer movimiento (Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F. Peters, No.
3049, n.d. (ca. 1905). Plate 9282. Copyright Public Domain)
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Exposicién B: a/b (DM-AM-DM)

Gréfico 4 Exposicion al Primer movimiento (Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F. Peters, No.
3049, n.d. (ca. 1905). Plate 9282. Copyright Public Domain)

DESARROLLO A: a/b B:c (EM-V-V- EM)

e ey e
wf cantabile —

Gréfico 5 Desarrollo del primer movimiento (Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F. Peters, No.
3049, n.d. (ca. 1905). Plate 9282. Copyright Public Domain)
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REEXPOSICION A’: a’/b’ B (DM-AM-DM)
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Gréfico 6 Re exposicion primer movimiento (Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F. Peters, No.
3049, n.d. (ca. 1905). Plate 9282. Copyright Public Domain)
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2.2.3 Segundo Movimiento

El segundo movimiento de este concierto presenta una forma binaria es decir
una parte A y B, contiene motivos melddicos que se repiten a manera de
pregunta y respuesta, cabe destacar que al usar el cambio de octavas juega con

el manejo del sonido y por lo tanto enriquece a la obra.

Estructura Formal del Segundo Movimiento. Concierto en Re mayor de J.
Haydn
A 1-42 a 1-16
b 17- 31
a 32-42
B 43-52 A 43-52
Coda 53 - 61 a 53-61
Cadencia
Coda 62 - 69

Tabla 4 Estructura formal del segundo movimiento

Este movimiento contiene frases en las cuales la armonia, se encuentra escrita
en la dominante de la tonalidad principal sin embargo no realiza mayores
movimientos, suele mantenerse en la ténica y pasar por su dominante para
regresar y crear cadencias perfectas. Informacion detallada del andlisis se

encuentra en el Anexo A.

Estructura Arménica del Segundo Movimiento del Concierto en Re mayor de J. Haydn

A 1-42 a (AM) 1-16
b (AM) 17- 31
a’ (AM) 32-42
B 43-52 a (CM) 43-52
Coda 53 - 61 a’ (AM) 53-61
Cadencia
Coda 62 — 69 (AM)

Tabla 5 Estructura armédnica del segundo movimiento
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A continuacién, se demuestra en la partitura las secciones que conforman el

segundo movimiento

EXPOSICION

A: a/b/a’ (AM-AM-CM-AM)

Desarrollo (AM)

ﬁuuh&ﬂ'ﬂ ) - . i -
o
= — === .
P T Ty § 5
5 . —o—s - O i
»

- ﬁ 3 5 H = LF —
R 7 ; i ¥ 3 r":‘fﬁ —
Coda (AM)

S e —

——

Grafico 7 Exposicién, Desarrollo y Coda del segundo movimiento (Julius Klengel Publicado:
Leipzig: C.F. Peters, No. 3049, n.d. (ca. 1905). Plate 9282. Copyright Public Domain)
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2.2.4 Tercer Movimiento

El tercer y ultimo movimiento del concierto se considera que posee una forma
rondo, es decir Exposicion (A), Desarrollo (B), el tema principal otra vez (A), un
tema nuevo en la tonalidad paralela (C), la cadencia y el tema principal para

terminar el movimiento (A’).

Estructura formal del tercer movimiento Concierto en Re mayor de J. Haydn |
Exposicion 1-49 a 1-33 1-17

b 18-33

b 34-49 a’ 34-49

Desarrollo 50-101 A 50-91 50-63

b 64 — 80

c 81102
Exposicion 103 -118
Tema C 119-171 A 119-171 119-138

b 139 -158

a’ 159-171
Coda 177 -202 a’ 177-202 a’ 177188

b 189 -202

Tabla 6 Estructura formal del tercer movimiento

La estructura arménica del tercer movimiento posee diversos momentos
armonicos muy importantes, el mas notable es el paso a la tonalidad paralela del
concierto es decir Re menor, pero sigue mostrando los motivos que se presentan

en la Exposicion; Informacion detallada del analisis se encuentra en el Anexo A.

30

Estructura armoénica del tercer movimiento Concierto en Re mayor J. Haydn
Exposicion 1-49 a (DM) 1-33 a (DM) 1-17
b (DM) 34-49 b 18-33
a’ 34-49
Desarrollo 50— 101 A(DM) |50-91 a (DM) 50 - 63
b 64 — 80
c 81-102
Exposicion 103-118 (Dm)
Tema C 119-171 a (Dm) 119-171 A 119-138
b 139 -158
a’ 159-171
Coda 177 -202 a’ (DM) 177 -202 ’ 177 - 188
b 189 -202

Tabla 7 Estructura armonica del tercer movimiento
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De igual manera se muestran las secciones en la partitura escrita.

Exposicion A: a/b (DM-DM-AM-DM)

Grafico 6(Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F. Peters, No. 3049, n.d. (ca. 1905). Plate 9282.
Copyright Public Domain)
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Desarrollo A: a/b B: a/b/a’/b’ (DM- dm)
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Grafico 7(Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F. Peters, No. 3049, n.d. (ca. 1905). Plate 9282.
Copyright Public Domain)

Coda DM

Grafico 8 (Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F. Peters, No. 3049, n.d. (ca. 1905). Plate 9282.
Copyright Public Domain)
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2.3 Analisis Comparativo de técnica de Interpretacion

El enfoque de este analisis comparativo de interpretacion se rige a la
investigacion, es decir se acerca a la interpretacion del ejecutante basandose en
el material de video y comparandolo con la partitura existente; es una
herramienta de investigacion, la cual usaremos para comparar entre los

intérpretes su ejecucion del Concierto para violonchelo en Re M de J. Haydn.

Los criterios que sirvieron de guia al momento de realizar la seleccion de cada

intérprete y de cada video son los siguientes:

e La resolucion del video debe ser 480-720p ya que en esa calidad se
aprecia de mejor manera la interpretacion.

e Se utilizara la interpretacion en resolucion mp4, las interpretaciones de
violonchelistas como Jaqueline Dupre entre otros solo existian en audio
mp3 y no son de utilidad para realizar el analisis comparativo de técnica
interpretativa.

e Lainterpretacidn debe realizarse en conjunto con la orquesta requerida.

e Entre los tres intérpretes que se eligieron deben existir al menos dos que
posean cierta fama a nivel mundial por realizar diversas interpretaciones
de obras que forman parte del repertorio del violonchelo; en este caso
Mstislav Rostropdvich y Xenia Jankovic cumplen con tal requisito.

e En las interpretaciones de M. Rostropdvich y Xenia Jankovic se observa
la técnica rusa, que es la técnica interpretativa en la cual la ejecutante'®
desarrolla su ejecucion.

e Se considera significativo que las interpretaciones de los videos elegidos
hayan sido ejecutadas en un rango de tiempo maximo de 20 afios
exceptuando la interpretacion de M. Rostropdvich, ya que no existe
informacion del afio de su interpretacion.

e La interpretacion debe ser interesante, refiriéendose al desarrollo

esceénico (captar la atencion de la ejecutante); es por tal razén que se

16 Al utilizar el término “la ejecutante”, se habla de la autora del trabajo de titulacién y su interpretacién
del Concierto en Re mayor de J. Haydn.
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eligié a Giovanni Solima; ya que su desempefo escénico es totalmente

diferente al de M. Rostropévich y X. Jankovic.

Para realizar el siguiente estudio comparativo, se utilizara la siguiente tabla en la
cual se explican las variables generales' y especificas '®que seran objeto de

comparacion entre los instrumentistas.

Variables Descripcion:

Generales . , . . )
Recurso interpretativo que sera parte del analisis comparativo.

Manejo del | como maneja el arco el instrumentista, es decir si utiliza determinado

arco golpe de arco, por qué y cuando lo realiza

Manejo de | Hace referencia a que posicion de dedos utiliza en determinados pasajes
la mano y en que parte del diapason los utiliza
derecha

Proyeccién Como manipula y proyecta el sonido del instrumento para afirmar el

del Sonido caracter de la obra.

Caracter de | Como utiliza los diversos recursos musicales que pertenecen al estilo

la obra clasico

Cadencia™ Las cadencias del primer, segundo y tercer movimiento seran

comparadas ya que en ellas se observa el virtuosismo de cada

ejecutante.
Desarrollo Se refiere a cdmo interpreta la obra, utilizando los recursos técnicos e
Escénico interpretativos que posee

Tabla 8 Descripcion de las variables generales del analisis comparativo de técnica interpretativa

17 variable general hace referencia a determinado recurso interpretativo

18 variable especifica es el pasaje, frase musical que serd comparado entre los intérpretes y servird de
criterio para la interpretacién de la ejecutante.

1% Cadencia: momento del concierto en que el ejecutante desarrolla una seccién con la cual demuestra
sus capacidades técnicas interpretativas
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El primer analisis por realizar es sobre toda la interpretacidén del concierto en Re
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mayor para violonchelo de J. Haydn. Es una comparacién entre los intérpretes y
cada una de sus capacidades técnicas que demuestran su dominio del

instrumento.

Analisis de las Variables Generales

Variable

Generales

Mstislav

Rostropévich

Xenia Jankovic

Giovanni Solima

Manejo del arco

Utiliza el arco,
eventualmente en el
centro, los golpes
como acentos,
stacatto, legatto,
spicattos los realiza

hacia el talon

Utiliza todo el arco,
diferentes golpes
los hace en la
punta centro o
talon segun
avanza su

interpretacion

El manejo del arco
es total, utiliza toda
la extensién del
arco,

realiza diversos
motivos en la parte
alta del mismo lo
que crea otro
sonido y enriquece

la obra.

Manejo de la

mano izquierda

Queda estatica
cuando la posicién
alta es requerida, el
intérprete articula
con una destreza
continua de la mano

izquierda

El intérprete
maneja
un mecanismo
estatico de
interpretaciéon y
articulacion
(extension de
dedos)

ascendente.

La mano izquierda
tiene un recorrido
bastante notorio en
el diapasén , al
interpretar pasajes
en las posiciones
altas no se queda
estatica, sino que
las desarrolla
apoyandose en la
articulacion de los

dedos

35
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Proyeccion

Sonora

La proyeccion del
sonido se adecua a
las dinamicas
presentes en la obra
y apoyan al modelo
estilistico de la obra.

Proyecta el sonido

a manera

fluctuante,
siguiendo las
dinamicas de la
obra las cuales las
interpreta de

manera inestable.

Es una proyeccién
muy diversa, no lo
realiza de forma
directa sino mas
bien varia
utilizando recursos
como el vibrato, el
arco y diversos
adornos a lo largo

de la obra.

Caracter de

la

En el caracter de la

La intérprete

El caracter que

obra obra el ejecutante ejecuta las frases maneja en ciertos
demuestra y hace de la obra en un pasajes se acerca
presente las estilo lirico, lo cual al romanticismo
ornamentaciones, caracteriza un pero a escala
trinos los mismos estilo de fraseo global se apega al
que mantiene un propio del clasicismo,
caracter purista a la clasismo. considerando que
época. es la interpretacién
mas reciente.
Cadencia Al interpretar la La cadencia que Los elementos
cadencia, es notable interpreta utiliza técnicos y
el manejo de la mas elementos melédicos que
técnica del melddicos que posee
instrumento. técnicos, cada la cadencia que
frase es interpreta muestran
interpretada de de manera
manera excelente. | aparente la riqueza
técnica del
instrumento.
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Desarrollo

Escénico

El manejo del
entorno en el cual se
desarrolla su
interpretacion es
desarrollado de
manera concreta; su
movimiento

corporal no es
exagerado mas bien
natural y comodo
para el intérprete.
Existe poca pero la
necesaria
comunicacion con la
orquesta con la cual

ejecuta el concierto.

El desarrollo

escénico del
interprete es libre y
espontaneo, su
movimiento
corporal es mas
notorio, pero no
caeenla
exageracion, la
comunicacion con
la orquesta es muy
evidente y cabe
recalcar que es la
Unica intérprete
que toca en
conjunto con la
orquesta en los
tutti.

La utilizacion de su

comunicar su sentir

espacio donde
desarrolla la
interpretacion del
concierto es
amplia, en algunos
momentos el

intérprete logra

a la orquesta
utilizando su
expresividad lo
cual ayuda a su

interpretacion.

Tabla 9 Comparacion de los interpretes de las variables generales sobre su ejecucion del
Concierto en Re Mayor de J. Haydn

2.3.1 Primer Movimiento

Luego de realizar el analisis comparativo de técnica de interpretacion sobre las

variables generales, se procede a realizar la comparacion sobre las variables

especificas del primer movimiento del concierto.

decir que utiliza el
tempo Corchea= 120

rapido la direccion de
las frases estan
direccionadas a la

negra

Variables Mstislav Rostropdvich Xenia Jankovic Giovanni Solima
Especificas

Tempo Negra = 60-65 Negra=70 Negra= 60- 65
corchea o | Proyecta la frase dirigida Al interpretar a un Su tempo es el mas
negra a la corchea, se puede tempo levemente mas tranquilo, lento por

asi decirlo contiene
el fraseo propio del

caracter de la obra.
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Sextillo Utiliza una sola arcada, Utiliza una sola arcada Desarrolla el sextillo
compas 30 y para realizar la partiendo desde la sin realizar acento
articulacion que se mitad baja del arco y evidente al contrario
requiere en el pasaje la también realiza en la se basaen la
realiza con la mano ligadura una movilidad de la mano
izquierda. articulacion corta izquierda.
valiéndose de la mano

izquierda
Letra B | No es muy evidente si La proyeccién de la El caracter cantabile
compas 50 resalta esta frase que es | frase es libre es decir resulta evidente ya
el primer cantabile del ad libitum, pero se que desarrolla la
movimiento, pero su mantiene en el tempo frase al realizar un
interpretacion es establecido vibrato mas
concreta y concisa. expresivo
Dobles El desarrollo de las Al realizar el primer Desarrolla las dobles
cuerdas dobles cuerdas es motivo de dobles cuerdas dandole
compas 71 concreto; el cambio de cuerdas el sonido se importancia a la
sonido ayuda que sea mantiene legatto, y melodia, la nota mas
notable la variacién. cuando desarrolla la corta es poco
variacion utiliza un perceptible pero
detache en la misma presente.

ligadura
Letra K | Esta seccidn la La interpretacién de Al inicio desarrolla la
compas 162 interpreta en el tempo esta frase se frase al tempo
del concierto, la desarrolla en un tempo establecido, pero
dinamica es concreta y descendente y lo desde el tercer
concisa. recupera en el compas | motivo desarrolla un
170 para entrar a la ad libitum, retoma el
cadencia. tempo para culminar
con el trinoy
empezar la cadencia.
Cadencia La cadencia que La interpretacion de la La cadencia posee

interpreta es rica en
elementos técnicos del
instrumento los cuales
desarrolla de manera

precisa y concreta.

cadencia es mas libre
ya que posee mas
elementos melddicos

que técnicos.

diversos recursos
técnicos, utiliza la
parte superior del
arco para desarrollar
un sonido mas dolce

y delicado .

Tabla 10 Comparacion de las variables especificas del primer movimiento
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del concierto.

Se demuestra las variables especificas en la partitura para violonchelo y piano

Sextillo del compas 30 (DM)

La articulacion se puede ejecutar con la mano derecha (arco) o bien con la articulacién de
la mano izquierda (digitacién). C29,30

Grafico 9 Introduccion y sextillo del compas 30 Primer Movimiento (Julius Klengel Publicado

Letra B compas 50 (primera parte)

Leipzig: C.F. Peters, No. 3049, n.d. (ca. 1905). Plate 9282. Copyright Public Domain)
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| S pff Ee

1-55" E 5 ol -
rp
I 3 - m
| [ TS, (™ 1 " oy [ ]
- i ) - I v & 3
dﬁ:t E ¥ 1 = ™~
- - ii;" #}

Gréfico 10 Letra B compas 30 Primer Movimiento (Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F. Peters,
No. 3049, n.d. (ca. 1905). Plate 9282. Copyright Public Domain)

39

Miriam Carolina Lasso Lazo



Universidad de Cuenca. %'33

Letra B compas 50 (AM) (segunda parte)

e
» R—— —
=R rr—r—r—rrr—per

La comparacion es sobre la manera de fraseo de este periodo, ya que es el primer
cantabile del concierto.

Grafico 11 (Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F. Peters, No. 3049, n.d (ca. 1905). Plate 9282.
Copyright Public Domain)

Dobles cuerdas compas 70 (EM)

La comparacidn se basa en la conexion entre las dobles cuerdas.
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Gréfico 12 Sextillo del compéas 30 Primer Movimiento (Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F.

Peters, No. 3049, n.d. (ca. 1905). Plate 9282. Copyright Public Domain)
40 Miriam Carolina Lasso Lazo



Universidad de Cuenca.

Letra K compas 162 (AM-DM)

La comparacién que se realiza en esta seccidn es sobre la interpretacién ya que puede

hacerse ad libitum o a tempo.
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Grafico 13 (Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F. Peters, No. 3049, n.d (ca. 1905). Plate 9282.
Copyright Public Domain)
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2.3.2 Segundo Movimiento

Se desarrolla el anélisis comparativo sobre las variables especificas del segundo

movimiento.

Variantes Especificas

Mstislav

Rostropovich

Xenia Jankovic

Giovanni Solima

Tempo

Corchea= 55 - 60

Corchea= 60-64

Corchea= 60

Vibrato

El manejo del vibrato
es discreto,
constante no se
apoya para el
desarrollo melédico,
sino se mantiene

estable.

Al utilizar este
recurso la tensién es
evidente y se apoya
para desarrollar las

frases mas

melddicas y liricas

Este recurso no es
exagerado,
desarrolla el sonido
apoyandose en la
mano derecha y en

diversos adornos.

Dobles

compas 23

cuerdas

Desarrolla la frase en
una misma dinamica
(piano) sin realizar

cambios audibles.

Al interpretar la nota
alta del acorde
desciende en el

sonido y realiza un
angulo a diminuendo
para cerrar cada

acorde.

Interpreta la dobles
cuerdas sin
acentuar
demasiado la nota
baja, casi
imperceptible, y
haciendo evidente

la melodia.

Cadencia

Esta cadencia
contiene un elevado
desarrollo melédico
el cual es
interpretado muy

admirablemente.

De igual manera
realiza la cadencia
de manera melddica
y mostrando un

caracter muy lirico.

La cadencia no es
de gran extension,
interpreta la
melodia existente

de manera lirica.

Tabla 11 Comparacion de las variables especificas del segundo movimiento

Se demuestran las variables especificas del segundo movimiento en la

partitura correspondiente a la reduccion de violonchelo y piano.
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DOBLES CUERDAS compas 24 (AM)

Esta seccidn desarrolla dobles cuerdas en la 4ta posicion del violonchelo; es importante
notar el manejo del sonido y la conexidn entre dobles cuerdas y notas solas.

Grafico 14 (Julius Klengel Publicado

Copyright Public Domain)

2.3.3 Tercer Movimiento

: Leipzig: C.F. Peters, No. 3049, n.d. (ca. 1905). Plate 9282.

A continuacién, se desarrolla la comparacién de las variables especificas del

tercer movimiento del concierto en Re mayor para violonchelo de J. Haydn.

Variantes Mstislav Rostropdévich Xenia Jankovic Giovanni Solima
Especificas

Tempo Negra con punto= 85 Negra con punto= 80 | Negra con punto =70
Modulacion Cuando realiza el No existe un corte tan Antes de realizar el

a tonalidad re

cambio de tonalidad

evidente y se

cambio de tonalidad,

menor no existe ninguna desarrolla existen dos compases
pausa, pero si normalmente que los utiliza a
aumenta el sonido lo utilizando la dinamica | manera de cadencia, y
que hace evidente el que se pide en la dos compases antes
cambio. partitura. de la modulacién
desarrolla una
pequefia cadencia,
estos procedimientos
43 Miriam Carolina Lasso Lazo
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enriquecen el
movimiento y el
cambio de tonalidad
no pasa

desapercibido.

interpretada de forma
neutra, no es amplia y
se direcciona para
regresar a la tonalidad
dominante (RE Mayor)

basadas en motivos ya
existentes del

movimiento.

Cambio de | Al interpretar las Es evidente la Desarrolla las dobles
8vas en | dobles cuerdas realiza realizacion de un cuerdas de manera
dobles un pequefio acento en mordente desarrolla tranquila, las conecta
cuerdas la tercera y sexta los cambios de entre si y los cambios
compas 149 | corcheay el cambio se | posicién de forma sutil. son poco evidentes.
desarrolla de forma
sutil.
Cadencia La cadencia es Posee melodias Interpreta la cadencia

de manera muy
virtuosa en el aspecto
lirico, desciende en el
tempo y lo retoma en
la coda final para

finalizar el concierto.

Tabla 12 Comparacion de las variables especificas del tercer movimiento

Demostracion de las variables especificas del tercer movimiento en la partitura

del concierto de J. Haydn.

Modulacion a la tonalidad de re menor compas 111
La modulacién se produce utilizando la frase inicial apoyandose antes de cambiar de tonalidad en
el Fa# y para cambiar a re menor lo remplaza por el Fa natural, como se produce este cambio es lo
que considero en la comparacion.

B b
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=t et ém@ 1 e S
P
2 — .
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Grafico 15 (Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F. Peters, No. 3049, n.d. (ca. 1905). Plate
9282. Copyright Public Domain)
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T G

A

Cambio de 8vas

Octava baja

El cambio de las octavas que se encuentran en este periodo es notable ya que la comparacidn se basa
en el manejo del sonido y el uso de las posiciones altas del violonchelo.
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Octava alta

Grafico 15 (Julius Klengel Publicado: Leipzig: C.F. Peters, No. 3049, n.d. (ca. 1905). Plate
9282. Copyright Public Domain)
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2.4 Criterios para la interpretacion.

ovs A em,- esons

&
e

Los siguientes criterios corresponden a los resultados del analisis comparativo

de técnica interpretativa realizado anteriormente; en la siguiente tabla se explica

el criterio que la ejecutante considera apropiado a utilizar y el intérprete que sirve

de referencia para interpretarlo.

Criterios para la interpretacion

Variable Técnicas | Movimiento Criterio

(Se desea utilizar)

Interprete

(quien lo ejecuta)

Golpes de arco 1 Se busca un golpe
de arco continuo,
vertical, exacto,
conciso.

2 Se requiere un uso
del arco mas
melodico, sutil,
delicado

3 El stacatto y legatto
deben ser
constantes, pero no

tan directos ni sutiles

M. Rostropévich

X. Jankovic

G. Solima

Uso de pulgar El pulgar debe estar
muy seguro de su

ubicacion.

M. Rostropévich

Dobles cuerdas Requiere de un

sonido muy junto y

W N =2 WO N -

preciso, exacto no

agresivo.

G. Solima

Vibrato 2 Debe ser delicado,
pero presente, no

amplio pero concreto

G. Solima

Criterios de Interpretaciéon (continuacion)
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Variables Interpretativas

Tempo 1 Debe ser comodo | M. Rostropdvich,
2 para ejecutar X. Jankovic,
3 G. Solima
Fraseo 1 El fraseo que se | M. Rostropdvich

requiere es uniforme,
lucido, muy preciso y
claro

2 Se necesita un | X. Jankovic
fraseo mas lirico,
etéreo

3 Se requiere un fraseo | G. Solima
menos directo pero

concreto.

Caracter 1 Debe ser muy | M. Rostropévich
evidente el caracter
clasico, es decir

directo, conclusivo.

Proyeccion del | 1 Se requiere de un | X. Jankovic
sonido 2 manejo del sonido
del instrumento muy
preciso, saber
cuando agrandarlo y
no dejar que se

convierta en lineal

Tabla 13 Criterios generales para la interpretacion de la ejecutante en el concierto demostrativo.

2.4.1 Criterios del ejecutante para su interpretacion.

Estos criterios estan condicionados al razonamiento de la ejecutante ya que
corresponden a su capacidad fisica y el dominio de interpretacion que la
ejecutante posee sobre el violonchelo, cabe recalcar que no todos los criterios
se ajustan a los intérpretes que fueron objeto del analisis comparativo de técnica

de la ejecucion.
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A continuacién, se procede a enunciar los criterios que la ejecutante ha
considerado utilizar en su concierto demostrativo del Concierto en Re Mayor para
violonchelo de J. Haydn.

Primer movimiento:

- Tempo: El seleccionado por el ejecutante es: negra=75 corchea= 150

- Golpes de arco: Al desarrollar los diversos golpes de arco como el detache
se utilizara como referencia la interpretacién de Jankovic ya que es la que
mas se ajusta a la del ejecutante; los stacatto se realizaran usando la
referencia de Solima, los legatos seran a interpretacion que corresponden
en la partitura®.

- Dinamicas: seran ejecutadas de acuerdo con la partitura escrita a
excepcion de que la interpretacion personal determine otra dinamica.

- Uso del pulgar: se desarrolla siguiendo la técnica establecida, siguiendo
la técnica que posee la ejecutante para realizar dichas digitaciones

- Dobles Cuerdas: se desarrollaran utilizando de referencia la interpretacion
de Rostropovich ya que en su ejecucidn las expone con una conexion
fluida entre si.

- Vibrato: El vibrato en este movimiento no es muy presente, pero en las
partes melddicas se utilizarda como apoyo al fraseo de la seccion, tampoco
sera exagerado, sino concreto y preciso.

- Cadencia: La cadencia de este movimiento elegida por la ejecutante para
realizar la comparacion de técnica interpretativa es la escrita por M.
Gendron, la cual posee elementos técnicos que muestran desarrollo
técnico, es decir dobles cuerdas, uso del pulgar, etc.

- Caracter: el caracter que se espera demostrar es un caracter clasico el
cual se ira mostrando a lo largo del movimiento por el desarrollo de los

elementos melddicos, ritmicos, que son propios de la composicion clasica.

20 Reduccidn para violonchelo y piano de Julius Klengel. (Leipzig: C.F. Peters, No.3049, n.d (ca. 1905).
Plate 9282. Public Domain)
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Segundo Movimiento:

Tempo: El tempo elegido por el ejecutante es: negra= 60

Golpes de arco: El legatto es el recurso que mas se utiliza en este
movimiento, la referencia del ejecutante a seguir es Jankovic; ya que su
desarrollo de este recurso técnico es constante y logra un fraseo continuo
del movimiento.

Dinamica: Las dinamicas en este movimiento varian dependiendo de la
interpretacion es por tal razén que se seguira la dinamica establecida en
la partitura escrita con excepciones que la ejecutante desee aumentar o
quitar segun su criterio musical sobre el fraseo de la frase o motivo que
se interprete.

Uso del pulgar: solo existe una seccion donde las posiciones altas son
requeridas, en esta seccion la interpretacion de Rostropdvich se asemeja
mas a la que el ejecutante realiza, y cabe recalcar que las dobles cuerdas
seran interpretadas con la misma referencia.

Vibrato: En este movimiento el vibrato adquiere mas importancia ya que
se utiliza este recurso para apoyar el fraseo de la obra, el vibrato de
Solima sera referencia para la ejecutante.

Cadencia: La cadencia de este movimiento es corta, pero contiene
motivos desarrollados en los movimientos anteriormente, no es
técnicamente complicado, pero si contiene rasgos melddicos que deben
ser ejecutados de manera concreta y directa.

-Caracter: Al ser el movimiento lento del concierto, no debe confundirse y
dejarse llevar por el lirismo que posee sino mantener el caracter simple

del primero, enfatizando los momentos melddicos del movimiento.

Tercer Movimiento:

49

Tempo: La eleccion del ejecutante es: negra=80
Golpe de arco: Este movimiento contiene el acento en la cuarta corchea

es por tal razén que la interpretacion de Solima es la referencia del
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ejecutante, al realizar los stacattos la referencia sera Rostropévich ya que
los realiza de forma sutil, el ejecutante realiza los acentos en la mitad
centro del arco

Dinamicas: La ejecutante decidio que la dinamica a seguir es la escrita en
la partitura, no se tomara en cuenta ninguna referencia con respecto a los
intérpretes.

Uso del pulgar: En este movimiento se encuentran mas dificultades para
las posiciones altas, la referencia a seguir es Rostropovich. Cabe recalcar
que el manejo de la 7ma y 8va posicidén sera ejecutado por la capacidad
técnica y fisica de la ejecutante, por tal razon las digitaciones quedan a
opinion de la ejecutante.

Dobles Cuerdas: Las frases que se desarrollan en dobles cuerdas seran
ejecutadas con la semejanza a Solima ya que las interpreta de forma
continua y directa.

Vibrato: al igual que el primer movimiento el vibrato queda en segundo
plano, pero no se le resta importancia, la ejecutante utiliza este recurso
para apoyar el fraseo de la obra.

Cadencia: La cadencia de este movimiento contiene diversos motivos que
se describen anteriormente, los cuales seran ejecutados de forma directa
y concisa.

Caracter: Se sugiere que este movimiento contiene un caracter enérgico;
que se demuestra al realizar el acento en la primera y tercera corchea,
por tal razén la ejecutante debe realizar arcadas que apoyen y muestren

tal motivo ritmico.

Miriam Carolina Lasso Lazo



Y 1 -

£
Y'f"j“i‘i"i‘ﬁ‘?“i

Universidad de Cuenca.

Conclusiones

Se desarrollé el analisis comparativo de técnica interpretativa a tres
instrumentistas que proponen el Concierto en Re Mayor para Violonchelo de J.
Haydn, con la guia de los analisis estructural y arménico del concierto
mencionado, dichos analisis ofrecieron como resultados diversos criterios

referentes a la interpretacion musical del concierto.

La importancia de realizar este tipo de estudios resulta evidente ya que para
conseguir una mejor interpretacion de la obra que sea seleccionada, al observar
las diferentes ejecuciones de los intérpretes que sean elegidos, se conoce de
mejor manera la obra y el ejecutante obtiene diferentes puntos de referencia ya
sean interpretativos, acerca del caracter y se podria mencionar el estilo al cual

pertenece la obra.

Es importante recalcar que al realizar este estudio se debe llevar a cabo la lectura
de la obra por parte del ejecutante ya que para realizar la seleccion de las
secciones 0 pasajes musicales que seran objeto de estudio de comparacion el

ejecutante debe conocerlos y estar en proceso de mejorarlos.

La eleccion de los intérpretes, al igual que la seleccion de los videos de la
interpretacion del concierto desarrollan parte fundamental al realizar un analisis
de comparacion en la técnica de ejecucion; en este estudio se selecciond a los
intérpretes basados en su técnica de ejecucion del instrumento, la reciente
ejecucion del concierto, la calidad del video de la interpretacion, su dominio del

instrumento.
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Recomendaciones

Se recomienda que se realicen este tipo de analisis es decir el estructural,
armonico y el comparativo de técnica interpretativa sobre determinada obra
elegida por el ejecutante; puede que por diferentes motivos no se llegue a
ejecutar todo el concierto, pero se puede empezar a analizar el primer
movimiento y puede compararse solo entre dos intérpretes como maximo, lo
importante es que se realice el estudio ya que al observar la obra con una
perspectiva basada en este tipo de analisis; la interpretacion de esta se logra

enriquecer a gran escala.
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Anexo A.

Analisis formal y armoénico realizado de forma escrita al concierto en Re mayor
de J. Haydn.

Primer Movimiento

2
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Allegro moderato.
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Anexo B
Videografia

Videos utilizados para realizar la comparacion entre intérpretes.
Links de videos:
e M. Rostropdvich:

https://www.youtube.com/watch?v=EQ2YtU7amKI

e X. Jankovic:

https://www.youtube.com/watch?v=QilLaiWbliUl

e G. Solima:

https://www.youtube.com/watch?v=FdKfGYgXRc8

e Extractos con las variables especificas de cada interprete.

https://www.dropbox.com/sh/v7g84z30bfOfrtf/ AACmWKkJj06ISDLcbKGEBEJNCa
?dI=0
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Anexo C

=

El lugar exacto de cada frase que se utilizé en la comparacion.

Pasajes Comparados | Interprete Ubicacion
(minuto)

Primer Movimiento

Sextillo compas 30 Rostropévich 2:14
Jankovic 1:53
Solima 2:44

Letra B compas 50 Rostropovich 3:30
Jankovic 3:07
Solima 3:58

Dobles cuerdas | Rostropévich 4:55

compas 71 Jankovic 4:34
Solima 5:23

Letra K compas 162 Rostropovich 11: 24
Jankovic 11:02
Solima 11:54

Cadencia Rostropoévich 12:15
Jankovic 12:02
Solima 12:50

Segundo Movimiento

Dobles cuerdas | Rostropévich 15:44

compas 23 Jankovic 15:30
Solima 16:55

Cadencia Rostropoévich 18:35
Jankovic 18:04
Solima 20:04
Tercer Movimiento

Modulacién a tonalidad | Rostropdvich 21:54

re menor Jankovic 21:17
Solima 23:42
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Y 1 -

£

Cambio de 8vas en | Rostropdvich 22:48
dobles cuerdas | Jankovic 22:12
compas 149 Solima 24:30
Cadencia Rostropovich 23:18
Jankovic 22:48
Solima 25:00
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