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RESUMEN

La presente tesis realiza un analisis sobre el tema de la mendicidad infantil, retratada en un
producto audiovisual, en el cual se muestra de forma animada la realidad de muchos nifios y
nifias que sufren abandono y sobreviven en las calles, tomando en cuenta la realidad de la ciudad
y de varios rincones del mundo, puesto que es un problema social que recorre cada pais. El
cortometraje “Lucia”, hace referencia a una nifia, la cual vive en situaciones deplorables debido
al abandono de sus padres, a la explotacion infantil y a las drogas que inconscientemente

consume, una situacién que se puede ver en varios rincones de la ciudad.

La técnica utilizada para el producto audiovisual es stop motion, para lograr llegar a un mayor
alcance de publico, conociendo que la animacion es atractiva tanto para adultos como para
nifios. El lenguaje utilizado es sutil, pero con gran contenido simbdélico, de esta forma se intenta

mostrar un contenido de un mensaje cruel pero no de manera grotesca.
PALABRAS CLAVES
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ABSTRACT

This thesis carries out an analysis about child begging, portrayed in an audiovisual product,
where the reality of many children who suffer abandonment and survive on the streets is shown
in the form of an animation, considering the reality of the city and from various corners of the

world, since it is a social problem that runs through each country.

The short film "Lucia", refers to a girl, who lives in deplorable situations due to the
abandonment of her parents, child exploitation and drugs that unconsciously consumes, a
situation that can be seen in various corners of the city. The technique used for the audiovisual
product is stop motion, to reach a wider audience, knowing that the animation is attractive for
both adults and children.

The language is subtle, but with great symbolic content, thus attempting to display a cruel

message content but not in an explicit form.
KEYWORDS

BEGGING, STOP MOTION, ANIMATION, SOCIAL CINEMA, SHORT FILM,
RELATIONAL ART.
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Objetivo general

[T

Crear un cortometraje animado en la técnica stop motion que aborde la tematica de la

mendicidad infantil con el fin de concientizar a la ciudadania.

Objetivos especificos

- Investigar referentes estéticos y conceptuales del arte social.

- Investigar la técnica “Puppet animation” dentro de la animacion en stop motion.
- Elaborar y ejecutar las propuestas estéticas, visuales y sonoras.

- Proyectar el cortometraje en espacios culturales y/o educativos de la ciudad, ademas de

redes sociales.

JOSSELYN LIZBETH MONTALVO VELASQUEZ
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Justificacion:

El presente proyecto se enfocara en visibilizar esta problematica con la creacion de un producto
audiovisual en el campo de la animacién tradicional, involucrando en la misma, una critica
social para concientizar a la ciudadania, sobre la situacion de mendicidad actual en infantes de
nuestra localidad. Se plantea la técnica stop motion como medio de produccidn, por el interés
personal hacia esta rama del arte y porque ademas, implica poner en préactica, varios de los
conocimientos adquiridos en la carrera de Artes Visuales, tales como, bocetaje, dibujo,
fotografia, ambientacion, escultura, pintura, moldes y reproduccion, estudio del color,
ilustracion y concept art, los mismos que seran previamente investigados a nivel estético y
conceptual para generar una propuesta de direccion artistica y fotografica, utilizando también
la construccion de personajes con la técnica Puppet dentro de la animacién stop motion, para
gue estos generen empatia del pablico con las situaciones y emociones proyectadas en el teaser

del cortometraje.
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LINEAS DE INVESTIGACION

Creacion y produccion en las Artes y el Disefio.

Segun el Plan Nacional del Buen Vivir, la actividad cultural y artistica debe ser entendida como
el libre despliegue de la expresividad y del ejercicio de la reflexion critica. En una sociedad
radicalmente democrética, la cultura debe ser concebida y experimentada como una actividad
simbdlica que permite dar libre cauce a la expresividad y capacidad de reflexion critica de las
personas.

Los campos del arte y el disefio centran su accion en la creatividad; esto es, en la creacion de
nuevas propuestas, de acuerdo a las tendencias actuales. En el caso de la Facultad de Artes, la
investigacion debera orientarse hacia la concrecion de esta creatividad en productos artisticos
y de disefio de calidad, que, ademas incorporen un dialogo fructifero entre los lenguajes que se
utilizan.

Estos lenguajes combinados se refieren a la articulacion de los diversos tipos de arte,
especialmente a aquellos que son competencia de nuestra Facultad, y a la interrelacion entre

arte y disefio.

Sublineas de investigacion de la carrera en Artes Visuales.

Los campos artisticos en el siglo XXI para la redefinicion y el desarrollo del &mbito de las artes

visuales y de los procesos de educacion artistica.
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INTRODUCCION

La presente tesis es una produccion cinematogréfica que tiene por objetivos hacer una
demostracion sobre la mendicidad infantil, basada en las calles y experiencias recibidas en la
ciudad de Cuenca — Ecuador, datos obtenidos de una investigacion de campo, encuestas y

evaluacioén.

Las fuentes bibliograficas obtenidas provienen de libros tanto en espafiol e inglés acerca de
diferentes temas relacionados al cine, en especial al stop motion, técnica utilizada para el
cortometraje a presentar, ademas, de documentales, entrevistas y reportajes realizados por

diferentes espacios comunicacionales.
Los capitulos se dividen en una breve historia del cine y su acercamiento a problemas sociales.

En el capitulo | se presentan contenidos sobre el stop motion y sus generalidades técnicas, el
coémo se produce, detalles sobre la construccion de personajes, preproduccion, produccion y

postproduccion de una obra.

En el capitulo Il se presentan a diferentes artistas que dentro de sus producciones desarrollan
temas relacionados a problematicas sociales, mismos que se toman como referente para la

narrativa y guion del trabajo.

En el capitulo Il se presenta la construccion y el desarrollo de propuestas estéticas, visuales y
sonoras para el cortometraje “Lucia”, la construccion del guion, storyboard, puesta en escena,

iluminacidn y otros parametros utilizados en la produccion del cortometraje.

En el capitulo IV se presenta la ejecucion y rodaje del cortometraje, la realizacion de la
filmacion de escenas, la musicalizacion, efectos sonoros, el uso de las técnicas de video, entre
otros factores determinantes para la creacion del cortometraje, sus términos conceptos y
utilizacion

En el capitulo V se explica la proyeccion y la difusion del producto final, un breve recorrido
por las redes sociales mas utilizadas para la presentacion de contenidos y los canales de difusion
utilizados, ademas, de la proyeccion en unidades educativas para la presentacion del mensaje

dado en el cortometraje Lucia.

JOSSELYN LIZBETH MONTALVO VELASQUEZ 15
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CAPITULO I: EL STOP MOTION: GENERALIDADES Y TECNICAS
.1 Generalidades

El stop motion es una técnica de animacion que consiste en dar movimiento a objetos
inanimados. Asi la animacion es una forma expresiva que recorre la historia del séptimo arte
desde sus mismos origenes, la cual parece destinada a definir en gran medida el futuro de la
narracion audiovisual en todas sus ramificaciones. En el cine animado se puede generar todo
tipo de reflexiones a partir de personajes ficticios o reinterpretaciones de nuestro mundo real,

Ilevandolo a la pantalla para transmitir un mensaje, moraleja o sentimientos.

Para introducirnos dentro de las opciones que la técnica del stop motion nos ofrece, haremos
un pequefio repaso de los referentes més relevantes que fueron pioneros en hacer cine animado

y mixto como forma de produccion en el cine.

El stop motion por definicion, se entiende como un recurso dentro de la cinematografia el cual
utiliza técnicas manuales como; maguetacion, iluminacidn, edicion, sonido y modelado con el
objetivo de recrear una escena, historia o fantasia en particular y de esta manera generar la
sensacion de movimiento en objetos inanimados a través de fotogramas (fotografias por
segundo) de las distintas escenas. Segun (Wells, 2007) “Los origenes de la animacion se
remontan a la caricatura, los comics politicos y las tiras comicas. Con capacidad para la
exageracion, la invencion comica, la provocacion y la distorsion, la animacion siempre ha sido

un buen vehiculo para la satira” (p.09)

Uno de los creadores de las primeras muestras de cine de animacion fue
Emile Reynaud, el mismo que invento el praxinoscopio (juguete Gptico)
y perfecciond el zodtropo en 1877. Emile inventd varias piezas
animadas, entre las mas reconocidas encontramos a: Un bon bock 1888,

Clown et ses chiens 1892 y Autour d"une cabine 1895.

Sus trabajos fueron expuestos en el museo Grévin de Paris por varios

afios dentro de festivales y asi fue hasta que los hermanos Lumiére de

Imagen 1. Fotograma de Francia inventaron el llamado cinematografo, entraron en competencia
Autour d’une cabine, 1895. . . .
Recuperado de: con el cine de Emile generando de esta manera un declive en su

https://bit.ly/2CQOYKi . . .
popularidad y finalmente llevando al olvido todas sus obras a tal punto
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que termino en la quiebra debido a que la poblacién preferia ver las peliculas de los hermanos

Lumiére ya que en ellas se retrataba varios espacios de la vida real, y no escenas elaboradas con

personajes ficticios, algo nunca antes visto en la época. Estas piezas animadas, fueron expuestas

en festivales en el museo Gréevin de Paris por varios afios y fue asi hasta que los hermanos

Lumiére de Francia entraron en competencia con el cine de Emile trayendo al ptblico su invento

llamado cinematdgrafo, generando asi un declive en el cine de Emile y finalmente llevando al

olvido todas sus obras y a él mismo terminando en quiebra, debido a que la poblacion preferia

Imagen 2 .Fotograma de La salida de los obreros de la
fabrica Lumiére en Lyon Monplaisir. Recuperado de:
https://bit.ly/2CONf8e

ver las peliculas de los hermanos Lumiére
porque en ellas se retrataba varios espacios de la
vidareal, y no escenas elaboradas con personajes

ficticios, algo nunca antes visto en la época.

El film mas conocido de los hermanos Lumiére
fue “La salida de los obreros de la fabrica
Lumiére en Lyon Monplaisir”, entre otros tantos
que fueron grabaciones de pequefios fragmentos

de actividades cotidianas, sin embargo, los

hermanos Lumiére pensaban que este invento no pasaria a la historia como algo relevante y

finalmente abandonaron la produccion cinematografica y los sustituyeron por un negocio

rentable.

Imagen 3. Fotograma de Viaje a la luna 1902, George
Meleiés. Recuperado de: https.//youtu.be/YY63pUXUepg

Otro de los grandes de la historia del cine fue
George Meliés para el cual, los films de los
hermanos Lumiére le sirvieron de inspiracion
para realizar sus propias peliculas, las mismas

que en su mayoria fueron de fantasia.

También consiguio perfeccionar el
cinematdgrafo, convirtiéndose en uno de los
pioneros en los efectos especiales en el cine por
la utilizacion de varias técnicas de edicion y

montaje. Se empez6 a usar la técnica del stop

motion en personajes ficticios como dragones, duendes o0 escenas con nubes en movimiento,

ademas fusionaba sus conocimientos como mago circense, con el montaje en sus escenas dando

JOSSELYN LIZBETH MONTALVO VELASQUEZ
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grandiosas muestras de ilusiones Opticas en vivo, sus peliculas mas famosas son: Viaje a la luna

(1902), llusiones Funambulescas (1903), El espectro (1903) y El eclipse (1907).

A la par de Méliés, se hallaba Fernando de Chomon un cineasta espafiol que utilizé el recurso
del stop motion y al igual que Meliés los fusionaba con la edicion en el celuloide y elementos
de trucaje en escena; fue un pionero en el cine mudo con obras como Cabiria (1914), de

Giovanni Pastrone y Napoledn (1927), de Abel Gance.

Su habilidad en la mezcla de técnicas para recrear todo tipo de escenarios surrealistas lo llevd
a tener gran fama en Paris y alcanzo a tener el mismo renombre que Méliés, también, fue un
precursor de la industria de cine espafiol, pues colabor6 con grandes directores de la época como
Fructuoso Gelabert con quien inauguro el género de peliculas de persecuciones en este pais.
Uno de sus trabajos mas conocidos fue el hotel eléctrico de 1908 de la mano de la productora

Pathé, pues la construccion de escenarios, personajes ficticios y como estos cobraban vida en

la pantalla, fue algo que asombro al publico de la época.

Imagen 4. Fotogramas del hotel eléctrico,1908. Recuperado de : https://youtu.be/aZFdaqQky20

Dentro de los personajes que colaboraron e
hicieron historia dentro del mundo
audiovisual y siendo pionera en los metrajes
y experimentacion en los efectos visuales se
encuentra a Alice Guy, una mujer la cual, ha

sido objeto de minimizacién en su larga

trayectoria como directora de cine, debido a

Imagen 5 .Fotograma de Les Résultats du féminisme, 1906.
Recuperado de: https://bit.ly/2COV6Td que en la época en la cual trabajé para

grandes productoras de cine independientes,

las mujeres no tenian un rol de importancia en la sociedad; se cree que debido a esto las obras
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de Alice, fueron atribuidas a otros directores del medio o desaparecidas con el pasar del tiempo,

las peliculas que ella cre6 eran también en su mayoria de fantasia y comedia, Alice utilizaba la
fotoescena para realizar los efectos visuales dentro de sus metrajes, uno de los que se pudo
recuperar fue La Feeaux Choux, (1896). Metraje donde aparece un hada que, con su varita, hace
nacer bebés de entre las coles del suelo. Este metraje es considerado, entre mucha controversia
al respecto, como uno de los primeros metrajes de ficcion del mundo, Alice Guy fue pionera en
la direccion y produccion desde los inicios de la industria del cine convirtiéndose en la
fundadora del cine narrativo, frente al cine de mostracion de los hermanos Lumiére (Val
Cubero, 2016).

Desde 1894 trabajé con el productor Leon Gaumont y a lo largo de su trayectoria profesional
en Francia y en Estados Unidos rodé mas de 1.000 peliculas y cre6 varias productoras. Supo
rodearse de artistas, politicos y escritores, fue partidaria del voto femenino, y su obra, siempre

atenta a la vida cotidiana, capt6 con ironia los principales conflictos de su época.

Injustamente olvidada, su labor apenas comienza
a ser reconocida, por lo tanto, es importante
ubicarla entre los pioneros en el cine de
animacion debido a su labor como cineasta a lo
largo de sus mas de 1.000 obras, las mismas que
fueron relevantes para la produccion e innovacién

del cine como hoy lo conocemos. A pesar de que

oy B los datos histdéricos no resaltan su trabajo por

Imagen 6. Fotogramas de la cinta La Feeaux Choux,
1896. Recuperado de: bit.ly/2NC6JRK

temas de supremacias de género, son cada vez
méas los historiadores que reconocen su

trayectoria y reconocen el renombre que merece.

Alice, fallecio a los 95 afios, en 1968, y en 1953 recibid un homenaje por parte de la cinemateca
francesa y le confirié la orden de Caballero de la Legion de Honor como muestra de respeto y
disculpas por la indiferencia y menosprecio a sus creaciones. Del legado de los pioneros en el
cine fueron surgiendo figuras contemporaneas que tomaron como referencia a sus predecesores
para crear nuevos lenguajes visuales dentro de la narrativa cinematografica, debido a que varias
de las grandes productoras utilizaron este recurso de produccion para generar estas propuestas,
por lo que se popularizé en Estados Unidos con las peliculas de grandes cineastas como Willis
O’brien creador de King Kong (1949), Ray Harryhausen creador de los viajes de Gulliver
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(1960) y Stanley Kubrick con Una odisea en el espacio, 1968, una pelicula que marcé un hito

en la historia de los efectos especiales, por la utilizacién de los recursos del stop motion en
algunas de las escenas, maguetacion de naves a escala, y en conjunto con una mezcla de técnicas
de ilusion oOptica, convirtiéndose en una de las peliculas de ficcion mas relevantes de la historia

del cine Estadounidense.

Actualmente, las compafiias cinematograficas se han visto mas interesados en el cine animado
y con efectos especiales, por lo que muchos optaron en crear un mercado de animacion,

especificamente con la técnica del stop motion y sus derivados.

Imagen 7. Fotograma de 2001: Odisea en el espacio de Imagen 8. Fotograma de 2001: Odisea en el espacio de Stanley
Stanley Kubrick, 1968. Recuperado de: Kubrick, 1968. Recuperado de: escupiendoeltiempo.com
https://bit.ly/2MnDIEJ

I.1. Técnicas del stop motion

Entre las técnicas que se fueron creando a medida del avance tecnoldgico y las necesidades de
nuevos enfoques en el cine de animacion, se
crearon varias férmulas dentro del stop motion
las cuales se comercializaron y hasta la
actualidad son usados en varios productos
audiovisuales. El clay animation; Es una técnica
de stop motion, donde su principal recurso es la
plastilina o pasta moldeable para la animacion,
construccion de personajes, y cuando es

necesario se usa también para la recreacion de

‘ , escenarios. En cuanto a los personajes se utiliza
Imagen 9. Frame de Pollitos en Fuga, de Nick Park, peter L. B i B
lord, 2000. Recuperado de http:// pinterest.com una base metalica articulada en su interior para
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los movimientos; algunas productoras utilizan también el latex como material para cubrir las

armaduras y asi dar forma y movimiento.

En esta técnica tenemos como principales referentes a la productora de animacion Aardman
Animations, con base en Reino Unido y fundada en 1970 por Peter Lord y David Sproxton, esta
productora empez6 con producciones como
Pollitos en Fuga, (2000) y Wallace y Gromit,
(2005), con la que se galardonaron como mejor

pelicula animada en los premios Oscar.

Imagen 10. Frame de Wallas y Gromit de Nick Park, Steve Box
,2005. Recuperado de: http:// pinterest.com

La estética que tienen sus peliculas crean la

sensacion de ver mufiecos de plastilina,

debido al aspecto caricaturesco y poco

Imagen 11. Frame de Clay animation tutorial: lip sync, 2011.
Recuperado de https://youtu.be/m2HpkPOfytg

realista. En su origen las figuras se realizaban
con masa de pan o arcilla (de ahi el nombre de Clay), después se llevé a cabo la utilizacion de
plastilina y alambre, el resultado fue sorprendente que acabéd siendo la técnica por excelencia
del Stop Motion.

Se trata de una técnica muy laboriosa, que se combina con la técnica dentro de la fotografia
conocida como Disparando a Dos, en la cual es importante evitar cualquier alteracion

involuntaria de la escena como movimientos accidentales de objetos o acumulacién de polvo.

Cut-Out animation; Esta es una
variante del stop motion en la que se
utiliza como material, los dibujos
planos como el papel, tela o cartulina
creando escenarios a través del
montaje; los  personajes  son

articulados mediante uniones de hilo

0 metalicas a manera de marioneta Imagen 12. Fotograma del cortometraje Paper Plane de Gianluca
Maruotti, 2013. Recuperado de:

para generar las expresiones Y htps://vimeo.com/channels/109435/75196023
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movimientos deseados. Esta técnica se cree que nace del espectaculo tradicional asiatico de las

sombras chinescas o Wayang Kulit. A partir de la demanda por este recurso, las compafiias de
animacién crearon softwares especializados en adaptar una animacion por capas recortadas para
simular esta técnica manual y mejorar su produccion, es asi que series como South Park y Blue’s
Clues aprovecharon la técnica para generar una estética Unica sin dejar el enfoque manual de la
animacién. Ademas es utilizada en un sin nimero de cortometrajes independientes por el bajo

coste y la estética manual que se logra.

niversal

Imagen 13. Fotograma de la serie South Parck de Treyi Imagen 14. Fotograma de Blue’s clues de raci Paige Jonhson,
Parker, Matt Stone, en emision. Recuperado de Todd Kessler y Angela Santomero, 1996.
http://southpark.cc.com

Pixilacion: Es una las variantes del stop motion, con la distincion que es creada con seres
humanos o seres vivos, estos son usados como sujetos fotograma gque simulan los movimientos
requeridos segundo a segundo en cada frame, asi el actor da la sensacion de ser un mufieco
articulado, los primeros intentos de esta técnica fueron por Segundo de Chomon en su pelicula
El hotel eléctrico (1905).

Esta técnica se refiere a la animacion objetos de la vida cotidiana Actualmente se lo utiliza en
cortometrajes independientes y sobre todo en videoclips musicales de grupos de varios géneros
en la industria sonora, como; Coldplay, The Cure, The White Stripes, Radiohead y grupos como
Ok go, los cuales fusionan la ilusion optica, con esta técnica creando verdaderos laberintos

visuales.

Imagen 15. Frame del videoclip | won't let you down, Ok go
2014. Recuperado de https://youtu.be/ulZB_rGFyeU
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Imagen 16. Frame del videoclip, The end of the world, The Cure, 2012. Recuperado de: https://vimeo.com/56051952

Rotoscopia: Esta técnica consiste en capturar escenas reales y posteriormente redibujarlos con
una pantalla de luz para crear los movimientos de determinados personajes y escenas, siguiendo
cada movimiento en secuencia y calcando mediante el uso de papel cebolla o cells. Esta técnica
la populariz6 el aclamado Walt Disney en 1937 con la pelicula animada Blanca nieves y los
siete enanos, El libro de la selva, Atlantis la ciudad perdida y Dumbo, aunqgue las estéticas de
Disney fuera caricaturizar a partir de un modelo real, son losprimeros experimentos de esta

técnica.

Imagen 18. Frame de la pelicula Blanca Nieves de Disney junto a la imagen real tomada para la escena. Recuperado de:
https.//www.pinterest.com/pin/203928689359284849/

— — ——— —

Imagen 17. Muestra del modelo natural utilizado para la animacion Pete Pan de Disney. Recu;;rado de:
https://www.pinterest.com/pin/685532374501019233/?Ip=true
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Posteriormente se siguid utilizando en titulos como en Star Wars y Tron de Steven Spielberg,
buscando un lenguaje visual futurista, basdndose en redibujar los contornos de la filmacion real.
Actualmente se usa en algunos videojuegos y clips musicales, asi como en cortometrajes
independientes. Sara Mérida Mejias menciona “la innovacion que supuso la rotoscopia en la
industria cinematografica, permitio la creacion de toda una serie de animaciones en las que no
importaban ni los movimientos ni la perspectiva de los personajes, porque todo podria

representarse sobre el celuloide gracias a esta técnica pionera” (p.9).

Estos nuevos productos distaban de los
primeros dibujos animados tan toscos,
desiguales, dificiles de ver, poco
populares entre el publico y tolerados
Unicamente por la curiosidad que

generaban.

Esta técnica se sigue utilizando en la [ LS

actualidad, la mayor diferencia entre 10S  imagen 19. Fotograma de la pelicula Tron de Steven Spielberg,
. . 1982. .Recuperado de: https://bit.ly/2p3Y0tG

artistas de rotoscopia de antes y los de

hoy son los diferentes métodos para producir, las nuevas utilidades que se y el tiempo para

elaborar un proyecto audiovisual.

Time lapse: Es una técnica de fotografia en la cual se coloca la camara en una posicion estatica
y se la programa por determinada cantidad de fotografias por cada segundo, logrando asi un

efecto de cAmara rapida, entre otras experimentaciones visuales en el cine, este recurso se utiliza

para representar el paso del tiempo en personajes, objetos o animales.

Imagen 21. Fotograma del videoclip The scientist, Coldplay, Imagen 20. Fotograma de la pelicula Mr Nobody, Jaco Van
2011. Recuperado de: https://youtu.be/RB-RcX5DS5A Dormael, 2009. Recuperado de: https://coub.com
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Animacion 2D: Esta animacion al igual que el rotoscopio se caracteriza por la sucesion de
dibujos en determinada accion para crear la sensacion de movimiento, sin embargo; el modelo
en la vida real no es generalmente usado para esta animacion puesto que los rasgos son en su

mayoria caricaturescos, la profundidad de campo se lo maneja a través de puntos de fuga y

armonia del color.

Los animes japoneses se caracterizan
por usar una combinacion entre
técnicas tradicionales y digitales para
dar la sensacion 2D a posta por la

estética particular.

Cabe recalcar que el anime japonés

Imagen 22. Frame del anime Sakura Card captor, Grupo Clamp, 1998.  actualmente continla con el método
Recuperado de: http://losanimesdekick.blogspot.com

2D y que la animacion 3D se
fundamenta en base al 2D, mejorando la calidad visual de los gréficos.

En el mundo del stop motion hay una gran variedad de técnicas con las que se puede generar
una animacion, con estéticas y estilos diferentes dependiendo de la historia que se quiera contar,
la investigacion y el conocimiento del
desglose del stop motion nos sirve para
poder fusionar algunas de las técnicas y
usarlas en este producto de animacion,
con el fin de tener una riqueza visual en
el cortometraje tomando en cuenta
como pilar fundamental en la
animacion de sus personajes, la técnica

puppet  animation explicada a

continuacion.

Imagen 23. Frame de la pelicula Mi vecino totoro, Hayao Miyasaki,
1998. Recuperado de:
https://es.wikipedia.org/wiki/Mi_vecino_Totoro
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1.2 La técnica Puppet animation

El Puppet hace referencia a una figura inanimada que requiere de la maniobra humana para
generar movimientos y expresiones que den la ilusion de vida. ElI uso de los Puppets o
comunmente llamadas marionetas, comenzo hace varios afios atrds, cuando el hombre
descubrio su propia sombra y como mediante estas siluetas podian representar su cotidianidad
y sus creencias en las pinturas rupestres, se
especula que comenzaron a usarse las
marionetas en el antiguo Egipto, Grecia y paises
asiaticos, para entretener o narrar historias de sus
distintos dioses o folklore a sus habitantes. Con

el tiempo se fueron teatralizando y se

mantuvieron en sus costumbres hasta nuestros

tiempos.

Imagen 24. Fotografia: sombras chinescas. Recuperado
de: bit.ly/2QqF4BU . .

A medida que pasaron los afios y conforme al
avance tecnoldgico, fueron tambien surgiendo nuevos tipos de marionetas, pues se buscaba un
acercamiento al realismo del personaje para que su actuacion en escenario sea lo mas
empatizante posible con el publico a presentarse. Entre estos encontramos a los titeres de
cuerda, que se comenzo6 a usar en pequefios escenarios conocidos como teatrillos y fueron
comunmente realizados en madera en el siglo XVII, su manejo requeria de mucha préctica, y

actualmente se siguen usando en el teatro.

El titere de guante, se utiliz6 para generar un dialogo con el
publico puesto que la principal caracteristica es dar movimiento
de la boca del personaje para brindar realismo al hablar, es

comunmente usado en el teatro infantil.

La elaboracion del titere consume mayor tiempo en su
construccion y cuya manipulacion es de mayor complejidad.
Como menciona (Pérez, Martinez, & Ditchekenian, 2017)

“ofrece mas posibilidades de movimiento, més realidad en sus

personajes y mayor durabilidad, ademas de que los nifios

Imagen 25. ografl’a de titeres de
cuerda. Recuperado de: bit.ly/2DRrX58 - ragy|tados y de manipular este singular titere” (p.40)

disfrutan mucho del proceso de fabricacion, de ver los
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El titere de peana es un tipo de marioneta el cual requiere

de una varilla para dar movimiento a sus extremidades o
expresiones, sea humanos o animales, estos son también
usados en los teatros. De esta manera se comienza a
fusionar el titere o puppet con las técnicas de animacion
del stop motion, puesto que se requeria de figurines con
una estructura que permita manipular al personaje sin
generar cortes bruscos en pantalla, efecto que no se
lograba con los titeres de cuerda utilizados en los metrajes
de Emile y Georges Méliés, el resultado que se lograba
para la época tenia un nivel de realismo pero requeria de
varias intervenciones manuales en la edicion del

celuloide, sin embargo no fue hasta la aparicion de las

w_m
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Imagen 26. Fotografia de titere de peana.
Recuperado de: bit.ly/2DRrX58

marionetas articuladas de la mano del cineasta Ruso Vladislav Starévich a quien se lo considera

como el pionero en el cine animado netamente con marionetas o puppets.

Este cineasta en la basqueda por darle realismo a los personajes de ficcion de sus peliculas,

optd por tomar a insectos de varios tamafios y modificar su anatomia agregandoles

articulaciones manipulables, de esta forma comenzo su exploracion en cada una de sus

narrativas fantasticas para potenciar este tipo de animacion en el medio, entre sus obras mas

relevantes estan: Miest Kinomatograficheskovo Operatora de 1911, donde se puede apreciar la

Imagen 27. Fotograma de Miest Kinomatograficheskovo
Operatora, Vladislav Starévich, 1911. Recuperado de:
venganza-del-camarografo.html

clara manipulacion de los insectos y su
conversion en marionetas articuladas, en esta
estética tenemos también a los metrajes
Snegurochka de 1914 y Strekoza | Muravei de
1911, las mismas que tuvieron un gran impacto
social. Starévich hizo un centenar de peliculas
que aun en la actualidad se conservan gracias a la
colaboracion de sus familiares quienes reunieron
varias de sus obras para distribuirlas en formato

DVD. A la par de este gran cineasta Ruso

también encontramos a la animadora Alemana Charlotte Reiniger quien desde su adolescencia

se inspir6 con las peliculas de George Méliés para adentrarse en el mundo de la animacion y

los efectos visuales, para sus metrajes utilizO marionetas echas con siluetas negras tomando
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como referencia al teatro de sombras chinescas, para formar una marioneta articulada que

genere movimientos mas naturales, para fotografiarlos y dar la sensacién de movimientos. Es
una precursora del stop motion como tal, y la técnica multi-plano que posteriormente catapultd
a Walt Disney a la fama, entre sus metrajes mas destacados tenemos a Papageno de 1935, Der
fliegende Koffer de 1921 y The Frog Prince de 1951.

Como dltimo precursor de esta técnica
encontramos a los hermanos Quay quienes
incursionaron en la animacién en stop motion,
después de una larga trayectoria como ilustradores
de libros y cuentos infantiles, su estilo particular es

la creacion de personajes articulados a partir de

objetos cotidianos 0 mufiecos, método que llamo

Imagen 28. Fotograma del gabinete de Jan Svankmajer,

Brothers Quay, 1984. Recuperado de: la atencion del pablico de la época. Entre sus
youtu.be/DaFSCahUszY

influencias se encuentra a Jan Svankmajer a quien
homenajearon con el cortometraje El gabinete de Jan Svankmajer de 1984, dando su estilo
particular con el uso de mufiecos y personajes antropomorfos de objetos cotidianos, también
mencionan que se inspiraron en los films de grandes animadores como Walerian Borowczyk y

Jan lenica.

Con el tiempo se comenzo a desarrollar esqueletos para puppets que seguian la estructura
humana o animal, con la implementacion de nuevas tecnologias y desarrollo 3D o CGl,
adoptando esta técnica varias productoras de animacion que complementaron con animacién
digital, mostrando la calidad que se logra mediante la técnica sin abandonar del todo los modos

tradicionales.

Las productoras que comenzaron a realizar animaciones en stop motion con puppets
sofisticados en tecnologia fueron Ardman Animation y Laika Animation quienes utilizan una
armadura en la cual las extremidades del puppet estan sujetas por varias articulaciones, para
facilitar el movimiento y en la base donde estan las articulaciones de los pies, se coloca imanes

o tornillos para estabilizar cada posicion que tenga el personaje a lo largo de la animacion.
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Imagen 29. Fotografia de armadura para stop
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Ademas, las producciones que manejan esta casa de
animacién cuentan con una persona especializada en
armaduras para cada personaje que se pondra en
pantalla, este proceso logra que los personajes tengan
movimientos realistas y que cada detalle este
cuidadosamente planificado, (Alger, Knigth, &
Butler, 2012) animador de Laika afirma "Las
marionetas Stop-motion son como pequefios
vampiros, que se alimentan de la vitalidad de las

personas que los manejan. Cada aspecto de la vida

motion. Recuperado de: bit.ly/209cHX8 que ves en la pantalla es vida que ha sido absorbida

por un animador” (p.202).

Estos esqueletos ademas son recubiertos por materiales
como, goma espuma, latex, hilo, alambre, plastilina, pasta
moldeable, etc, dependiendo de la textura y estética que se
busque en cada produccién, por otro lado; para la estructura
de la cabeza de los personajes, se utiliza una armadura interna
donde se pueda generar movimientos mediante la
manipulacion de la misma, con un material flexible (latex,
goma espuma, clay o masilla moldeable) o también colocar
una armadura rigida donde las expresiones son cambiadas
fotograma a fotograma, mediante imanes en la estructura.
Esta técnica la utilizan Aardman y Laika en sus producciones,
fusionando la impresion y el modelado en 3D para las
expresiones y los puppets a escala. Caballero (2012) afirma:

En stop- motion, nada se mueve por su propia

Imagen 30. Fotografia de armadura para
stop motion. Recuperado de:
https://www.pinterest.com/ramonpassari
ni/armaduras-stop-motion/

voluntad. Todo lo que ves es evidencia de una mano humana y una mente humana.

Cada detalle fisico, cada brizna de hierba, cada rama de cada arbol, cada la emocién en

el rostro de cada personaje fue disefiada, construida y manipulada por la mano de un

artista. (p.203).
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El realismo de movimientos que adquieren las figuras por medio de su “esqueleto” y

construccion, son mecanismo que varias productoras han llevado a cabo para que sus filmes

sean de mejor calidad, convirtiéndolas en obras de arte.

Las armaduras de sus producciones tienen como principal caracteristica la exageracion en
rasgos faciales como labios, dientes y 0jos, estos cambian de gestos y expresiones con un
mecanismo de latex flexible y en otras ocasiones son superpuestas como piezas separables, asi
se generan distintos gestos sin modificar la forma base de la cabeza.

Para el proyecto de Stop Motion se
aplicara algunas de las técnicas de
animacion tradicionales y también se
fabricaran puppets con materiales no
profesionales, porque en el Ecuador
aln no se establece un mercado de

insumos de cine de animacion por lo

o ) D R

Imagen 31. Rostros del proceso de modelado 3d, Laika animation. . ;
Recuperado de: http://www.wired.co.uk/article/the-boy-with-8000- profesmnales para esta area en

particular se complica para muchos artistas. Ademas, se tomard como guia, las diferentes

cual la facilitacibn de materiales

opciones en armaduras para crear una similar en movimientos y flexibilidad, tanto para el

cuerpo y la cabeza de nuestros personajes.
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CAPITULO II: EL ARTE SOCIAL: REFERENTES ESTETICOS Y
CONCEPTUALES.
Se entiende por arte social, cualquier expresion artistica que tenga como tema central el

reclamo, la visibilizacion, la sensibilizacién o la critica hacia un punto estratégico o un tema
social en especifico; también es aquel que no solo esta expuesto ante un espacio museografico
si no que se encuentra en las calles, casas, bosques o sectores geogréaficos especificos, donde
los hechos ocurrieron, con el fin de generar una mediacion con la obra expuesta y el espacio

utilizado para que el mensaje sea recibido por el pablico en general y no una elite en especifico.

El arte social se crea de la necesidad de comunicar temas como: saberes ancestrales, historias o
necesidades puntuales, y se ha adaptado a nuestra sociedad de tal forma que en el mundo de las
artes, sea estas, plasticas, visuales, sonoras, etc., esta tematica toma importancia conforme a las
desigualdades que se fueron implantando en el sistema, por lo que muchos artistas en el mundo
comenzaron a hacer movimientos politicos y contra politicos, creando a manera de lucha,
millares de obras que plasman su sentir ante hechos o situaciones. Por otro lado, en el mundo
del cine, muchos directores han tomado su parte social al plasmar historias que contienen un
trasfondo sensible a las masas, el abandono, las injusticias, el racismo, la violencia, etc, historias
reales o ficticias, trasladadas a la pantalla grande del séptimo arte para desbordar, no solo una
historia pasajera, sino un reclamo de cientos de personas o poblaciones a que su situacion sea
conocida, expuesta o valorada, un producto audiovisual sea este cortometraje o pelicula tiene
como objetivo relatar una historia para transmitir a traves de ella un mensaje. De esta forma
emplea con este motivo espacio y tiempo, imagen y palabra, realidad y ficcion, conocimientos
y sentimientos con los que trata de influir sobre la vista, el oido y otros sentidos, generando
empatia en los observadores sobre la situacion que viven los actores (Astudillo & Carmen,
2007). El ciney el arte siempre han tenido un lenguaje de denuncia social en comun, mientras
el arte contemporaneo expresa su sentir por medio de instalaciones, performances, pintura,
fotografia, arte relacional, etc., el cine social, por su parte capta, rescata, cuenta, vocifera y
reivindica problemaéticas de varias zonas geograficas y las pone en pantalla mediante distintas
estéticas visuales que intentan generar un acercamiento para reflexionar acerca de distintos

topicos.

En este proyecto el medio de expresion y de reflexion, serd un cortometraje realizado en stop

motion el cual aborda la temética social de la mendicidad infantil. Para entender el tema que
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abordara el cortometraje, repasaremos algunos datos sobre la problemética de la mendicidad y

el trabajo infantil mismos que van de la mano con el estado de pobreza y desigualdad social
que en Latinoamérica aln se registra. En nuestro pais se ha trabajado por erradicar estas
practicas; en el 2013 el programa “Da Dignidad” del Ministerio de Inclusion Econdmica y
Social, logré disminuir en un 70% segun datos de esta entidad, la mendicidad en ciudades clave
de comercializacion nacional. Sin embargo, datos de la UNICEF todavia recalcan que mas de
la mitad de los nifios en América Latina viven en estado de mendicidad o explotacion infantil,
se plantea en este proyecto que la sociedad forma parte de esta problematica, pues en la
actualidad, se sigue observando en las calles de nuestra ciudad, infantes mendigando u

ofreciendo productos a los transeuntes.

Para corroborar estos datos y concluir por qué estas actividades se han normalizado, realizamos
una encuesta online! a través de la plataforma de google drive que generd valiosos resultados

para la realizacion de contenido.

En latabla de porcentajes adquirida, la principal razon por la que no se denuncian estas practicas
es por el miedo a causar rupturas familiares al realizar la denuncia. También podemos constatar
gue un gran numero de personas colaboran a la mendicidad directa o indirectamente en nuestra
ciudad y que de alguna forma se ha perdido el interés hacia este tema social a tal punto, que ya
no se los denuncia, a menos que, exista violencia fisica evidente. Por otro lado, se constata que
existe falta de informacién de las entidades a las cuales se debe recurrir para tal fin. El proyecto
intentara mostrar de forma fantastica y dramatica lo que pasa con los nifios en las calles de la
ciudad de Cuenca-Ecuador, reflejando lo que es para estos infantes vivir bajo explotacion y

bajo las miradas desinteresadas de nuestra sociedad. Como (Galeano, 1998) dijo:

Nifios son, en su mayoria, los pobres; y pobres son en su mayoria, los nifios. Y entre
todos los rehenes del sistema, ellos son los que peor la pasan. La sociedad los exprime,

los vigila. Los castiga, a veces los mata: casi nunca los escucha, jamas los comprende.
(p.06)

De esta manera a través de este recurso audiovisual y aplicando todas las herramientas artisticas,
técnicas y conceptuales, se intenta generar reflexién en el pablico hacia la inocencia, la
genialidad y la imaginacion que se podria nutrir en estos infantes, y como estas se pierden,

cuando, como sociedad ignoramos o0 apoyamos a las practicas de mendicidad.

1 Anexos encuesta on-line pag. 128-129
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I1.1. Edgar Alvarez (Alter Eddie) su critica social a través del stop motion.

Uno de los referentes en esta corriente es
Edgar Alvarez, mas conocido como Alter
Eddie, es un artista colombiano, quien, con
sus cortometrajes y obras con tematicas
sociales, ha logrado varios reconocimientos
a nivel internacional, conocido como

activista cibernético, debido a su actividad

en las redes sociales en los cuales da

Imagen 32. Carteles de critica social, Alter Eddie, 2017.

Recuperado de: http://www.seloexplicoconplastilina.org/ mensajes para jovenes, adultos y nminos. Este

artista del clay animation, utiliza como
medio, el lenguaje del cortometraje y la ilustracion con plastilina, para retratar realidades
sensibles de Latinoamérica, su mas reciente obra fue un retrato de una sobreviviente a la caida
de los Huaicos en Peru, en esta retrata el espiritu de sobrevivencia de Evangelina Chamorro,
quien fue arrastrada en la corriente de lodo y materiales, hasta finalmente poder levantarse de

entre los escombros y salir.

Alter también propone algunas obras
plasticas, colocando puppets, propios de la
animacion en stop motion, en instalaciones
publicas con criticas hacia la politica, la
violencia, el racismo, la desigualdad y la
discriminacion.  Asi  mismo  realiza

campafias por medio de sus redes sociales,

las cuales siempre contienen mensajes

Imagen 33. Fotografia de la obra ¢ Dénde estdn los 33?, Alter
Eddie, 2014. Recuperado de: https://bit.ly/2x5XAY2

inhumanos que ocurren, utilizando las fotografias de sus puestas en escena con plastilina.

criticos dirigidos a la sociedad sobre actos
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: : El estilo caricaturizado de los personajes

retratados por Alter Eddie son claves para el
desarrollo del proyecto, su estética ha
podido generar empatia del publico, misma
que se utilizara, para poder generar una
reaccion similar en la ciudadania local,

poniendo énfasis, a la forma que usa este

Imagen 34. Fotograma del cortometraje Los invisibles, Alter . .
Eddie, 2014. Recuperado de: https.//bit.ly/2QnFx7H artista, para retratar la realidad en sus obras,

sin llegar a estereotipar a la misma- Muestra de este estilo, es su cortometraje animado, ganador
de multiples festivales de animacion a nivel internacional titulado como “Los invisibles”, obra
que retrata de manera cruda los espacios y personajes que viven en las calles de los Angeles
California, pues en una estadia que el artista tuvo, pudo observar la problematica de los
“Homeless” nombre con el cual son denominados a las personas que por distintas circunstancias

se quedaron sin su hogar y deben sobrevivir dia tras dia en las calles.

En el cortometraje, Alter, mas que retratar las
situaciones  de  violencia, abuso o
discriminacion, que se vive en el lugar, recoge
solo los detalles de esas personas con las que
tuvo contacto y pudo observar como pasaban la

mayor parte del tiempo, de esta forma consigue

S generar un retrato de su ser, es decir; a través de
Imagen 35. Fotograma del cortometraje Los invisibles, captar sus suspiros, las miradas, sus manos,
Alter Eddie, 2014. Recuperado de: https.//bit.ly/2QnFx7H L

periddicos, latas, etc., nos traslada no solo a
entender que es un ser humano como nosotros sino a colocarnos en el lugar de esa persona en
pantalla, generando asi una reflexion sensible a esta problematica sobre las desigualdades de la
sociedad y como estds afectan a poblaciones pequefias alrededor del mundo, haciendo un

llamado a la solidaridad.
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11.2. Vik Muniz y el arte social

El artista brasilefio Vik Muniz, es otro
referente importante, debido a que retrata,
evidencia o plasma minorias y
problematicas de desigualdad social, este
artista los aborda desde distintos
mecanismos de expresion artistica como

la fotografia, el arte relacional, retratos e

A S Py (XS instalaciones. En sus obras artisticas mas
Imagen 36. Fotograma del documental West Land, Vik Muniz, . . . .
2010. Recuperado de: https://bit.ly/2Qq352v reconocidas a nivel mundial maneja

retratos de zonas en estado de pobreza o marginacion, criticas hacia la politica o la violencia,
utilizando como recurso, materiales poco convencionales, abandonando las técnicas y
materiales tradicionales en el retrato y cambiandolas por residuos de basura, comida, cascaras,

liquidos, tierra, polvo, hongos, chatarras, juguetes, etc.

De esta forma retrata la esencia de las
personas, haciendo uso de objetos y
entornos en los que los individuos o
comunidades conviven, porque estos
hechos se conforman como parte de su
identidad, ademés de retratar su
cotidianidad, Muniz (2011) refiere que
los personajes que él construye o

rescata, se basan en la real esencia de la

historia detras y no una idea

Imagen 37. Fotograma del documental West Land, Vik Muniz, 2010.
estereotipada que se tiene de la misma. Recuperado de: https://bit.ly/2MrKmKd

Su obra, muestra la convivencia con los pobladores de uno de los basurales mas grandes de
Brasil, ubicado en la zona Jardin Gramacho en un barrio periférico llamado Duque de Caxias.
Muniz, en este lugar recorre el ambiente en el que varias familias e individuos se desenvuelven;
visualiza su vida, sus costumbres, sus suefios, su pasado y sus proyectos de vida haciendo un
acercamiento a sus necesidades como seres humanos y como comunidad olvidada por los

gobiernos de turno.
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En el documental West Land se refleja la crudeza con la que los pobladores de la zona tuvieron

que crecer y como sobreviven por medio del reciclaje, es aqui donde el artista interviene con su
lenguaje caracteristico de expresion artistica, convocando a los habitantes del basural a
participar de una sesion fotografica en la que el artista pretende retratar la esencia de los
habitantes, es decir; como se ven a si mismos y como quieren que se los vea en esa sociedad a
la que ellos no pertenecieron por nacer en una clase social impuesta, esta sensibilidad es relatada
a lo largo del documental, para adentrarnos en el proceso creativo de Muniz con cada fotografia
y su posterior reinterpretacion con la basura del lugar, en este proceso participan ademas los
catadores que trabajan en la recoleccion y reciclaje de la basura y aprenden de lanmano del
artista, como es el trabajo y expresion a través del arte, luego de finalizar las obras el artista
subasta las mismas y dona todo lo recaudado a la asociacion de catadores de Jardin Gramacho
como un primer intento de cambiar su situacion y mejorarla. Muniz no solo nos ensefia una
realidad poco conocida en su documental, sino que, ademas utiliza el arte social tanto en sus
obras fotograficas como en el lenguaje del documental sobre su proceso de creacién de las
obras, para poder generar reflexion en el pablico que la vea y despertar la conciencia colectiva

ante las desigualdades sociales que aun se vive en Latinoamerica.

En el cortometraje a elaborar, para la construccion y desarrollo de los personajes y maquetas,
se basara en el metodo que utiliza Vik Muniz en el registro documental de su obra “West Land”,
este metodo puede denominarse como arte social, porque consiste en acercarse a las zonas de
interés, mediante dialogos y vivencias directas con la comunidad a la que explora, mismas que
se ha previsto usar para nuestro acercamiento y registro a las zonas de mendicidad en nuestra
localidad, de esta manera; se pretende conocer cual es la vision que tienen los infantes de si
mismos y sus cotidianidades entorno a la mendicidad, para interpretar esas emociones y
pensamientos en los escenarios y sucesos dentro del cortometraje para generar esa conexion

con la historia a contarse y la problematica planteada.

11.3 Laika Animation: Puppets y direccion artistica.
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La productora de animaciéon Laika Animation es un referente
principal por la realizacién de esqueletos para los puppets y
también en la direccidn artistica de la misma. Los puppets son
construidos de acuerdo a la pelicula que se vaya a realizar, debido
a que cada personaje tiene un tamario, estructura interna y externa,
movimientos y facciones que requieren un prototipo Unico. Hoy en
dia Laika es reconocida por tener la tecnologia mas avanzada en
cuanto a puppets se refiere, porque cuentan con un equipo de
ingenieros especializados en esqueletos para marionetas que
siempre estan trabajando de la mano de los responsables del
concept art detras de cada personaje.

Imagen 38. Fotografia del staff de | aika tiene la particularidad de mesclar técnicas de animacion
Laika animations mostrando el

mecanismo de sus puppets. tradicionales con las tecnologias 3D y CGI creando mundos que
Recuperado de: . L. . . L. .
https://bit.ly/20fB9Ge visual y estéticamente tienen un plus por su realizacion casi

totalmente manual, el trabajo realizado con ordenador se dedica solamente a rellenar las zonas
de edicion como fondos, escenas de multitudes e invisibilidad en estructuras de soporte en los
personajes. "Hemos tomado todo lo que hemos aprendido en las demas peliculas en la
narracion de historias, en la técnica, en las habilidades para la fabricacion de marionetas, hasta
con la falta de miedo a utilizar también tecnologia, hemos combinado mas que nunca el arte
del stop-motion y el elemento informatico para llenar esos grandes espacios abiertos” (Hayns,
2016)

Laika desde su primer estreno con Coraline en 2009, demostrd que la técnica tradicional del
stop motion no tiene por qué ser abandonada, sino que, realizé un balance entre tecnologia y
técnicas manuales. Los puppets utilizados en sus producciones, cuentan con una armadura
conocida como esqueleto metalico, el cual intenta ser lo mas cercano posible a los movimientos

del esqueleto humano o animal, dependiendo del personaje.

Estos esqueletos tienen un mecanismo de uniones circulares que permiten una flexibilidad
similar a una articulacién real. Para la estructura de los rostros se generan mas de 100
expresiones en impresiones 3D para cada personaje, sean estos principales o secundarios,
dejando ademas un espacio a modo de cuencos en los 0jos en cada uno, para el movimiento

propio de los mismos, estos son los Unicos que no se reproducen con cada gesto si no que, se
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mantiene en el cuenco y se mueven manualmente por separado con cada superposicion de

rostros.

Laika ha generado un tipo de esqueleto que se modifica de acuerdo a la necesidad de
movimiento del personaje, es decir sus extremidades pueden alargarse o retirarse de la base
principal, dependiendo de las modificaciones que sufra el personaje a lo largo del metraje,
ademas da a cada personaje un esqueleto distinto con estructuras que varian en peso y tamafio,

para mejorar la movilidad de los mismos y asi dar la sensacion de realismo tridimensional.

Entendemos que la direccion artistica es
aquella que estd encargada de crear la
ambientacion, escenografia, utileria,
que en lenguaje de cine de animacion se
los conoce como props, disefio de sets y
planos para montaje de escenarios,

dentro de una pelicula o produccion

) ‘ — . audiovisual.  El  cortometraje  se
Imagen 39. Fotograma de la pelicula Coraline, Henry Selick, 2009.
Recuperado de: https://bit.ly/2x66tkt desarrolla en base a Laika como

referente debido a que el trabajo de direccion artistica es netamente manual y se puede tomar
varias de sus técnicas y sus estudios en la ambientacion, maquetacion y personajes y aplicarlos

a nuestro proyecto.

La direccion de arte que tiene Laika abarca todos los aspectos técnicos y de produccion que
cualquier animacion requiere, sin embargo, se toma como principal caracteristica, la
construccion y desarrollo de personajes basandose siempre en modelos reales ya sea de
animales, naturaleza o humanos para la posterior caracterizacion en puppets, asi mismo para
los escenarios, que en su mayoria son construidos a mano, Laika utiliza la influencia del color
en la escena que quieren representar, dado que, en el cine, la iluminacién y los contrastes son
importantes para generar distintos tipos de atmosferas, una muestra de ello, es la iluminacion
utilizada en la pelicula de Coraline, en el set de las escenas en el jardin con la protagonista, se
colocaron un centenar de focos para recrear los distintos cambios méagicos que la bruja
producian en el jardin, ademas en la edicion de las escenas se agreg6 neblina realizada en
computadora para dar la sensacion de tenebrosidad, se usaron varios tonos brillantes para
acentuar lo que ocurria en la noche puesto que estos colores se colocaron con la intencion de

Ilamar la curiosidad de Coraline la nifia protagonista de este film, hacia su trampa.
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Por otro lado, la paleta de colores es primordial para dar un plus a la historia a contarse, en el

caso de Laika los colores en su mayoria son pasteles y de colores brillantes, siendo siempre su
sello caracteristico, pues en todas sus producciones de stop motion los personajes principales
son nifios o nifias y por esa razon utilizan los matices en pastel para dar la sensacion de ternura,
suavidad y expresion al infante en las distintas escenas, estas paletas de color son a su vez
complementadas con sonidos o bandas sonoras acordes al momento o emocion, con el objetivo
de generar empatia hacia el personaje, estas caracteristicas se tomaran como referencia para
crear el mismo efecto en la historia a desarrollarse, debido a que el personaje principal es una
nifia. Para la construccion de los personajes esta productora no pasa por desapercibido ningln
tipo de detalle en torno a personalidad, historia, pasado, futuro, temperamento y debilidades, es
asi que cada personaje tiene objetos acordes a sus caracteristicas, el film en el que se evidencia
esto, es en The Box Trolls, los personajes que representan a los trolls, poseen una habilidad en
especifico, temperamento marcado y objetos que resaltan ain mas sus distintas personalidades,
haciendo de estas criaturas muy simpaticas de observar, este manejo en la utileria o
comunmente conocidos como props, seran también las bases para poder rescatar los ambientes
de cada uno de los espacios visitados en el registro y acercamiento, elementos que usan los
infantes, juguetes, vestimenta, accesorios, etc.; para generar asi un retrato fidedigno de sus

vivencias, pensamientos y entornos.
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CAPITULO Ill: CONSTRUCCION Y DESARROLLO DE PROPUESTAS
ESTETICAS, VISUALES Y SONORAS PARA EL CORTOMETRAJE “LUCIA”.

I11.1 Argumento y Guion

El argumento es una breve introduccion a la historia del cortometraje, se describe de principio

a fin, sin detalles sobre las locaciones, acciones o escenarios.

Lucia, es una nifia de 10 afios, viene de un pueblo lejano hacia la ciudad, sus padres la alquilaron
a un hombre para mendigar a cambio de dinero, han pasado varios afios desde que se fue de su
pueblo, ya no sabe nada de sus familiares y se dedica la mayor parte del tiempo a la mendicidad,
Lucia vive en un bosque a las afueras de la urbe, en una casa la cual construyd con sus propias
manos, le gusta mucho dibujar y crear inventos con la chatarra que a veces recoge. Todos los
dias camina hacia el centro de la ciudad para recolectar el dinero que posteriormente es recogido
por el hombre que la alquil6 al final del dia; este hombre es alcohélico y apenas le deja algo de
comida para que sobreviva diariamente, Lucia aprendio como mitigar el hambre a través de
“dulces de nubes” (cemento de contacto) los cuales le ayudan a dormir y sentirse llena, siempre
suefia con volver a su pueblo a bordo de su nave fantastica; una mafiana Lucia va a la ciudad a
realizar su rutina, pero al regresar el hombre le arrebata todo el dinero que recolectd y no le deja
nada para alimentarse, la nifia va caminando por la calle donde acostumbra a mendigar, un
oficial de policia se acerca a ella le sonrie y ella suelta su caja de chicles y se va con el oficial
pues la rescata de las calles, dejando un final abierto a un cambio de vida.
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111.1.1 Guion
El guion es la historia contada a través de palabras, dentro de la cual se coloca los escenarios,

tanto externos como internos, las acciones de cada personaje detallando dialogos y sonidos que

lo acomparfian; para el cortometraje se desarrollo el siguiente guion:
Escena 1. Exterior mafiana, Presentando a Lucia:

Es de dia, Lucia estd mendigando en una calle concurrida del centro de la ciudad vende cajas
de chicles y persuade a los transelntes para poder vender mas, algunas personas le compran al
ver que es una nifia y otras la ignoran. Cuando alguien le compra una de sus cajas de chicles,
Lucia sonrie y mira a su pequefio osito de peluche que ella misma construyd, siempre lo lleva
en su bolsa, ella jala su patita para introducir en la bolsa el dinero de las ventas, y luego le da

una palmadita en la cabeza del mufieco.
Escena 2. Exterior tarde, cuenta las monedas:

Lucia cuenta sus monedas y las guarda en su mano echa pufio, mientras camina por una calle
solitaria hasta llegar a una esquina donde esta el hombre que la alquild, antes de llegar a esa
esquina Lucia toma su osito de peluche de la bolsa y lo esconde en su bolsillo, llega a la esquina
donde el hombre la espera y este le quita los chicles y el dinero que recolectd, da unos pasos
alejandose de ella y se rie mientras le tira una funda de “dulces”, la cual saca de una bolsa que
siempre trae consigo, Lucia lo recoge y come con sus manos mientras se va caminando por la

calle.

Escena 3. Exterior de noche, presentando su entorno:

Lucia se adentra a una zona boscosa de la ciudad donde tiene su pequefia casa, la cual esta echa
por ella misma con chatarra, Ingresa a su casa y se inclina a dejar su bolsa y luego busca su
frasco de luciérnagas para poder iluminarse, las sacude para que brillen, al instante recoge sus

colores y empieza a dibujar a sus padres en la casa del pueblo donde ella vivia, coloca su dibujo
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en una pared de carton de su casa y vemos que la pared esta llena de dibujos de sus memorias
con sus padres, los mira con nostalgia y saca a su 0so de peluche del bolsillo y lo hace bailar y
le sonrie, lo pone en su cama, para luego recoger su funda de dulces de nubes se come los dulces
restantes, bota la funda vacia, se cobija con una manta vieja y se recuesta para dormir juntando

su cabeza con el de su mufieco.
Escena 4. Cielo, suefos de Lucia:

Lucia comienza a sofiar con que vuela por lo cielos en una nave aerostatica junto a su osito de
peluche que cobra vida cuando ella suefia, desde los cielos puede ver su pueblo y baja poco a
poco hasta llegar a su verdadero hogar, cuando sale de la nave con su osito, caminan hacia la
puerta y al abrirla ve una luz brillante y ella se despierta, se levanta con nostalgia, mira a su
osito y este no tiene vida como ella desea. Comienza a tener hambre, suena su barriga, y ella

solo aguanta el malestar, acariciando su estomago.
Escena 5. Seméforo, anhelos:

Su barriguita sigue sonando por el hambre, esta debajo de un semaforo intentando vender sus
chicles nuevamente, se pone en medio de la calle a pedir caridad por las ventanas de los carros
y luego sube a la vereda donde se distrae mirando desde afuera de la venta a las familias
comiendo en un restaurante, ella se pone triste nuevamente y se retira de la ventana para seguir

Su camino.
Escena 6. Exterior de noche, maltrato:

Lucia esta esperando en la esquina donde acostumbra a ver al hombre que la tiene mendigando
y este se acerca alcoholizado, Lucia se asusta y da pasos atras, el hombre se enoja y le arranca
los chicles, el dinero y a su osito de su bolsillo, le lanza sus dulces como de costumbre, y se
marcha con el osito de Lucia, ella lo sigue y le jala el brazo para que le deje a su amigo, a lo
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que él responde empujandola contra el piso, el hombre se marcha riendo y le lanza el osito, el

cual pierde un brazo cuando cae al suelo, ella al ver a su amigo “herido” se queda en el piso

llorando mientras ve al hombre alejarse.

Escena 7. Interior casa, despedida:

Lucia est& entrando a su casa y mira con mucha tristeza sus dibujos de su hogar y sus padres,
luego mira su funda de dulces de nubes, los recoge y se los come todos, se recuesta con su 0sito

en su mano y su mirada se pierde en el abismo.

Escena 8. Exterior, vuelve a su hogar:

Lucia esta en su hogar y se acerca lentamente con su amigo a su lado, pero con una gran sonrisa,
entonces se abre la puerta de su casa y sus padres salen a recibirla, ella se emociona y corre

hacia ellos, finalmente se abrazan y Lucia esta feliz.

Escena 9. Interior, final

Lucia despierta de su suefio, guarda a su osito en el bolsillo de su pantaldn y recoge sus cosas
para guardarlas en su bolsa, sale corriendo de su casa del bosque, y la vemos en la ciudad como
acostumbra, pero esta vez un policia le sonrie y ella devuelve la sonrisa, mientras caminan por
una calle Lucia bota sus paquetes de chicles, pues se entiende que el oficial la rescato de la
mendicidad. Se deja el final abierto a un cambio de vida.
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111.2. Storyboard

EL storyboard se refiere al bocetaje de un filme, esta compuesta por dibujos hechos a mano,

Jane Barnwell (2009) afirma:

“Una serie de dibujos que representan la historia, plano a plano, en orden cronoldgico.
Muestran graficamente lo que se verd en pantalla. Cada dibujo ilustra a los personajes
la accion y las localizaciones, y esta acompafiado por informacion escrita relevante,
como el tipo de plano, el movimiento de la camara y del personaje, la iluminacion y

cualquier otro aspecto que ayude a comunicar el proposito del plano” (p.18)

Para este proyecto, se hizo un registro previo de espacios, individuos e infantes de nuestra
localidad a través de fotografias, mismas que seran utilizadas como referencia para los
escenarios y personajes de nuestra historia, algunas de las vifietas son representaciones de calles

concurridas de Cuenca por donde estos nifios frecuentan.

Para el cortometraje se trabajo el siguiente storyboard:
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Imagen 40. Storyboard bocetaje y guion, elaboracion propia.

En este borrador se representan las escenas 1; presentando a Lucia y 2; contando monedas, los
trazos son sueltos, con ideas de como se quiere plasmar en la escena, tanto movimientos de
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personajes, como movimientos de cdmara, se maneja planos basicos de cine, tales como plano

general, plano medio, plano detalle, plano subjetivo y plano americano.
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Imagen 41. Storyboard bocetaje y guion, elaboracion propia.
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En el segundo borrador, refleja el entorno de Lucia y su situacion de explotacién, se agrega

secuencias de las acciones mas relevantes, asi como también los movimientos, los sonidos de

fondo y planos.

N

Imagen 42. Storyboard bocetaje y guion, Aeaboracién propia.
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En el tercer borrador, se muestra de forma mas cercana el entorno en el que vive Lucia
diariamente, sus pasatiempos, sus juegos y sus anhelos de ver a su familia, se pone énfasis en
las emociones de nostalgia. Ademas, vemos como sobrevive a base de lo que ella conoce como

dulces de nubes y como esto la ayuda a mitigar el hambre y posteriormente alucinar.
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Imagen 43. Storyboard bocetaje y guion, elaboracion propia.

En el borrador 4 vemos las fantasias de Lucia, sobre volar los cielos en busca de sus padres y
su hogar, y como su pequefio amigo la acomparia en esta busqueda, se evidencia que al despertar

de sus suefios vuelve a la realidad donde no es feliz y se encuentra sola.

En este borrador, vemos que Lucia pasa por hambre desde hace algin tiempo y como se
desenvuelve en su rutina por las calles céntricas de la ciudad, aqui aparece también el conflicto

de la historia cuando el hombre que la alquila aparece en estado etilico y maltrata a Lucia.
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Imagen 45. Storyboard bocetaje y guion, elaboracion propia.
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Finalmente, en el desenlace el hombre le vuelve a dar droga en vez de comida y como Lucia se

quebranta al ver a su amigo roto en el piso, pasamos a las escenas finales donde Lucia come
nuevamente sus dulces de nubes y comienza a alucinar con volver a ver a sus padres, ponemos
al espectador laimagen de la realidad donde Lucia despierta de su suefio volviendo su expresion
nostalgica, posteriormente la vemos en la ciudad donde un oficial de policia se acerca a ella y
le sonrie, Lucia entiende que la vinieron a rescatar y vemos a los dos caminando por una calle

de la ciudad donde Lucia tira sus cajas de chicle y se deja el final abierto a interpretaciones.

Imagen 46. Fotografia del recorrido de campo, Mercado EI  Imagen 47 . Fotografia del recorrido de campo, Mercado el
arenal. arenal.

Para algunas de las escenas, se usé como referencia fotografias de infantes de nuestra localidad
mismos que se entrevistd de forma directa para entender como viven su dia a dia, en las
fotografias se protege la identidad, debido a las leyes que rigen en la Constitucion de la
Republica, La Ley de Comunicacion y el Codigo de la nifiez y adolescencia, ademas que en su
mayoria los padres no dan consentimiento de ser publicados por la actividad que realizan o

porque se encuentran solos en estos lugares.
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En el trabajo de campo se realizaron entrevistas y un

recorrido por las zonas donde se frecuentan estas
actividades, con el objetivo de constatar cobmo es la
vida de los nifios en la calle y la forma en la cual son
explotados laboralmente, dando asi credibilidad al
contenido aplicado en la produccion del

cortometraje.

En las zonas donde mas se evidencian estos casos,

son en mercados y plazas de la ciudad, donde los

nifios son protagonistas del abuso y de la sobre carga

Imagen 48 . Fotografia del recorrido de campo,
de trabajo, de esta forma se analizaron las situaciones Mercado el arenal.

en la cual los infantes sobreviven en las calles con base en la mendicidad, optando por vender
dulces, frutas o flores en los lugares mas concurridos de la ciudad de Cuenca; de esta forma se
trata de revelar o mostrar un contenido fuerte en base a una realidad social que esta a la vista
de todos y en la que se encuentran varios nifios de la zona urbana, en reflejo de ello se realizaron

las caracteristicas, comportamiento y particularidades de los personajes del stop motion.

111.3. Produccién de cortometraje

111.3.1. Modelado de personajes: principal y secundarios
Para el disefio de personajes siempre es necesario entender el contexto en el cual estara
involucrado, crear un universo ficticio en el cual se constante el lugar de procedimiento del
personaje, su pasado, cuales fueron sus padres, el lugar donde vive o vivid, caracteristicas sobre
la personalidad y accesorios que destaquen en su rutina diaria, este proceso es necesario para
enmarcar a dicho personaje dentro de la historia que se pretende contar, dentro de la
caracterizacion del personajes la disefiadora de personajes del estudio Laika, Heidi Smith
(2012) comenta “el artista debe tomar un rol de actor, ya que para que el resultado sea creible
se debe encarnar al personaje de tal forma que el artista pierda por un momento su verdadero
yo y tenga un alter ego puesto en papel.” (p.68). Por ello para nuestro proceso de produccion se

realizé el siguiente estudio y disefio de personajes.
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El disefio del personaje principal se basé en el canon de caricatura para dar simpleza al cuerpo,

mismo que es moldeado posteriormente en puppet, con las caracteristicas fisicas de una nifia de
nueve afnos, se realiza la caracterizacion del rostro para dar ternura al personaje y de esta manera
empatizar con el publico. Para este proceso de bocetaje se usa la herramienta de dibujo digital
Sketchbook pro version 8.4.2, ademas, una paleta de colores pastel obscuros y fondo que
simulen un papel reciclado y afiejado para enmarcar el nivel socioeconémico de nuestros

personajes principales.

Imagen 49. Boceto digital, elaboracion propia.

Imagen 50 . Boceto digital, elaboracion propia.
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Imagen 51 . Boceto digital, elaboracion propia.

Imagen 52. Boceto digital, elaboracion propia.

La caracterizacién del rostro de Lucia consta de figuras circulares para dar ternura al personaje,
el cabello se realiza de manera suelta con mechones de pelo desalineados, ya que, en su
condicién de mendicidad, no tiene un corte parejo y siempre estd despeinada.
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Se estudian los distintos tipos de expresiones dibujando solo el rostro del personaje y agregando

distintos tipos de gesto. Estas expresiones se colocan a forma de stickers removibles en el
modelo tridimensional con cada fotograma, porque no se utiliza una marioneta con la
articulacion de la boca; esta técnica de movimiento en las expresiones la utilizan muchos
animadores principiantes en cortometrajes donde el guion no requiere de voces en los

personajes, pero si de mimicas o gestos.

Imagen 53. Boceto digital, elaboracion propia.
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Imagen 54 . Boceto digital, elaboracion propia.

Imagen 55 . Boceto digital, elaboracion propia.
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Se realizan dibujos de los posibles movimientos que tendra el personaje, para tener una idea

mucho mas clara de cdmo se veria puesto en determinadas acciones.

Imagen 56. Boceto digital, elaboracion propia.

Imagen 57. Boceto digital, elaboracion propia.
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Imagen 58. Boceto digital, elaboracion propia.

Imagen 59 . Boceto digital, elaboracion propia.
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Proceso del modelado tridimensional:

Para el proceso de modelado inicialmente se realiza el esqueleto del personaje Lucia, con
alambre y masilla casera; como mecanismo de movimiento se usa tornillos en cada extremidad,
se coloca masilla siguiendo la forma muscular del personaje dejando libre las articulaciones
para su movimiento. A continuacion, se procede a rellenar la figura de alambre con hilo en las
extremidades y masilla para el tronco, dejando manos y pies con la estructura de alambre para

agregarlos posteriormente.

Pudohpo #

'P"f‘)"'oa b L

Imagen 60. Modelado de personaje.

Pusfotipe 14

! 1 IS \ (\(‘_ LUC(Q

\\,\z\( Lucio

Imagen 61. Modelado de personaje.
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y _'ﬂm‘os lucia con ?oses | _Prel Joetas

Imagen 63. Modelado de manos. Imagen 62. Pruebas de color en ldtex casero.

Una vez fabricado el esqueleto se procede a realizar el rostro del personaje, para ello, se modela
con plastilina a base de aceite siguiendo el boceto realizado, por otra parte, se deja un agujero
en los cuencos de los ojos para poder insertar dos circunferencias en el rostro con el acabado
final, esto permite mover los ojos en varias direcciones facilmente, luego se procede a sacar un

molde de yeso para sacar un positivo del mismo con latex casero.

Con el molde de yeso se procede a realizar las pruebas

del latex casero que se utiliza para dar la apariencia de *
piel, con distintos tonos y texturas para elegir el mas ' . ‘
apropiado para el personaje, tomando en cuenta su . o v
situacion de calle. Este procedimiento es importarte ' “ B

tomar en cuenta puesto que es indispensable para las

caracteristicas del personaje.

i

Imagen 64. Modelado y color en manos.
El siguiente paso es modelar las manos en distintas poses

para el movimiento de acuerdo al guion planteado para este personaje, las manos poseen una
estructura de metal interna y cubiertas para su modelado con masilla fria. Una vez modeladas
se procede a pintarlas de acuerdo al tono de piel que se eligié para este personaje, en este caso

elegimos un tono trigefio.

Las manos son realizadas con los diferentes movimientos que el personaje realizara durante el
filme, ademas de intentar una vision real de las acciones y de las caracteristicas de la piel, por
lo que se detalla las arrugas y detalles de las manos buscando una mayor intensidad de realismo.
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Para el cabello de Lucia se procede a modificar
mechones de cabello humano real para darle formay
volumen naturales. Posteriormente se coloca mechon

por mechon en la cabeza de la figura.

S S’f:, @V BN Como resultado final se obtiene la figura de Lucia
== con la vestimenta, el cabello y 0jos que se usara
Imagen 65. Modelado de cabellos. durante el rodaje, las manos en este caso tendran
distintas poses que seran cambiadas de acuerdo a la accidn que realice por esta razén los
brazos del personaje se mantienen con parte de la estructura de metal para poder intercambiar
y ajustar las manos con facilidad. Para los parpados y boca se usan elementos removibles que

se colocaran de acuerdo a la emocién que requiera la accion.

Imagen 66. Vista frontal del personaje.
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Imagen 67. Vista perfil y posterior del personaje.
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Para el personaje secundario del cortometraje, se
disela un mufieco que Lucia ha creado con
materiales que encontrd en las calles o basureros de
la ciudad, este mufieco cobra vida Unicamente
cuando ella suefia y la acompafia siempre en su bolso
en la vida real, cuando ella estd mendigando. Se
disefid a este personaje pensando en lo que un
nifio/nifia podria crear en base a su edad y capacidad
motriz, también tomando en cuenta que Lucia no

Imagen 68. Boceto digital, elaboracion propia. tiene materiales nuevos a su alcance, hacemos que

luzcan algunas partes oxidadas o viejas, para dar a

entender que lo tiene desde hace algun tiempo con ella.

Vol S

F N

Retanst

Imagen 69. Boceto digital expresiones y accesorios, elaboracion propia.
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Imagen 70. Vista frontal y posterior del personaje.

El antagonista, es el hombre que alquild a Lucia, se disefié de manera que luzca desagradable
para dar a entender que es alguien con malas intenciones y que ademas vive con lo que gana
Lucia haciendo evidente su sobrepeso. Al igual que el personaje principal se realiz también
las distintas poses y expresiones que tendra.

Imagen 71. Boceto digital, elaboracion propia.
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Imagen 72 . Boceto digital, elaboracion propia.

Imagen 73. Boceto digital, elaboracion propia.
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Imagen 74. Boceto digital, elaboracion propia.

Imagen 75. Boceto digital, elaboracion propia.
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Imagen 76. Boceto digital, elaboracion propia.

Como se realizd anteriormente se forma el esqueleto del personaje del hombre malo, con
alambre y masilla fria, sin embargo, para este esqueleto se usa también esponja, dando forma a

los masculos, debido que al ser un personaje robusto la masilla fria, significaria un peso que no

Imagen 77. Modelado del personaje.
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Imagen 78. Pruebas de piel y modelado de manos.

sera soportado por su estructura interna. De la misma manera dejamos parte del alambre para

las manos y pies del personaje.

Al igual que con el personaje principal se procede a modelar el rostro en plastilina a base de
aceite, para su posterior molde, también se realiza pruebas con el latex casero para la tonalidad

y textura de la piel.

Como resultado final tenemos la figura del hombre malo con la vestimenta y ojos que se
usaran a lo largo del cortometraje, las manos también tienen distintas poses que seran

cambiadas de acuerdo a la accion que realice.

Imagen 79. Molde positivo y negativo.
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Imagen 80. Vistas posteriory frontal del personaje final.
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111.3.2 Modelado de escenarios

Para el bocetaje de los escenarios en primera instancia se realizé un registro de algunas zonas
comerciales del centro de la ciudad Cuenca — Ecuador y también se tomé imagenes aleatorias
de zonas abandonadas de la ciudad, obteniendo asi cinco escenarios: dos en zona urbana, una

boscosa, un cielo y una en campo.

Para el primer escenario se manejo como referencia el Centro Historico de Cuenca,
concretamente en la zona del Parque Calderén donde en dias festivos o feriados se practica la
mendicidad con bastante regularidad. A través del registro se dibuja los bocetos de lo que se
utilizara en los planos al filmarse el cortometraje, tomando en cuenta, estructura y extension

del escenario.

Imagen de referencia, escenario urbano, Parque Calderén:

o - %o
. o ‘» - ) i 5‘":”?
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Imagen 81. Resultado del bocetaje, escenario urbano,‘ Parque Calderdn.
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Imagen 82. Resultado del bocetaje, escenario urbano, Parque Calderdn.

7111

Imagen 83. Maqueta final de rodaje.
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Imagen 84. Referencia, escenario Urbe, Calles Bolivar y Tarqui.

Imagen 85. Resultado del bocetaje, escenario Urbe, Calles Bolivary Tarqui
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Imagen 86. Magqueta final de rodaje.

Escenario casa del bosque, zona boscosa, vista de frente y posterior:

Para los presentes escenarios se tomo como referente el cobmo viven algunos de estos infantes
principalmente en ciudades como Quito o Guayaquil, en zonas alejadas de la urbe en las que
construyen sus refugios con los materiales que tienen a su disposicion, principalmente de los
basurales. Se eligio este tipo de vivienda para dar mas dramatismo a la historia y generar la
empatia necesaria en el pablico. A demas colocamos objetos que Lucia recicla para armar su

habitacion.
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Imagen 88. Magqueta final de rodaje.
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Imagen 89. Maqueta final de rodaje, interior de la casa.

Escena cielo, nave imaginaria de Lucia:

Esta nave imaginaria esta basada en elementos de facil acceso para un infante en la localidad,
la canasta de estera se coloco por ser un elemento que se ha visto usar a los infantes en los
registros y el trabajo de campo, este elemento es utilizado para transportar la mercaderia que
tienen para vender. Los globos dan la funcionalidad de transporte volador, mismos que se han
visto en la pelicula animada Up una aventura de altura de Pixar en el 2009, en donde una casa
puede ser transportada por la cantidad de globos que el protagonista coloca en la misma. Por
otro lado, se realizé un plano aéreo que tendria Lucia desde su transporte, de la vista del pueblo

donde viven sus padres, ya que este es el suefio que Lucia tiene recurrentemente cuando duerme.
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Imagen 90. Escenario pueblo de Lucia, vista desde la nave.

-
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Imagen 91. Boceto, Nave imaginaria de lucia.

Imagen 92 .Resultado final nave imaginaria de Lucia.
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Imagen 93. Boceto, casa de los padres de Lucia.

Imagen 94. Maqueta final de rodaje, casa de los padres de Lucia.
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111.3.3 Modelado de Vestuarios
Para los distintos personajes de este cortometraje, se realizaron varias opciones de vestimenta

acorde a la personalidad de los mismos y la situacion socioecondmica en la que se encuentran.
En las producciones de Laika, referente principal de nuestro proyecto se recalca la importancia
de la vestimenta en los personajes como comenta Georgina Hayns "'La ropa necesita armaduras
también; necesita moverse cuadro por cuadro, si s que va a moverse. A veces, la capa del juez

vuela detras de él, tiene capas de accion especiales para las grandes escenas " (p.126).

El vestuario de personajes de fondo que no tendran un acercamiento ni participacion directa

con los protagonistas son necesarios para entender el entorno que rodea a Lucia.
Ropa de Lucia, personaje principal:

El vestuario de Lucia tiene un aspecto desalifiado, con costuras rotas y sucias, los zapatos son
tenis viejos, donde agregamos parches cosidos para denotar que nuestra protagonista los ha

reparado varias veces con los materiales que ella tiene a su disposicion.

Camiséta con Pm+5 vo’ras

&Faﬁs dcgasfadns

a Puhes cosidos

Trtdin de fela. desgasfado
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5
o’y ol
-

Imagen 95. Boceto digital, elaboracion propia.
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Personaje secundario, hombre que alquila a Lucia:

Se realizo el vestuario para el hombre que utiliza a Lucia para mendigar, con un traje de tela,
camiseta y zapatos poco desgastados, los zapatos en este caso no tienen parches, puesto que

se quiere hacer notar que el hombre lleva una mejor vida econémica.

Imagen 97. Boceto digital, elaboracion propia.

Imagen 96. Boceto digital, vestuario de los personajes de entorno, hombres y mujeres.
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Imagen 98. Personajes de entorno con el vestuario final de rodaje.
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111.3.4 Modelado de props
El término prop es una palabra utilizada en el campo de la animacion, para referirse a los

objetos, accesorios o utileria, que acompafian a un personaje o escenario, mismos que pueden
ser relevantes en la narrativa de la historia o para dar realce al personaje, también se colocan
como decoracién de la puesta en escena, son todos los objetos que requieren animacion, Es
decir; los elementos que interactiian con los personajes de “la pelicula”, pueden ser parte de los
accesorios, estenografia o vestuario. A los creadores de estos elementos se los conoce como
props makers, y se dedican netamente a fabricar estos aditamentos, para ser un prop maker hay
que tener varias habilidades dentro de la carpinteria, fundicién, tapiceria, soldadura, dibujo
entre otras. Por lo tanto, las creaciones de los props mejoran la naturalidad de una escena y van
de lamano con los personajes para que las escenas sean mas reales, siendo una parte importante

y vital de la produccion.
En este proyecto se utilizaran los siguientes:
Detalles de los objetos dentro del hogar construido por Lucia:

Los crayones y un lapiz que se ubicaron tienen una apariencia desgastada por el paso del tiempo,
puesto que estos fueron reciclados por Lucia de los basureros, asi como también un frasco de
cristal donde ella tiene atrapadas a unas luciérnagas para proporcionarse luz por las noches,

estas luciérnagas tendran una apariencia caricaturizada para no dar una sensacion desagradable

en el espectador.

Imagen 99. Boceto digital, elaboracion propia.
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Imagen 100. Props finales de rodaje.

Imagen 101. Boceto digital, elaboracion propia.

Imagen 102. Props finales de rodaje.
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Accesorios de Lucia:

El disefio de la bolsa de costal para Lucia es desgastado debido a sus escasos recursos es un
material de facil acceso y larga duracion en este también, se colocan parches cocidos que

denotan lo usado que esta.

La mercancia que, aparentemente vende Lucia para subsistir son cajitas de chicles de menta las
cuales transporta en el cartdbn donde estan empacadas originalmente, pero que, con la

creatividad de la nifia, fue modificada para poderla llevar facilmente mediante cuerdas.
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Imagen 103. Boceto digital y Prop final de rodaje.

JOSSELYN LIZBETH MONTALVO VELASQUEZ 81



UNIVERSIDAD DE CUENCA

b

Imagen 104. Boceto digital y prop final de rodaje.

Accesorios de personaje secundario 2, Hombre que alquila a Lucia:

Los accesorios para este personajes constan de una bolsa de tela donde guarda una botella de
licor, para denotar el alcoholismo del hombre, también se coloca la droga que Lucia consume
a manera de dulces circulares dentro de una funda plastica, las cuales el sujeto da a Lucia como
una falsa recompensa por el dinero que recibe de ella, ya que de esta forma la pequefia mitiga
el hambre y €l no tendria que gastar en alimento.
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Imagen 105. Boceto y props finales de rodaje.
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111.3.5 Construccion de escenografias:

111.3.5.1 Direccion de fotografia
La direccion de fotografia consiste en la direccidn artistica de las imagenes para la puesta en

escena dentro de la produccién cinematogréafica, la iluminacion en una escena es importante
para recrear la atmosfera adecuada para la accion que se desarrolla en el guion, ademas, se
encarga de acoplar los planos elegidos en el storyboard con el enfoque de la escena, es decir;
saber dirigir la mirada del espectador a la accidén, emociones o situaciones que se desean
enfatizar. Como menciona (Alger, Knigth, & Butler, 2012) el director de fotografia de Laika

animation:

La hora del dia fue algo que trazamos con mucho cuidado. Instantaneamente, tu mente
sabe algo tonalmente, donde estas en términos de dénde esta el sol, a medida que
atraviesas el oro palido y los rosas y albaricogques hasta ese rojo salmon profundo justo
antes de que el sol se oculte detras de esa montafia. Y del mismo modo, como las
sombras van desde un gris neutro, hasta un extrafio tono lila, y luego hasta un negro.

Los humanos tienen un reloj que funciona con ese espectro (p.168).

El director de fotografia es el responsable de la creacion artistica de la imagen del film, por lo
tanto, toma las decisiones sobre las imagenes a proyectas como la iluminacién, encuadre,

composicion, entre otros.

Para el primer escenario de las calles, Benigno Malo y Simdn Bolivar, se aplican en varias de
las acciones planos generales y acercamientos de caAmara con la finalidad de enfocar la atencion
del publico al personaje en las actividades de mendicidad y como esta interactia con las
personas que le colaboran, utilizando la regla de los tercios, como base para no usar un punto
central de enfoque, sino que, la accidn ocurre fuera del centro de la imagen haciendo que la

escena sea mas armaénica en su composicion.

Es importante mencionar que cada &ngulo, perspectiva, color o temperatura demanda un
mensaje y complementa con el concepto de cada escena, de este modo se ha usado la regla de
los tercios y los efectos correspondientes a las situaciones por las cuales atraviesa Lucia en la

historia que se cuenta por medio del filme.
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Imagen 107. Plano picado, y regla de los tercios, cortometraje Lucia.

En el segundo escenario de las calles Bolivar y Tarqui se aplican algunos de los planos basicos
dentro del cine y la fotografia como son: el plano general, plano detalle, plano americano y
plano en picado. En este escenario se dan dos acciones importantes dentro del guion del
cortometraje; uno de estos momentos es donde se muestra la manipulacion que sufre Lucia por
parte de su explotador y ademas se muestra como funciona la mendicidad en la ciudad. Como
se tratan de situaciones donde existe violencia y sufrimiento la atmdsfera se la trabaja con un
escenario grisaceo y composiciones que reflejan las emociones de nuestro personaje principal

a lo largo de las escenas.
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Imagen 108. Planos generales, cortometraje Lucia.
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Imagen 109. Planos americanos, cortometraje Lucia.
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Imagen 110. Plano en picado, cortometraje Lucia.

En el tercer escenario del bosque, lugar donde vive Lucia se usan planos: generales, medio
plano, primer primerisimo plano y plano detalle. En las acciones que se presentan en este
escenario se aplica la regla de los tercios y ademas se juega con el enfoque y desenfoque de la

toma para dar realce a las acciones que se esta dando en ella.

Imagen 111. Planos generales y regla de los tercios, cortometraje Lucia.
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Imagen 112. Plano detalle, cortometraje Lucia.

En el cuarto escenario, se muestra la nave que puede volar por el cielo, esta imagen es con el
que suefia Lucia continuamente, esta escena demuestra las emociones de felicidad de la
protagonista y se manejan planos generales para mostrar a Lucia junto con su 0so siendo

transportada por la nave que ella imagina, dando la sensacién de movimiento.

Imagen 113. Planos generales, cortometraje Lucia.

En el quinto escenario, esta la vista aérea del pueblo donde vivia Lucia antes de ser llevada a la
ciudad para su explotacion, en esta escena se aplica la técnica de edicion fotografica conocida
como Tilt shift, la cual consiste en modificar el enfoque de una fotografia de alglin espacio de
dimension real y generar la ilusion Optica de que es una maqueta en miniatura, esto reduce
costes y tiempo en la produccion. En este caso se usé una fotografia de pueblos y se realiza un
acercamiento al lugar para dar la sensacion de movimiento, puesto la nave de Lucia esta bajando

lentamente.
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Imagen 114. Plano abierto, cortometraje Lucia.

En el ultimo escenario se muestra el bosque desde otro punto de vista y modificando la
ambientacion y decoracion del mismo para simular que es una casa de campo tradicional, esta
casa es donde viven los padres de lucia y donde ella ansia volver. En esta parte del cortometraje

se usa los planos generales, plano medio y plano americano.

Imagen 115. Plano general y americano, cortometraje Lucia.

Finalmente, para el cierre de nuestra historia se reutiliza el escenario uno del centro de la ciudad

donde Lucia seréa rescatada de las calles por parte de un oficial de policia para llevarla devuelta

* e

Imagen 116. Plano general, cortometraje Lucia.
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111 3.6.2 lluminacidon aplicando el estudio de color basados en Laika
Animations.
La iluminacion juega un papel muy

importante al momento de poner a
los personajes en movimiento
dentro del film, porque de esto
dependen las emociones que
transmitan los personajes dentro de

la historia hacia el publico. En la

pelicula Kubo y las cuerdas

magicas, trabajo mas reciente de - - - -

Laika Animation, encontramos que,
Imagen 117. Fotograma de Kubo y las cuerdas mdgicas, Travis Knight ,

en las escenas de tristeza o nostalgia, 2016, con la paleta de color usada. Recuperado de:
. . i https.//bit.ly/2MpvNgs
se ilumina con colores frios muy

cargados, de esta forma enfatizan la accion que se esta produciendo en la historia.

En la escena de Kubo, donde uno de los personajes secundarios esta apunto de sacrificar su
magia para salvar a su pequefio hijo, se usa el color azul con tonalidades grisaceas, estos tonos
en el estudio del color son lo que se conocen como colores frios, estos transmiten al puablico
sensaciones de tristeza, nostalgia, duda, pena o dolor, dependiendo del guion a contarse. Por el
contrario, los colores que derivan del amarillo y el rojo son considerados colores célidos y estos
transmiten sensaciones de calma, alegria, compafierismo o paz. Como Nelson Lowry disefiador
de produccion en Laika comenta: “El color de una pelicula es una especie de pegamento que

mantiene el trabajo unido, le da una sensacion constante, una apariencia" identificable” (p.147).

Imagen 118 Fotograma de Kubo y las cuerdas mdgicas, Travis Knight , 2016, con la paleta
de color usadn. Recuneradn de: httns://hit Iv/2xd4<Fu)
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Para el proyecto se aplican conceptos basicos del estudio del color y en conjunto con este
referente, se transmite sensaciones que generen empatia del publico hacia los personajes y la
historia en general. En el primer
escenario, se muestra como primera
accion a Lucia mendigando, aqui se
utiliza una luz blanca natural de dia,
y los colores que acompafan al
escenario son tonos frios grisaceos,
ya que la intencién es mostrar a
nuestro personaje en su entorno
diario y posicionar al publico en qué

- - - - - condiciones vive Lucia diariamente.

Imagen 119. Fotograma del cortometraje Lucia con la paleta de color
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Imagen 120. Tira de accién 1 del cortometraje Lucia.

En el segundo escenario Lucia
entrega los productos sobrantes y
el dinero al hombre que la explota,
las luces que se aplican en esta
escena son dos colores fuertes, que
son arménicos dentro del estudio
del color, dado que estan opuestos

en el circulo cromatico. La luz

azul, para indicar que estamos en

Imagen 121. Fotograma del cortometraje Lucia con la paleta de color
usada 2.

una hora de la tarde apunto de
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anochecer y también para transmitir una sensacion de frialdad. La segunda luz es de color rojo,

para enmarcar la accion de peligro por la que esta pasando lucia con su explotador.

Imagen 122. Tira de accion 2 del cortometraje Lucia.

Imagen 123. Fotograma del cortometraje Lucia con la paleta de color
usada 3.

En otra de las acciones del segundo
escenario, lucia recoge lo que ella
conoce como alimento, la funda de
dulces que ella come, representa la
droga que en algunos casos estos
infantes consumen para mitigar el
hambre o escapar de la realidad,
para esta accion hay dos luces, una
luz azul fuerte para intentar
transmitir tristeza y un ambiente de
soledad. La segunda luz es una
puntual blanca suave, que enfoca la

funda de dulces y el rostro de lucia

comiéndolos, para guiar la atencién del espectador en estos puntos.
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Imagen 124. Tira de accion 3 del cortometraje Lucia.

En el segundo escenario, Lucia entrega
los productos que no se vendieron y el
dinero ganado durante el dia al hombre
que la explota, aqui se usa también dos
colores difuminados; el verde obscuro
para dar la sensacion de estar en una
calle abandonada y el azul porque es
una hora de la noche, ademas que

trasmite un ambiente de tristeza

I N oo ccion e ve e pitico

Imagen 125. Fotograma del cortometraje Lucia con la paleta de color
usada 4.
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Imagen 126. Tira de accidn 4 del cortometraje Lucia.
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Durante el primer escenario, la accion
se sitla donde Lucia estd tocando su
estomago por el dolor que siente por el
hambre y continta pidiendo caridad en
los seméaforos de la ciudad como lo
hace habitualmente, en esta escena se
coloca una luz ambiente blanca y una
luz difusa amarilla para indicar que
estd atardeciendo. La atmdsfera en

general se manejo con tonos grises

difusos para generar melancolia por
Imagen 127. Fotograma del cortometraje Lucia con la paleta de color ;
usada 5. Lucia y su estado de hambre y

)|’

explotacion en la que se encuentra.

|

Imagen 128. Tira de accion 5 del cortometraje Lucia.
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Para el siguiente escenario, se aplica la
paleta de colores con tonos verdosos y
azulados, con la finalidad de marcar la
hora en la cual Lucia vuelve a su hogar y
también para transmitir nostalgia al
espectador, puesto que en este escenario
mostramos a Lucia en lo que ella conoce

como hogar en un sitio abandonado y

también veremos parte de su pasado en

---- - su pueblo natal con su familia, los

Imagen 129. Fotograma del cortometraje con la paleta de color

usada 6. juguetes que ella fabricd con objetos

reciclados y el pequefio cuarto donde ella descansa.

Imagen 130. Tira de accion 6 del cortometraje Lucia.

El siguiente escenario, es el suefio que tiene Lucia constantemente, donde ella vuela hacia su
hogar en la nave que imagina, al ser una escena donde el personaje esta feliz durante sus suefios,

los colores utilizados son calidos para generar esa felicidad y crear una atmosfera de esperanza.
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Imagen 131. Fotogramas del cortometraje con la paleta de color usada 7.

Imagen 132. Tira de accién 7 del cortometraje Lucia.
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En el siguiente escenario se usan colores calidos debido a que la escena nos muestra el pueblo
donde Lucia vivia con sus padres y nos da una vista aérea desde su nave que lentamente esta

descendiendo al lugar.

[l ""':‘,m‘
il
st N

Imagen 134. Tira de accion 8 del cortometraje Lucia.
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CAPITULO IV: EJECUCION Y RODAJE DEL CORTOMETRAJE “LUCIA”
1V.1 Filmacién de escenas

La filmacién de las escenas se desarrollé de acuerdo al storyboard planteado anteriormente,
algunos de los planos se cambiaron o modificaron con el fin de mejorar la narrativa de la
historia. Para este proceso se utilizd una cdmara semi profesional de marca Nikon modelo
D5300, el tamafio de las fotografias se manej6 a escala normal 6000 x 4000 pixeles, con un
lente de 55mm. Para el cortometraje fue necesaria la realizacion de maquetas a escala de los
lugares donde la historia se desarrolla, estas maquetas fueron realizadas con soportes de madera
mdf y materiales como carton, espuma flex y plastilina. En el primer escenario se reinterpreta
visualmente la calle Benigno Malo y Simon Bolivar, dandole un estilo caricaturizado para no
desencajar con los personajes de nuestra historia. En esa magueta se grabd escenas, con

variedad de planos e iluminacion, acorde a las acciones del guion.

Imagen 135. Construccion de la maqueta 1, elaboracion propia.
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Imagen 136. Resultado final de la maqueta 1, elaboracion propia.

Para los fondos en las escenas se usé fotografias modificadas digitalmente de la ciudad para
darles profundidad a y crear el efecto visual de que la calle continua sin necesidad de construir
mas estructuras de casas y edificios. Ademas, en algunas escenas se juega con el desenfoque de

los fondos, para que el contraste entre la maqueta y la fotografia no sea notorio.

Imagen 137. Fondos usados para la maqueta 1, elaboracion propia.
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Para la segunda maqueta al igual que en la anterior, se usé un fondo fotogréfico y el escenario
fue construido en su mayoria con espuma flex, en esta maqueta se grabd 3 escenas importantes
donde se muestra el maltrato que Lucia recibe por parte de su explotador, por esta razén el
escenario no contiene mucha decoracion para que el puablico se concentre en las acciones que

ocurren.

Imagen 138. Construccion y resultado final de la maqueta 2, elaboracion propia.

En la tercera maqueta se cred un bosque solitario y se trabajé al igual que en las anteriores con
soporte de madera MDF, fondo fotogréafico, espuma flex por bloques para esculpir
manualmente los arboles, carton de diferentes texturas para la casa de Lucia y para la textura
de latierra se uso papel pesebre. En este escenario se grab6 3 escenas donde mostramos a Lucia

en lo que ella conoce como su hogar.

Imagen 139. Construccion de la maqueta 3, elaboracion propia.

Al ser una produccion de bajo presupuesto, las luces que utilizamos fueron lamparas led
redondas acopladas a estructuras de tubos de PVC y segun la escena se coloca papel brillante

JOSSELYN LIZBETH MONTALVO VELASQUEZ 100



o YA ‘E.m- o

UNVERSIDAD 0E

UNIVERSIDAD DE CUENCA
para dar color a la luz, también se juega con las distancias y puntos de luz para dar un

difuminado.

Imagen 140. Construccion e iluminacion de la maqueta 3, elaboracion propia.

Por otro lado, para dar el movimiento a los personajes dentro del escenario los puppets tienen
como soporte de enganche a suelo clavos de metal y en sus zapatos se coloca mas peso para
que soporte la dimension del cuerpo, ademas, que todos los suelos de las maquetas estan hechos
de espuma flex para facilitar el enganche.

.
Imagen 141. Ejemplo de los dispositivos de enganche de los personajes, elaboracion propia.

Para la edicidon de los fotogramas de las escenas y sonido del cortometraje se usan los programas

de Adobe Photoshop cs6 extended, Adobe After Effects y Adobe Premiere, con los que se
utilizan herramientas de correccion de luz, estabilizador de video, ambientacion y efectos

SONoros.
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Imagen 143. Edicion en el programa Adobe after effects, elaboracion propia.
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IV.2 Creacion y edicion de Foley y escenas.

Una parte importante dentro de una produccién cinematografica es el sonido. El sonido que
acompafia a una imagen en movimiento, una escena o accion, debe acoplarse de tal forma que
trasmita y refuerce aun mas las emociones 0 momentos que estan sucediendo al espectador.

Como (Jullier, 2007) comenta:

Los temas melddicos pueden evocar personajes, lugares o sentimientos en ausencia de
los elementos a los que en principio se asocian. En este momento la musica funciona
como una extension de fuera de campo, evocando algo que no se encuentra en la imagen

sino, por ejemplo, un espacio-tiempo diferente (pag.50).

La musicalizacion consiste en elegir o componer temas musicales que armonicen la
composicion y las acciones dentro de una escena. Para este proyecto se utilizan algunos temas

de varios autores elegidos segun la intencion de las acciones dentro del cortometraje.

El foley se entiende como la recreacion de sonidos naturales, cotidianos y propios de personas
U objetos, estos pueden ser pasos superficies, entornos, golpes y cualquier objeto comun que
deba sonar en una obra audiovisual, es decir; se fundamenta en recrear sincronizadamente con
la imagen estos pueden ser todos los sonidos naturales, cotidianos y propios de personas y

objetos.

Por lo general los sonidos que se escuchan en las peliculas no son reales, son recreados para
obtener mayor énfasis, debido a que, en el set, o en el momento de grabacién los sonidos de los
objetos 0 acciones pasan desapercibidos. Los sonidos son creados en la post-produccién es un
estudio de foley, con el objetivo de obtener detalles de las acciones, exactitud y calidad a la

hora de escuchar los sonidos de la obra.

El estudio del sonido en audiovisuales se conoce como foley debido a Jack Foley, conocido
como uno de los representantes mas importantes en la industria sonora y por consecuencia
responsable de la creacion del arte del foley y sus técnicas, este artista fue actor, escrito, director
ademas de ser parte de la creacion de personajes de algunos medios, Gonzalez (2013) menciona
que Jack Foley fue un conocido neoyorquino que desarrollé multiples y diferentes técnicas de
sonidos para el cine a partir del afio 1927 adelante, lo que luego llevaria a crear un largo legado

de efectistas por todo el mundo.
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Inicialmente era conocido como el “efecto sala”, las técnicas aplicadas son indispensables y

necesarias en el mundo audiovisual, porque en la produccion el detalle estd en grabar los
diadlogos de los actores, por lo que el énfasis esta en cada una de las voces mas que en las
acciones que realizan los mismos, debido a que son minimos y su sonido resulta casi
imperceptible, por lo que se usa una sala, de ahi su nombre “efecto sala”, esta es de tamafio
considerable, y reunir gran cantidad de objetos que puedan servir para hacer efectos de sonido

0 recreacion.

Los efectos de sonido recreados en una sala sonora, requieren edicidn para que obtener realismo
y credibilidad, ademés de calidad, pero el efecto Foley puede ir mas alla y jugar con lo
imposible, un ejemplo de ello es Ben Burtt, reconocido efectista, quien fue capaz de crear mas
de 800 sonidos para La Guerra de las Galaxias, como la conocida distorsion de los sables laser,
que se daba al usar un cable de audio sin aislante sobre una television de tubo. Burtt, consiguio

dos nominaciones a los Oscar por el trabajo realizado en la pelicula Wall-E.

En la fase de post—produccion de una pelicula, se notan los sonidos y ambientes que se captaron
en su momento a la hora del rodaje como: golpes de puerta, utensilios de cocina, una espada,
pufietes entre otros; estos se mejoran utilizando varios objetos, por ejemplo, un relampago que
sea puede crear agitando con fuerza un pedazo de plancha de ojalata o aluminio; la lluvia,
presionando una bolsa delgada de plastica; latidos de corazdn, golpeando suavemente el
micréfono con ritmo de latido; disparos, reventando un globo mediano bien inflado con ayuda

de un objeto puntiagudo; entre otros.

En el transcurso de la historia del cine, el sonido se ha convertido cada vez mas en una parte
importante de la produccidn, creando el departamento de sonido, debido a la riqueza de la banda
sonora, para mejorar el factor calidad, compresion y éxito, debido a esto muchos directores son
conocidos por la manera de manejar el sonido en sus filmes. Aunque el foley es importante en
todo filme, su desarrollo es mas complejo en el area de la animacion porque depende de ello, a
la par con el doblaje, en este proyecto se utilizé una especie de sala de sonido para crear los
sonidos necesarios para el producto, puesto que el trabajo es una animacion, la cual requiere,

voces Yy efectos de sonido ambientales.
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El departamento de foley esta dividido por grupos de agentes creativos los cuales son necesarios

para la produccion de sonidos, entre ellos encontramos al supervisor de edicion de sonido quien
es responsable de la coordinacion de la banda sonora de una pelicula, se involucran en la
grabacion, edicion y manipulacion de efectos de sonido; el disefiador es el encargado de crear
sonidos elegantes, delicados y especializados, como vocalizaciones de criaturas, secuencias
psicoldgicas y oniricas, armas, sonidos de fondo etc.., por lo general tienen un alto nivel y

capacidad técnica para manipular mecéanica, electronica o digitalmente sintetizadores de sonido

grabado y para el uso y toma de muestras.

Un parte importante en la
recreacion de sonidos es el
diélogo, el editor de dialogo
quien se encarga de crear
transiciones sin grietas entre
todos los cortes, mejorar la
legibilidad del diélogo,

evalla la calidad de las

Imagen 144. Edicion de sonido en Adobe photoshop CS6, elaboracién propia. grabaciones y en caso de
errores de didlogo, estas deben reemplazarse en estudio, proceso conocido como Authomatic
Dialog Recording 0 ADR, lo que conlleva a un supervisor del mismo, quien coordina el sonido
entre los actores, el Director y el Ingeniero de Grabacion, el superviso necesita contar con el
mayor sentido del ritmo y los matices de la lengua oral para capturar todas las dindmicas
naturales, las respiraciones y otras sutilezas que puedan ser sincronizados de una manera creible

con la actuacion del actor en pantalla.

La edicion de efectos y sonidos estan encargados por el editor, quien sincroniza el sonido con
la imagen, se edita bajo la direccion del supervisor de edicion de sonido que también podra

delegar tareas especificas a editores especificos.

El artista foley realiza todos los movimientos de los sonidos de los personajes como: pasos,
reparacion, manejo de los accesorios, golpes, etc, es decir; transmiten la presencia, la agilidad,
la personalidad y el temperamento de un personaje. Los departamentos de sonido crean musica
y efectos conocido como M&E el cual se usa para exportar la pelicula a los mercados de

peliculas extranjeras que requieren una pista completa de sonido sin el idioma nativo.

JOSSELYN LIZBETH MONTALVO VELASQUEZ 105



s V,__c_" o e

UNIVERSIDAD DE CUENCA
Dentro de este departamento se encuentra el ingeniero de Foley, trabaja de la mano con el artista

foley, grabando y editando su actuacion, una caracteristica es que debe tener conocimiento
técnico  sobre  equipamiento
como micréfonos, parlantes,
equipo de acustica en general. El
asistente de Editor de Sonido se
ocupa por lo general de nombrar
de archivos de audio, creacion de
catalogos, enlazarse con

departamentos de  imagen,

Imagen 145. Edicién de sonido en Adobe audition, elaboracion propia. control sobre formatos de
archivo, toma notas, realiza ajustes de audio y de mantenimiento. Po Gltimo, un personaje
importante es el mezclador de Re-grabacion quien tiene la oportunidad de ver y escuchar su
pelicula desde la primera etapa de mezcla tal y como sera visto y escuchado por el publico en

los cines.

En resumen, el departamento de foley, es el encargado de todo el mundo sonoro de un filme,
desde los didlogos hasta el mas minimo sonido provocado en las escenas, es decir; una cinta no
seria lo mismo si se exceptla este procedimiento, el sonido, al igual que la luz es el alma de un

rodaje.
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V1.3 Proyeccion y difusion del producto final.

El proyecto se difundié por medios online, tales como YouTube y Behance, esto con el objetivo
de tener un mayor alcance y transmitir a la mayor cantidad de publico, debido a que estos
medios llegan de acuerdo a los intereses de los usuarios, por lo tanto; el producto tendréa

visualizaciones por la tematica que aborda y por la técnica que se maneja para la animacion.

C' | @ Esseguro | https: youtube.com V= 2 ature= ) * A 0

= » Youlube

Siguiente N AuToMATICA @il

Cortometraje animado “Lucia ~ Ly
24 visualiz : 2 . Normal, Pero No Lo Es
N pan «

Imagen 146. Captura de pantalla del cortometraje Lucia, colgado en la plataforma de YouTube. Recuperado de:
https://youtu.be/Ib3ewEUYPss

El cortometraje publicado en la plataforma de YouTube cuenta con créditos de autor y derechos
reservados para evitar que el video sea eliminado de la plataforma ya que el cortometraje tiene
temas musicales de autores varios tomados del internet. Por otro lado en la plataforma llamada
Behance, se publicé el proceso
de disefio de personajes de la
protagonista y el antagonista de
nuestra historia, ademéas de la
construccion de escenarios y
clips de video de algunas

acciones del cortometraje para

asi generar mas interés por el

Imagen 147. Captura de pantalla de la plataforma Behance con el proceso del
cortometraje Lucia. Recuperado de:
https.//www.behance.net/gallery/58225931/Lucia-scenes

producto final.
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La difusion comprende el transporte de contenido de un sector a otro, ademas de constar con
informacion que pueda ser comprendida y procesada para que el mensaje llegue a sectores

potenciales, por lo tanto; es una necesidad comunicacional.

Actualmente existen varios medios alternativos para exhibir productos comunicativos, de
entretenimiento, o cualquier otro género, aungue internet desde hace mucho tiempo atras es el
espacio en el cual, varios artistas de todo &mbito han decidido mostrar sus productos y servicios,
esto debido a que es libre y de facil accesibilidad, aunque poco a poco tiene mayor restriccion

internet es el medio por excelencia.

YouTube al considerarse la plataforma por excelencia sera la utilizada para la promocion del
cortometraje, ademas de ello se difundira por medio de Facebook por ser una red con mayor
trafico y sobretodo funcional para compartir el link del producto audiovisual que conectara con
YouTube. Para la mayor promulgacion del stop motion se da uso a los hashtags, es decir; una
etiqueta que funciona como una cadena de caracteres formada por una o varias palabras y
precedidas por el numeral (#), de esta forma los metadatos se definen por el carécter especial,
con el objetivo de que tanto el sistema como el usuario identifiquen de forma rapida los
contenidos, utilizado en redes sociales como Twitter, Facebook, Google+, Instagram, entre

otros.

Las redes sociales son parte de los medios de comunicacion, al igual que la radio, tv o prensa
escrita, esto facilita la difusién de mensajes en canales de informacién, acortando distancias y
tiempo, facilitando las relaciones y llegando a mas gente, debido a que es una red mundial de
comunicaciones, por lo tanto; podemos conocer el mundo a través de imagenes, videos o
sonidos, conociendo diferentes culturas, problemas sociales, politicas entre otros, esto facilita
la comunicaciény el tiempo de recepcion y envio de mensajes, siendo practicamente inmediatos

y més directos.

El uso de redes sociales informa, publicita y cautiva a usuarios o empresas por lo cual varias de
estas son empleadas en la actualidad para el mercadeo y la publicidad, vemos como en cada
una de ellos hay un sinfin de publicidades; perfiles comerciales; ventas de productos; tiendas
virtuales de ropa, accesorios, calzado, entre muchas mas; perfiles de servicios; perfiles de
empresas, entre otros. Sin embargo, a pesar de que las redes sociales representan un mundo de

oportunidades y de informacion, en muchas ocasiones hemos visto como se han prestado para
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un uso inadecuado, ya que muchas personas las emplean para hacer campafias de agresion,

comentarios mal sanos y ademas de que al ser un espacio tan amplio donde no hay limitantes
en las publicaciones, en muchas oportunidades los individuos se prestan para cargar contenidos
inapropiados, que a su vez estan a merced de cualquier persona, como nifios y adolescentes que
no deberian tener acceso a estos contenidos. A pesar de esto, las redes sociales desde su origen
hasta la actualidad han calado una gran popularidad en la sociedad y de ello deriva el impacto
gue han tenido en la vida de muchas personas, que simplemente con hacer clic en uno de estos
medios de comunicacion, puede ya disfrutar de innumerable informacién y adentrarse en el
amplio mundo de la comunicacion digital. EI buen uso de estos medios de comunicacion sin
duda permite a todas las personas tener en un teléfono movil, en una Tablet, en una laptop, en
una computadora, 0 a través de la tecnologia que dispongan, el mundo de la informacién y las

comunicaciones en sus manos.

El internet es utilizado como el principal método de difusion, pero cabe recalcar la importancia
de dar a conocer el producto en lugares fisicos, sobretodo instituciones educativas, en este caso
el cortometraje se proyecta en dos establecimientos con tres cursos de bachillerato, en los cuales
en primera instancia se realiza una mediacion sobre la mendicidad infantil y sus consecuencias
en la sociedad, ademas
de brindar informacion
sobre como denunciar
estas practicas y que
entidades trabajan para
erradicarla en nuestra

ciudad.

Las instituciones de
exposicion del proyecto
son: la Unidad

Educativa Manuela

Imagen 148. Registro de la proyeccion del cortometraje “Lucia”, en la Unidad Educativa .. .
Manuela Cafizares, elaboracion propia. Cariizares ubicada en

la calle General Eloy Alfaro y la Unidad Educativa Republica del Ecuador, ubicada Av. 3 de
noviembre y Pio XII. Dentro de la difusion de campo se proporciona un cuestionario entregado
después de ver el cortometraje para conocer el impacto causado en el publico, ademas de

promover la concientizacion sobre la mendicidad infantil.
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Imagen 150 . Registro de la proyeccion del cortometraje “Lucia”, en la Unidad Educativa Manuela
Cafiizares, elaboracion propia.

Imagen 149 . Registro de la proyeccion del cortometraje “Lucia”, en la Unidad Educativa Republica
del Ecuador, elaboracion propia.
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CONCLUSIONES

En conclusion, la realizacion del cortometraje animado en stop motion fue una experiencia de
aprendizaje y exploracion a medios de expresion artistica que enriquecieron mis conocimientos
previos sobre la historia del cine, composicion, narrativa, ilustracion, fotografia, edicion y
maquetacion. También fue emotivo e impactante tener este acercamiento con los infantes que
mendigan en nuestra localidad, ya que conoci una realidad ajena a mi estilo de vida y pude
reflexionar sobre mecanismos de accion que mediante el arte social, se podrian ejecutar con
esta situacion de mendicidad para erradicarla y concientizar a la ciudadania sobre este

problema.

Al ser expuesto en las distintas plataformas online y espacios educativos, se logro visibilizar y
concientizar sobre la mendicidad infantil y al permanecer publicado en las plataformas online,
la difusién sera continua. Ademéas se pudo verificar mediante los cuestionarios que se
entregaron al publico presente en las proyecciones y las encuestas realizadas de forma online,
gue en nuestra ciudad hay una carencia de informacion con respecto al tema de la mendicidad
infantil y lo que se debe o puede hacer para ayudar a estos infantes para que salgan de las calles;
también se comprueba que la mayoria de personas han normalizado esta situacion y que de
alguna manera influyen a que el problema persista en nuestra ciudad. Después de proyectar el
cortometraje se dio a conocer los pros y los contras de apoyar indirectamente a la mendicidad,
al dar monedas a nifios que presuntamente estan vigilados por un explotador; tambien se
informé sobre las entidades que trabajan para erradicarla, explicando la manera en la que estas
instituciones intervienen en cada caso de mendicidad para quitar el miedo que se tiene a causar
un dafo a la familia de los infantes o recibir represalias por parte de los explotadores al hacer
una posible denuncia cuando se observan este tipo de actividades. Se proporciond también
folletos de las entidades mencionadas con direcciones, teléfonos de contacto para el caso de
denuncias y puntos de donacion activas actualmente, de esta manera se cumple con el objetivo

del proyecto.
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RECOMENDACIONES

e Realizar una investigacion previa sobre los recursos y técnicas de bajo costo en
producciones audiovisuales que tengan como base al stop motion.

e Al crear un producto con critica social, es importante conocer varios puntos de vista
del sector afectado para tener una idea apegada a su realidad y fuera de estereotipos.

e Planificar el método de acercamiento a las personas vulnerables para tener una
conexion con ellos y que se pueda conocer mas a profundidad su situacion.

e Realizar una investigacion previa sobre referentes nacionales que hayan tocado el
tema para asi tener mas posibilidades de creacion.

e Trabajar en esqueletos con dimensiones no menores a 30cm para dar facilidad de
manejo y movimiento de los personajes en el rodaje.

e Utilizar lentes de camara que disponga de la funcion panoramica.

e Cuidar el manejo de la iluminacién en los escenarios, para evitar problemas de
cambios bruscos en la edicion.

e Utilizar herramientas de edicion de software libre ya que de esta manera se puede
acceder a infinidad de plugins con efectos especiales sin costo.

e Planificar la proyeccion del producto final en sitios especificos que tengan un espacio
adecuado para apreciar la calidad 6ptima de la misma.
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BOCETOS DEL PROYECTO

recien nacido 2 afios 6 afos 12 arios 25 arfios

Imagen 151. Bocetaje y Referentes de cdnones de nifios para el personaje principal.
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Imagen 152. Bocetos iniciales de los personajes, elaboracion propia.
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Imagen 153. Bocetos iniciales de escenas y acciones del cortometraje, elaboracion propia.
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Imagen 154. Bocetos iniciales de las escenas y planos, elaboracion propia.

Imagen 155. Bocetos iniciales de los props, elaboracion propia.
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Imagen 156. Props finales elegidos para rodaje, elaboracion propia.
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Imagen 157. Materiales para la construccion de la maqueta escenario del bosque, elaboracion propia.
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Imagen 158. Materiales para la contruccion del escenario del bosque, elaboracion propia.
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Imagen 159. Bocetos digitales iniciales, elaboracion propia.
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Imagen 160. Bocetos digitales iniciales, elaboracion propia.
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Imagen 161. Bocetos digitales iniciales, elaboracion propia.
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Imagen 162. Bocetos iniciales de guion, elaboracion propia.
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Imagen 163. Primer borrador del guion final, elaboracion propia.
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Imagen 164. Pruebas de moldes de yeso, elaboracion propia.

Imagen 165. Pruebas de Idtex casero, elaboracion propia.
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ANEXOS

Imagen 166. Cuestionario entregado en las instituciones educativas, elaboracién propia.
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;Colabora usted, con infantes que piden dinero o venden productos en
las calles?

® S
® no

«» algunas veces

Si su respuesta fue Si, ;Cree usted que su colaboracion aporta al buen vivir
del infante? ;Por qué?

No, porque a esa edad no deberia trabajar

No . Pero lo menos podra comer

no lo creo asi pero |as pocas veces que ayudo es porque insisten demasiado.

No, porque con lo poco que se le da, no es suficiente para que tenga una vida digna.

En algo se ayuda

No demasiado, pienso que los nifios tienen que cumplir con objetivos que les impusieron sus tutores.
se gue unas monedas no es la ayuda que ellos necesitan,pero no puedo hacer mas

s algo complicado ya que ayuda pero también perjudica, a veces trato de no hacerlo pero al mismo tiempo
prefiero comprarle a ellos que a grandes almacenes que ya tienen dinero

quiza los ayude en algo a corto plazo, pero me preocupa que suced con ellos a futuro porque no se a que estan
renunciando para estar en |as calles. Es todo un problema social donde cada ministerio y colectivo deberia tomar
accion

Si, pienso que muchas veces son nifios de padres con escasos recursos, discapacitados y necesitan llevar un
sustento a su familia aunque no sea su responsabilidad

Imagen 167. Resultados y comentarios de la encuesta online, elaboracion propia.
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Si su respuesta fué No, ;Cree usted que se deberia denunciar este tipo
de practicas?

®si
@ no

¢Ha denunciado a las autoridades, la actividad de mendicidad o trabajo
infantil?

®si
® no

si su respuesta fue No, por qué cree usted que no se denuncia estas
actividades?

Si se deberia denunciar pero no lo e hecho por temor de las consecuencias, tal vez la realidad de los nifios es
otra si se realiza la denuncia, y podria ser para bien o para mal

no se donde denunciar en ese momento

Porque las autoridades asi denuncies nunca sancionan o dan alguna solucion ya Que es culpa de los padres
ponerlos a trabajar a sus hijos

Falta de informacion de donde hacer la gestion

Por la falta de informacion para saber donde denunciar, como hacerio y en que casos y también por Ia falta de
tiempo.

Por quemimportismo, a nadie le importa lo que pasa fuera de sus casas, solo hacen oidos sordos y ojos ciegos
ante la situacion, ademas no hay la informacion necesaria para poder dwnunciar €ste tipo de cosas, o
simplemente a las autoridades no les interesa ..

Yo no he denunciado, no porque este en contra, si no por la despreocupacion por los nifios, ya que no me he
puesto en los zapatos de ellos, ademas desconozco de campafias u organizaciones gue motiven este tipo de
apoyos infantiles.

Porque la gente solo colabora, no averigua q tan cierto es las condicicnes de vida de esas personad.

Imagen 168. Resultados y comentarios de la encuesta online, elaboracion propia.
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