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RESUMEN

En este trabajo se muestra un estudio sobre la construccion de la imagen femenina
en la historieta y los discursos que genera, mediante una retrospectiva de los comics
en los cuales estan presentes personajes femeninos estereotipados. Ademas, se
realiza un andlisis comparativo semiético de varios cOmics con protagonistas
femeninos y culminar en la creacién de un personaje femenino tomando en cuenta

elementos estéticos, simbdlicos y la técnica adecuada para la construccion del mismo.

Palabras Clave:
SEMIOTICA, ESTETICA, ILUSTRACION, TECNICA, ESTEREOTIPOS,
SIMBOLISMO, IMAGEN.
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ABSTRACT

The present work exposes a study on the construction of the feminine image in the
comic and the discourses that generates, through a retrospective and the stereotypes
of feminine personages. In addition, a semiotic comparative analysis of comic strips
with female characters was carried out by illustrators, culminating in the creation of the
representation of women through the construction of a female character taking into
account aesthetic, symbolic elements and the appropriate technique for the

construction of the character.

Key words
SEMIOTICS, AESTHETICS, ILLUSTRATION, TECHNIQUE, STEREOTYPES,
SYMBOLISM, IMAGE.
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INTRODUCCION

La eleccion del tema se da por el interés en la ilustracion, en especial de personajes
femeninos. Tiene un gran potencial documental, por lo que es necesario investigar
académicamente el escenario de las mujeres de papel, como se las denomina a los
personajes femeninos mediante el andlisis de historietas y comics publicados en
ambitos no doctos. Desde la década de los sesenta ha existido el interés por estudiar
el proceso y estructura que intervienen en la creacion de historietas y cémics. La
necesidad por investigar o analizar los elementos que componen una historieta lo
advirtio el filésofo y escritor Humberto Eco en su texto Apocaliptos e integrados
publicado en 1965, podemos mencionar a Juan Antonio Ramirez, profesor
universitario de historia del Arte con su tesis titulada Historia y estética de la historieta
espafiola y en articulos publicados por la revista electronica espafiola Tebeosfera
como Las mujeres que estan dibujadas realizada por la periodista y escritora Ana Von
Rebeur, el texto Los estereotipos de la imagen femenina de Gladys Villegas Morales
y otros mas, mismos que han sido relacionados a temas sociales desde un enfoque
de construccion del discurso generadas a través de femeninas y no desde la

construccion de la imagen y el discurso generan estas.

Realizar una retrospectiva de los estereotipos de personajes femeninos que van
desde un ama de casa hasta la super heroina y que estos terminen en la construccion
de un personaje femenino. Se muestra las implicaciones de uno de los medios de
masas, la historieta, y el andlisis critico desde sus elementos técnicos, estéticos y
semidticos en la construccion de la imagen femenina y la representacion que generan

estos personajes.

En el presente trabajo se realiza una aproximacion al tema de la representacion de la
mujer a través de la construccién de un personaje femenino para historieta y todo
aguello que envuelve su mensaje conocer sobre lo que podria existir detras de este
tipo de productos comunicativos. Mediante un estudio exhaustivo se quiere descubrir

aspectos que de una forma simple no se pueden detectar y de esta manera hacer

12



http://ar.geocities.com/anavonrebeur/
http://ar.geocities.com/anavonrebeur/

ous VTR @"""!mﬂm

UNIVERSIDAD DE CUENCA f"%/%
nuevas lecturas al contenido en especial de la protagonista femenina de la historieta,
analizando elementos estéticos y semioticos de historietas sin dejar de lado el estudio

de construcciones identitarias de género.

La influencia profunda en la mujer y la dominacion del discurso mediético impulsa a
escarbar y encontrar ese mensaje implicito, los falsos imaginarios sobre la realidad y
en especial los estereotipos o modelos que por medio de esa imagen pretenden
naturalizar en la mujer ante la sociedad mediante aportes encriptados en simbolismos

graficos.

13
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Capitulo I: HISTORIETA Y LA REPRESENTACION FEMENINA
1.1 HISTORIETA, ORIGEN Y EVOLUCION

La historieta es conocida como comic, tira, tebeo, vifieta, ilustracién y otros nombres
dependiendo del pais en el que se produce y consume. Las historietas son una forma
de comunicacion conformada por graficos, texto e imagenes; en el comic el hombre
plasma deseos conscientes e inconscientes, en €l representa un universo ficcional
habitado por sus personajes. ElI comic es un medio hibrido, formado por varios
lenguajes de naturalezas distintas; se usan recursos tales como el dibujo, pinturay la
escritura que generan un sistema comunicacional muy efectivo gracias al desarrollo
de personajes en la trama. En la segunda mitad del siglo XX el comic se convierte en
un elemento popular, pero no es hasta la década de los ochenta cuando se consagra

como género literario y empieza a ser aceptado por la academia internacional.

Umberto Eco: «La historieta es un producto cultural, ordenado desde arriba, y funciona
segun toda mecanica de la persuasién oculta, presuponiendo en el receptor una
postura de evasién que estimula de inmediato las ligerezas paternalistas de los
organizadores.»... «Asi, los comics, en su mayoria refleja la implicita pedagogia de un

sistema y funcionan como refuerzo de los mitos y valores vigentes»?
«Narrativa mediante secuencia de imagenes dibujadas».?

«Es una forma narrativa cuya estructura no consta solo de un sistema, sino de dos:

lenguaje e imagen».3

«Una historieta es una secuencia narrativa formada por vifietas o cuadros dentro de
los cuales pueden integrarse textos linguisticos o algunos signos que representan

expresiones fonéticas: boom, crash, bang, etc.».4

1 Coma, J. (1979). El cémic. Recuperado de http://www.iesdrago.com/old/depts/dib/pagina_web%20_repetida/index.html
2 Coma, J. (1979). El comic. Recuperado de http://www.iesdrago.com/old/depts/dib/pagina_web%20_repetida/index.html
3 Baur, E. K. (1978). El comic. Recuperado de http://www.iesdrago.com/old/depts/dib/pagina_web%20_repetida/index.html

4 Baur, E. K. (1978). El comic. Recuperado de http://www.iesdrago.com/old/depts/dib/pagina_web%20_repetida/index.html

14
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Al mencionar los inicios de la historieta, no podemos pasar por alto a los antiguos
egipcios que representaban muchos de sus mitos en dibujos y jeroglificos que
realizaban sobre papiro como el tan recordado Libro de los muertos que incluian
imagen y texto; otros ejemplos como los retablos medievales con los que mediante
imagenes explicaban al pueblo historias 0 sucesos en general; los dibujos de las

civilizaciones precolombinas como los cédices pintados por los mayas y los aztecas.

Ademas, podemos mencionar los textos ilustrados desarrollados por monjes para
difundir versiculos de la Biblia, realizados en talleres denominados escritorium,
elaborados en pergaminos, decorados con hilos y laminas de oro y plata e incluso las
primitivas pinturas rupestres. Pero quizas los antecedentes mas cercanos a la
historieta sean las Aucas y Aleluyas®, destinadas fundamentalmente a satisfacer las
necesidades de instruccion de nifios y adolescentes. A continuacion, presentamos

imagenes de Aleluyas europeas del XIX.

FIGURA 1:
Juegos y literatura infantil en los pliegos de aleluyas espafioles y europeos del siglo XIX. Edicién de Pedro Cerrillo y Jesus M.

Martinez Gonzalez. Universidad de Castilla-La Mancha, CEPLI, 2012. Recuperado de
http://asonante.blogspot.com/2012/10/aucas-y-aleluyas.html

5 Una aleluya es una serie de estampas, acompafiadas de unos versos pareados al pie. En otros idiomas reciben los nombres
de auca (catalan). Surgidas en la Francia del siglo XVI y de tematica religiosa, tuvieron su mayor auge en el XVIII.

15
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FIGURA 2:
Juegos v literatura infantil

En los pliegos de aleluyas espafioles y europeos del siglo XIX. Edicién de Pedro Cerrillo y Jests M. Martinez Gonzalez.
Universidad de Castilla-La Mancha, CEPLI, 2012. Recuperado de http://asonante.blogspot.com/2012/10/aucas-y-aleluyas.html

En Francia (1820) comenzaron a editarse publicaciones que se caracterizaban por
narrar pequefios cuentos y aventuras mediante ilustraciones, aunque a diferencia de
la historieta, los textos no se colocaban organicamente dentro de los dibujos, sino que

se incluian a modo de explicacidbn complementaria al pie de los grabados.

La historieta nace casi al mismo tiempo que el cine y pronto desarrollara su particular
lenguaje iconico. Las primitivas vifietas eran todas del mismo tamafio y con los textos
al pie o sencillamente incluidos en el dibujo, luego fueron sustituidas por vifietas de
diferentes tamafios. Las ubicaciones de textos se incluiran casi desde el inicio, en
globos o bocadillos y el tamafio del dibujo de las letras formaran por si solos un modo
de expresion independiente. El uso de onomatopeyas escritas con grandes letras,
ciertos simbolos universalmente aceptados tienen un alcance comunicativo que
dificilmente puede lograr otro medio de expresion. En sus inicios estas historietas

tenian caracter comico, de ahi el nombre comic-strip (tira comica).

16
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Hacia finales del siglo XIX tanto en Europa como en Estados Unidos, los periédicos
hacen uso de diferentes estrategias para atraer al mayor numero de lectores y
controlar el mercado. La modernizacion de los sistemas de impresion permite que a
partir de 1893 en los suplementos dominicales aparezca una pagina a color; en el New
York World aparece en 1895 una vifieta del dibujante Richard F. Outcault que sirve de
base para la historieta actual. ElI personaje que crea es The Yellow Kid, un chino
vestido con un largo camisén amarillo, de los barrios populares de Nueva York,
generando por primera vez, las tres condiciones que segun R. Gubern permiten

identificar al comic tal como lo concebimos hoy dia:

1.- Secuencia de imagenes inmediatas para articular un relato.
2.- La permanencia de al menos un personaje estable a lo largo de una serie.

3.- Integracion del texto en la imagen.

Mostramos una imagen que ejemplifica una secuencia de imagenes de la tira comica
Mafalda.

S 1L 1 [ [
™

mMA:avm OUE- FUTURO LE VES A ESE MOVIMIENTO 1oR LA LUBSRAZION DE 1A MIDNANADA VDN
M 74

sy

FIGURA 3:
Imagen de MAFALDA, autor QUINO, El diario El Mundo, publicacion tira de MAFALDA, primera aparicion Argentina, 1965.

Recuperado de http://www.cspl.umd.edu/~mercado/Mafalda.PNG

1.1.1 ELEMENTOS DEL COMIC

La historieta es la combinacion de textos con elementos graficos (globos,

onomatopeyas) y tiene como objetivo comunicar una idea o una historia.

17
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Generalmente existe como protagonista en torno del cual giran las historias y los

demas personajes.®

Adré Gaudreault, en su Du Litteraire u filmique plantea que el andlisis de la imagen
como elemento narrativo tiene que verse a la luz de la narracion multimedia.
Propone que el autor/artista debe de verse como un creador que combina las
practicas narrativas del novelista, en cuanto al texto; del dramaturgo, en cuanto a
la combinacion de elementos visuales y verbales; y del director cinematogréfico,
al crear una representacion de los elementos visuales y verbales de la narrativa.
Asi acufia el término le grand imaginer o el gran creador de imagenes, tomando

como base que la imagen es la combinacién de todos los elementos.”’

Los elementos hacen del comic un recurso en la lectura que despierta en la
complejidad del ser humano diferentes y diversas ideas, opiniones, actitudes. Su
complejidad ocasiona que la historieta sea un aparato cargado de sentido, simbolos,
informacion, mensaje, secuencia y demas elementos que aumentan las dimensiones
de la lectura, pues no solo son las letras sino los demas elementos que se utilizan al

interior del cémic o historieta.

a. Lavifieta
Término que proviene el término francés vignette. Es el elemento primordial de una
historieta, es un recuadro delimitado por lineas que representa un instante formado
por espacios cuadrangulares o rectangulares por lo general; en las vifietas las
imagenes van en secuencia y recogen una accion dibujada donde coexisten el

lenguaje iconico y el verbal.

6 https://www.portaleducativo.net/cuarto-basico/661/comics-o-historietas
” Elementos narrativos del comic por Luis Rodrigo Castafieda Aguilera 30/03/2011,
pag. 21.
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FIGURA 4:

Imagen de una diagramacion y secuencia de vifietas para un cémic. Recuperado en

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/10/Manga_-_prawidlowy_sposob_czytania.png

b. Los globos o bocadillos

rous
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Son espacios cerrados que contienen palabras, es decir, estos elementos contienen

las intervenciones de los personajes. Segun Scott McCloud, los dibujantes de comics

han ideado decenas de métodos para representar el sonido en un medio visual. A

continuacion, se exhibe la diversidad de bocadillos que podemos encontrar:

Tabla 1:

Clasificacion de bocadillos

Bocadillos normales

representan dialogos comunes

Bocadillos punteados para la

conversacion en voz baja

Bocadillos burbuja usados para

ideas o pensamientos

Bocadillos cruzados empleados

en conversacion o discusion

19
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Bocadillos en off representa a

un personaje que no lo vemos, L

pero habla en esa vifieta /

Bocadillos eléctricos indican la

voz de laradio o de television, etc.

FUENTE: Elaborado por la autora (Pepita Alarcon).

c. Las onomatopeyas

Son palabras, simbolos de objetos o acciones del vocabulario y no son elementos
organicos del sistema linglistico, es decir, son representaciones visuales que imitan
sonidos, por ejemplo: jboom!, jpow!, jslam!, jcraw!, jmiau!, jtictac! A estas no se las

coloca en globos y su posicion desordenada indica disturbios.

FIGURA 5:
Ejemplos de onomatopeyas. Recuperado en http://www.portafolioblog.com/wp-content/uploads/2009/10/onomatopeya.jpg

d. Signos cinéticos

A las imagenes estaticas se les agrega elementos que crean ilusion de movimiento e
indica trayectoria, a estos se los conoce como mévilgramas (lineas cinéticas) sutilezas

gréficas que simbolizan el desplazamiento de personajes y objetos.
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FIGURA 6:
Imagen ejemplo de signos cinéticos. Recuperado en

https://tse3.mm.bing.net/th?id=0I1P.JawY4gP160R2SNdTsgQF_gESES&pid=15.1&P=0&w=164&h=151

e. Las metéaforas

Son imagenes, simbolos o expresiones relacionadas a un objeto o idea y se destinan
a otra palabra o frase para explicar una similitud entre ellas como un corazén que
expresa amor, una bandera blanca significa paz, una calavera simboliza peligro, entre

otros.

~ FIGURAT:
Imagen de METAFORA DE QUINO. Recuperado en

https://tse3.mm.bing.net/th?id=0IP.YTqzQ19GiFo6JSbixipcGAEsCa&pid=15.1&P=0&w=317&h=164

Realizado por: Pepita Ivonn Alarcon Parra 21
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1.2 REPRESENTACION FEMENINA EN LA HISTORIETA

La construccion de la imagen femenina en el comic es marcadamente estereotipada
y desarrollada siempre bajo la mirada de una sociedad tradicionalista, es decir, se la
representa de acuerdo con el papel asignado para la mujer y del que no se podian
apartar. Este topico se ha convertido en objeto de critica y discusién por lo que es
necesario revisar diferentes personajes femeninos que han formado parte en los

comics.

A la hora de estudiar la imagen de la mujer en el comic, hemos de hacer caso a la
advertencia de Magritte. Lo que vamos a ver en las vifietas no es a la mujer en si,
sino una representacion —a veces muy acertada, a veces muy utopica— de la
mujer. Tendremos que preguntarnos quién ha creado esa imagen, en qué contexto

y a qué publico se dirige.?

La visidn patriarcal nos estimula a diferenciar la imagen femenina de la masculina en
este medio de comunicacibn de masas porque mediante estas figuras estamos

presentando roles impuestos y visibilizados en cada uno de los sexos.

A la mujer se la infantiliza y reduce hasta convertirla en un ser afectivamente
dependiente del hombre (principalmente en las historietas para publico adulto, donde

por lo general podemos observar a las mujeres en personajes secundarios).

Los recursos narrativos del personaje femenino en las historietas son enormes y no
son aprovechados ni muestran la realidad de lo que hoy la mujer ha logrado, se la
representa con falta de autonomia juridica, social y profesional; encarna valores que
la sociedad impone, cumpliendo funciones de madre, esposa, guardiana del hogar y

de la familia, y asi es representada en las vifietas.

La mujer es la esposa o la madre en 1942, una de las revistas de la Seccion

Femenina, Medina, deja bien claro el rol que debe jugar la mujer: «La verdadera

8 8 RODRIGUEZ, J. J. (2008). La imagen de la mujer en los comics estadounidenses. 1900-1950. Encontrado en :
https://lwww.tebeosfera.com/documentos/la_imagen_de_la_mujer_en_los_comics_estadounidentes.html
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mision de la mujer es dar hijos a la Patria. Y esta es, por lo tanto, su suprema

aspiracion.» Vale la pena subrayar que esta politica relativa a las mujeres no es

una practica exclusiva del franquismo sino extensible a la ideologia falangista de

los regimenes totalitarios del periodo de entreguerras, tal como destacan autoras

como Maria Luz Blanco-Camblor o Rosario Ruiz. Esta ultima enumera incluso

algunos de los estereotipos que estos regimenes vinculan con la mujer, como por

ejemplo su valor como origen del nucleo familiar y en pro de la recuperacion

demogréfica.®

Siendo tan claro el sistema, no es raro que en las historietas con personajes femeninos

desarrollen a menudo el papel de esposa del protagonista, de novia, de madre o

abuela, como se puede observar en la ilustracién que se encuentra a continuacion:

OmeTld MEY COUAhNAAALS

LAS MUJERES QUE SE ENAMORAN
DE LOS CASADOS

LOS HOMBRES QUE SE ENAMORAN
DE LAS DiOSAS

:Fﬂo VosNo fenes 1w Jy.. Yo fambien Te Quiero!
Ganas de Lamrme \30? Suemiaiuna | 17 ot como amico ” poraue par.
dada rafo. Eouna €sposay  f| < POrQuEmElOr N0 Teuds  fGoido abuti
&N Tenes NECEsidad '\ "Cuamio hiyos N (hi@s Mas Paecidasavos, | conmico me
de verme 10dos Los diass MAS TANQUILDS, MIS (SIS, Sobid..
b:j?o mwsagxp'&s Mas {OIMaLes ¢
Abrazary
Lsnoches ¢ SN
-
\ o e

FIGURA 8:
Tira cémica, publicada en el nimero 102 de El DDT, juega con la con fusion entre la chica y el maniqui. / Jordi Canyissa.

Recuperado de http://www.maitena.com.ar/obra_grafica/alteradas/ma05_009_a_h.jpg

9 Revista de estudios sobre Ia historieta: [“HISTORIETAS”/- nimero /2/2012/[ISSN: 2174-4084)

(Entrevista con Ibafiez, por Joan Bassa y Ramén Freixas. /Imagenes de Actualidad/, 16, 31 de enero de 1987. / BLANCO-
CAMBLOR, M2 Luz: «Similitudes y diferencias entre la Seccion Femenina en Espafia y la Bund Deutscher Madel en la Alemania
del Tercer Reich. Una aproximacion», en SANTO TOMAS, M., VAL, M. I. del, ROSA, C. de la y DUENAS, M. J.: /Vivir siendo
/mujer a través de la historia/, Valladolid, Universidad de Valladolid, 2007, p. 215. / RUIZ, Rosario. / ¢Eternas menores? Las
mujeres en el franquismo, Madrid /, Biblioteca Nueva, 2007, p. 24-27. / Rebollez y sefiora en El DDT.
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A continuacion, se realiza un estudio sobre la presencia femenina en los coOmics; nos
alejamos de la imagen de super mujer en escenarios de ficcibn y mas bien la
observamos en lugares comunes, por esta razén se considera necesario estudiarla en

la cultura europea, latinoamericana y ecuatoriana.

1.2.1 REPRESENTACION FEMENINA EN LA HISTORIETA EUROPEA

Al hablar de representacion femenina en la historieta europea no podemos pasar por
alto los ultimos afos de la dictadura del general Franco. Bruguera se destacé como la
editorial de comics mas importante de Espafia; sus ilustradores dibujaron mujeres con
ciertas caracteristicas para evitarse problemas con la Iglesia; sin embargo, existen
pocos y raros ejemplos de mujeres heroinas, es decir, representaban a mujeres que

vivian un estereotipo diferente al utilizado para la imagen femenina.

Se realiza una pequefa resefia en algunos paises europeos que dejaron una huella

significativa con la presencia de la de personajes femeninos en el comic.

Francia: «En 1962 se crea el Club des Bandes Dessinées, que iniciaria la
valorizacion del comic por las minorias culturales. Ese mismo afio aparece por
primera vez Barbarella, una sexy viajera espacial (y primera heroina fantaerética),
creada por Jean-Claude Forest para la revista V-Magazine. En 1971 se imparte en

La Sorbona (la histérica Universidad de Paris) el primer curso sobre los comics»19,

En la Editorial Futuropolis, que funcion6é desde 1972 hasta 1994, se publica cerca
de cuatrocientas cincuenta obras de unos doscientos autores, entre ellos el artista
francés Jacques Tardi creador de Adéle Blanc Sec, una muchacha cuya profesion

bien puede ser la de periodista como la de escritora.

10 TODOHISTORIETAS, HUMOR ARGENTINO, LA HISTORIA DEL COMIC EN LOS PAISES DE EUROPA, Realizada por;
NESTOR GUSTAVO GIUNTA, Recuperado en http://www.todohistorietas.com.ar/historia_europa.htm
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FIGURA 9:
Imagen de Barbarella. Recuperado en http://www.todohistorietas.com.ar/barbarella.jpg

FIGURA 10:
Imagen de Adéle Blanc Sec. Recuperado en https://encrypted- tbnl.gstatic.com/images?g=tbn:ANd9GcTa-

I11GlAa4cEan8nJDSKaZoGdW_cOJINSoybEBhXJVppxnDiEXNVA

Realizado por: Pepita Ivonn Alarcon Parra 25
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Como observamos en las figuras 9 y 10, la imagen del personaje femenino (figura 9)
Barbarella est4 inspirado en el estilo pop art, mientras que la construccion de la

imagen de Adele (figura 10) es mas clasica.

Italia: Entre tanto cOmic con personajes principales masculinos en 1965, se crea uno
de los personajes femeninos mas relevantes conocido con el nombre de Valentina
creada por Guido Crepax. Esto permite que florezca la industria del cémic erotico.
Valentina aparece por primera vez en el nimero 2 de la revista Linus; nace como
personaje secundario: prometida de Philip Rembrandt, alias Neutron, un critico de arte
e investigador ocasional; es decir, Valentina no estaba pensada como protagonista,

pero pronto Crepax se dio cuenta de su potencial como personaje principal del comic.

El contraste de la tinta negra sobre fondo blanco es fuerte y la combinacién de las

lineas que utiliza el autor al realizar el personaje es sugerente y provocadora.

GUIDO CREPAX

VALENTINA

FIGURA 11:
Imagen de la portada de la historieta de Valentina. Recuperado en http://cult-mag.de/wp-

content/uploads/2015/12/Crepax_valentina.jpg
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Espafia: Los personajes mas destacados en 1949 fueron Las hermanas Gilda,
creadas por Manuel Vazquez Gallego, Se publican en la revista Pulgarcito (relanzada
en 1947). Las hermanas Gilda son dos hermanas solteronas, llamadas Leovigilda y

Hermenegilda, que viven juntas.

FIGURA 12:
De la historieta de Las hermanas Gilda. Recuperado en

http://www.canalmenorca.com/dibujos/Historietas/LAS%20HERMANAS%20GILDA-DE%20VAZQUEZ.jpg

El comic de Las hermanas Gilda grafica a dos hermanas de apariencia y caracter
totalmente opuesto, una es inocente y candida mientras que la otra hermana es
sensata y de caracter fuerte; el choque de estas dos caracteristicas provoca una
serie de conflictos. Se aprecia en la construccion grafica de los personajes que en
la primera figura el autor se sirve de formas méas redondeadas y suaves con

respecto a su hermana.

1.2.2 REPRESENTACION FEMENINA EN LA HISTORIETA EN LATINOAMERICA

Consideramos necesario un estudio breve sobre los referentes de personajes

femeninos en las historietas latinoamericanas en un contexto cercano al Ecuador.

27



https://es.wikipedia.org/wiki/Manuel_V%C3%A1zquez_Gallego
http://www.canalmenorca.com/dibujos/Historietas/LAS%20HERMANAS%20GILDA-DE%20VAZQUEZ.jpg

o

i VIA ‘tm’mn,&m

UNVERSIDAD OE CUENC!

UNIVERSIDAD DE CUENCA ¢
Latinoamérica tuvo ejemplos importantes sobre la creacion de personajes femeninos

principales.

Brasil: Mauricio de Sousa crea a Monica el personaje principal de algunas historietas
como Monica y sus amigos en Espafia y Moénica y su pandilla. Estas cuentan las
aventuras de un grupo de nifios de seis afios que viven en un barrio ficticio llamado
Bairro do Limoeiro, situado en el estado de S&o Paulo. El personaje principal Moénica
fue conocido por su grupo de amigos como la duefia de la calle quien tiene un conejo
de peluche llamado Sansén el mismo que utiliza para golpear a sus amigos cuando la

enojan, este personaje fue inspirado por su hija.

FIGURA 13:
Imagen del personaje Mdnica. Recuperado en http://f.i.uol.com.br/folha/ilustrada/images/0731189.jpg

La grafica de Ménica es de una construccion sencilla y muy expresiva con lo que llega

hacer eficaz en la transmisién de sus aventuras.

Cuba: Las criollitas fueron creadas por Felipe Wilson Valera. Criollita es un calificativo
qgue se da a la mujer cubana con curvas pronunciadas. En agosto de 1962 aparecio
por primera vez la seccion Criollitas en el semanario Palante y donde se mantuvo

hasta su muerte en diciembre del 2006.
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FIGURA 14:
De la historieta de Las criollitas. Recuperado en

https://tse3.mm.bing.net/th?id=0IP.rWv100F8jzPIERcCWRFAhwEsDV&pid=15.1&P=0&w=222&h=159

En la construccion de Las Criollitas tanto de los personajes como de los escenarios
expresa exuberancia como se puede ver en la imagen anterior que es muy colorida y

alegre propio de la percepcion y manifestacion de la cultura cubana.

Chile: En 1949, en Okey, debuta Condorito, un personaje creado por Pepo (su nombre
verdadero René Rios Boettiger), y llega a ser el personaje mas importante de Chile.
En este comic se observa algunos estereotipos femeninos como Yayita, novia de
Condorito, mujer joven, de cuerpo voluptuoso y actitud por momentos materialista, en
algunas ocasiones Yayita trabaja como secretaria 0 aeromoza, generalmente se le ve
andar por casa sin hacer nada; Dofia Tremebunda, madre de Yayita y esposa de don
Cuasimodo, mujer corpulenta de actitud fuerte e inoportuna; entre otros personajes
femeninos que aparecen esporadicamente estdn la Sefiora de Lata, Sefiora de

Gonzélez su nombre real es Margarita Vergel de Gonzalez.
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FIGURA 15:
Imagen del cémic Condorito. Recuperado en http://3.bp.blogspot.com/-

_aWMFpX3VYo/TWATVCSSII/AAAAAAAAF1Q/OW5aC2pVGME/s1600/Condorito+491-4.jpg

La mayoria de los personajes femeninos de este codmic muestran una construccion
idealizada en sus formas y siluetas mientras que los personajes masculinos se los
dibuja de manera totalmente opuesta como tratando de exagerar sus rasgos mas

representativos y menos favorecedores.

Colombia: Adriana Mosquera Soto conocida también como Nani es la autora de la
popular Magola, personaje de las tiras comicas en donde se trata temas de humor
social y de parejas e igualdad de género. Se publicaron y vendieron 10 libros en
América Latina y Espafia. Magola es una mujer que contradice todos los canones
estéticos impuestos socialmente, la autora la representa piernipeluda, narizona y viste

de manera descuidada con faldas largas, botas...

Realizado por: Pepita Ivonn Alarcon Parra 30
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FIGURA 16:
Imagen del comic Magola. Recuperado en http://2.bp.blogspot.com/-PUOgilk-

R7A/UWXpWkwOgMI/AAAAAAAAITA/OHEIONT 1FFo/s1600/MAGOLA+enero+24-+iguales.jpg

Magola representa a la mujer ilustrada, critica e irreverente, con cabellos azules, nariz

grande, ojos exageradamente grandes y postura desgarbada.

Argentina: Es uno de los paises mas fructiferos de América Latina en crear
personajes principales femeninos para historietas. A continuacion, enlistaremos los

mas conocidos.

RAMONA creada por Lino Palacio, Ramona representa a una inmigrante espafiola,
poco educada, que trabaja como empleada doméstica en la casa de un matrimonio
argentino; su ignorancia produce todo tipo de equivocaciones. El autor disefia un
personaje que es un estereotipo de la inmigracién poco instruida que lleg6 a Argentina
a principios del siglo XX. Esta historieta se publica en 1930, en La Opinién, diario
oficialista y a partir de 1938 se imprime en el diario La Razén. En este comic priman

los colores fuertes y sélidos.

FIGURA 17:
Imagen del comic Ramona. Recuperado en http://labtic.org/wp-content/uploads/2014/05/ramonal.jpg

Realizado por: Pepita lvonn Alarcon Parra 31
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La tia Vicenta de Juan Carlos Colombres (Landra) quien se inspir6 en su tia Cora para
crear un personaje central para el comic del mismo nombre: una sefiora mayor de
contextura gruesa, que piensa que sabe todo y tiene respuesta para todo, aunque sus

respuestas no son las correctas.

Traigame un lomo
al Strogonoff, pero sin

lomo ni Strogonoff.
A partir de hoy no me
excederé en las
comidas.

FIGURA 18:
Imagen del comic Tia Vicenta. Recuperado en

http://awsassets.wwfar.panda.org/img/original/fvsa_chiste_deuda_ecologica_septiembre_2013_landru.jpg

Pochita Morfoni, personaje creado por José Antonio Guillermo Divito. Pochita Morfini
es una gordita glotona e incorregible, para ella cualquier pretexto es bueno para

comer, transita de gimnasio en gimnasio para bajar de peso.

LAOTRA VEZ
POCHITA SE PE—
SO Y ROMPIO LA

FIGURA 19:
Imagen del cémic Pochita Morfini. Recuperado en

http://imww.museodeldibujo.com/images/sistema/libros/ampliaciones/gd0020.jpg

Chicas de Divito, creadas también por Guillermo Divito quien establece un ideal de
belleza femenina en sus ilustraciones: se observan mujeres de busto y caderas

exuberantes con relacion a una cintura delgada; largas y torneadas piernas, tobillos
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finisimos y rostros de grandes ojos, pestafias largas, labios sensuales y nariz
pequefia. Las vestimentas cifien sus cuerpos, faldas o shorts muy cortos. Las chicas
de Divito representaban a una mujer audaz (aspecto de facil identificacion en la
expresion), muy diferente al modelo de mujer tradicional de esos afos. Era una revista

picaresca, con ilustraciones y chistes para publico adulto.

CHICAS de DIVITO

~—&n sus ratos de ocio, mi novio pint.

pinta.
—{Oh! Entonces estard pintando continvomente, (verdoed, querida?

FIGURA 20: FIGURA 21:
Imagen del comic Las chicas de Divito. Imagen del comic Las chicas de Divito.
Recuperado en http://3.bp.blogspot.com/- Recuperado en
Atqoj8XvVWg/TwfpDuUf8- http://1.bp.blogspot.com/_txDywkvf6SM/Sleu3LOD_VI/AAA
I/AAAAAAAADIA/MEYpSJ0oAxZo/s1600/7.jpg AAAAAF48/0Z3-d63mjQk/s1600/348-290851.jpg

Las tiras comicas Pochita Morfoni y Chicas de Divito son gréficas totalmente
diferentes; la primera mantiene un grafismo rapido y ligero, pero bien logrado en sus
expresiones; mientras que, en la segunda, son ilustraciones mas complejas,

minuciosas y de una estética del estilo pin-up de los afios 40.

MAFALDA es el nombre de la tira comica desarrollada por Joaquin Salvador Lavado
Tejon méas conocido como Quino. Mafalda representa a una nifia de clase media,
preocupada por la humanidad y la paz mundial, le gustan los Beatles, el Pajaro Loco
y los panqueques y detesta la sopa. Los adultos se incomodan con sus preguntas
adelantadas para su edad y de enfoque politico, su suefio es ser intérprete en las
Naciones Unidas para contribuir a la paz mundial para lo cual pretende estudiar
idiomas. Al inicio aparece con sus padres y con el pasar del tiempo se agregan

personajes como su hermanito Guille y Felipe, Manolito, Susanita, Miguelito y Libertad
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quiénes son sus amigos. Tuvo mucho éxito en Europa tanto que cuando llega la

historieta a Italia fue editada por Umberto Eco.

DERD... sPOR c,)us"f]> i PORQUE TE LO ORDENG) [ S ES_ CUESTION
TENGO QUE HACERI0D), YO,QUE SOY TU IS TITULOS,YO

/l RADUAMOS EL
MISMO DIA! _

FIGURA 22:
Imagen del cémic Mafalda.
Recuperado en http://blog.espol.edu.ec/paosaltos/files/2011/01/Tira-de-Mafalda2.jpg

La construccion de Mafalda se realiza en dos médulos; en el primero se ocupa de su
cabeza y en el segundo de la estructura su cuerpo; de lineas fuertes y de estética
sencilla, su expresividad irreverente es manifestada principalmente en la construccion

del texto, letras en mayusculas grandes y exageradas que enfatizan en su mensaje.

Cara de noche, tira cémica publicada desde 1992 y creada por Carlos Trillo, Eduardo
Maicas y Jordi Bernet. La protagonista es una mujer joven gue vive de la prostitucion,
con muchos conflictos, tiene un hijo llamado Pablito (nifio travieso, tierno y carifioso
con su madre), quien le pone la parte dulce y tierna en la historia, Clara tiene una
compafiera de trabajo de nombre Virtudes. En su estética se aleja de los cdmics de

superhéroes ya que retoma el estilo pin-up.
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FIGURA 23:
magen del cémic Clara de noche.

Recuperado en http://4.bp.blogspot.com/-hl-NzJmPsV8/Tck5i74GGMI/AAAAAAAAAMO/WURY p6y7GAA/s1600/clara3.JPG

Fuld es una esclava de raza negra, protagonista del libro del mismo nombre,
publicacion periodica producida por Carlos Trillo y dibujado por el pincel de Eduardo
Risso quienes inician su produccion en 1989, Fulu tiene una figura misteriosa, esta
bella joven africana realizada en tinta china con un estilo propio y romantico, lo que

permite apreciar el equilibrio de sombras en el trazo.

FIGURA 24:
Vifieta de Fuld (989, trillo/risso), Recuperado de wwwtebeosfera.com
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1.2.3 REPRESENTACION FEMENINA EN LA HISTORIETA EN EL ECUADOR

En el Ecuador, el cdmic empieza a tomar fuerza a finales del siglo pasado; en 1989
se lanza en la galeria Pomaire el nimero uno de Secreciones del Mojigato, con un
tiraje de 1000 ejemplares realizado por Marcelo Ferder con su personaje NPI; Javier
Bonilla con BONIL, Juan Lorenzo Barragan con AZUCA y Hugo Hidrovo con ELUGO,
exponen trabajos incipientes y osados para esa época. Un afio mas tarde Eduardo
Villacis, con su personaje el Bicho, publica en la recordada revista de rock Traffic,
donde populariza al editor Dock Tirres y las aventuras de la T mutante, estas historias

llenas de humor y desarrollo de personajes.

Podemos mencionar a otros autores con sus personajes e historietas desarrolladas
en afos posteriores hasta nuestros dias; sin embargo, muy pocos trabajos han
desarrollado personajes femeninos principales para historietas. Ana y Milena es un
comic que sale fuera de lo comun al ser creada por un hombre y contiene una vision
altamente femenina y moderna dentro de las tiras comicas que se producen en

Ecuador.

Ana y Milena, tira publicada diariamente en el diario EI Comercio desde octubre de
2005 y creada por Fabian Patifio quien es conocido como dibujante, pintor, fotégrafo
y escritor cuencano. En Anay Milena, el autor retrata a la mujer quitefia representando
a dos jovenes ecuatorianas de 27 y 25 afios, disefladoras gréaficas y propietarias de
una empresa de disefio de nombre «Asuntos Gréficos», trabajan en proyectos de
publicidad y disefio editorial, son independientes, les gusta verse bien, van al ciney a
las cafeterias de moda. Ana es la mas seria de las dos, con los pies en la tierra y de
genio irénico, es madre soltera de un pequefio de siete afios llamado Ariel, Milena es
MAas ingenua y tiene un sutil encanto. Estos personajes son opuestos al estereotipo

de las mujeres de la serrania ecuatoriana.
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FIGURA 25:
Imagen del comic Ana y Milena.

Recuperado en http://4.bp.blogspot.com/_UFH5wCyXbWE/TOFQNApIgPI/AAAAAAAAANO/g2QK509CxY ¢/s1600/384.jpg

Después de realizada la investigacion documental, se hace un acercamiento a la
historia y evolucion de la historieta para conocer sus origenes y asi valorar los

diferentes hechos que formaron parte de su desarrollo hasta lo que es hoy en dia.

Revisados los antecedentes del papel de la mujer en el comic en la cultura europea,
latinoamericana y ecuatoriana identificamos que existen similitudes: la gran mayoria
de los personajes femeninos fueron concebidos, construidos y desarrollados por
hombres, dirigidos fundamentalmente a un publico masculino, exceptuando a Magola

que fue creada por una mujer.

Dependiendo del género de la historieta, las mujeres dibujadas poseen cuerpos
contorneados y voluptuosos; ademas, ocupan un papel secundario salvo algunas
excepciones como Valentina en Italia que inicia como un personaje secundario para

posteriormente convertirse en el principal.

Sin embargo, existe una diferencia marcada entre la cultura del viejo mundo y la
latinoamericana; en paises como Brasil y Argentina se puede observar la participacion
de personajes femeninos infantiles como Monica y Mafalda, quienes son muy

reconocidas y recordadas en la actualidad.
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Capitulo Il: ESTETICA Y SEMIOTICA DE LA IMAGEN FEMENINA EN LA
HISTORIETA

2.1 ESTETICA Y SEMIOTICA DE LA IMAGEN FEMENINA EN LA HISTORIETA

El arte del comic siempre ha tenido una vision masculina; con el transcurrir del tiempo
las mujeres se han empoderado de la creacién del mismo y en muchos casos sus
trabajos autobiograficos denuncian la desigualdad vivida por el hecho de ser mujer, la
violencia de género por el aspecto fisico, la doble carga laboral, salarios menores y
roles como la domesticidad y sumision, entre otros aspectos sociales que hasta la

actualidad enfrentan.

Segun algunos autores, las relaciones entre los comics y las mujeres no son muy
buenas; «cuatro de cada cinco lectores son hombres menores de 30 afios; las
pocas mujeres que leen tebeos se aferran al manga, mientras esperan que algun
dia termine la dictadura de los superhéroes repletos de testosterona», dice Andrés
Padilla (2002).

Ana Merino (2001) menciona que «las mujeres han creado conscientemente un
nuevo género desde mediados de los afios setenta, reclamando un espacio de
representacion propia ofreciendo nuevos temas y, sobre todo, creando su propia

imagen y voz»1!

Como los grandes consumidores de historietas son hombres, estas son realizadas con
visibn masculina y una estética patriarcal, se muestran a las mujeres mayores
regordetas, de mal genio e inoportunas, jévenes con formas redondeadas,
desprotegidas y, a veces manipuladoras. En el caso de la representacion de nifias,
las personifican picaras y audaces. Todos estos elementos forman parte de una

estética y estilo.

La figura femenina ha sido hipersexualizada en las Gltimas décadas; a inicios del

presente siglo es cuando este estilo de representacion alcanza sus niveles mas altos

11 Merino, A. (2001). Women in comics: a space for recognizing other voices. The Comics Journal N.° 238, October 2001 (p.
44) Recuperado de http://www.tcj.com/the-comics-journal-no-237-september-2001/
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lo que podria ser el resultado de dos fendmenos relacionados con el ambito del comic.
Existen dos formas muy marcadas; la primera es la tecnificacion del proceso artistico
qgue ha permitido a los creadores adoptar estilos mas complejos y estilizados, que
presenta imagenes mas elaboradas tanto de personajes como de escenarios; en la
segunda la percepcion del comic ha cambiado considerablemente durante los Gltimos
afos, ya no es considerado una mera forma de entretenimiento, sino una via de

expresion de pleno derecho.

2.2 SEMIOTICA DE LA IMAGEN FEMENINA EN LA HISTORIETA

Segun Saussure, Pierre, Buyssens y otros autores coinciden en que la semiética no
se trata de una lectura, sino de una actitud de exploraciéon y lo que existe de fondo en
toda significacidbn como sus raices y los diferentes mecanismos que la sostienen. Para
Charles Pierce (1839-1914), «el signo es una entidad compuesta por significante
(soporte material), significado (imagen mental) y referente (objeto, ya sea imaginario
o real, al que alude el signo)».*?

El problema de la representacién femenina se encuentra en el personaje femenino de
la mujer comun; es decir, aquella que no tiene determinada una etiqueta que la califica
como guapa (término usado en lenguaje coloquial) o poco atractiva. En algunos casos
la mujer aparece de manera fugaz en la calle con el protagonista masculino, como una
representante idealizada desde la estética y la percepcién de la belleza desde el punto
de vista patriarcal, una mujer sobrenatural de vestidos ajustados, de grandes 0jos,
visualizada como objeto del deseo.

Maitena 1® crea una femineidad limitada y sesgada al representarlas con
caracteristicas de consumismo, superficialidad, fragilidad, dependencia y ligadas al
ambito doméstico, apartadas de la vida publica (todo esto se puede observar en sus

dibujos).

12 http://definicion.de/semiotica/
13 Maitena Burundarena ilustradora argentina autora de la tira cbmica Mujeres alteradas.
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En las vifietas de la tira comica de Mujeres alteradas se genera un discurso limitado
de mujeres superficiales y conflictivas, dando una imagen limitada de la mujer que

vive en un constante estado desfigurado de su realidad, sin visualizar en su totalidad

el mundo femenino.
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FIGURA 26:
Imagen del cdmic Amores no correspondidos de Maitena.

Recuperado en http://www.maitena.com.ar/obra_grafica/alteradas/ma05_009_a_h.jpg

2.3 REPRESENTACION FEMENINA Y SU ROL EN LA HISTORIETA

La funcién que los personajes femeninos interpretan en una historieta depende de la
época en que ha sido realizada y la vision patriarcal existente. Como por ejemplo en
tiempo de la dictadura del general Franco, los tebeos de Bruguera personifican no al
retrato de mujer, sino de «la mujer». Es una representacion femenina reflejo de su
tiempo que muestra a un tipo de mujer en su papel de esposa, pero con las

caracteristicas que proclama el régimen: sumisa y servil, complemento necesario.
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Los roles que asumieron las mujeres en los afios cincuenta se alineaban con las
doctrinas del régimen, se las mostraban como esposas o ejerciendo una profesion
femenina o en su defecto una presencia pasajera como Pocholita Cebolleta. Ella era
la hija mayor de Rosendo y Laura, una atractiva jovencita de negros cabellos y con
una anatomia bien proporcionada que le dotaba de un aspecto mas realista que el de
los demas personajes; su presencia en la historieta era un tanto fugaz, por representar
una realidad que se queria ocultar, ya que se la consideraba alejada del patron de

personajes femeninos en esa época.

La censura afecté a los tebeos a partir de 1952 y se mantiene implacable en las
revistas llamadas «infantiles». En el 58 se dio una apertura hacia el lector adulto
(nacimiento de la revista Can Can es ejemplo de ello). A partir de 1964 se utilizaron
formatos de revistas mas grandes para dirigirse a un publico también mayor, aunque
el verdadero cambio en los contenidos no fue posible sino hasta 1966, con la Ley de

prensa e imprenta espafiola.

La censura coarto la libertad de los creadores para dibujar libremente a la mujer, les
obligd a seguir las pautas de la representacion marcadas por el régimen, basadas en
tres ejes: familia, politica y religién. Se enfocaron en el papel que desempefiaban las
mujeres en las historietas con una visidbn netamente patriarcal, limitando a la mujer a
un rol claro y especifico: criada, portera, enfermera, alquilar habitaciones, como es el

caso de dofia Tomasa Blasa!?, portera de la casa (Escobar).

«En efecto, la familia es una institucion sagrada y en ella la mujer tiene un papel
esencial o, mejor dicho: su papel, segun el trasnochado ideario franquista: La vida de

toda mujer (...) no es mas que un eterno deseo de encontrar a quien someterse».

14 Tomasa Blasa aparecio por primera vez en el nimero 1 de Tio Vivo. Escobar ya habia creado una serie de protagonismo
femenino, Petra, criada para todo (1954) y todavia crearia otra mas, Dofia Tomasa con la funcién de alquilar una mansion (1959).
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FIGURA 27:
Imagen del comic La Familia Cebolleta. Recuperado en

http://4.bp.blogspot.com/_2GQvuEKpbb4/TFoG9XqimKI/AAAAAAAAaxo/WB7WWVgR8sQ/s1600/010riginals+006.jpg

2.3.1 ESTEREOTIPOS

Es importante detenernos para analizar el término estereotipo y su relacion con el
humor. Fue mencionado por primera vez en 1922 por Walter Lippman como «una
imagen mental compartida por miembros de un grupo representando una opinién
simplificada, una actitud o un prejuicio (sobre una persona, una nacionalidad, una cosa,
un evento)». (Rappoport, 2005) Lippman toma este término de los imprenteros que
utilizaban placas de metal para producir copias exactas de los textos. Leon Rappoport
en su libro Punchlines: The Case for Racial, Ethnic, and Gender Humor, compara los
insultos y los estereotipos porque ambos se encuentran basados en las caracteristicas
tipicas de un grupo especifico; sin embargo, sefiala que para los primeros se toma un
caracter fisico o comportamientos con el objetivo de insultar al otro; en cambio, los
segundos envuelven valores mas complejos, actitudes o tratos personales, que no
son necesariamente negativos. El humor sobre estereotipos no es solo hacia las
minorias, sino que se extiende para ridiculizar a la gente de diferentes nacionalidades,

regiones, culturas y géneros.

Sin embargo, se puede observar una aproximacion a la feminidad a partir del analisis
semidtico y el andlisis social de la tipologia de mujeres presentados en la tira
denominada Mujeres alteradas de Maitena Burundarena; alli se encuentran algunos
estereotipos de mujer: insatisfecha, estresada, angustiada, indecisa, madura,
obsesionada con la belleza, exnovia desesperada y celosa, sometida, maltratada,

compradora compulsiva, superficial y empecinada por la juventud y la belleza.
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Representa mujeres adultas de clase media-alta, esta caracteristica socioeconémica

la podemos ver por referencias en su devocion por las compras.

Maria Antonia Diez Balda sefiala en su trabajo: «La imagen de la mujer en el comic
feminista, futurista y de ciencia-ficcion desarrolla los siguientes tépicos: la esclavitud
por mantener un cuerpo joven y perfecto, las tiranias de la moda y belleza, relaciones
conflictivas con los hombres, doble trabajo de ama de casa, relaciones con la propia

madre, las relaciones con la suegra, con hijos, amigas, maternidad y el embarazo...
Podemos mencionar que los estereotipos son basicamente etiquetas que se colocan

para tratar de encasillar a ciertos grupos de personajes dejando de lado la

individualidad del ser humano.
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FIGURA 28:

Imagen del comic Curvas peligrosas. (Maitena, 2004)

2.3.2 DISCURSOS

Van Dijk llama como superestructuras a los esquemas organizadores que no

determinan el contenido del tema tratado, sino que contribuyen a la configuracion de
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la forma del contenido global de un discurso o de un texto haciéndolo percibir como
un todo coherente. La superestructura corresponde con lo que otros linguistas llaman

el esquema de estructuracién composicional (Herrero, 2005:84).

Las caracteristicas propias del comic como medio comunicativo y aspectos como la
composicion de escenas, la secuencialidad narrativa y el balance entre texto
expositivo, dialogo e imagen son fundamentales para entenderlo y en este sentido la
construccion que se pueda realizar en este medio sobre el discurso de la imagen

femenina.

La construccion de este modelo de naturaleza femenina se realiz6 a partir de
argumentos religiosos, politicos, filosoficos y cientificos. La tesis central del
argumento cientifico fue sostener la desigualdad bioldégica de la mujer y su

disposicion natural a la sensibilidad, la maternidad y el sufrimiento®®

Esta es la construccion de la imagen femenina a través de la historia y aun se

encuentra en nuestra memoria.

Las posibilidades narrativas del personaje femenino en las historietas son infinitas y
deben encajar con la realidad de su tiempo, pues no goza de la autonomia juridica,
social y profesional que hoy conocemos; es una mujer que, ademas, encarna valores
gue la sociedad le impone para representar el ideario de un «nuevo tipo de mujer» en
oposicién a la mujer tradicional cuyas funciones eran las de ser madre, esposa,
guardiana del hogar, de la familia como en la vida misma, asi también debia ser la

mujer en las vifietas.

Podemos decir que la imagen de la mujer en el discurso del comic sigue ligada al
papel de mujer objeto, como elemento decorativo, es la silueta de una mujer

preocupada solo por su belleza y su apariencia, manteniendo los estereotipos mas

15 Ver George Duby y Michelle Perrot, Historia de las mujeres. El siglo XIX. Cuerpo, trabajo y modernidad, Taurus Ediciones,
Madrid, 1993. También Romeo de Maio, Mujer y Renacimiento, Mondadori, Madrid, 1988; Viola Klein, El caracter femenino.
Historia de una ideologia, Editorial Paidés, Buenos Aires, 1951 y Simone de Beauvoir, El segundo sexo, Ediciones Siglo Veinte,
Buenos Aires, 1972. Recuperado de http://www.scielo.cl/pdf/historia/v39n1/art01.pdf
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tradicionales y mostrando su subordinacion al hombre es la que sigue apareciendo en

los comics.
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Capitulo lll: ANALISIS COMPARATIVO ESTETICO Y SEMIOTICO DE LA IMAGEN
FEMENINA CREADA PARA LA HISTORIETA FULU, DE CARLOS TRILLO Y
EDUARDO RISSO Y LA HISTORIETA ANA Y MILENA DE FABIAN PATINO

El diagrama de Venn que a continuacion se presenta, es el resultado del andlisis de
la teoria previa, en este se ilustran las relaciones ldgicas entre las imagenes de los
personajes y sus discursos, se acogid a los personajes del femeninos de
latinoamericana por lo que geograficamente y culturalmente son cercanos a nuestra
realidad, por lo que dividimos a los personajes estudiados en los capitulos anteriores

en grupos en funcion al uso estético y su acercamiento a los canones de proporcion.

C

Fuld
Ana y Milena

Ménica
Magola e
Las Criollitas
Ramona i
Yayita

Tia Vicenta
Chicas de Vito

Pochita Morfoni
Mafalda

A B

Diagrama 1:
Andlisis de similitudes entre personajes femeninos

En el diagrama se pueden observar tres grupos; en el grupo A se enlistan a personajes
femeninos que calzan en una construccion de personajes realistas de ocho médulos
u ocho cabezas, en el grupo B se mencionan a personajes que tienen mas similitud

con las proporciones de un cuerpo real y el grupo C tiene caracteristicas similares en

estética y discurso a los grupos Ay B.
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Al relacionar a los personajes del grupo A entre si, encontramos caracteristicas similes
de su personalidad; el discurso que se genera a través de los relatos y textos que se
expresan en cada una de las historietas a las cuales estos personajes pertenecen los
relacionamos con liderazgo, ingenio, inteligencia, valentia. Mientras que el grupo B
encontramos a personajes femeninos que representan exuberancia, sensualidad,

alegria.

Se podria decir que los grupos Ay B son opuestos en lo estético y en lo que simbolizan.
Sin embargo, los personajes que pertenecen al grupo C muestran rasgos de valentia,
audacia, inteligencia, ingenio y son personajes que se acercan a una construccion
préxima al canon del cuerpo humano. En estos personajes existe una relacion
equilibrada entre estética y mensaje, por lo que FULU, ANA Y MILENA son los
personajes escogidos para el andlisis comparativo estético y semiético de la imagen
femenina, los autores de estas historietas comparten un canon estilizado
representando a una mujer en sus formas mas naturales y reales, mientras que las
tres mujeres de estas dos historietas muestran ser mujeres inteligentes, esforzadas

perseverantes.

3.1 ANALISIS ESTETICO Y SEMIOTICO: FULU, ANA Y MILENA

La estética y la semibtica nos permiten estudiar la esencia y la percepciéon de la belleza
o la ausencia de ella; es el estudio de la percepcion en general, sea sensorial o
entendida de manera mas amplia lo que nos permitir4 tener bases en la creacion del

personaje femenino.

Nos enfocamos en el estudio de dos historietas con personajes femeninos que son
importantes, mismas que seran analizadas desde el proceso estructural, asi como las
reglas que gobiernan su creacion, transmision, recepcién e interpretacion vinculadas
a la comunicacion y significacion. Ademas, describe situaciones comunicativas
mediante procedimientos de analisis. Consiste en segmentar, clasificar, describir
imagenes, actos linguisticos y no linglisticos, secuencias de sonidos e imagenes por
separado o unificadas. Bajo los aportes semiéticos desde el estructuralismo se trabaja

con autores como Saussure, Pierce, entre otros; con elementos y conceptos
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correspondientes, como por ejemplo el signo a través de las imagenes, gestos,
sonidos y los compendios de estas sustancias que constituyen lenguajes o sistemas
de significacion. Ademas, elementos fundamentales de esta tesis como significante,
significado, denotacidén y connotacion; parejas que resultan importantes para el
estudio de los medios, propias del proceso cognitivo humano que se desarrolla

mediante el uso de signos, es decir, todo como un complemento.

Para realizar el analisis estructural de los cdmics se tomara en cuenta los siguientes

puntos:

Anécdota: La cual se expondré la trama principal del comic.

o Epoca: Se refiere al tiempo o época en que se desarrolla el cémic.

) Estructura: Que es el desarrollo de la historia, el inicio, detonante, desarrollo,

climax, punto de giro final, final.

o Personaje femenino: Se expondra las principales -caracteristicas del

personaje femenino principal que aparece en el comic.

3.1.1 ANALISIS ESTRUCTURAL DE LA HISTORIETA FULU

Full es una esclava de raza negra. Es una excelente historia con un trabajo grafico
de primera, producido por Carlos Trillo y dibujado por el pincel de Eduardo Risso,
(autores argentinos). Full tiene una figura enigmatica, una bella joven africana con
una daga tatuada en la frente. Risso le impuso un dibujo que equilibraba el blanco y
negro, conjugando la tinta china y el papel en un contraste arménico con un estilo

propio y romantico, lo que permite apreciar el equilibrio de sombras en el trazo.

Evocando épocas lejanas nos transporta al siglo XVII, a las costas de Africa,
enmarcada con un enfurecido océano Atlantico y la misteriosa selva amazoénica del
Brasil, esta impregnada de un mestizaje que trajo consigo toda la magia de la

seduccion y la hechiceria que personifica la joven Full. Esta historieta se editd en
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cinco libros, cuyos titulos en espafiol son: La Mala Suerte, La Danza de los Dioses,
Bajo la Sombra del Deseo, El Mar y la Libertad. A continuacion, se encuentra una

ilustracion de Fuld.

FIGURA 29:
Vifieta de Full (989, trillo/risso), Recuperado de wwwtebeosfera.com

Full es la primera labor conjunta que realizaron Carlos Trillo y Eduardo Risso. Fue el
propio guionista cuando ya se acercaba el fin de la década de los ochenta del pasado
siglo quien se puso en contacto con Risso para ofrecerle la posibilidad de trabajar
juntos. Eduardo Risso habia adquirido entonces notoriedad por su brillante trabajo con
Ricardo Barreiro en Parque Chas y Cain. Carlos Trillo por su parte era ya toda una
institucion dentro del panorama argentino y mundial, por haber colaborado con
algunos de los mejores dibujantes de la historia del comic como Alberto Breccia (Un
tal Daneri, Los ojos y la mente), Horacio Altuna (Las puertitas del sefior Lopez, El loco
Chéavez), Jordi Bernet (Custer, Light & Bold) o Enrique Breccia (Alvar Mayor, Los viajes
de Marco Mono). De este modo, en 1989 y para el mercado europeo Trillo y Risso

inician con Fulu.

Una constante que mantiene la mayor parte de su produccion conjunta es la
exploracibn de elementos relacionados con la identidad de los pueblos
latinoamericanos. En Full dicho elemento aparece asociado a la aportacion de los
habitantes provenientes de Africa, a su identidad y a como se fueron estableciendo
histéricamente las relaciones entre los distintos grupos étnicos que conformaban la

poblacion.
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3.1.1.1 Anécdota: La trama de la historieta relata sobre una leyenda de una bellisima
esclava adolescente, que consigue escapar y volver a sus origenes en Africa. Tene
una marca en su frente con forma de pufial, de nombre Full, es cazada en las costas

del Africa Ecuatorial por los negreros y enviada a Brasil.

Encadenada y muerta de hambre después del viaje es subastada en el mercado de
esclavos de Bahia, comprada y vendida varias veces, pero siempre acarrea la mala
suerte a los hombres que quieren abusar de ella. En sus suefios de libertad aparece
siempre el poderoso Nder Saba (deidad piadosa de su tierra natal que aun hoy figura

en las ceremonias sincréticas del Brasil entre catolico y pagano).

De amo en amo recibe siempre un trato cruel, hasta que consigue huir a un quilombo
del noroeste brasileiio donde se refugian los negros que han conseguido como ella
apartarse del yugo del hombre blanco. Los escuadrones de soldados portugueses los
persiguen y aplican castigos ejemplares. Destruido el quilombo donde conoci6 el amor,
Full embarazada escapa con la decision de que su hijo conozca la tierra de sus

mayores en una nave pirata que la pone en camino hacia su tierra.

3.1.1.2 Epoca: Esta historia se desarrolla a mediados del siglo XVII, época en la que
era muy comun la compra y venta de esclavos provenientes de Africa, por lo que se
utiliza en la historieta escenas que reflejan esta etapa, los paisajes del Africa como del
Brasil, el uso correcto de las vestimentas de los personajes (ropajes, accesorios y

peinados).
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FIGURA 30:
Imagen de Full cuando llega al Brasil. Recuperado de

https://www.tebeosfera.com/numeros/fulu_2005_doedytores_3.html

3.1.1.3 Estructura:

¢ Inicio. Como hemos expuesto al inicio del analisis, la historia empieza narrando una
leyenda brasilefia acerca de una esclava que consigui6 escapar a la indigna suerte

de sus compairieros y volver a su tierra africana.

e Detonante. Una adolescente negra es raptada en las costas del Africa Ecuatorial

por los negreros que enviaban sus mercancias humanas a Brasil.

e Desarrollo. La subastan en el mercado de esclavos de Bahia, comprada y vendida
en varias veces da mala suerte a los hombres que quieren abusar de ella. En los
suefios de libertad aparece siempre el poderoso Nder Saba. La protagonista pasa
de amo en amo y recibe siempre un trato cruel y despiadado. Hasta que consigue

huir.

¢ Climax. Los soldados portugueses persiguen a los profugos para aplicarles castigos
ejemplares. Full embarazada escapa, quiere que su hijo conozca la tierra de sus

mayores.
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¢ Final. Por un providencial encuentro con una nave pirata la heroina se dirige hacia

Africa.

3.1.1.4 Personaje: Una bellisima adolescente negra de figura estilizada que tiene una
marca en la frente con forma de pufal, descalza, con ropajes desgastados y muy
pequefios que permiten ver gran parte de su anatomia y en muchos de las escenas
se la muestra totalmente desnuda. De espiritu guerrero y valiente lo que le permite

conseguir sus suefos de libertad.

[

FIGURA 31:
Fuld. Recuperado de https://www.tebeosfera.com/numeros/fulu_2005_doedytores_3.html

3.1.2 ANALISIS ESTRUCTURAL DE LA HISTORIETA ANA Y MILENA

Ana y Milena es la representacion de dos jovenes capitalinas, profesionales, solteras,
que se contraponen al estereotipo de las mujeres de la region Sierra 'y en general de
las ecuatorianas. Ana es una madre poco comun y de caracter un tanto irénico

mientras que Milena es una joven critica, pensativa y sensible.

Estos personajes fueron creados por Fabian Patifio, antropdlogo y autor visual, autor
de obras de teatro como El agitado paseo del sefior Lucas, Elias o quién diablos te
crees que eres y El estigmay el ladrén, presentadas en paises como Colombia, Brasil,

Estados Unidos y por supuesto, Ecuador. Autor y director de cortometrajes. Publicé el

52




Universidad de Cuenca

primer libro recopilatorio de tiras comicas del pais, autor de Ana y Milena. Esta edicion
recoge las 350 mejores tiras publicadas hasta ahora. La tira es publicada diariamente
en el diario EI Comercio desde octubre de 2005.

3.1.2.1 Anécdota: Ana y Milena son jovenes quitefias de 27 y 25 afos, disefiadoras
graficas y dueflas de una empresa de disefio llamada Asuntos Graficos, son
independientes, les gusta estar atractivas, les encanta el cine e ir a los cafetines. Ana
es la mas responsable por los que se encarga de la gerencia. de personalidad
sarcastica, es madre soltera de un pequefio de siete afios llamado Ariel. Mientras que

Milena es mas inexperta, pero siempre muestra un impensado y perspicaz encanto.

EWPIEZA PORQUE TE CREES QUE

£S TEKRIBLE. ESTA EMPEZANDO A AFECTARME ) BIEN MILENA. {E DIRE. UNA COSA

QUE MIS EY-COMPANERAS DE COLEGIO MPORTANTE: EL PROBLEMA LA GENTE PIENSA
ESTEN HABLANDO AN MAL DE Ml DE QUE TE IMPORTE LO QUE

INCAPACIDAD PARA MANTENER ONA LA GENTE \’\EN\SAJ

RELACION e

FIGURA 32:
Anay Milena. Recuperado de

https://tse4.mm.bing.net/th?id=0I1P.QpjNm_BAP3uEK5uMZAdhbAEsBf&pid=15.1&P=0&w=330&h=106

3.1.2.2 Epoca:

Se desarrolla en el siglo XXI, época contemporanea en la que las mujeres estan
logrando expandirse en diferentes &mbitos como el econémico, profesional y politico;
expuestas en escenas cotidianas; ademas, se hace un uso correcto en las

ilustraciones del vestuario de los personajes (vestimentas y accesorios).

3.1.2.3 Estructura:

Los requerimientos editoriales exigen de brevedad, agilidad en la ilustracion y exponen
una idea completa representando vivencias y preocupaciones cotidianas como
denuncia social, las aspiraciones econdmicas y laborales, las angustias de la

burocracia y la dificultad de las relaciones humanas con la finalidad de generar
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reflexiones. La tira comica de Ana y Milena es muy diferente a la historia de Fula que
si posee una estructura de mayor complejidad ya que tiene los diferentes elementos:

inicio, detonante, desarrollo, climax, final.

3.1.2.4 Personajes:

Ana: Joven delgada de cabello corto, tiene 27 afos, es disefiadora gréfica y junto a
Milena es propietaria de una empresa de disefio. Asume la gerencia y parece ser la
mas seria de las dos, centrada y con los pies en la tierra, tiene una respuesta para
todo y mantiene una personalidad mordaz. En su vida personal es independiente, le
gusta salir y verse arreglada, posee una capacidad aguda para encontrar sentido a
todo lo que le rodea menos de las cosas que le atafien personalmente. Es madre

soltera de un pequefio de siete afios llamado Ariel.

Milena: Joven delgada de cabello largo, usa lentes, tiene 25 afos, es disefiadora
gréfica, candida, desenfadada, distendida, con inteligencia emocional y sufrida en
temas de pareja, feliz en la vida ya que levanta el animo a otros, siempre muestra un

inesperado e ingenioso encanto.

WOF* YO AQUT, A PoR 0i0s T, | [ WLEMA & A QUE TE REFERES?
FENOMENAL. ME iQUE MACAISTA Y YO ESTOY HABANDD DE UN
NCABD DE COVER QUE VULGAR JUESO DE AJEDREZ

UNA REINVTA

X/
(G

N

o

FIGURA 33:
Anay Milena. Recuperado de

http://4.bp.blogspot.com/_UFH5wCyXbWE/TOFQMzjVsgl/AAAAAAAAAhs/NAiIXxDb5NkpY/s1600/385.jpg

3.2. ANALISIS CONNOTATIVO

En el andlisis de las historietas y sus personajes femeninos se identificaron la
existencia de sus funciones, modelos o estereotipos disefiados a través de la imagen

y que otorgan a la mujer una realidad personal y social.
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Analizar la representacion de la mujer que se muestra a través de los personajes
femeninos de historietas ha sido el objetivo primordial de este estudio y que, asociado
con la comunicacion, busca desprender y dar a conocer la informacion que a través

de su personaje principal se emite.

Se menciona la estética, que representada en los papeles que interpretan las mujeres
de papel las sigue mostrando esclavas de una apariencia fisica que las hace ver
deseables o atractivas a los ojos de los hombres, transmitiendo modelos que influyen
en la construccion de una identidad, representaciones mediaticas que pueden tener
efecto sobre la realidad. En este sentido, los autores de las historietas analizadas
consciente o inconscientemente las muestran, a pesar de ser los personajes
principales, en un papel secundario sumiso ante los hombres y la sociedad, con tareas
tradicionalistas.

La respuesta al porqué de trabajar de tal manera en este analisis, es que las princesas
deben ser estudiadas no solo como imagen Unica de la pelicula, sino también
necesariamente en el contexto que la rodea. Por medio del relato se mostraran
actitudes y acciones de los personajes que reproducen estereotipos que forman parte
de la sociedad y sus imaginarios y desde donde se han transmitido modelos

interpretativos del mundo.

Las acciones de la Fullu y de los personajes de la tira comica Ana y Milena son claves

para reconocer representaciones estereotipadas de la muijer.
3.2.1.1 ANALISIS CONNOTATIVO DE FULU

«Tu destino dice que seras tratada como un animal y que solo el mar podra ayudarte».
Estas palabras conforman el vaticinio que la protagonista Full recibe de Nder Saba,
un viejo espiritu protector segun definicion propia. Son también un buen resumen de
lo que ofrecen Carlos Trillo y Eduardo Risso en la obra que represento su primera

colaboracién conjunta.
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Fuld es una mujer fuerte y decidida que decide labrarse su propio destino a pesar de
todos los obsticulos que encuentra a su paso y no por eso renuncia a su condicién
femenina y por ser mujer de color se enfrenta al estigma de esclavitud y junto con ello
a vejaciones, violencia y maltrato. Esta es la cruz que recibe una mujer negra en la
historieta; sin embargo, ella tiene un espiritu indomable que le ayuda a buscar su

libertad.

FIGURA 34:
Imagen de Full. La mala suerte. Recuperado de wwwtebeosfera.com

3.2.1.2 ANALISIS DEL DISCURSO DE FULU

Discurso sexista que muestra a una mujer doblegada a la existencia de un hombre y
lo que dictamina la sociedad patriarcal. ElI papel de sumision es una de las
caracteristicas permanentes en las representaciones femeninas, pero con una clara
diferencia: al ser una mujer de color, su papel se transforma en la visualizacién de una
mujer servicial, esclava, usada y abusada. Cada peculiaridad fue creada segun la

vision de la época en que vivian y por supuesto, tratando de mostrar su lado mas fragil.
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Y TE CAZARON COMO
y N ANIMAL. SALVAJE |

FIGURA 35:
Imagen de Full. Recuperado de https://www.tebeosfera.com/numeros/fulu_2005_doedytores_3.html

Full mantiene el constante deseo de recuperar su libertad y regresar a su tierra,
mision complicada la de librarse de su explotacion por su doble condicién de esclava
y mujer. Para ello contara con las armas que le dan unos poderes magicos que se ven
sobredimensionados por una sobrenatural sensualidad, que vuelve locos de deseo a
cuantos hombres se cruzan en su camino. Y ese camino tendra desde el principio, un
solo objetivo: el del regreso a su tierra natal. Ese viaje servira también para

encontrarse consigo misma.

Si es para referirse al valor de las mujeres en si mismas, en estos relatos se puede
encontrar comentarios derrotistas y de menosprecio, comentarios machistas que
trazan una imagen inferior hacia ellas. El desprecio y el poco valor concedido a una
mujer por parte de la sociedad también se ponen de manifiesto en las historietas; los
relatos que se muestran no dejan de lado la condicién sexista, racial, violencia verbal
y fisica existentes en algunas escenas, contados mediante un manto méagico que

envuelve a las mujeres de color.

57



http://www.tebeosfera.com/pics/ART-F98-261-516-208.jpg

@ Universidad de Cuenca

uuuuuuuuuu

FIGURA 36:
Imagen de Full. Recuperado de https://www.tebeosfera.com/numeros/fulu_2005_doedytores_3.html

3.2.1.3 CUADROS METODICOS

Analisis del discurso

Por medio de los siguientes cuadros comparativos se pretende, de manera clara,
exponer algunas categorias destacadas en estas historietas y en su personaje
principal:

e Social: mostrar los roles de género representados.

e Cultural: la representacion de los personajes.

e Comunicativo: exposicion de su codigo gestual.

e Simbdlico: algunos elementos u objetos fisicos con los que se representa la imagen

femenina.
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Cuadro N.° 1

Analisis del discurso

PERSONAJE [SOCIAL CULTURAL COMUNICATIVO [SIMBOLICO

Fuld o Joveny e Porlo general, |o Caréacter e Aparece
hermosa aparece en las fuerte. encadenada,
africana. escenas huyendo o
Realiza las desnuda, 0 en escondiéndose.
tareas de su defecto con o llustrada en
esclava. muy poca ocasiones a

e Sus anhelos: ropa. color. pero

ser libre, volver |¢ Es una joven siempre es

a Africa. bella de rasgos permanente el

fuertes, con color negro o en
cuerpo otras ocasiones
curvilineo, con es ilustrada en
0jos una tricromia
profundos. clésica en el
cdmic como son
el blanco, negro
y rojo, lo que
genera fuerza en

la composicién.

FUENTE: Elaborado por la autora (Pepita Alarcén).
Con estos elementos se presenta a la mujer negra representada en Fuli como esclava,

una persona de segunda, siempre tiene que estar sirviendo al blanco y atendiendo

sus caprichos y deseos.

En las estructuras de las escenas se presenta a Full en posturas erotizadas y en una
actitud de indefensa satisfaciendo la visiobn patriarcal del espectador masculino.
Deliberadamente el dibujante se asegura de mostrar las zonas mas sexualizadas del

cuerpo de Fulu desde todos los angulos posibles: sus pechos, sus piernas y caderas.
Analisis estético
Se analizan caracteristicas como rasgos fisicos, vestuario entre otros, generan pistas

sobre las particularidades que ayudaran en la creacion de estos personajes.

o Cualidades: se describe su personalidad y caracter.
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o Rasgos fisicos: caracteristicas fisicas.
o Vestuario: vestimenta y accesorios que usa el personaje.
Cuadro N.° 2
Andlisis estético
NOMBRE |CUALIDADES [RASGOS FiSICOS VESTUARIO
o Full . Rebelde. | Mujer de piel oscura. 3 Vestido
° Valiente. |¢ Cabello corto, rizado y negro. roto,
o Astuta. |¢ Labios gruesos y carnosos. harapiento.
e Delgada y curvilineo. . Se
e Posee un pufial grabado en la frente. muestra
descalza.

FUENTE: Elaborado por la autora (Pepita Alarcon).

Estas caracteristicas permiten en su estructura formal la creacion de Fuli con una

imagen sexualizada.

3.2.2.1 ANALISIS CONNOTATIVO DE ANA Y MILENA

Ana y Milena nacen de la mente de un hombre adulto, heterosexual, soltero. Ana es
cerebral mientras que Milena se decanta por la emocién. Son mujeres con una vision
nihilista que no se comprometen con codigos ni regimenes concretos. Desde la
percepcion de Patifio, los hombres son mas toscos y elementales, mientras que las
mujeres tienen «esa forma de dar vuelta las cosas, mas interesante... Hay mas
espacio para explorar, entresijos, los hombres somos tajantes, mas brutos. Las

mujeres tienen secretos, cosas, barguefios llenos de cajoncitos, son inagotables».6

Ana y Milena son la representacién de dos jovenes capitalistas, atipicas para una
sociedad aun conservadora en muchos aspectos, mujeres independientes, duefias de

su destino, una de ellas madre soltera. Las mujeres son las del control.

16 yépez, D. (2015) Ana y Milena, 10 afios de sarcasmo ininterrumpido. Encontrado en Urbano ECUADOR,
http://lwww.planv.com.ec/historias/urbano/ana-y-milena-10-anos-sarcasmo-ininterrumpido
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[ {NAL LESTD ES WA Ok, ENTONCES,
EHERGENGIA! EL 10 CEMETE W
PATINO SE COMiD CABALO Y TRATA

UNA PIEZR DEL DE RACER ENROQUE.

AJEDREZ
2 1AYOPAME.!

FIGURA 37:
Anay Milena. Recuperado de
http://1.bp.blogspot.com/_UFH5wCyXbWE/TOFQOHVVTS5I/AAAAAAAAANS/bD_fKeEQGf4/s1600/383.jpg

3.2.3 ANALISIS DEL DISCURSO DE ANA Y MILENA

El discurso de Ana y Milena es mucho mas actual; hace de lado la vision patriarcal, se
relata y representa el dia a dia de la mujer de hoy; mujeres independientes, con voz
propia que no se complican en dar su opinibn o punto de vista sobre un tema
cualquiera, apartandose de las caracteristicas permanentes de las representaciones
femeninas. En esta serie cOmica se muestran a mujeres inteligentes, profesionales,
independientes, fuertes, dispuestas a trabajar y luchar por sus suefios, mujeres que
no han perdido su toque femenino y coqueto. Constituyéndose en una mujer fuerte y
a la par del hombre, que en ningln momento se mira como un ser inferior sino como

un ser igual.

La tira cdmica de Ana y Milena genera un discurso agil, compacto debido al formato
en que se expone, a diferencia del discurso de Full que es mucho mas pausado y un

desarrollo prolongado.
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NO TUEDO CREERLO, ANA
110 FRIHO PANIEL SE VA
“ZJ7 A COMERTIR EN CURAL

St EN EL COLES|O ERA EL
HISHISIHO " PRINCIPL:
DE IAS TINEBLAS"
7

PUES CREEME, NO SERAEL PRI~
MERO MEL ULTIMO CRAPULA

VERBENERO.....

QUE DECIDE_GANBIAR 0005
SUS HALOS HABYOS, POR
UNA BUENA

.——7/’—/// SOTANA

3.2.2.2

FIGURA 38:

Anay Milena. Recuperado de
http://1.bp.blogspot.com/_UFH5wCyXbWE/TOFQOHVVT5I/AAAAAAAAANS/bD_fKeEQGf4/s1600/383.jpg

CUADROS METODICOS

A continuacién, se presentan diferentes cuadros que permitiran sustentar el trabajo:

Cuadro N.° 3

Analisis del discurso

PERSONAJE [SOCIAL CULTURAL [COMUNICATIVO [SIMBOLICO

Ana o Joveny |e Porlo |e Seriay o llustrada
guapa. Duefia [general responsable. en ocasiones a
de una agencia [aparece en color, pero
de disefio posturas y siempre es
grafico. escenas permanente el
o Anhelos: [cotidianas. color negro, de
cuidar a su hijo (e Es una composicion
y sacar adelante|joven atractiva simple y agil.

a su empresa. |de rasgos
suaves,
delgada.

Milena J Joveny e Porlo e Caracter |o llustrada
guapa. Duefia [general suave y des en ocasiones a
de una agencia [aparece en complicado. color, pero
de disefo posturas y siempre es

gréfico.

permanente el
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sacar adelante

a Su empresa. (e

Anhelo:

escenas
cotidianas.

Es una
joven atractiva
de rasgos
suaves e
inocentes, de
contextura

delgada.

color negro, de
composicion

simple y agil.

FUENTE: Elaborado por la autora (Pepita Alarcon).

Con estos elementos se presenta a la mujer actual que toma la forma de Ana y Milena,

empoderadas, profesionales, independientes, mujeres que cumplen con su hogar y su

etapa profesional, con vida propia, llenas de amigos y planes.

Las posturas en las escenas de esta tira cdmica son organicas y las actitudes

naturales, con cuerpos nada exagerados.

Analisis estético

Cuadro N.° 4
Anélisis estético
NOMBRE CUALIDADES RASGOS FISICOS VESTUARIO
Ana 0 Inteligente. |o Mujer de piel clara. |e Vestido
J Seria. . Cabello corto negro. [actual informal.
0 Carécter o Delgada.
fuerte.
J Tiene un
humor mordaz.
Milena o Inteligente. |o Muijer de piel clara. |e Vestido
J Ingenua. . Cabello medio negro [actual informal.
o Caracter y ondulado.
suave. o Delgada.
o Utiliza anteojos.
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FUENTE: Elaborado por la autora (Pepita Alarcén).

Estas caracteristicas expresan en la estructura formal la creacion de personajes como

mujeres guapas con una imagen muy natural.
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CAPITULO IV: CONSTRUCCION DE UN PERSONAJE FEMENINO PARA UNA
HISTORIETA

Este capitulo tiene por objetivo mostrar la propuesta artistica en la creacion de una
ilustracion de un personaje femenino, consideramos que la grafica es otra forma de
expresion artistica, puesto que es la suma de estética, técnica y originalidad narrativa

tomando enfocandonos en las caracteristicas de los personajes.

Propuesta artistica y creativa

Al crear un personaje debemos considerar que estos deben tener una funcién como
¢qué papel desempefia en la historia ese personaje?, ¢ES necesario? y sus
antecedentes; es decir, como seria su vida antes de que la historia empiece,
establecer el origen del personaje como: educacion, posicion social, creencias (o falta
de ellas), lazos familiares entre otras caracteristicas, estos detalles que nos ayudaran
a enriguecer al personaje. Otro rasgo a considerar es la personalidad y el caracter del
personaje, importante ya que cuando describimos lo fisico responde a una necesidad

histérica.

4.1 Conceptualizacion de creacion

Se pretende salir del estereotipo de la mujer fragil y servicial, el personaje que se ha
creado; es una mulata joven cuya existencia tiene sentido en ser feliz y como es
protagonista tiene una personalidad fuerte que brilla sin necesidad de ser el reflejo de
otras personas, con un valor independiente e inteligente, astuta que le da una
personalidad Unica en cualquier historia en la que ella sea protagonista, sin perder sus
cualidades femeninas como: sensible, coqueta, curiosa, prefieren solucionar los
problemas mediante la via diplomatica y no le faltan recursos para triunfar en la vida,

por su personalidad fuerte y segura de si misma.

4.1.1 Creacion del personaje
Para la construccion del personaje pondremos especial énfasis en la elaboracion del

rostro, debido a que segun el aforismo que se ha escuchado en muchas ocasiones
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que menciona: la cara es el reflejo del alma y segln la regla de Mehrabian?’ “regla
7%-38%-55%", el 7% de la informacion se atribuye a las palabras, mientras que el
38% se atribuye a la voz (entonacién, proyeccion, resonancia, tono, etc.) y el 55% al
Lenguaje Corporal (gestos, posturas, movimiento de los 0jos, respiracion, etre otros).
Es importante generar una expresividad y un lenguaje propio en el rostro de nuestro

personaje.

4.1.1.1 Proceso de caracterizacion del personaje

Una vez generado el concepto del personaje es necesario marcar con especificidad
las caracteristicas sicologicas, sociales y fisicas que debe poseer consiguiendo asi
una descripcion precisa y minuciosa del personaje, para lo cual hemos creado el

siguiente cuadro que nos permitira aclarar algunos conceptos sobre la imagen.

CUADROS DESCRIPTIVOS DE LA CREACION DEL PERSONAJE FEMENINO

Cuadro N.°5
Caracteristicas psicoldgicas

CARACTERISTICA |DESCRIPCION

Nombre Elizabeth, es un nombre designado a reinas y princesas como |a

Reina Elizabeth I y II, uno de los més utilizados en Inglaterra, nombre
qgue por lo general no se le colocaria una mujer de color. ya que el

nombre en muchos casos indica procedencia.

Nacionalidad Ecuatoriana

Origen Hija Unica de Antonio Pereira, ingeniero petrolero (de color) y Margot
Quintanilla, maestra (mujer blanca). Familia de clase media.
Elizabeth queda huérfana producto de un accidente que tuvieron sus

padres cuando ella apenas tenia 16 afios. Tuvo que salir adelante

sola.
Edad 30 afios
Personalidad De caracter fuerte, pasional, ingenua, protectora y luchadora

17 El psicologo Albert Mehrabian —actualmente profesor emérito en UCLA—, y pionero en la
comprension de las comunicaciones desde los afios sesenta. Recibié su doctorado de la Universidad
Clark y en 1964 tiene una extensa carrera de ensefianza e investigacion en la Universidad de
California en Los Angeles.
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Proposito

Est4 acostumbrada en conseguir sus metas con trabajo y decision.

Su suefio es ser reconocida y ser feliz

Conflictos internos

Dolor de lo vivido por la pérdida de sus padres a muy corta edad.

Conflictos externos

El ser estereotipada y prejuzgada en su lugar de trabajo por ser

mujer y de color. Le cuesta mostrar sus capacidades laborales.

Habitos

Peinar su cabello excesivamente (vanidad o inseguridad)

Capacidades,

Es responsable y recursiva. Como pasatiempos escribe y dibuja.

cualidades Y|

habilidades

Miedos Perder al ser querido o amado

Secretos Sufrié abusos cuando quedo huérfana

Defecto Es incapaz de perdonar a quienes le hicieron dafio

FUENTE: Elaborado por la autora (Pepita Alarcén).

Cuadro N.° 6

Caracteristicas socioldgicas

CARACTERISTICA |DESCRIPCION

Estado civil Soltera

N° hijos 0

Educacion Tiene una maestria en derecho penal

Lugar de trabajo

Bufe de abogados

Relaciones familiares

No tiene

Relaciones amistosas

Tiene tres amigos. Ana y Patricia amigas del colegio con las
gue mantiene relacion, salen de compras y por las noches de
vez en cuando a un bar. Daniel compafiero de trabajo quien le

ayuda, es su apoyo en el trabajo y conoce su secreto.

Relaciones No tiene
amorosas
Dénde vive Centro de la cuidad, en un departamento elegante.

Epoca en que vive

Contemporanea

FUENTE: Elaborado por la autora (Pepita Alarcén).
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Caracteristicas Fisicas

Conscientes que los rasgos fisicos son muy importantes ya que proyectan informacion
de como podria ser el personaje y nos hemos valido de ciertos rasgos y trazos graficos
para representar a nuestro personaje, para la creacion fisica hacemos uso de
conceptos de fisiognomia que es la ciencia que estudia los caracteres humanos de

los rasgos fisicos y su tipologia en general.

Del latin pshysiognomia significa naturaleza y el que distingue, es la ciencia de la
observacion que nos permite deducir por el aspecto de la cara los caracteres,
inclinaciones y cualidades. En 1778 fueron publicadas las obras de Lavater!®y
reconocidas como un sistema de filosofia racional sobre expresion del lenguaje natural
de la cara. El espejo de la personalidad es el rostro, resultados estadisticos han
verificado que existe una fuerte conexién entre las caracteristicas faciales y rasgos de
personalidad. Los mesopotamicos, griegos, romanos Yy luego retomado en el
renacimiento el estudio de la relacion entre las caracteristicas faciales y rasgos de
personalidad. Y en la época contemporanea se lo continla realizando asi, lo
demuestra el texto de Oracia Colomar titulado Fisiognomia de la coleccién publicado
en 1977.

La personalidad y rasgos de Elizabeth son: pasional e ingenua. De acuerdo al estudio
de Fisiognomia el rostro redondo o tipo de luna se muestra casi infantil lo que nos
ayudaria a representar la ingenuidad del personaje ya que expresa una personalidad
amable, gusta las reuniones sociales y su compafiia es agradable. Como lo podemos

visualizar en los gréaficos que a continuacién colocamos como ejemplo.

18 Johann Caspar Lavater: Johann Caspar (0o Kaspar) Lavater (Zurich, 15 de
noviembre de 1741- 2 de enero de 1801) fue un escritor, filésofo y tedlogo protestante
suizo de lengua alemana..... Alcanzo notoriedad sobre todo gracias a su obra sobre
la fisionomia: El arte de conocer a los hombres por la fisionomia (1775-1778), de gran
influencia en los hombres del Sturm und Drang, sobre todo en lo que respecta a sus
ideas sobre la exaltacién del genio, como figura germinal de la creacion desde la
libertad, el sentimiento, la energia y la naturaleza. encontrado en:
https://es.wikipedia.org/wiki/Johann_Caspar_Lavater
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FIGURA 39:
forma del rostro. Recuperado en: http://www.n-punto.com/wp-content/uploads/2013/08/Rostros-Vectores.jpg

Analizaremos algunas caracteristicas de los rasgos del rostro para explicar la

propuesta gréfica.

En el texto Fisiognomia de Oracia Colomar la nariz pequefia nos ayuda a representar
al ser impulsivo, impaciente, caprichoso, por lo contrario, cuando la punta de la nariz

es redonda expresa bondad, instintiva, l6gica y sencillez.

FIGURA 40:
Los rasgos faciales: Nariz. Recuperado en : https://s-media-cache-

ak0.pinimg.com/736x/6/98/b9/6f98b98dd448547bcc38b7f4f4632c80.jpg

Elizabeth debe tener una boca con labios pequefios ya que expresa que oculta algo y
le da un halo de misterio a diferencia de los labios grandes que expresan que apenas
puede guardar un secreto. Y si el labio inferior es grueso a diferencia del superior y

caido, indica disminucién denota sensualidad.

69



http://www.n-punto.com/wp-content/uploads/2013/08/Rostros-Vectores.jpg
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/6f/98/b9/6f98b98dd448547bcc38b7f4f4632c80.jpg
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/6f/98/b9/6f98b98dd448547bcc38b7f4f4632c80.jpg

é Universidad de Cuenca

FIGURA 41:
Imagenes de bocas dibujadas. Recuperado en: http://k18.kn3.net/taringa/1/1/7/7/8/0/72/temari_47/864.jpg?5359

Para representar el lado sofiador nuestro personaje debe llevar ojos grandes, abiertos
y armoniosos indican una naturaleza positiva o sofiadora. En cuanto al color el azul
en los ojos exterioriza un fuerte sentido practico y habil en los negocios con

imaginacion.

FIGURA 42:
Los rasgos faciales: Ojos. Recuperado en; http://static.betazeta.com/www.belelu.com/up/2013/04/0jos1-660x350.jpg

Realizado por: Pepita Ivonn Alarcon Parra
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Cuadro N.° 7

Descripcion Fisica:

CARACTERISTICA |DESCRIPCION

Aspecto fisico Mulata

Estatura 1,65 cm

Rostro Rostro redondo, nariz redondeada, ojos grandes y expresivos,
labios pequefos y carnosos.

Figura Curvas pronunciadas, cintura pequefia, pies y manos pequefias

Cabello Negro ondulado, corto y abundante

Vestuario En el lugar de trabajo: ropa formal, conjuntos de falda o
pantalén, carteras y zapatos elegantes. Para salidas: ropal
casual, vestidos cortos, jeans, chaquetas.

Accesorios Aretes pequenios, collares discretos, pulseras y anillos.

FUENTE: Elaborado por la autora (Pepita Alarcon).

4.1.1.2 Proceso ilustrativo
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https://image.slidesharecdn.com/presentacin2-140725202003-phpapp02/95/diagnstico-proceso-ilustrativo-2-

638.jpg?cb=1406319642

Segun el analisis del proceso ilustrativo Caso Revista New Yorker, extracto del taller

de Construccion Il de Valentina Olivares describe una metodologia basada en las
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siguientes variables como: historia, personajes, mensaje, situacion y tematica.
Variables que ya han sido analizadas y expuestas en los diferentes cuadros de andlisis

y generar la propuesta ilustrativa.

El desarrollo del personaje parte del estudio del rostro. La apariencia facial analizada
previamente, la estatura, la indumentaria y accesorios. Para cumplir con este objetivo
se realiz0 la prueba de varias técnicas de la ilustracion analégica que permiten realizar
bocetos, apuntes rapidos y pensar graficamente. La técnica escogida es el uso de la
tinta china sobre formatos A3 y A4 en soporte de tablas para pintar para
posteriormente escanear los disefios y realizar una post edicién de imagenes en el
programa Photoshop de Adobe como proceso de investigacion sobre las posibilidades

gue permiten este tipo de imagenes Andy Warhol en el pop art.

4.1.3 Estilo o Concept Art

El Estilo o Concept Art es una forma de ilustracion que nos permite representar
visualmente un disefio o idea para su uso en peliculas, videojuegos, animacién o

comic antes de que se presente el producto final.

El proceso de creacién fue sencillo, empezd por bocetos muy rapidos con formas
basicas; el objetivo era generar una silueta basica del personaje y seleccionar la

cromatica generando un producto con un sello personal.
4.1.3.2 Disefo Definitivo

Se realizaron algunas ideas, plasmadas en bocetos que fueron acercamientos a ser
utilizados para el personaje, y empleando varias técnicas de ilustracion analoga como
el grafito, la pluma, el acrilico y la tinta china. Elizabeth es un personaje sencillo,
dibujado con lineas gruesas que le dan la fuerza requerida para el personaje, ademas
la técnica seleccionada es la tinta china para su ilustracién, luego esta fue escaneada

en un software de edicion de imagen.
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Bocetos iniciales

3 FIGURA 43:
ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017

(llustracion: BOCETO No1, Técnica: pluma, Soporte: papel bond)

] FIGURA 44:
ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017

(llustracion: Exploracién técnica, BOCETO No 8, Técnica: tinta china, Soporte: formato A3 tabla para pintar)

FIGURA 45: ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 FIGURA 46: ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017
(llustracion: BOCETO No 2, Técnica: pluma y lapiz, (llustracion: Exploracion técnica, BOCETO No 6, Técnica:
Soporte: papel bond) pluma, Soporte: hoja de cuaderno)
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FIGURA 47: ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 FIGURA 48: ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017
(llustracion: BOCETO No. 3 Técnica: pluma, Soporte: (llustracion: BOCETO No 4, Técnica: pluma, Soporte:
hoja de cuaderno) hoja de cuaderno)

FIGURA 49: ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 FIGURA 50: ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017
(llustracion: BOCETO No 5, Técnica: grafito, Soporte: (llustracion: Exploracién técnica, BOCETO No 7, Técnica:
hoja de cuaderno) acrilico, Soporte: formato A3 tabla para pintar)
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FIGURA 51:
ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017

(llustracion: Exploracién técnica, BOCETO No 9, Técnica: tinta china, Soporte: formato A3 tabla para pintar)

4.1.3.2.1 La Estructura

Realizado los bocetos y partiendo de formas geométricas simples se comprende mejor
la construccién del personaje lo que facilita el poder dibujar sin que éste pierda su
aspecto fisico original.

A4

PN

FIGURA 52: ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 FIGURA 53: ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017
(llustracion: Exploracién técnica, BOCETO Técnica: (ilustracién, Técnica: tinta china)

Grafito, Soporte: formato A3 tabla para pintar)
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) FIGURA 54:
ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 (ilustracién en edicién digital)

FIGURA 55:
ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 (ilustracion digityalizada)

Disefio de expresiones. Se desarroll6 una hoja de expresiones, que indica la
informacion sobre como responden los distintos elementos del rostro de nuestro

personaje al momento de realizar sus expresiones.
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. FIGURA 56:
ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 (expresiones)

] FIGURA 57:
ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 (expresiones)

FIGURA 58: ALARCON, PEPITA. ELIZABETH FIGURA 59: ALARCON, PEPITA. ELIZABETH
2017 (estudio de pies) 2017 (estudio de manos)
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FIGURA 60:
ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 (uso del candn)

4.1.3.3 MONTAJE, ARREGLOS Y REGISTRO DE LA OBRA FINAL
Se muestra una construccion final del personaje en posibles posturas para vifietas de

historietas del personaje y escenas del personaje.
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FIGURA 61:

ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 (ilustracién, Técnica: tinta china)

FIGURA 62:

ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 (ilustracion, Tinta china)
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FIGURA 63:

ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 (ilustracion, Técnica: Tinta china)

FIGURA 64:

ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 (ilustracién, Técnica: Tinta china)

80




g‘ Universidad de Cuenca

FIGURA 65:

ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 (ilustracién, Técnica: Tinta china)

FIGURA 66:

ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 (detalle ilustracién, Técnica: Tinta china)

Realizado por: Pepita Ivonn Alarcon Parra
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FIGURA 67:

ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 (ilustracion, Técnica: Tinta china)

i

|
‘\ ,

FIGURA 68: ALARCON, PEPITA. ELIZABETH 2017 (ilustracién, Técnica: Tinta china)
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CONCLUSIONES

Se ha realizado una revision historica de diferentes historietas donde el papel
del personaje femenino ha sido importante como protagonista principal o
secundario, esto nos permiti6 visualizar en el panorama europeo,
latinoamericano y ecuatoriano historietas que aun se mantienen en nuestra
retina; podemos mencionar como ejemplo a Mafalda, historieta argentina o Ana
y Milena, tira comica ecuatoriana que presenta el ingenio y la personalidad
fuerte de las mujeres mediante la tinta y papel.

Se realiz6 un estudio comparativo de dos historietas, lo que nos permitio
realizar una construccién del personaje femenino, el que debe observarse bajo
un prisma distinto, orientado a la manifestacion de los rasgos internos y la
comprension del personaje que se produce desde su interior y no desde su
exterior, a partir de sus propias ideologias presentando asi un personaje que
sirva de modelo, generando nuevos estereotipos. Para lo cual se escogio la

técnica analoga idénea para ilustrar de mejor manera al personaje femenino.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda que:

Es preciso realizar un analisis de cada uno de los rasgos y desde varias
vertientes, ya que las ilustraciones se consideran un material comunicativo y
llevan un mensaje implicito que puede ser utilizado con un fin positivo.

Es necesario incentivar este tipo de estudios para promover el analisis sobre el
comic, ya que es un generador de cultura que influye en la sociedad
reproduciendo y representando mundos reales e imaginarios.

Las creaciones de nuevas propuestas de personajes deben romper
estereotipos tradicionales y poco positivos, dando paso a la reflexion sobre lo
que refleja y transmite, generando nuevos esquemas mentales que contribuyan

con la sociedad y la cultura.
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Imagen del cémic Las chicas de Divito. Recuperado en
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Imagen del cémic Las chicas de Divito. Recuperado en
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Imagen del comic Mafalda. Recuperado en
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Imagen del cédmic Clara de noche. Recuperado en http://4.bp.blogspot.com/-hl-
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Imagen del comic Ana y Milena. Recuperado en
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Merino, A. (2001). Women in comics: a space for recognizing other voices. The
Comics Journal N.° 238, October 2001 (p. 44) Recuperado de
http://www.tcj.com/the-comics-journal-no-237-september-2001/
http://definicion.de/semiotica/

Maitena Burundarena ilustradora argentina autora de la tira cdmica Mujeres
alteradas.

Imagen del comic Amores no correspondidos de Maitena. Recuperado en
http://www.maitena.com.ar/obra_grafica/alteradas/ma05_009 a h.jpg
Tomasa Blasa aparecio por primera vez en el nimero 1 de Tio Vivo. Escobar
ya habia creado una serie de protagonismo femenino, Petra, criada para todo
(1954) y todavia crearia otra mas, Dofia Tomasa con la funcién de alquilar una
mansion (1959).
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Un espiritu burlon. Entrevista con Josep Escobar, por Joaguim Roglan. /EI
Dominical/de ElI Periédico, N.° 208, /Barcelona, 13 de noviembre de
1998./Medina, 13 de agosto de 1944, revista editada por Seccién Femenina,
Madrid./Maritina en Cancan./Jordi Canyissa /ALTARRIBA,
2001:35./ALTARRIBA,

FIGURA 26: Imagen del comic La Familia Cebolleta. Recuperado en
http://4.bp.blogspot.com/_2GQVUEKpbb4/TFoGIXqimKI/AAAAAAAAaxo/\WB7
WWVgR8sQ/s1600/010riginals+006.jpg

Imagen del comic Curvas peligrosas. (Maitena, 2004).

Ver George Duby y Michelle Perrot, Historia de las mujeres. El siglo XIX.
Cuerpo, trabajo y modernidad, Taurus Ediciones, Madrid, 1993. También
Romeo de Maio, Mujer y Renacimiento, Mondadori, Madrid, 1988; Viola Klein,
El caracter femenino. Historia de una ideologia, Editorial Paidds, Buenos Aires,
1951 y Simone de Beauvoir, El segundo sexo, Ediciones Siglo Veinte, Buenos
Aires, 1972. Recuperado de http://www.scielo.cl/pdf/historia/v39nl1/art01.pdf
Vifieta de Fula (989, trillo/risso), Recuperado de wwwtebeosfera.com

Imagen de Fuld cuando llega al Brasil. Recuperado de
https://www.tebeosfera.com/numeros/fulu_2005_doedytores_3.html

Fulu. Recuperado de
https://www.tebeosfera.com/numeros/fulu_2005_doedytores_3.html

Ana y Milena. Recuperado de
https://tse4.mm.bing.net/th?id=0IP.QpjNm_BAP3uEK5uMZAdhbAEsBf&pid=1
5.1&P=0&w=330&h=106

Ana y Milena. Recuperado de
http://4.bp.blogspot.com/_UFH5wWCyXbWE/TOFQMzjVsgl/AAAAAAAAANS/NAI
XDb5NkpY/s1600/385.jpg

Imagen de Fuld. La mala suerte. Recuperado de wwwtebeosfera.com

Imagen de Fula. Recuperado de
https://www.tebeosfera.com/numeros/fulu_2005_doedytores_3.html

Imagen de Fula. Recuperado de

https://www.tebeosfera.com/numeros/fulu_2005_doedytores_3.html
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Yépez, D. (2015) Ana y Milena, 10 afios de sarcasmo ininterrumpido.
Encontrado en Urbano ECUADOR,
http://www.planv.com.ec/historias/urbano/ana-y-milena-10-anos-sarcasmo-
ininterrumpido

Ana y Milena. Recuperado de
http://1.bp.blogspot.com/_UFH5wCyXbWE/TOFQOHVVTS5I/AAAAAAAAANS/b
D_fKeEQGf4/s1600/383.jpg

Ana y Milena. Recuperado de
http://1.bp.blogspot.com/_UFH5wCyXbWE/TOFQOHVVTS5I/AAAAAAAAANS/b
D_fKeEQGf4/s1600/383.jpg

El psicélogo Albert Mehrabian —actualmente profesor emérito en UCLA—, y
pionero en la comprension de las comunicaciones desde los afios sesenta.
Recibié su doctorado de la Universidad Clark y en 1964 tiene una extensa
carrera de ensefianza e investigacion en la Universidad de California en Los
Angeles.

Johann Caspar Lavater: Johann Caspar (0o Kaspar) Lavater (Zuarich, 15 de
noviembre de 1741- 2 de enero de 1801) fue un escritor, fildsofo y tedlogo
protestante suizo de lengua alemana..... Alcanzo notoriedad sobre todo gracias
a su obra sobre la fisionomia: El arte de conocer a los hombres por la fisionomia
(1775-1778), de gran influencia en los hombres del Sturm und Drang, sobre
todo en lo que respecta a sus ideas sobre la exaltacién del genio, como figura
germinal de la creacién desde la libertad, el sentimiento, la energia y la
naturaleza. encontrado en:
https://es.wikipedia.org/wiki/Johann_Caspar_Lavater

Forma del rostro. Recuperado en:  http://www.n-punto.com/wp-
content/uploads/2013/08/Rostros-Vectores.jpg

Los rasgos faciales: Nariz. Recuperado en : https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/736x/6f/98/b9/6f98b98dd448547bcc38b7f4f4632¢80.jpg
Imagenes de bocas dibujadas. Recuperado en:
http://k18.kn3.net/taringa/1/1/7/7/8/0/72/temari_47/864.jpg?5359

Los rasgos faciales: Ojos. Recuperado en;

http://static.betazeta.com/www.belelu.com/up/2013/04/0jos1-660x350.jpg

93



http://www.planv.com.ec/historias/urbano/ana-y-milena-10-anos-sarcasmo-ininterrumpido
http://www.planv.com.ec/historias/urbano/ana-y-milena-10-anos-sarcasmo-ininterrumpido
http://www.tebeosfera.com/numeros/fulu_2005_doedytores_2.html
http://www.tebeosfera.com/numeros/fulu_2005_doedytores_2.html
https://es.wikipedia.org/wiki/Z%C3%BArich
https://es.wikipedia.org/wiki/15_de_noviembre
https://es.wikipedia.org/wiki/15_de_noviembre
https://es.wikipedia.org/wiki/1741
https://es.wikipedia.org/wiki/2_de_enero
https://es.wikipedia.org/wiki/1801
https://es.wikipedia.org/wiki/Te%C3%B3logo
https://es.wikipedia.org/wiki/Protestantismo
https://es.wikipedia.org/wiki/Suiza
https://es.wikipedia.org/wiki/Lengua_alemana
https://es.wikipedia.org/wiki/Fisionom%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/1775
https://es.wikipedia.org/wiki/1778
https://es.wikipedia.org/wiki/Sturm_und_Drang
http://www.n-punto.com/wp-content/uploads/2013/08/Rostros-Vectores.jpg
http://www.n-punto.com/wp-content/uploads/2013/08/Rostros-Vectores.jpg
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/6f/98/b9/6f98b98dd448547bcc38b7f4f4632c80.jpg
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/6f/98/b9/6f98b98dd448547bcc38b7f4f4632c80.jpg
http://k18.kn3.net/taringa/1/1/7/7/8/0/72/temari_47/864.jpg?5359
file:///G:/TESIS%20ARTES/TESIS%20FIN%20ARTES/asgos%20faciales:%20Ojos.%20Recuperado%20en;%20https:/encrypted-tbn0.gstatic.com/images%3fq=tbn:ANd9GcRbF_8kJHmWvuo3JK_eaZPexToeFxVuQqkVfQmC3-HYUWjXKB02og
file:///G:/TESIS%20ARTES/TESIS%20FIN%20ARTES/asgos%20faciales:%20Ojos.%20Recuperado%20en;%20https:/encrypted-tbn0.gstatic.com/images%3fq=tbn:ANd9GcRbF_8kJHmWvuo3JK_eaZPexToeFxVuQqkVfQmC3-HYUWjXKB02og

ég_E Universidad de Cuenca

¢ ”f"’”f

o Diagrama de proceso de ilustracion:
https://image.slidesharecdn.com/presentacin2-140725202003-
phpapp02/95/diagnstico-proceso-ilustrativo-2-638.jpg?cb=1406319642

94



https://image.slidesharecdn.com/presentacin2-140725202003-phpapp02/95/diagnstico-proceso-ilustrativo-2-638.jpg?cb=1406319642
https://image.slidesharecdn.com/presentacin2-140725202003-phpapp02/95/diagnstico-proceso-ilustrativo-2-638.jpg?cb=1406319642

