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RESUMEN

El presente trabajo de investigacién muestra la posibi-
lidad de que el proyecto arquitectdnico se desarrolle
a partir de unidades constfructivas que se convierten
en partes de un sistema de mayor complejidad. Estas
pueden funcionar como herramientas efectivas a la
hora de pensar en la evolucién constructiva de un
esquema formal.

Para este fin, se han seleccionado cuatro casos perte-
necientes a la obra de Solano Benitez, Rafael Iglesia,
José Maria Sdez y Antdn Garcia; y el andlisis se ha
desarrollado a través de la reconstruccién de estos
cuatro casos, considerando como denominador
comun, al enfoque espacial en el que la unidad cons-
fructiva se convierte en una estrategia proyectual.

Se analizan 4 casos, un proyecto de cada arquitecto,
usando al redibujo como herramienta de andlisis,
dicha herramienta reconoce los criterios y operaciones
proyectuales que asumen a la unidad constructiva
como estrategia de proyecto, cuyas consecuencias
formales son ostensibles en su resultado final. Dentro
del andlisis de las obras se considera la relacién
existente entre la disposicidon del edificio, su sistema
constructivo y su entorno inmediato.
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ABSTRACT

The present research paper shows the possibility for the
architectural project to be developed from construc-
five units that become parts of a major complexity sys-
tem and that may work as effective tools when it
comes to think about the constructive evolution of a
formal scheme.

For this purpose, four architectural cases belonging to
the work of Solano Benitez, Rafael Iglesia, José Maria
Séez and Antdn Garcia have been selected; and the
analysis has been developed throughout their recons-
fruction, considering as a common denominator, the
spatial approach in which the constructive unit beco-
mes a project strategy.

Four cases are to be analyzed, one project belonging
fo each architect, using the redrawing as an analysis
tool, which recognizes the criteria and project opero-
fions, assuming the constructive unit as a project stro-
tegy, which formal consequences are ostensible in their
final result. Within the analysis of the works it is
considered the existing relation between the building's
disposition, its constructive system and its immediate

environment.

KEY WORDS:
PROJECT STRATEGY, CONSTRUCTIVE UNIT, CONSTRUCTION SYSTEM, SHAPE CONSTRUCTION,
RESOURCE ECONOMY, ANALYSIS, RECONSTRUCTION, REDRAW, ALTAMIRA BUILDING, RAFAEL
IGLESIA, LA TELETON, SOLANO BENITEZ, PENTIMENTO HOUSE, JOSE MARIA SAEZ, HAI TECH
JAPAN, ANTON GARCIA ABRIL.

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO



Universidad de Cuenca

OBJETIVO DE LA INVESTIGACION
ESTRUCTURA DEL DOCUMENTO
REFERENCIAS DOCUMENTALES
INTRODUCCION

CAPITULO |

1. DEFINICION DE UNIDAD Y SISTEMA CONSTRUCTIVO
1.1 UNIDAD CONSTRUCTIVA
1.2 SISTEMA CONSTRUCTIVO
2. MATERIALES Y ELEMENTOS QUE INTERVIENEN
EN LA UNIDAD CONSTRUCTIVA
3. CONSTRUCCION DE UNA FORMA
4. PAUTAS GENERALES Y BREVE CRONOLOGIA
EN LA UTILIZACION DE LOS MATERIALES
4.1 EL BARRO

4.2 EL BARRO COCIDO - LADRILLO
4.3 LA PIEDRA - AFRICA NORTE

4.4 LOS HORREOS DE GALICIA

4.5 LA PIEDRA - GRECIA

4.6 AMERICA DEL SUR ARQUITECTURA
INCAICA

4.8 EL PALACIO DE CRISTAL

4.9 COORDINACION MODULAR

4.10 EL INSTITUTO TECNOLOGICO
DE ILLINOIS

4.11 LE CORBUSIER Y EL MODULOR

4.11.1 LA UNIDAD HABITACIONAL

DE MARSELLA

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

14
15
16

20

22

24

26
30

32
34
36

38
40
42

46
50
52

54
56

CAPITULO |

1. SELECCION DE OBRAS

FICHA 1

FICHA 2

FICHA 3

FICHA 4

FICHA 5

FICHA 6

FICHA 7

FICHA 8

FICHA 9

FICHA 10

FICHA 11

CENTRO ESTUDIOS HIDROGRAFICOS
MIGUEL FISAC
PABELLON PARA LA BIENAL VENECIA
SVERRE FEHN

TORRE BURGOS
SOUTO DE MOURA
LAYER HOUSE

HIROAKI OHTANI

LOTUS HOUSE

KENGO KUMA

FINAL WOODEN HOUSE
SOU FUJIMOTO

TORRE DE VALENCIA
ANTON GARCIA ABRIL
CAST AND CAST
DIEGO ORDONEZ
CASA CICLOPEA
ANTON GARCIA ABRIL
CASA LAS CHACRAS
NATURA FUTURA
SERPENTINE PAVELLON
BJARKE INGELS

58

60

62

66

70

74

78

82

86

92

94

100

104

CAPITULO III

1. PROYECTOS A SER ANALIZADOS

2. RAFAEL IGLESIA

2.1 BIOGRAFIA RAFAEL IGLESIA

2.2 UBICACION OBRAS

2.3 OBRAS RELEVANTES

2.4.A" ESCALERA CASA DEL GRANDE
2.4.1 DESCRIPCION
2.4.2 ESTRATEGIAS DEL PROYECTO
2.4.3 CONSTRUCCION
2.4.4 DESPIECE ANALITICO
BIDIMENSIONAL

2.4.A EDIFICIO ALTAMIRA

2.5.1 UBICACION

2.5.2 EMPLAZAMIENTO

2.5.3 TOPOGRAFIA

2.5.4 PROGRAMA

2.5.5 VOLUMENES

2.5.6 MODULACION

2.5.7 CERRAMIENTOS

2.5.8 SISTEMA ESTRUCTURAL
2.5.9 LA UNIDAD CONSTRUCTIVA
2.5.9.1 DESPIEZE GEOMETRICO
DE UNIDADES CONSTRUCTIVAS

110

112

122

132

Universidad de Cuenca

INDICE

3. JOSE MARIA SAEZ 180
3.1 BIOGRAFIA JOSE MARIA SAEZ
3.2 UBICACION OBRAS
3.3 OBRAS RELEVANTES
3.4.8 CASA PENTIMENTO 190
3.4.1 UBICACION
3.4.2 EMPLAZAMIENTO
3.4.3 TOPOGRAFIA
3.4.4 PROGRAMA
3.4.5 VOLUMENES
3.4.6 MODULACION
3.4.7 CERRAMIENTOS
3.4.8 SISTEMA ESTRUCTURAL
3.4.9 LA UNIDAD CONSTRUCTIVA
3.4.10 PROCESO DE MONTAJE
3.4.11 REPETICION ,VARIACION
Y CONSTRUCCION DE
FORMA

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO



3 Universidad de Cuenca

o

Universidad de Cuenca 5
4

CAPITULO IV 386 CAPITULOV 410

) ) ; TALLER EXPERIMENTAL
4. SOLANO BENITEZ 238 5. ANTON GARCIA ABRIL 330 1. MATRIZ 412
4.1 BIOGRAFIA SOLANO BENITEZ 5.1 BIOGRAFIA ANTON GARCIA ABRIL 1. UBICACION Y CONDICIONES PREVIAS 2 CONCLUSIONES 415
4.2 UBICACION OBRAS 5.2 UBICACION OBRAS 2. PROGRAMA 3 BIBLIOGRAFIA 416
4.3 OBRAS RELEVANTES 5.3 OBRAS RELEVANTES 3. HIPOTESIS DE TRABAJO 3 CREDITOS 419

4.4.C CENTRO INFANTIL TELETON 248 5.4.D HAI - TECH JAPON 340 3.1. MATERIALES E INSUMOS

4.4.1 UBICACION

4.4.2 EMPLAZAMIENTO

4.4.3 TOPOGRAFIA

4.4.4 PROGRAMA

4.4.5 DESCRIPCION PARTICULAR DE BLOQUES
4.4.6 BLOQUE BOVEDA CATENARIA 1

4.4.6.i VOLUMEN
4.4.6.i i MODULACION BOVEDA 1
4.4.6.i 11 CERRAMIENTOS

5.4.1 UBICACION

5.4.2 EMPLAZAMIENTO

5.4.3 TOPOGRAFIA

5.4.4 PROGRAMA

5.4.5 VOLUMENES

5.4.6 MODULACION

5.4.7 MODULACION GRUPAL
5.4.8 CERRAMIENTOS

5.4.9 SISTEMA ESTRUCTURAL

3.2. MANO DE OBRA
3.3 FUENTES DE ENERGIA
3.4 TIEMPO DE EJECUCION

4. LA UNIDAD CONSTRUCTIVA

5.E REFUGIO

6. PROTOTIPO EXPERIMENTAL

7. CONCLUSION DEL MONTAJE

8. REPORTAJE GRAFICO

9. REPORTAJE DEL MONTAJE EN SITIO

394

5.4.10 LA UNIDAD CONSTRUCTIVA
5.4.10.1 MONTAJE, DE LA MATERIA
PRIMA AL MOLDEADO DE PIEZAS,

4.4.7 BLOQUE BOVEDA CATENARIA 2 SECUENCIA FOTOGRAFICA
4.4.7.i VOLUMEN 5.4.11 FASES PARA LA APLICACION

4.4.7.ii MODULACION DEL SISTEMA

4.4.7.1 11 CERRAMIENTOS 5.4.12 PRODUCCION DEL KIT HAI-TECH

4.4.7.iv SISTEMA ESTRUCTURAL 5.4.13 PROCESO DE MONTAJE DE LA

4.4.7. v UNIDAD CONSTRUCTIVA UNIDAD HABITACIONAL

4.4.7. vi MONTAJE 5.4.12.1 MONTAJE DEL PROTOTIPO
4.4.8 BLOQUE 3 HIDROTERAPIA DE LA UNIDAD HABITACIONAL, S

4.4.8.i VOLUMEN ECUENCIA FOTOGRAFICA

4.4.8.ii MODULACION

4.4.8.i1i CERRAMIENTOS 4.4.9.iii CERRAMIENTOS

4.4.8.1v UNIDAD CONSTRUCTIVA 4.4.9.iv SISTEMA ESTRUCTURAL

4.4.8. v SISTEMA ESTRUCTURAL BLOQUE 3 4.4.9.iv SISTEMA ESTRUCTURAL

4.4.8. vi UNIDAD CONSTRUCTIVA PIRAMIDES BOVEDA CATENARIA
INVERTIDAS BLOQUE 3 4.4.9.iv UNIDAD CONSTRUCTIVA

4.4.8. vi MONTAJE 4.4.9. vi MONTAJE

4.4.6.1v SISTEMA ESTRUCTURAL 10. CONCLUSIONES DEL PROCESO

4.4.6. v UNIDAD CONSTRUCTIVA
4.4.6. vi MONTAJE

4.4.9 BLOQUE 4 TERAPIA
4.4.9.i VOLUMEN
4.4.9.ii MODULACION

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO



a Universidad de Cuenca
==

Cldausula de licencia y autorizacion para publicaciéon en el
Repositorio Institucional

Yo, Andrés Sebastidn Recalde Pacheco en calidad de autor y titular de los derechos
morales y patrimoniales del trabajo de fitulacion “Unidad sistema y estrategia, la unidad
constructiva como estrategia proyectual, estudio y reconstruccion de 4 casos
arquitecténicos”, de conformidad con el Art. 114 del CODIGO ORGANICO DE LA ECONOMIA
SOCIAL DE LOS CONOCIMIENTOS, CREATIVIDAD E INNOVACION reconozco a favor de la
Universidad de Cuenca una licencia gratuita, intransferible y no exclusiva para el uso no
comercial de la obra, con fines estrictamente académicos.

Asimismo, autorizo a la Universidad de Cuenca para que redlice la publicacion de este
trabajo de titulacion en el repositorio institucional, de conformidad a lo dispuesto en el Art.
144 de la Ley Orgdanica de Educacioén Superior,

Cuencaq, 28 de septiembre del 2018

—7 Z’c /(/(QZ&LJC/Q.’]{

=

Andrés Sebastidn Recalde Pacheco
C.I: 1713424693

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

Universidad de Cuenca

Cldusula de Propiedad Intelectual

Yo, Andrés Sebastidn Recalde Pacheco, autor del trabajo de fitulacion “Unidad
sistema y estrategia, la unidad constructiva como estrategia proyectual, estudio y recons-
truccién de 4 casos arquitectdnicos”, certifico que todas las ideas, opiniones y contenidos
expuestos en la presente investigacion son de exclusiva responsabilidad de su autor.

Cuenca, 28 de septiembre del 2018

Andrés Sebastidn Recalde Pacheco
C.l: 1713424693

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO



Universidad de Cuenca

Agradecimientos

A Valentina Moretic (dsavg), por ser amor, trabajo y soporte de estas siempre vivas ganas de
aprender.

A mis hijos, Maheo y Ema, gracias por su existencia, inocencia y amor.

A mis Padres Mario Recalde y Cecilia Pacheco, gracias por la vida, la generosidad, el apoyo y
el amor.

A mi hermano Mario Recalde y su hermosa esposa Eli Vasquez, gracias por la ayuda vy el
carino.

A la familia Cabezas Jaramillo: Maria Augusta, Federico, Federico Jr y Freddy, que en Cuenca
fueron mi familia y me apoyaron hasta el momento justo en el que entregue este documento.

Agradecimientos Especiales:

A Pablo Frontini, Director de esta tesis, por su paciente, amable y clara manera de dialogar y
construir esta investigacion.

A Jaime Guerra, Director del MPA, por su ayuda incondicional.

A todos los maestros y companer@s del MPA, cada uno es un referente claro de lo que ahora
constituye mi nuevo yo arquitectonico.

A G3 Arquitectos, por la amistad, la paciencia y el aprendizaje.

A José Maria Sdez, por compartir su conocimiento e informacién de manera desinteresada.

A Solano Benitez y Gabinete de arquitectura, por su amable manera de enfregar su fiempo,
conocimiento e informacion.

A Antén Garcia y Ensamble Estudio, por su generosidad con la informacion remitida.

A la oficina de Rafael Iglesia, porpor su generosidad con la informacion remitida.

A todos aquellos amig@s, arquitectos y estudiantes de arquitectura que colaboraron en este
trabajo:

Luis Ochoa, Mateo Torres, David lllo Abad, Cesar Sanchez, Pamela Gordillo, Pamela Carrillo,
Wendy Checa.

Imagen de Portada, elaboracion propia. Diseno de Portada, Tablero de Go, Modelo tridimensional de Partida de Go, jugado en
1846 entre Kuwahara y Shusaku.

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

Universidad de Cuenca g

A Valentina, Maheo y Ema
A mis padres Mario y Cecilia

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO



A

)

14

Universidad de Cuenca

OBJETIVO DE LA INVESTIGACION

Objetivo General

Estudiar las obras de 4 arquitectos: Rafael Iglesia,
Solano Benitez, José Maria Sdez y Antén Garcia
Abril y a través de este estudio comparar y con-
trastar sus criterios con el fin de explicar el denomi-
nador comun que los identifica en sus obras y com-
prender:

A. sComo una unidad constructiva se convierte en
un elemento bdsico, estructurador y constructor de
forma en un proyecto arquitecténico?

B. 5Como condiciona esto la manera de proyectar
y resolver el problema espaciale

Objetivos Especificos

1. Recopilar, ordenar y procesar la informa-
cion original y de publicaciones de estos y ofros
arquitectos que sean relevantes al estudio con el
fin de tener un conocimiento amplio del tema en
cuestion.

2. Construir un documento en el que se ana-
lice 4 proyectos andlogos de los arquitectos, uno
de cada autor a través de un metodo descriptivo,
a tfravez del redibujo como herramienta de estudio.
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3. Seleccionar obras arquitectdnicas andlo-
gas relevantes a nivel mundial y realizar un archivo
grdfico que permita reconocer logicas similares,
con el objetivo de entender los criterios esenciales
con los que fueron concebidos.

4, Realizar un taller arquitecténico practico
en el cual se resuelva un ejercicio arquitecténico
simple. El resultado se expondrd y difundird a través
de medios grdficos.

5. Sintetizar en una maitriz las conclusiones de
cada uno de los arquitectos y encontrar caracteris-
ticas comunes entre ellos.

ESTRUCTURA DEL DOCUMENTO

El primer capitulo define el sistema y unidad cons-
fructiva, que refleja tanto la materialidad como la
concepcién de forma sujeta a los principios de la
arquitectura moderna. En este apartado, también
se interpretan distintos momentos histéricos en los
que se enfoca a la relacion entre la arquitectura y
la unidad constructiva a travez de la construccion,
su materialidad y l6gica formal.

El capitulo siguiente recoge once obras en las que
se ha analizado la configuracion sistémica, la pre-
cisién y economia que parten de la unidad cons-
fructiva como elemento de sintesis maxima.

El tercer capitulo se enfoca en la reconstruccién y
andlisis de cuatro obras arquitectdnicas en las que
la unidad constructiva funciona como eje fundo-
mental de su concepcidén y construccion. Los
proyectos seleccionados se reconstruyen en base
a la metodologia desarrollada en el libro "“El Pro-
yecto Moderno, Pautas de Investigacion” de
Cristina Gaston y Teresa Rovira, los lineamientos de
andlisis son: Emplazamiento, Configuracion del
Edificio, Identificacion de Componentes Bdsicos y
la Unidad Constfructiva.

El cuarto capitulo describe el taller experimental
qgue expresa el proceso de construccion del ele-

Universidad de Cuenca

mento arquitecténico como ejercicio de sintesis su-
jeto a factores econdmicos y programaticos; en los
que el prototipo experimental considerd los princi-
pios de sistematicidad en la aplicacion del mate-
rial, ejecuciéon y transporte de los mismos.

El quinto capitulo concluye el estudio con una
matriz, que a travez de la metodoldgica de andlisis
comparativa de “El Proyecto Moderno, Pautas de
Investigacion” de Cristina Gastdon y Teresa Rovira
entre las cuatro edificaciones, identifica las
diferentes decisiones de proyecto, subrayando en
cada aspecto de andilisis los criterios comunes y no
comunes en la aplicacién de la unidad
constructiva y el sistema constructivo y las
consecuencias formales de estas estrategias.
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REFERENCIAS DOCUMENTALES

En el proceso de investigacion del presente docu-
mento se ha realizado el andlisis detallado de la
informacién fisica y documental virtual, compen-
diando la bibliografia relacionada con la Unidad
Constructiva, priorizando lo concerniente con el sis-
tema constructivo y su concepcion, tomando to-
das las previsiones para no dejar de lado alguna
documentacion que aporte al tema.

Ademds, es preciso senalar que se ha recopilado
la informacion sobre los casos a estudiar, asi como
la informacién complementaria que reforzard el
entendimiento del tema analizado.

Para construir el andlisis de estos valores se anali-
zaron los siguientes documentos y publicaciones
de las obras de: Edificio la Teletdn, Solano Benitez;
Edificio Altamira, Rafael Iglesia; Casa Pentimento,
José Maria Sdez; Casa Japdn, Antdn Garcia Abril:

e El proyecto moderno. Pautas de investigacion,
Cristina Gastén y Teresa Robira, Edicions UPC,
2007. Edicion de la Universidad Politécnica de
Catalunya, SL.

e Teoria del proyecto, Helio Pindén. Edicién de la
Universidad Politécnica de Cataluna 2006.

e Mies: El Proyecto como Revelacion del Lugar.
Cristina Gastén Guirao. Fundacion Caja de ar-
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quitectos, 2005.

La evolucion de la variable dimensional en obras
de arquitectura, autor Arqg. Ferna-ndo Leblanc
Andlisis de las caracteristicas estructurales de la
obra del gabinete de arquitectura y propuesta
arquitecténica”, tesis de grado. Autores Paul

Serrano y Fernando Solano.

Monografia dedicada a Rafael Iglesia (n.
Argentina 1952) 2010- Sanfiago de Chile,
por Plaut Jeannette; Sebastidn Bianchi
(eds). [Iglesia, Rafael]

Arg. obras y proyectos works and projects arq.
No 51
Rafael Iglesia arquitectura de autor AA 38
Revista Suma No. 137 ladrillo estructura, superfi-
cie, masa, del grano de arena al ladrillo.

Madrid 2008, revista arquitectura de autor a No
56 Antén Garcia Abril .

Arquitectura Viva 127 monografias, la casa
natural.

Arquitectura sin arquitectos. Bernard Rudofsky
Editorial UniversitariaBuenos Aires.

Le Corbusier (1979), El modulor, Espana: Editorial
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INTRODUCCION

" Amo lo inicios. Los inicios me llenan de maravilla.
Yo creo que el inicio es lo que garantfiza la
prosecucién. Si ésta no tiene lugar, nada podria ni
querria existir . Louis I. Kahn

(Textos de Arquitectura de la modernidad 1994, p.
342)

sCudl es el inicio de un proyectoe2 O, sdesde
dénde se empieza? Estos cuestionamientos han
sido recurrentes durante los anos en los que he
proyectado y estudiado Arquitectura.

Cursando pregrado, junto a un grupo de compao-
Aeros construimos un proyecto llamado “Habitd-
culo XXI"(2005), trabajo en el que resolvimos fuertes
limitaciones econdémicas, materiales y metodologi-
cas; condiciones que inevitablemente nos llevaron
a un campo experimental. La investigacién del lu-
gar permitid configurar las preguntas que el pro-
yecto debia resolver: zpara quién? (comunidad),
scon qué? (material) y 3cémo? (sistema construc-
tivo). Respondiendo a estas interrogantes encon-
tframos una linea de partida en donde una de las
estrategias proponia usar el material existente
(botellas de gaseosa) como una unidad construc-
tiva, la cual, en un dmbito espacial, dotaba al pro-
yecto de un conjunto de rasgos y ldgicas que per-
mitieron resolver su forma, programa y consfruc-

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

cion. En este ejercicio proyectual, la decision de
usar dicha unidad consfructiva como elemento
bdsico del proyecto estuvo ligada al aprovecha-
miento mdaximo de los recursos que la comunidad
poseia. Maravillado por encontrar una légica de
orden constructiva y visual desde la pieza, este
proyecto se convirtié en un paradigma en mi
camino de formacién como arquitecto.

En el franscurso del tiempo y en el marco de Bie-
nales, conferencias especializadas e investiga-
ciones personales, encuentro a destacados
arquitectos que con sus obras han reflexionado so-
bre este tema.

Andrés Felipe Calderdn (2016) en su texto Archi-
tectural Zeitgeist in Latin America and its architec-
fure of gravity senala que:

(...) en el contexto de este Zeitgeist latinoamericano
se ha dado lugar a lo que Marina Waisman llamd una
"Arquitectura de la Divergencia”, aduciendo a la idea
de una arquitectura que "parte de su propio territorio
familiar en busca de nuevos cursos de accion [...] (p.).
Este texto presenta la obra de tres destacados arqui-
tectos (...): Solano Benitez, Angelo Bucci y Rafael
Iglesia. El frabajo de estos arquitectos evidencia la
heterogeneidad del contexto latinoamericano,
influenciado por su propia cultura de construccion y
sus preocupaciones arquitecténica individuales (p.).

En este contexto, podemos entender que estos
mismos arquitectos y ofros (Alejandro Aravena,
José Maria Sdez y Ricardo Sargiotti) creen, en el
ano 2013, el grupo “América (no) del Sud”, con la
finalidad de sostener la produccidon de proyectos
arquitecténicos comprometidos con la expansion
disciplinar. En paralelo desde Espana, el arquitecto
Antén Garcia Abril, con una serie de investigacio-
nes y obras desarrolladas por su oficina Ensamble
Studio, posee similitudes fundamentales con este
grupo de arquitectos.

Sin desestimar la mulfiplicidad de pensamientos y
procederes, resulta indispensable unir el tfrabajo de
4 de los arquitectos mencionados en torno a un
denominador comun para comprender su enfo-
que; senalando un elemento que afecte a cada
proyecto de forma semejante. Es por esto que el
presente frabajo de investigacion establece una
relacion transversal entre Iglesia, Benitez, Sdez y
Garcia Abril, enlazando sus criterios arquitecténicos
e integrdndolos en un marco referencial comun: la
innovacién en sistemas constructivos, economia
de recursos, calidad espacial, capacidad de sin-
tesis, rigor y por sobre todo, el entendimiento del
material como pieza elemental de un sistema
constructivo, el cual compone un todo ordenado,
sin despegarse de sus valores esenciales.

Universidad de Cuenca 5
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Imagen 01.
Fuente: Elaboracién Propia
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1. DEFINICION DE UNIDAD Y SISTEMA CONSTRUCTIVO

1.1 UNIDAD CONSTRUCTIVA

Kahn citado por Falco y Diez (2014) “Incluso un la-
drillo quiere ser algo” (p.4).
Asi mismo Falco y Diez (2014) nos dicen:

(...)La célebre frase de Kahn invita a mirar el ladrillo
con ojos reflexivos, penséndolo como particula ele-
mental de un universo de posibilidades construc-
fivas .Un "ladrillo ordinario”, sugiere Kahn (citado por
Falco y Diez, 2014), tiene la capacidad de resigni-
ficarse una y ofra vez". Supo hacernos ver poética-
mente ese designio del ladrillo, no solo como unidad
constructiva, sino también como generador de
forma. Transformado en estructura, el ladrillo produce
arquitectura” (p.4).

Asi, podemos entender que un ladrillo, bloque de
madera, de hormigdn o de cualquier ofro material
con capacidad portante o no, puede ser una uni-
dad constfructiva, como una pieza apilable en un
sistema de orden, el cual deviene de una logica
de sintesis constructiva que puede generar diversos
resultados arquitectdnicos. Por ejemplo, si un
ladrillo como elemento singular se junta con uno o
mdas ladrillos, formardn un sistema. Tal sistema no
desestima las cualidades internas del objeto. De
esta manera, se pone en consideracion que la
unidad, bajo un criterio de orden, configura
distinfos elementos como: barras, vigas, muros,
arcos, prefabricados, etc. y, por ende, sistemas
estructurales o de orden en el espacio.
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Para el correcto desarrollo de esta investigacién, es
necesario entender la configuracion logica de los
proyectos en los que, la capacidad de sintesis del
proyectista considera que la unidad cons-tructiva
no es sélo una decisidon que configura la
materialidad del proyecto, sino que dicha unidad
deriva de un proceso de andlisis de condiciones
visuales, econdmicas, productivas, de medida vy
montaje que, a través de ciertos criterios formales y
compositivos, permiten la correcta construcciéon de
forma.

El enfoque infensifica su mirada en proyectos que
resuelven elementos que, a través de la repeticion
o sumatoria, configuran al proyecto arquitecténico
(unidad constructiva). El andlisis de la unidad
constructiva considera procesos de fabricacion,
preparacion y montaje; los cuales permiten su
constituciéon fisica y determinan su densidad,
resistencia, medida, color y textura. Su capacidad
para acoplarse y con-figurar otros elementos debe
considerar rigurosidad en su forma y dimension.

1.2 SISTEMA CONSTRUCTIVO
Segun Hermida. M, Pindn H (2010):

Mies perfecciona el sistema constructivo: define hasta
el Ultimo detalle pues es el sistema constructivo el que
sirve como estimulo para la actividad ordenadora del
arquitecto. Sin embargo la construccién no determi-
na la configuracion del objeto, sélo sirve de marco sis-
témico en el que actua la propuesta formadora de
quien proyecta (p.71).

La concepcidn de los sistemas constructivos en los
cuales las unidades se ensamblan bajo una légica
de superposicion o sucesidn para conformar es-
fructuras o elementos de orden, dependen de la
mediacién del arquitecto para su desarrollo cohe-
rente. Los elementos que constituyen dichos siste-
mas guardan sus cualidades intrinsecas (forma, pe-
so, color, geometria, dimension, etc.), mismas que
aportan a la caracterizacion de la obra arquitec-
ténica. Las decisiones de orden, composicion o
juicio del arquitecto determinardn la disposicion
final de las piezas en el espacio. Dichas piezas vy el
sistema de valores con el que se configuran esta-
blecerdn la forma final del edificio.

Segun Hermida. M, Pinén H (2010):

[...] como no se puede pensar sin palabras, no es
posible eliminar la conciencia sistemdtica que es
inherente a la construccién; cualquier objeto anali-
zado y valorado es parte de un fodo, cada uno de

Universidad de Cuenca

los elementos que forman parte de la construccion
poseen caracteristicas Unicas, las cuales en base al
uso de criterios adecuados pueden proporcionar una
relacion formal correcta. Esta reflexion se basa en en-
tender como se relacionan los materiales entre si, y
como este entendimiento proporciona un orden es-
pecifico a la construccién, la cual se puede simpli-
ficar en una lectura de uniones y piezas ensambladas
de forma precisa (p.26).

Por esto es necesario entender cémo interviene
cada pieza en los sistemas constructivos y cdmo se
vinculan con el todo. Dichas relaciones constructi-
vas, formales y visuales, conciben desde la unidad
constructiva un proyecto integro.

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO
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2. MATERIALES Y ELEMENTOS QUE INTERVIENEN EN LA UNIDAD

CONSTRUCTIVA

Para poder entender a la unidad constructiva co-
mo estrategia proyectual, habria que empezar por
comprender que los aspectos geométricos de
dimension y peso de los materiales constructivos
elaborados (ladrillo, bloque, prefabricados, etc.) y
naturales (arcilla, piedra, mdrmol, granito, etc) son
esenciales y constitutivos de la unidad construc-
tiva; y que ésta lo es de la obra arquitectdnica; los
materiales pueden ser observadas indepen-
dientemente del resto de variables en sus interre-
lacion con ofros elementos. Dichas relaciones
construyen en gran medida la legalidad formal de
los edificios en los que la unidad constructiva es
inherente a su forma final.

Pindn (2006) senhala que:

La dimensidon arquitecténica -artistica- de la
concepcion reside, precisamente, en la propuesta de
una realidad visual que, conteniendo los requisitos del
programa - urbanisticos, constructivos, funcionales—,
no se detenga en ellos; que, asumiendo los afributos
de su materialidad, los trascienda, con el propdsito de
construir un artefacto que se caracterice por una
formalidad -visual- especifica, irreducible a
cualquiera de las condiciones que rodean su
emergencia [...] el salto constante de lo visual a lo
material —o viceversa— es uno de los mayores escollos
a que enfrenta quien trata de proyectar. En efecto,
establecer con claridad la diferencia esencial que
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distingue la “realidad que veo"” de la “realidad que
hay” es la condicién bdsica para afrontar la cons-
fruccién de cualquier arquitectura genuina (p.90).

Helio Pindn (2006) afirma que la capacidad de de-
cision o juicio del arquitecto son cualidades que
deben construirse y que es normalmente la falta
de este el mayor desasosiego para un proyectista,
ya gue sin elementos de juicio no se puede dis-
cernir con conciencia por una u ofra solucién. Lo
que convierte a la capacidad de solventar un pro-
blema arquitectdénico en una cuestién de criterio y
no en un problema técnico.

El material y los criterios que se utilizan para proyec-
tar son tan importantes, que Pinén (2006) entiende
que el arquitecto dependa de los principios tedri-
cos, operativos y todo componente que pueda
construir el juicio del autor y que estos estdn some-
fidos a la subjetividad del mismo; siendo en esto en
lo que se basa el proceso del proyecto.

El conocimiento del material como elemento que
define y caracteriza a la construccién de forma es
esencial, pues ayuda a entender mejor la dimen-
sion formal que contempla la construccion del pro-
yecto. Cada elemento constitutivo de la edifica-

cién posee caracteristicas Unicas que, en base al
uso de estrategias adecuados, pueden suministrar
una relacion formal correcta. Asi podemos
entender cémo la relacién entre los materiales
genera un orden especifico, evidenciando su
I6gica estructural y consistencia formal.

Las relaciones de la unidad constructiva con la
construccién de un todo ordenado vy visualmente
coherente puede contemplar la conformacién de
piezas y modulos mayores que en relacién a dicha
unidad se dimensionen, proporcionen, texturicen,
coloreen y en sintesis se constituyan a través de sus
medidas, materialidad y légica constructiva. Todo
esto construye una dimensién formal que elemen-
taliza a los componentes de la construcciéon vy
muestra el enfoque del proyectistas en la
constitucién matérica del proyecto. En el proceso
de diseno la decisién del material y los elementos
que este conformara serdn determinantes en la
consolidacion formal del edificio.

Por lo antes expuesto se encuentra necesario en-
tender cudles son los criterios que construyen a la
unidad constructiva y constatar a través del pro-
yecto y sus operaciones, la aplicacién prdctica de
dichos criterios utilizados por los proyectistas
seleccionados.

Universidad de Cuenca
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Imagen 01. El gréfico muestra un corte de la torre Burgos, en donde Souto de Moura
prevee el uso de maquinaria en el Sistema de ensamblaje de piezas, Edificio Burgo.
Fuente: Eduardo Souto de Moura
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3. CONSTRUCCION DE UNA FORMA

Jacques Lucan (1998) de su articulo La transmu-
tacion de la materia, en la revista internacional 2G,
menciona lo siguiente:

La dimension analitica de la arquitectura, a la que,
como por necesidad, se asocia una elementalizacion
de los componentes, centra la atencién sobre las
realidades fisicas. Por idéntico motivo, no es preciso
introducir una reduccién de miras que relegue a se-
gundo término el tema del edificio como conjunto
estructurado. Souto de Moura puntualiza: *Como sue-
le suceder en mis proyectos, la cuestidon del sistema
constructivo se hizo obsesiva”. Este comentario aun-
que se refiera a un proyecto de hotel en Salzburgo
(1987-1989) que no se construyd, puede hacerse ex-
tensivo a ofros proyectos o realizaciones de este ar-
quitecto, y la obsesién por el sistema constructivo
nunca serd tan acusada como cuando se trate de
aprehender el edificio como un todo. Desde esta 6p-
tica, el ejemplo ideal, paradigmdtico [...] es el pro-
yecto Burgo en Oporto (1991), en el cual la estructu-
racion arquitecténica de los dos edificios de oficinas
responde a una légica de superposicién.

Para hacer mds sencillo entenderlo, Souto de Moura
ilustra el proyecto con iméagenes de materiales apila-
dos: blogues de granito enfregados en obra, tablas
de madera y bloques de hormigdn amontonados en
vertical al pie de una gria para dar estabilidad a su
base. Sean cuales sean los materiales, la estructura
de apilamiento es idéntica: los bloques y las tablas se
colocan ordenadamente unos encima de oftros, pero
separado por listones de madera que eviten
contactos y rozamientos directos. Estas son imégenes
emblemadticas de formas que, en la Ultima instancia,
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tienen dos caracteristicas esenciales. Por una parte,
resultan de un proceso de desarrollo en serie: entre un
elemento (en este caso un bloque o una tabla) y la
esfructura total, la confinuidad es absoluta, lo que sig-
nifica que la localizacion de un elemento no es fruto
de la eleccién que habria que redlizar en cada ins-
tante de la elaboraciéon del proyecto. Y por otra par-
te, los elementos conservan su diversidad y no se
funden en una forma orgdnica: siempre queda a sal-
vo la dimension analitica.

Se comprende asi el interés que Souto de Moura con-
cede a las posiciones defendidas por determinados
artistas minimalistas, especialmente por Donald Judd,
quien insiste en el concepto de la totalidad cerrada
en si misma, compuesta por fragmentos, que unos
respecto a ofros, no guardan relaciéon jerdrquica de
dependencia “Lo interesante es el objeto como un
fodo, su cualidad como un todo. Tal como lo explica
Sol Lewitt, quien contrapone logica y racionalidad:
“En un objeto légico cada parte depende de la pre-
cedentfe. Se mantiene una cierta secuencia en cuan-
to parte de la légica. Sin embargo, un objeto racional
es algo donde en cada momento hay que tomar una
decision légical...] es algo acerca de lo que reflexio-
nar. En una secuencia légica no existe reflexion. Es un
modo de no pensar. Es irracional.

Para que la arquitectura de un edificio sea el desen-
lace de un proceso légico se requiere que el proceso
asimile cuantas exigencias deba forzosamente res-
ponder el edificio; como consecuencia la obsesion
de Souto de Moura respecto a la cuestion del sistema
constructivo desemboca en el diseno de una forma
infegradora, sencilla por necesidad, que haga infeli-
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Imagen 02: Eduardo Souto de Moura, Vista del sistema de apilamiento de los materiales en obra

Fuente: Eduardo Souto de Moura
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gibles las modalidades constructivas. Cuando se ha-
bla de proceso logico podria hablarse de tensién por
un trabajo donde la impronta personal permanecerd,
donde se eludird cualquier huella demasiado
evidente de esfuerzo, se habla de una obra casi ané-
nima, lo cual no significa, y asi lo hace notar el arqui-
tecto, que sea inadvertida: “Mi mayor anhelo es que
un diseno sea andnimo, que es lo confrario a pasar
inadvertido[...]" (pp.7-8).

PRINCIPIO DE DISCRECION

El énfasis en la intensidad de las propiedades fisicas y
el interés en pro del desarrollo y de una construccién
l6gica de la forma son ofras condiciones en que
conviene reparar para entender y dominar los nexos
existentes entre aquellos elementos bdsicos que
concurren en la produccion de un edificio[...] (Lucan,
1998, pp.8-10).

De esta manera, podemos comprender que los
elementos bdsicos que conforman un todo orde-
nado y légico caracterizan al edificio por su mate-
rialidad, medida, acople, rigor y precisibn en su
construccién; pero no debemos olvidar que, lo
relevante en este caso es la concepcion y el juicio
con el que Souto de Moura procede, ya que su
proceso como sintesis, resuelve que la unidad
constructiva es el medio para construir la forma del
edificio.

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO
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Imagen 03: Eduardo Souto de Moura, Vista del sistema de apilamiento de piezas de madera que dan forma a un mueble de almacenamiento de vinos, maqueta de estudio para el

edificio Burgos
Fuente: Eduardo Souto de Moura
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4. PAUTAS GENERALES Y BREVE CRONOLOGIA EN LA UTILIZACION

DE LOS MATERIALES

Los saltos temporales de los hitos seleccionados se
basan en los textos La evolucidn de la variable
dimensional en obras de arquitectura del Arqui-
tecto Fernando Leblanc; y en Arquitectura sin Ar-
quitectos de Rudofsky; textos que permiten, desde
una perspectiva dimensional y geométrica, obser-
var las relaciones existentes enfre diferentes siste-
mas constructivos y de coémo se resuelve la cues-
tion dimensional en cada caso; también se esta-
blece una relacién sobre el proceso de diseno y
construcciodn de la obra arquitecténica.

Los grandes cortes temporales realizados son el
estudio y la graficacién de los criterios de Leblanc
(s,f) y Rudofsky (1973) para abordar el fema dimen-
sional en la arquitectura. Aparentemente resultaria
arbitrario prescindir de épocas tan importantes co-
mo el Romdnico, Gético, Renacimiento italiano,
Neoclasicismo, etc.; pero no es el objetivo de esta
tesis hacer una inmersion profunda en la historia. El
objetivo es observar puntualmente, a través de un
criterio probado la cuestion dimensional histérica
para enriquecer el tema estudiado y que asi ad-
quiera una perspectiva temporal necesaria. Por
ello, es preciso tener en cuenta que esta aproxima-
cion no pretende realizar un andlisis minucioso de
los materiales y sistemas constructivos ni de sus apli-
caciones a fravés de la historia, sino configurar
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pautas generales sobre el material, su medida, sis-
tfema formal y constructivo, que aporten al enten-
dimiento global del tema propuesto.

Bajo estos pardmetros, se hard una aproximacion
hacia algunos hitos relevantes de la historia en la
utilizacion de los medios fisicos materiales, sus
dimensiones y sistemas constructivos. La linea del
tiempo como herramienta grdfica permitird con-
textualizar los casos apuntados de tal manera que
su lectura sea clara y se puedan construir relacio-
nes de tiempo y espacio.

La "Unidad Habitacional de Marsella" se ha incluido
en esta parte de la investigacion debido al influ-
yente aporte sobre dimensiones y proporciones
que brindo al campo de la arquitectura. Es nece-
sario aclarar que es el Unico proyecto que estd
fuera de las referencias de Leblanc y Rudofsky.
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Cuadro 01. Linea de tiempo de uso de material segun Leblanc
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4.1 EL BARRO

Tomando como referencia a lo que Fernando Le-
blanc (s.f.) describe en su texto La evolucién de la
variable dimensional en obras de arquitectura,
podemos decir que el hombre en su salto cualita-
tivo y evolutivo desde ndbmada a sedentario gene-
ré grandes cambios en su manera de vivir. Al crear
asentamientos de consfrucciones que frascienden
lo efimero de las tiendas o refugios, las edifica-
ciones con materiales brutos de piedra, adobe,
froncos de madera y grandes hojas. Sin usar a la
medida como herramienta proyectual sino resol-
viendo la construccién desde criterios empiricos re-
lacionan la funcidn y las caracteristicas mecdnicas
de los materiales de manera experimental.

El adobe es tfrabajado arfesanalmente por agre-
gacién progresiva del material en estado fluido.
La repeticion de elementos iguales en la cornisa
no implican el uso de ningun tipo de molde, co-
da elemento es producido de modo artesanal
sin incorporar ningun criterio de produccién en
serie" (Leblanc, s.f, p.2).

Por lo que podemos decir, que las primeras cons-
frucciones en barro registran criterios que vinculan
el uso del material, los medios de produccion vy
extraccion locales, por lo tanto la obra construida
refleja un entendimiento empirico y de necesidad,
mds que criterios sistemdticos y compositivos.
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Siguiendo la linea de pensamiento de Leblanc (s.f.)
la arquitectura comienza a tener importancia en
funcion de su representatividad, con la creacion
de espacios colectivos al jerarquizar determinados
sitios mediante la ubicacién relativa de las cons-
frucciones y caracterizando a algunas de ellas con
una apariencia particular. Los materiales usados
(naturales -o amorfos- como el adobe) no aportan
ni demandan criterios dimensionales en su proceso
de integracion a la obra, siendo frecuentes las
referencias zoomorfas o antropomorfas.
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Imagen 04. Vivienda de adobe en Segon, Repubhco de Mali.
Fuente: Leblanc
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4.2 EL BARRO COCIDO - LADRILLO

Confinuando con el estudio de Leblanc (s.f.), po-
demos decir que la transicién que se produjo de la
utilizacion del simple barro secado al sol al barro
cocido - ladrillo, se da a partir del cuarto milenio
antes de nuestra era en los territorios entre los rios
Eufrates y Tigris, en la actual Irak. En dicho territorio
se asientan una serie de culturas con importante
desarrollo urbano.

En funcién de los recursos que les brinda el medio,
sumerios, caldeos y asirios hacen del ladrillo el mate-
rial de construccién absolutamente dominante. Se re-
gistra una evolucién continua en la técnica de su pro-
duccién y uso en obra.

Del ladrillo secado al sol se pasa al cocido, mucho
mdas resistente y durable. Del ladrillo "pan”, una de
cuyas caras mayores resultaba convexa al apel-
mazarse la arcilla sobrante del molde con las manos,
se pasa a los ladrillos de caras regulares. Se estan-
darizan las medidas y junto a los ladrillos cocidos se
producen vitrificados y esmaltados, con los que se
logran complejas figuras murales insertas en una rigu-
rosa trama ladrillera. También se producen losetas de
arcillas esmaltadas y policromas, para revestimiento
decorativo. Estas losetas que también muestran
sobrerrelieves, se componen para formar figuras
murales de grandes dimensiones (Leblanc, s.f, p.3).

Refiriéndonos a lo que dice Leblanc, de la misma
manera como evoluciond la fabricacion del mate-
rial, la colocacion en obra pasa del tosco asen-
tamiento del elemento de barro al ladrillo cocido.
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Como consecuencia de esto, se constituyen ope-
raciones consfructivas como las hiladas "espina de
pez' o los aparejos mixtos entre ladrillo y adobe.
Dichas operaciones muestran una conciencia siste-
mdatica, ordenada y compositiva.

El ladrillo como producto de un sistema de produc-
cion en serie o molde produce infinidad de piezas
iguales. Los patfrones de ensamblaje son simples
fanfo en su manejo como en su aprendizaje; y esto
condicionard de alguna manera el desarrollo de
los trazados urbanos, la construccién de los edifi-
cios y hasta la iconografia mural.

Obviamente, el tema dimensional se resuelve
mediante una rigida modulacion que en las fres
dimensiones responde a los patrones de uso del
ladrillo. (Referencia a Leblanc, s.f)

Escalera de acceso al Zigurat de la ciudad de Ur. El
ladrillo domina con su légica constructiva toda la
obra: la inclinacion de la escalera, que en este caso
determina las proporciones generales de la obra, estd
dada por la proporcion existente entre el largo del
ladrillo y el doble de su altura. No podemos saber si
las proporciones del edificio quedaron definidas a
priori por las del ladrilo o, como parece mds
probable, las medidas del ladrillo surgen de un diseno
particular del edificio. Lo que si queda en claro es
qgue hay una intima relacion dimensional entre la
pieza de ladrillo y el edificio construido con aquel
(Leblanc,s.f, p4).

Imagen 05 : Escalera de acceso al Zigurat
Fuente: © Copyright - http://www.barbuza.com - Fedora theme by Linethemes
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4.3 LA PIEDRA - AFRICA NORTE

Como se anotd en pdrrafos anteriores, el sistema
de fabricacion del ladrillo admite la preparacion
de grandes canfidades de piezas similares.

Leblanc (s.f.): “Con la piedra no pasa lo mismo. La
obtencién de piezas terminadas a partir del des-
bastado de bloques lleva a que la obtencién de
piezas iguales implique una mayor tarea de des-
bastado y un mayor desperdicio de material
[...]"(p.5.)

Entonces podemos decir que esto es evidente ya
gue los blogues extraidos de canteras u otros luga-
res naturales, no son similares y demandan de un
gran esfuerzo para quienes la trabajan en el tallo-
do, para que las piezas se parezcan en su forma 'y
medidas. En tal sentido el proceso de acoplamien-
to por superposicién para la elaboracién de muros
utilizando la piedra, no es igual que un muro de la-
drillo, por la dificultad de conseguir piezas
iguales]...]" (Referencia a Leblanc, s.f).

Leblanc (s.f.):

Superada la etapa primitiva de la civilizacion egipcia,
comienza una importante produccion arquitecténica
donde el material protagonista es la piedra tallada.
Los muros producidos para esta arquitectura
frecuentemente usan bloques de secciones rectan-

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

gulares. La constante dimensional estd dada por la
altura pero solo para una misma hilada, dado que el
ancho de los bloques se presenta variable. El espesor
no necesita ser constante ya que generalmente estos
muros sirven de revestimiento a ofros realizados con
piedra toscamente trabajada. De tal manera los
muros asi producidos presentan hiladas de altura
constante, pero diferentes entre una hilada y otfra, un
ejemplo de este tipo de aparejos lo tenemos en el
templo de Ame-nofis, Luxor; en la Esfinge y en el
templo de Hatshepsut en Deir el-Bahari . En otros
casos (conjunto funerario de Zoser, en Saggarg;
templo de Mandulis, en Kalabsha) la altura de fodas
las hiladas es constante, manteniéndose irregular el
anchol...] (p.5).

Efectivamente, la utilizacidén de la piedra en este
periodo, dada las caracteristicas propias del mate-
rial y los medios que se usaban para su extraccion
y elaboracién (herramientas rudimentarias),
demandaba grandes esfuerzos para lograr alguna
similitud, regularidad y cierta homogeneidad en su
fratamiento y asentamiento.

Universidad de Cuenca §
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Imagen 06 : Pilono, obelisco y estatuas colosales de Ramses Il en el templo de Amenofis lll en Luxor. Aparejo de piedra donde la Unica constante dimensional es la altura para
cada una de las hiladas.
Fuente: Leblanc.
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4.4 LOS HORREOS DE GALICIA

Bernard Rudowsky (1973) en su libro Arquitectura
sin arquitectos, relata lo siguiente acerca de los ho-
rreos de Galicia :

Entre las manifestaciones menos conocidas de la
arquitectura rural, se hallan los graneros, en la
provincia de Galicia, Espana, en el extremo noreste
de la peninsula ibérical...].

Las fuertes barracas circulares de piedra, pueden
todavia ser vistas en algunos distritos  montafosos;
también los "hdrreos" o depdsitos de granos [...]
Construidos para la eternidad, con mucha semejanza
a las capillas "a pilotis" son claramente visibles pos sus
lineas severas. Tal dignidad no es de ninguna manera
accidental. La mayoria de los campesinos conservan
un respeto religioso por el pan y por la materia con el
que estd elaborado.

Construido con grandes lajas graniticas , un hdrreo
resulta a prueba de fuego y animales pequenos
(gusanos, sabandijas, etc). Estdn montados sobre
pilares cubiertos de piedras circulares que actian
como frampas para ratas, y son ocasionalmente
precursores del cldsico capitel. Los intersticios de las
paredes sirven para ventilacion (p. 74).

Rudowsky (1973) sefala también "que los graneros
se situaban en posiciones privilegiadas en los asen-
tfamientos o poblados para aprovechar los benefi-
cios del viento y para facilitar el fraslado del grano

[..]" (0.75).
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Es importante destacar las cualidades que constru-
yen la forma de este artefacto capaz de albergar
y preservar el alimento. Si bien la l6gica dimensio-
nal de este objeto tiene una directa relacion con
su material (piedra granitica) y su medio de extrac-
cion, su forma deriva de un proceso de disefio que
propone una cantidad de piezas que se ensam-
blan para cumplir con el requerimiento de que el
grano se conserve fuera del alcance de insectos,
ratas y humedad; por lo cual es un claro ejemplo
arquetipico de construccion de forma objetiva o
l6gica.
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Imagen 07 : Vistas de los granero, Horreos de Gallicia, 500 a.c.
Fuente: Arquitectura sin arquitectos Bernard Rudofsky.
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4.5 LA PIEDRA - GRECIA

Leblanc(s.f.):

A lo largo del siglo VI antes de nuestra era, la
arquitectura griega sufre un cambio de gran
importancia. Del uso de toscos bloques, ladrillos y
madera se pasa al dominio de la piedra, las calcd-
reas primero y los mdrmoles después. Ya otras cul-
turas habian hecho un uso intenso de la piedra en
la arquitectura, entre ellas, como vimos la egipcia.
Pero la arquitectura griega formaliza, en su evolu-
cién clésica, cdnones que influirdn decisivamente
en la arquitectura occidental durante 2.500 anos
[..1(p.7).

La reproduccion de piezas propias fabricadas en
molde, como el ladrillo, no es factible en los blo-
ques de piedra, donde el tallado y desbastado no
suministra elementos semejantes; en tal senfido,
como manifiesta de Leblanc( s.f): “el uso de la pie-
dra no implica, a diferencia del ladrillo, el desa-
rrollo de una modulacién ligada al proceso cons-
fructivo” (p.7).

En la época cldsica la construccion de la mayoria
de edificaciones se realizaba mediante un apoyo
simple de los bloques de piedra. Sin embargo
como manifiesta Leblanc (s.f.) en la arquitectura
griega:

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

Leblanc(s.f.):

La modulaciéon es esencialmente formal y la
piedra es tomada como un material maleable
capaz de reproducir criterios dimensionales
determinados por criterios de congruencia visual.
El didmetro de la base de la columna es tomado
como mdédulo de referencia. Regula las
proporciones principales de cada uno de los estilos
y dentro de cada estilo la proporciéon de cada
parte como fraccién definida del mddulo de
referencial...](p.7).

Como hemos advertido la construccién griega se
caracteriza por su concepcion rigurosa al utilizar el
sistema de modulacion, pero el criterio dimensional
no se asocia al proceso constructivo, sino que estd
fuertemente vinculado a fundamentos de orden
visual y estético. Esta tradicién de disociar el sis-
fema modular de los aspectos productivos de la
obra se mantiene presente en la arquitectura
occidental durante siglos (Leblanc, s.f.)
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Imagen 08 : "Para hacer esta disposicion, doérica (grdfico), es preciso dividir h, altura total del Orden en 5 partes, de los que una es para el cornisamento y los otros cuatro paro
lo columna; o bien dividir lo altura en 20 partes, de los que una serd el mddulo, que se divide en ofros 12 como en el Orden Toscano. Se da 1 moédulo o la base y 1 mddulo al
capitel; la altura del fronco o cuerpo de lo columna es de 14 mddulos el cornisamento, tiene 1 médulo y 1/2, y la comisa, exactamente lo mismo. Todas estas partes, reunidas,
dardn 20 modulos, que es lo altura general del Orden”

Fuente: Leblanc
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4.6 AMERICA DEL SUR ARQUITECTURA INCAICA

En las culturas americanas, en especial de América
del Sur, la piedra fue el material predominante en
la construccidn de las edificaciones Incas; material
que era origen igneo o volcdnico, ya fuesen pie-
dras extrusivas o intrusivas. Estas Ultimas eran las
mds usadas, ya que el magma o lava que se enfrié
en grandes profundidades dentro de la tierra
emergid después de millones de afos. Las piedras
mds suaves eran utilizadas en muros incaicos y so-
lian ser calizas, es decir, rocas sedimentarias de ori-
gen marino. (Referencia a Leblanc, s.f.)

Leblanc (s.f) :

A lo largo de su produccién arquitecténica han
utilizado aparejos de muy diversa calidad. Desde
aquellos en que la piedra es toscamente labrada solo
en sectores significativos como esquinas y entradas
siendo para el resto incorporada en bruto, hasta
aparejos de un extraordinario nivel de terminacién.
Con el uso de la piedra fallada y pulida, son dos las
maneras dominantes de resolver la construccion del
muro:

1) A semejanza de algunos muros egipcios, las
piezas de caras rectangulares mantienen como Unica
constante dimensional la altura para cada una de las
hiladas.

2) Las piedras utilizadas son irregulares y a
medida que se colocan van ajustdndose al contorno
de las ya colocadas. El pulimento de los confornos
permite un excelente ajuste entre piedras y la Unica

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

constante dimensional consiste en mantener la
profundidad del muro. Es nofable el grado de
hermanamiento logrado entre superficies iregulares.
Esta forma de ajuste produce muros trabados vy
articulados de excelente comportamiento ante
situaciones sismicasl...] (Leblanc, s.f, p.é).

Asi podemos entender que la logica constructiva
gue consolida a la arquitectura de piedra Incaica
se vincula directamente con los medios materiales,
tecnoldgicos y de conocimiento constructivo que
desarrollaron a lo largo de su permanencia en
Ameérica del Sur.
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Imagen 09 : Pisac. "Peru_Pisac_Intihuatana Unokorno.jpg. Infihuana. David Stanley, La constante dimensional pasa por la altura de los bloques tallados con caras aproxima-
damente rectangulares. Al no existir constante dimensional en el ancho la disposicion de la traba vertical es aleatoria. Los blogues sufren un gjuste en funcion de la cara late-
ral del bloque vecino ya colocado, esto se debe a que no se frabajan las caras con una exacta perpendicularidad”..Leblanc.

Fuente: Unokorno
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4.7 REVOLUCION INDUSTRIAL EL ACERO Y EL VIDRIO

Haciendo referencia a Leblanc (s.f.) En la segunda
mitad del siglo XVII, Europa, en especial en Inglo-
terra y Alemania, se fransforman los sistemas de
producciéon, la estructura de la sociedad vy las
relaciones de trabagjo. Se pasa del viejo mundo
rural al de los asentamientos urbanos, del trabajo
manual al de la mdaqguina. La Revolucién Industrial
es considerada como el mayor cambio tecnolé-
gico, socioeconémico, cultural y estético, ocurrido
entre fines del siglo XVl y principios del XIX.

En el siglo XIX, la arquitectura incorpora los nuevos
materiales y las nuevas tecnologias aportados por
la Revolucion Industrial: hierro fundido y colado,
acero, vidrio y hormigodn; lo cual fuvo amplia difu-
sion gracias a la versatilidad y adecuacion de es-
tos elementos a las nuevas necesidades de infraes-
tructura (espacios amplios y didfanos, grandes
puentes, etc.). Los nuevos edificios: mercados, es-
taciones de ferrocarril, etc. tuvieron al hierro como
principal material.

Tanto el vidrio como el hierro tienen un uso anfiguo
en la construccién, pero fue en el periodo de la
Revoluciéon Industrial cuando este uso se intensificéd
y mds aun a partir de entonces. Es asi que el vidrio
adquiere un gran desarrollo a partir de la segunda
mitad del siglo XVIIl, generando un incremento en
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su produccién y posibilitando su utilizacién para cu-
brir grandes luces. De la misma manera que
sucedié con el vidrio, el desarrollo de la fabricacion
y fundicion del hierro generd su inserciéon intensiva
en la construccién, considerando que ademds se
fueron incorporando Nuevos iNsSUMos para su pro-
duccidén, como el cogue en sustitucion del carbdn
vegetal. Hacia fines del siglo XVIII, este metal co-
mienza a aplicarse en la elaboracion de puentes y
otros edificios y es asi como distintas técnicas co-
mienzan a emplearse en la producciéon del hierro.
La colada en moldes produce piezas de fundicién
aptas para absorber esfuerzos de compresion; el
forjado y el posterior laminado otorga a las piezas
mayor resistencia a la traccidén y mayor flexibilidad;
con el trefilado (consistente en el estirado del
alambre en frio) se consigue la produccién de
alambres y cables que, con el estampado en frio o
en caliente, dan lugar a piezas de formas mds o
menos complejas. (Referencia a Leblanc, s.f)

El salto cudlitativo en la generaciéon y fabricaciéon
de los nuevos materiales, hierro y el vidrio, es similar
al que se produjo en su momento en la antigle-
dad, con el ladrillo, esto produjo un impacto signifi-
cativo en el disefno arquitectdénico y en la construc-
cion, asi como la expansién de las ciudades y me-
tropolis europeas. Leblanc (2012), manifiesta que:

(...)si bien las posibilidades que ambos materiales
brindan son mayores que las del ladrillo las obras
producidas muestran un compromiso
dimensional con los aspectos productivos similar
alas de la Mesopotamia, asi como, estos nuevos
materiales tienen la caracteristica de poder
producir series de piezas iguales en cantidades
ilimitadas]...] (p.9).

La utilizacion de estos dos materiales en columnas
de hierro colado y el vidriado modular, era lo mds
comun en la construcciéon de grandes edifica-
ciones, tales como centros de comercio y merca-
dos de las metrépolis. La prefabricacion de los ele-
mentos de hierro y vidrio posibilitd la rapidez en el
montaje y el transporte, condiciones éstas que for-
jaron, de ahi en adelante, el sistema de prefabri-
cacion del hierro como el prototipo de la construc-
cion en todo el planeta.
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Imagen 10: Cadena de Montaje Henri Ford
Fuente: Yolanda Muriel
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4.8 EL PALACIO DE CRISTAL

Para la Primera Exposicidon Universal de la In-
dustria desarrollada en Londres en el ano de
1851, se llamd a un concurso en 1850, en
donde Joseph Paxton se adjudicd el primer
premio por cumplir las exigencias del concur-
so relacionadas con el tiempo para la ejecu-
ciéon de la obra y la escasa economia que se
contaba para realizarla, asi como por contar
con gran experiencia en la edificacion de in-
vernaderos y cumplir con las condiciones pa-
ra su edificacion de que fuese recuperable,
modulado y que garantizara las condiciones
de habitabilidad y estanqueidad interior.
(Leblanc, s.f.)

Leblanc (s.f), describe de la siguiente manera:

Desde el punto de vista del diseno, el Palacio de
Cristal presenta novedades de importancia. La
cubierta se arma a parfir de una pieza com-
puesta que resuelve conjuntamente el sistema
estructural y el recogimiento y canalizacion de
las aguas pluviales y de condensacion. Asimismo
esta pieza (canaldon Paxton) define el modulo
dimensional bdsico del edificio de 24 pies
(aproximadamente 7.20 m). La canalizacién de
las aguas continda por dentro de las columnas y
en albanales ubicados en forma paralela a las
cimentaciones, que asi mismo desempenan el

rol de arriostramientos horizontales. En una sola
operacion de montaje se resuelve la estructura,
la construccion y la estanqueidad vy se fijan los
criterios estéticos, expresivos y dimensionales
dominantes en el edificio. El edificio de 500 m de
largo (1851, ano de la exposicion) se termina de
construir en ocho meses gracias a una extraor-
dinaria operacién de montaje, coordinada
dimensionalmente, que permite la colocacién
en obra de los 400.000 kg de vidrio, los 205.000
bastidores de madera y los varios millones de
piezas de hierro de fundiciénl...](p.11).

Imagen 11 : Detalle de los "Paxton Gutter" (Canalén de Paxton). Este corddn trabaja como la parte comprimida de una viga compuesta absorbiéndose los esfuerzos de
fraccion por el tensor de hierro. Una misma pieza compleja compuesta por cristal, madera y hierro resuelve el recogimiento de aguas de lluvia y condensacion, su
canalizacion, el cerramiento de cubierta y los aspectos estructurales.El Palacio de Cristal. Fernando Leblanc (p.12)

Fuente: Leblanc
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Imagen 12: Palacio de Cristal
Fuente: http://artecreha.com/wp-content/uploads/2012/05/Paxton0.jpg
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Conjuntamente con los “Paxton Gutter”, el
otro criterio de diseno es la sintesis que se
encuentra en los pilares. Estos estdn compues-
tos por piezas de hierro fundido que se unen a
modo de bridas en coincidencia con los apo-
yos y remates de vigas, de tal manera que al
armarse la columna mediante piezas
especiales, también se fijan a las vigas reti-
culadas. Las columnas huecas sirven para la
conduccion de las aguas lluvias. Los framos
superiores se alivionan adelgazando su sec-
cién, pero como se mantiene constante el
didmetro exterior, no se modifica la luz en los
distintos niveles, pudiéndose colocar una
viga de entrepiso. (Referencia a Leblanc, s.f)

49

Se ha de tener en cuenta que la construccion
en los paises desarrollados ha ido incorpo-
rando intensivamente los procesos de indus-
trializacion.

Leblanc (s.f.) comenta que:

Srake Bor Lalarprd Detate

e g2 2 2 Lt 22 2 g

A partir de las primeras décadas del siglo pasa-
do, la problemdtica dimensional se considera
como uno de los temas fundamentales de la
arquitectura y ha dado paso a un amplio pro-
ceso de investigacién ligado a la temdtica,
llevando al desarrollo de una nueva disciplina

(A AR EN

llamada Coordinacién Modular (p.13). v ~—v 1]
Imagen 13. Pilares. Estos estan compuestos por piezas de hierro fundido que se unen a modo de bridas en coincidencia con los apoyos y remates de vigas, de tal manera que Imagen 14: Detalle de piezas. PALACIO DE CRISTAL
al armarse la columna, mediante insertos especiales también es fijan las vigas reticuladas. Las columnas huecas también sirven para la conduccién de las aguas pluviales. Los Fuente: Leblanc

tframos superiores se alivianan al adelgazar la pared, pero como se mantiene constante el didmetro exterior, no se modifica la luz en los distintos niveles, pudiéndose colocar
una misma viga de entrepiso a cualquier altura.El Palacio de Cristal. Fernando Leblanc (p.12)
Fuente: Leblanc
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4.9 COORDINACION DIMENSIONAL
50 Leblanc (2012):

(...)mecanismo de simplificacién e interrelacion
de magnitudes y de objetos diferentes y de
procedencia distinta, que deben ser unidos
entre si en la etapa de construcciéon [montaje]
con minimas modificaciones y ajustes. La idea
de la coordinacion modular comprende la idea
de seleccidén como reduccion de la variedad y
de correlacién como combinacién de medidas.
Esta combinacion de medidas necesita un
preciso cuerpo de normas: teoria de juntas y de
tolerancias.

Los elementos que hacen posible la coordina-
cion modular son:

a) Sistema modular de referencia: Es una grilla
que puede ser bidimensional o fridimensional y
que permite la identificacion univoca de los
distintos puntos de un edificio; se la utiliza tanto
en el momento de proyectar edificios o
componentes, como en la ejecucién de la obra
(montaje).Esta grilla estd formada por las
llamadas lineas de referencia o lineas neutras, las
gue determinan las dimensiones nominales de
los componentes. La relacion entre las medidas
de los componentes y la dimensidn real se regula
por la teoria de las tolerancias y uniones. El mds
simple trazado geométrico de un sistema
modular de referencia es el originado en la pro-
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gresion de razén igual a su término inicial. El
"mddulo bdsico" generador del sistema debe ser
enfonces un nUmero entero relacionado con el
sistema de medidas de uso comun,
internacionalmente se ha elegido "1 dm". Es el
incremento unitario e intervalo dimensional base
del sistema de referencia.

b) La reticula modular es en la prdctica el
dmbito de conjuncidon entre la produccion
industrial y el proyecto individual.

c) Serie modular normal: Es una serie matemdad-
fica pensada como sistema fundamental de
proporcién, basada en una unidad de medida,
"el médulo". El objetivo de la serie modular se
puede condensar en la bUsqueda de la serie
o6ptima entre la diversidad infinita y la correspon-
diente complejidad mayor, por un lado y la mo-
notonia absoluta y la correspondiente simplifica-
cion total por el otro.

d) Sistemma de nUmeros preferidos: Seleccion
preferencial dentro de serie modular.

e) Teoria de tolerancias y uniones: permite
evaluar los limites de dimensionamiento de los
elementos y las exigencias de unidon de los
mismos [...](pp.13 - 14).

Imagen 15: Tablero Modular
Elaboracién propia
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4.10 EL INSTITUTO TECNOLOGICO DE ILLINOIS
En la era industrial estuvo vigente la utilizacion  Tafuri y Dal Co, citados por Leblanc (s.f.) 53
del hierro y del vidrio, asi como las novisimas  dicen:
tecnologias constructivas, que incorporan un
alto grado de industrializaciéon; preferencia El campus estd situado en un cadtico con-
que va creando conocimiento en las modi- glomerado periférico de Chicago, Mies plan-
ficaciones que afectan al diseno y cons- tea acentuar el aislamiento del vasto rectdn-
truccidn de las edificaciones. gulo del campus, en el que sitUa los diversos
bloques de edificios conservando un eje de
La variable dimensional aparece como una simetria con el que define el eSpOCiO cenftral,
de las mas afectadas en este proceso. En liberando progresivamente los espacios peri-
Mies van der Rohe esta variable toma un féricos... mantiene como unidad de control
protagonismo tal como el concepto de mo- un solo médulo de 24 x 24 pies (el mismo que
dulo, como referencia dimensional bdsica el usado en el Palacio de Cristal) por 12 de
para distintas escalas, tife toda su obra des- altura, evidenciado en las paredes de ladri-
de 1933 en adelante (Leblanc, s.f, p.14). llo, en los paneles acristalados y en la estruc-
tura de acero visto la ley planimétrica que : = i :
. Imagen 16. SR Crown Hall College of Architecture lllinois Institute of Technology Ludwig Mies van der Rohe Chicago, IL 2013
regulo todo el COﬂjUﬂTO. Desde ese pUﬂTO en Fuente: © corey gaffer photography . + mateoarquitectura
Leblanc (s.f.) apunta que: adelante se concentra en los por menores P T T
de los bloques realizados personalmente, ha- ‘_;5 g8 aa 1t s .
. biendo fijado la forma de los edificios con el 5 5 f EH -
En 1938 Mies van der Rohe fue llamado para simple esquema geométrico (p.14). - i H : Ht HH HHHHHE is
dirigir la seccién de arquitectura del lllinois ] =8 3 3
Institute of Technology (IIT). Seguidamente asamsaniaseenean) : : :

bdd it
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comienza con el proceso de diseno del
nuevo campus para el instituto. Los principios
y razonamientos que priman en el ordena-
miento del conjunto estdn basados en la in-
corporacién del moédulo para la implanta-
cion de los edificios.
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Imagen 17. SR Crown Hall College of Architecture lllinois Institute of Technology Ludwig Mies van der Rohe, Chicago, IL 2013. Plan Maestro
Fuente: Mles van der Rohe
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4.11 LE CORBUSIER Y EL MODULOR

Le Courbusier publica en 1948 "El Modulor I 'y
en 1953 "El Modulor II", un sistema de medidas
y relaciones, en los que da a conocer su
trabajo. La investigacion revela las relaciones
matemdaticas entre las medidas del hombre y
la naturaleza. La busqueda de Le Corbusier es
antropométrica, basada en la construccion
de una secuencia de dimensiones del cuerpo
humano en las que cada magnitud se rela-
ciona con la anterior a fravés del nUmero du-
reo, de tal manera que el sistema sirva como
base de medidas para proporcionar, objetos,
arquitectura y ciudades.

El sistema de dimensiones parte con la
medida del hombre estdndar, con la mano
extendida (2,26 m) y de su mitad, la altura del
ombligo (113 cm). La primera medida se
multiplica sucesivamente y se divide por el
numero de oro, esta operacidn da por
resultado la llamada serie azul, y la segunda,
se obtiene del mismo modo vy se denomina
serie roja; siendo cada una la progresion
numérica de Fibonacci y permitiendo miles
de combinaciones armoénicas (Le Corbusier,
1948). De esta manera, Le Corbusier se une a
personajes de trascendencia universal como
Vitruvio, DaVinci y Leon Battista Alberti, quie-

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

nes se preocuparon por el hombre, su medida
y las relaciones que componen la belleza.

Si bien el sistema de medidas del Modulor no
desarrolla su matemdtica en torno a la uni-
dad constructiva como un sistema que da di-
mensidon y que proporciona la obra arquitec-
tonica, se puede advertir que las series armo-
nicas (azul y roja) se pueden relacionar con
unidades constructivas — tales como el ladrillo,
bloques de madera, efc.- desde su medida a
la escala humana, ya que en su mayoria
estas unidades materiales son manipuladas
por la mano del hombre, caracteristica no
solo de medida sino de peso vy, por lo tanto,
de accién constructiva.

"El hombre proyecta y construye, pieza por pieza, su
propio hdbitat,y el ladrillo es, desde siempre, uno de
los materiales que con este fin ha utilizado recurrente-
mente. Estar frente a un enorme cerramiento de ladri-
llos equivale también a enfrentarse con la multitud de
manos que lo levantaron. Cada ladrillo lleva impresas
en su cuerpo las dimensiones de la mano. Las que
eventualmente le han dado su forma al fabricarlo, las
del obrero que inevitablemente ha debido manipu-
larlo para colocarlo en su sitio, y las del proyectista
que ha definido el rol de cada mampuesto en el
concierto de la obra.".(Parodi, 2014, p.).
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Imagen 18 : El Modulor ,
Fuente : https://feelthebrain.me/tag/modulor/
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4.11.1 LA UNIDAD HABITACIONAL DE MARSELLA
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Imagen 19 : Unidad habitacional de Marsella
Fuente: http://cornersofthe20thcentury.blogspot.com/2013/06/le-corbusier-1887-1965.html
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El primer ejemplo de aplicacién del Modulor a
gran escala es la Unidad Habitacional de
Marsella, edifico planificado y construido en-
tre los anos 1945 y 1955, esta compuesto por
56 apartamentos por planta, con capacidad
para 1600 habitantes. (Le Corbusier, 1948)

El sistema de medidas armoénicas es la
herramienta que delimita y armoniza el edifi-
cio. Quince medidas lo configuran, entre
ellas, estructura, mamposteria, cerramientos,
muebles, etc., conformando un todo equili-
brado.

Le Courbusier (1948) en su libro El Modulor cita
un articulo de la revista V de Marsella del 2 de
noviembre que dice asi:

Ante la piedra tallada entronizada en medio del
obrador, todos creian que se trataba verdade-
ramente de la primera del edificio. Seria conocer mal
las teorias de Le Corbusier. En efecto, este maestro del
hormigdén no emplea la piedra. El bloque tallado sélo
esta alli para representar las proporciones que se
encuentran en todos los cdlculos de la futura casa.
Cada altura, cada longitud, anchura y volumen,
corresponde a este modelo de la piedra que se
colocard en el sitio de honor del gran vestibulo, en la
planta baja, puesto que, simbdlicamente, toda la
construccién se apoya en él (p.130).

Universidad de Cuenca

“[...]JHan bastado quince medidas. !
Quince! Pensé: Glorifiquemos la
proeza de los niumeros " (Le
Corbusier. 1948. p.131)

Imagen 20 : Collage de fotografias, Magueta de la Unidad Habitacional de Marcella y Estela de medidas utilizadas para el disefio del Edificio.
Elaboracion Propia
Fuente: https://In4.googleusercontent.com/-zhguUy-yKtY/VOt-_JasPil/AAAAAAAACT /FA9AlTTe9DE/w1963-h1224/0165le-corbusier-unite-dhabit-marsella-1.jpg
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CAPITULO 11
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1. SELECCION DE OBRAS

La unidad constructiva como estrategia de pro-
yecto es el eje fransversal que reune a estas obras
en una linea temporal. El propdsito de esta investi-
gacioén es ampliar el repertorio de las 4 obras esco-
gidas, ya que en el proceso se han encontrado
ejemplos relevantes que si bien no se van a ana-
lizar de manera explicita como los 4 casos princi-
pales, se van a fichar, catalogar y describir brin-
dando una perspectiva global del tema a tratar.

Es importante aclarar que los proyectos seleccio-
nados son una muestra que recoge los principios
esenciales de este estudio pero que, en el curso de
la investigacion, concatenan en la expresion de su
solucion constructiva, intensificando la forma vy
mostrando la belleza del sistema.

ficios, por lo que las obras seleccionadas no se en-
marcan dentro de una funcién especifica, permi-
tiendo ampliar el universo de seleccién.

3. Las obras son una muestra del desarrollo fecno-
l6gico -como las vigas Fisac o los prefabricados
cerdmicos de Solano Benitez- y comprenden Ia
construccién de procesos de concepcidn, sistema-
tizaciéon, produccidén y montaje, que como resul-
tado final produce objetos universales, rigurosos,
precisos y econémicos.

Se construye un orden cronoldégico y geogrdfico
con el objetivo de situar las obras en un contexto
fisico y temporal, lo que da pautas para relacionar
acontfecimientos relevantes .

Universidad de Cuenca
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Estados Unidos

Paraguay Inglaterra

Argentina Inglaterra
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SINTESIS CONSTRUCTIVA
UNIDAD CONSTRUCTIVA
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Cuadro 01. Linea de tiempo de obras seleccionadas
Fuente: Elaboraciéon propia

@ Proyecto a ser analizados
(1) Fichas
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FICHA 1

AUTOR: MIGUEL FISAC

OBRA: CENTRO DE ESTUDIOS HIDROGRAFICOS
UBICACION: ESPANA

ANO: 1960

Imagen 01: Centro de Estudios Hidrogrdficos.
Fuente: Simén Garcia.
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DESCRIPCION GENERAL

Las vigas Fisac piezas huecas de hormigdn preten-
sado se desarrollan desde la figura bdsica del tridin-
gulo. Su consistencia fisica brinda aislamiento tér-
mico y acustico a los ambientes y ademds facilita
la recoleccién de agua gracias a la impermeabili-
zacién del hormigdn pretensado.

UNIDAD CONSTRUCTIVA

La cubierta del centro de estudios hidrogrdficos es-
t& constituida por una sola pieza prefabricada de
hormigdén de 1m de largo con tres nUcleos de agu-
jeros que dan paso a los cables a traccidén en sus
vértices, en los cuales se sitUa una armadura de
cable en catenaria post-tensada. La resultante de
las fuerzas que intervienen se encuentra situada en
el plano vertical del centfro de gravedad, generan-
do una situaciéon de tensidn adecuada en dichos
nucleos. Los elementos tienen ademds una aleta
longitudinal que se sitUa por encima del espacio
que resulta entre dos vigas contiguas y actia
como pantalla contra la luz directa del lucernario.
Una placa de una sola pieza se infroduce cada
dos vigas en las ranuras que estas dejan. Estas pla-
cas pldsticas traslicidas se colocan de manera
curva convexa hacia el exterior, con el objeto de
absorber y adaptarse a los movimientos o despla-
zamientos relativos enfre las vigas, quedando

Universidad de Cuenca

Imagen 02: Detalle de Viga hueso Sigma.
Fuente: Cortesia de Fundacion Miguel Fisac
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Imagen 03: Linea de tiempo Evolucion de vigas Fisac.
Fuente: Fundacién Miguel Fisac
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abiertas en los extremos.(Cedex, s.f)Dentro del edi-
ficio del Centro de Estudios Hidrogrdficos existen 3
elementos que destacan:

1. La viga post-tensada de la Nave consta de
veintidds piezas huecas de hormigdn armado. Estas
piezas pre-moldeadas de 1 m de ancho fienen un
grosor de pared de 5 cm en algunos punfos y
conforman una viga de 22 m de distancia. Cada
pieza pesa 350 kg v lleva una ranura para poder
colocar el policarbonato una vez montada, lo que
evita la utilizacién de carpinteria.

2. La viga de la marquesina estd formada por ocho
piezas huecas de hormigdn armado. Estas piezas
premoldeadas de 0,57 cm de ancho fienen un
grosor minimo de pared de 2,5 cm y conforman
una marqguesina de 4,80 m de voladizo.

3. El peldano de escalera, pieza premoldeada
empotrada en el muro de hormigdn visto, tiene
1,40 m de voladizo.

Universidad de Cuenca g
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Imagen 04: Instalacién de viga Fisac.
Fuente: Alex del Rio.
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FICHA 2

AUTOR: SVERRE FEHN

OBRA: PABELLON PARA LA BIENAL DE VENECIA PAISES NORDICOS VENECIA,
UBICACION: ITALIA

ANO: 1962

Imagen 05: Pabellén Nérdico de la bienal de Venecia.
Fuente: StepienyBarno.
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DESCRIPCION GENERAL

La construccion del Pabelldn tuvo como finalidad
la creacidén de un espacio en el recinto de la
Bienal de Venecia que albergara las exposiciones
bianuales de los paises nérdicos.

La cubierta de esta obra es el sistema que lo ca-
racteriza. El conjunto de piezas es un tfamiz tupido
de dos niveles de vigas de hormigdn superpuestas
que se pautan a si mismos para dar paso a los dar-
boles que viven en el interior de este espacio. El
peralte o altura en seccién de las vigas es de un
metro, lo que bloquea los rayos del sol que caen
de forma directa, generando un plano de ilumina-
cion difusa. La configuracion de este sistema de
vigas superpuestas resuelve los dos condicionantes
principales del proyecto:

1. La creacién de un espacio para exposiciones
flexible.

2. La conservacién de los drboles de mayor edad y
porte. Bajo el plano de piezas, se consolida un
espacio horizontal que da continuidad fisica al jar-
din en donde se emplaza, junto con la arboleda. El
cardcter del proyecto estd dado por el sistema de
vigas, la luz y la capacidad de resolver un espacio
rofundo con pocas operaciones constructivas.
(Referencia a Sanchez, 2012)

Universidad de Cuenca g

Imagen 06: Vista interna Pabellén paises nérdicos, Venecia
Fuente: Ferruzzi.
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Imagen 07: Dibujo desde un Boceto, Sverre Fehn, Pabelldon Nordico de la bienal de Venecia.

Fuente: Elaboracién Propia.
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UNIDAD CONSTRUCTIVA

Las vigas como elementos que componen el siste-
ma constfructivo difieren en su medida, dependien-
do de su naturaleza estructural como soporte o de
cuelgue y también de la finalidad a la que sirven:
alojamiento del programa o filtfro de la luz. Estos
elementos estdn construidos con el mismo material
-hormigdn in situ- e integrados en un sistema légico
que revela sus diferencias.

Maria Dolores S&énchez Moya (2012):

La sintaxis constructiva de piezas apiladas y la
soluciéon de sus uniones es mds propia de la
prefabricacién o de la construccién en madera que
del hormigdn vertido y oforga una independencia
formal de los elementos que componen la estructura.
Durante la definicién del proyecto, Fehn planted la
posibilidad de un sistema constructivo de hormigdn
prefabricado. Probablemente el sistema constructivo
del Pabellén sea consecuencia de esta primera inten-
cion, asi como del bagaje arquitecténico de Fehn: la
construccién verndcula noruega en madera, de la
que el propio Fehn comenta: “aqui talamos un darbol
y lo colocamos de forma horizontal. Las piezas de
madera en la casa tradicional noruega simplemente
descansan unas sobre ofras” (p.13).

Tras estas consideraciones, es posible que la ac-
cion de filtrar al sol a través de la cubierta no sélo
produzca un tipo de luz difusa adecuada al pro-
grama, sino también que la unidad constructiva

Universidad de Cuenca §
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(viga) en este sistema de orden espacial, propor- 49
cione el espacio, organice la materia y determine
el orden esencial interno de la obra.

Imagen 08: Vista interna Pabellén paises nérdicos, Venecia
Fuente: Ferruzzi.
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FICHA 3

AUTOR: SOUTO DE MOURA
OBRA: BURGO
UBICACION: PORTUGAL

ANO: 1991

/70

Imagen 09: Perspectiva frontal de fachada, Burgo Tower.
Fuente: Fernando guerra FG+SG, Burgo Tower,
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DESCRIPCION GENERAL

El proyecto Burgo es un complejo de oficinas situa-
do en la ciudad de Porto, en la avenida da Boavis-
ta, la misma que se extiende desde la Casa da
MuUsica hasta el mar en su lado oeste. El complejo
se abre a una gran plaza entre dos edificios, uno
horizontal y ofro vertical. Una gran escultura se ubi-
ca en la plaza, obra del arquitecto/escultor de
Oporto Nadir de Afonso. Los edificios fueron dise-
nados con formas muy sencillas, siguiendo la
influencia de Mies van der Rohe. (Ferreira, 2015)

UNIDAD CONSTRUCTIVA

Se compone de una pieza Unica que envuelve to-
dos los volumenes. La pieza se estudid para que se
pudiera encajar de dos formas diferentes, creando
asi una fachada vidriada y ofra opaca. Souto de
Moura comprende que el sistema constructivo ha-
ce que el edificio se entienda como un todo. La
estructuraciéon arquitecténica de los dos edificios
responde a la légica de superposicion. Souto de
Moura ilustra de manera muy clara el proyecto
mostrando una serie de imdgenes de materiales
apilados en vertical. Lo importante no son los ma-
teriales, sino la manera de apilar: los bloques vy la
madera se disponen unos encima de otros, los que
se separan por piezas de madera que evitan con-
factos y rozamientos directos.
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Imagen 10: Perspectiva lateral de fachada, Burgo Tower.
Fuente: Luis Ferreira Alves
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Los elementos en serie y la relacién entre una pieza
y ofra constituyen la estructura formal del edificio;
se basa en la aplicacion de un sistema de apila-
miento de piezas; tal configuracién nos permite
entender que la disposicion de un elemento u otro
no es fruto de la eleccidn que habria que realizarse
a cada instante en cada ensamble, sino que es
una consecuencia logica del sistema de orden
propuesto. Otfra caracteristica notable de la torre
Burgo, es que las unidades o piezas disenadas
cuando conforman un sistfema, conservan su singu-
laridad formal y la diversidad se genera a través de

73
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3 B Imagen 13: Axonometria de piezas
T i Fuente: Eduardo Souto de Moura
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- ) N Imagen 12 :, Burgo Tower.
Imagen 11: Plano Baja y detalle de piezas de fachada Fuer?ie' Luis Ferr(gro Alves Imagen 14: Perspectiva hall interior, Planta baja
Fuente: Eduardo Souto de Moura, Proyecto Burgo, Porfo (1990-1991) ' Fuente: Luis Ferreira Alves
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FICHA 4

AUTOR: HIROAKI OHTANI
OBRA: LAYER HOUSE
UBICACION: JAPON

ANO: 1991

Imagen 15 : Perspectiva interna de cocina.
Fuente : Alessio Guarino, Kobe Layer House
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Imagen 16:
Alessio Guarino, Kobe Layer House,

DESCRIPCION GENERAL

Layer Hause se ubica en el centfro de la ciudad de
Kobe, Japdn. Esta vivienda de 33m2 de drea habi-
table optimiza su escasa superficie a través de la
utilizacién de pocos elementos y materiales.

La casa es estrecha pero totalmente abierta. No
hay puertas internas, aparte de las correderas que
definen el lavabo.

Un amplio panel de vidrio resuelve la iluminacién
en el frente de la casa; también aporta a la
iluminacion la pared trasera que posee pequenas
ranuras a forma de ventanas que son el resultado
del sistema de apilamiento de las piezas de
hormigdn prefabricado.

En el interior, la escalera de doble vuelo resulta a
primera vista aparentemente grande. Sin embar-
go, cumple el propdsito de vincular todos los nive-
les generando continuidad espacial y permitiendo
conexiones visuales enfre distintos espacios.
( ArchEyes, 2016)

UNIDAD CONSTRUCTIVA
El sistema constructivo de la casa se basa en una

pieza o unidad constructiva que conforma las pa-
redes vy el sistema estructural.
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Imagen 17: Corte axonométrico Kobe Layer House.

Elaboracion propia.
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Imagen 19: Diagrama de piezas de hormigén de Kobe Layer House

Imagen 18 : Perspectiva interna de cocina, Kobe Layer House.
Fuente : Alessio Guarino Elaboracion propia
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SEGUNDA PLANTA ALTA

Imagen 20: Plantas Kobe Layer House,.
Elaboracion propia
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La estrategia estructural, formal y constructiva su-
perpone y enfrelaza piezas prefabricadas de hor-
migdn, accidon que permite generar cuerpos es-
fructurales verticales (columnas) y hendiduras en
donde varios objetos se pueden conectar (esca-
leras, escritorio, gabinetes). En la parte superior y
como cierre las losas y claraboya crean
condiciones de iluminacion natural éptimas. Los
escalones de madera, también utilizados como
asientos, se conectan a los listones de hormigdn
dominante.

La disposicion de las piezas de hormigdn armado
permite iluminar infernamente a la vivienda, di-
mensionando y pautando fodas las envolventes,
constituyendo su cerramiento vertical.

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO
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FICHA 5

AUTOR: KENGO KUMA
OBRA: LOTUS HOUSE
UBICACION: JAPON ORIENTAL
ANO: 2006

78 79

Imagen 21 : Perbecﬁvo externa Lotus House Imagen 22 : Perspectiva externa Lotus House
Fuente : Daici Ano Fuente : Daici Ano
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Frst Floor

Imagen 23 : Plantas y Fachadas
Fuente : Kengo Kuma
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Imagen 24 : Detalle constructivo de piezas de fachada

Fuente : Kengo Kuma

g e e T —
F=K gR~
. '
travertine t30
ST column 88
I g2
b — -5
e B o ashe———a =
= SR
- o
countersunk screw
SUS flat bar 6x18 88
SUS flat bar 4x18
| e
o [ PR o=
-
i eR”
81 - N
b |
88
travertine (30
- o
4L = =1 |
= e
1 B ) °
= SUS FB 6x60
sn
SUS M-12bolt @800 -
8 A~y .
o e
o ©Fe | He g%
= E28 |
ST FB-6X65 L=105 8
welded to ST column
95 7
T 8
8
160 w0 2
Section (column@3000)

SUS dowel

DESCRIPCION GENERAL

Se trata de una vivienda de 530 m2 ubicada en
Japon oriental junto a un rio tfranquilo, en lo profun-
do de las montanas. La casa se emplaza como
extensidon del rio a la edificacién. La configuracion
de la villa es un hueco, donde la arquitectura
divide en dos espacios y una gran terraza vacia
desempena el papel de conexidon entre el bosque
y la orilla.(Referencia a Architizer, s.f)

UNIDAD CONSTRUCTIVA

Un muro liviano como filtro del sol y del viento usa
una pequena pieza maciza de piedra. Las placas
de piedra travertino delgadas de 20 cm x 60 cm vy
30 mm de espesor se suspenden en barras de ace-
ro inoxidable de 6 mm x 18 mm para formar un pa-
tron de tablero de ajedrez poroso. La superficie en-
vuelve ligera y pemeable caracterizando a la edifi-
cacion. El uso de una estructura de cadena de
barra de acero inoxidable se conecta en su exire-
mo al quedar entre las dos barras superiores y las
dos barras situadas mds abajo. El sistema permite a
la fachada flexibilidad a los demandas externas.
Las piezas se sujetan al sistema de cadena y dado
que el grosor de la cadena es delgado y el panel
de piedra es de mayor seccion, el elemento de
suspension casi desaparece vy la piedra parece fluir
en el aire.(Kengo Kuma and associates, 2015)

Universidad de Cuenca

Imagen 25 : Perspectiva externa Lotus House
Fuente : Daici Ano
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Imagen 26 : Fachada lateral derecha Final Wooden House Imagen 27 : Maqueta de Final wooden House.
Fuente : lwan Baan Fuente : Sou Fujimoto

Imagen 28: Esquema Final Wooden House, Imagen 29: Esquema
Elaboracién propia. Fuente : Sou Fujimoto
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Imagen 30 : Vista inferna. Iwan Baan, "Final Wooden House
Fuente : lwan Baan
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UNIDAD CONSTRUCTIVA

El proyecto es pensado desde la madera como
algo primitivo y versdtil. El arquitecto Sou Fujimoto
crea este habitdculo inserto en un entorno natural
en Kumamoto, Japdn. Con forma de cubo y un
aspecto de yenga, esta construccién de madera
se arma apilando secciones de madera de cedro
de 350mm una encima de oftra.

Sin distinguir entre muros, pisos o cielos, es el
material el que configura, a fravés de su dimen-
sibn, materialidad y repeticiéon, la totalidad de los
espacios de esta construccion. En el interior son las
mismas secciones salientes o entfrantes las que se
tfransforman en los espacios para acostarse,
sentarse o subir. Los espacios huecos son una con-
secuencia del orden y disposicion de estos
elementos como figuras en el espacio interior.

Se destaca la medida de la seccién de madera
que escoge el arqguitecto, 350mm. Esta medida
consfruye la altura tofal del objeto en donde la
repeticién, articulaciéon y retranqueo de elementos
van dando espacio a distintas actividades dentro
del habitdculo y generan la complejidad del
espacio interno. (Pastorelli, 2008)
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Imagen 31 : Secuencia de Plantas por nivel de piezaFinal Wooden House,

Elaboracién propia.
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AUTOR: ANTON GARCIA ABRIL
OBRA: TORRE DE VALENCIA
UBICACION: VALENCIA, ESPANA
ANO: 2006
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Imagen 33 : Maqueta de Berklee Tower of Music
Fuente : cortesia de Ensamble Studio

Imagen 32 : Imagen virtual de Berklee Tower of Music
Fuente : cortesia de Ensamble Studio

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

DESCRIPCION GENERAL

Berklee College of Music es una institucién norte-
americana al servicio de la musica contempo-
rdnea. El campus vertical considera el lugar y su
situacién de frontera entre la trama urbana y la
huerta de Valencia. El proyecto reconoce al pro-
grama académico como un eje estructural del mis-
mo y también toma en cuenta el deseo de sacar
el mdximo provecho de todos los atractivos paisa-
jisticos del sector industrial y urbano que propone el
lugar desde su condicién fronteriza.(Comunicacion
personal)

PROGRAMA

El programa comprende: Librerias, Aulas, Confe-
rencias, Dependencias Universitarias, Cafeteria vy
Piso Técnico. Se establecid una gran base de dos
pisos que contiene en su volumen las actividades
no estrictamente académicas del campus, dormi-
torios estudiantiles, estacionamientos, espacios
comerciales y un teatro. La Torre de la MuUsica
alcanza los 100 metros de altura sobre una plaza. El
edificio estd disenado como una doble hélice
ascendente generada por bloques que confienen
el programa académico, cada uno de cuatro pi-
SOs que giran mientras se apilan y conectan con un
enorme vacio que sigue la misma geometria, for-
mando plazas de encuentro a diferentes niveles.

Universidad de Cuenca 5
4

1.Libreria 2.Aulas y 3.Dependencias 4.Cafeteria y piso
Conferencias Universitarias técnico

/.
¢

5. Programa en espiral 6.Cerramiento 7.Integracion 8.Aberturas
Estructural Urbanas

Imagen 34: Diagrama de Berklee Tower of Music.
Fuente : Cortesia de Ensamble Studio

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO
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La estructura se lleva al perimetro y conforma una
pared compuesta por grandes vigas de hormigdn
pretensado apiladas, que se atan entre si y permi-
ten abrir vanos doblemente en voladizo que crean
miradores que enmarcan y se abren al paisaje
circundante.

88 89

En la Torre de la MUsica, la masiva composicion de
los muros exteriores contfrasta con la total transpa-

1.Vigas Perimetrales 2.Ruta de Tensiones 3.Contrafuertes y Pilares 4.Losas Estructurales 5.Integracion 6.Torre de Valencia rencia de su interior, haciendo permeoble la pro-
yeccion entre sus espacios, tanto interiores como
urbanos.

7.Plaza de acceso 8.Plaza Nivel 5 9.Plaza Nivel 9 10.Plaza Nivel 13 11.Plaza Nivel 17 12.Torre de Valencia

Principal

Imagen 35 : Diagrama estructural y funcional de Berklee Tower of Music Imagen 36: Diagramas de posicion de Vigas Periféricas. Imagen 37 : Maqueta de Berklee Tower of Music
Fuente : Cortesia de Ensamble Studio Elaboracién propia. Fuente : Cortesia de Ensamble Studio
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FICHA 8

AUTOR: DIEGO ORDONEZ

OBRA: CAST ON CAST

UBiICACIC')N: INGLATERRA

ANO: 2012 UNIDAD CONSTRUCTIVA

El disefo integra pardmetros de construccion
ligados directamente a la fase de diseno para que
se garantice la eficacia y sostenibilidad (se reduce
espacios a fravés del uso de geometria compleja y
el ahorro de materiales) en etapas de construc-
cion. Esto es gracias a algoritmos matemdticos co-
mo: a-b-b-c, superposicion, dngulos, hexdgonos y
tridngulos; los mismos que subdividen la superficie
de entrada en elementos apilables y extraen sus
coordenadas para confinuar con la etapa de
fabricacién.

La fabricacidon no necesita moldes, ya que cada
componente es utilizado como molde previo. Este
tipo de produccién se materializa inyectando
digitalmente capas de un material viscoso dentro
de un contenedor vertical. Cada pieza es diferente
por su variedad de curvas pero, a pesar de ello,
estas pueden ser apiladas de manera regular. Esta
caracteristica es una ventaja al momento del al-
macenamiento y transporte, ya que se puede opti-
mizar el espacio, reducir el tiempo de fransporte y
la contaminacion.

La geometria de cada pieza evita la utilizacion de
encofrado, minimiza la cantidad de frabajo en el
lugar y reduce los residuos de construccion. (Lafar-
geHolcimfoundation, s.f)

Imagen 38 : Pavilion towers and surface, Cast on Cast. Imagen 39: Componentes apilados y ensamblados formando una superficie.
Fuente : Lafarge Holcim Fuente : Lafarge Holcim,

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO



g Universidad de Cuenca Universidad de Cuenca g
Ll '

= R

e 7R R

F @ Meamyasiaiance @ Purwctaton ot aswce @ Coonsremn ot cororers.
N + 3 » 4 0%
W T \ \ S - « el ’ 12 ‘ . ~
\ > - N Ll
N ‘ i 5
A > A 7 & : ; : SRS 5w
- > = E @ Vi Y —— Y —— 3 X/
PA
logica a-b-b-b-c
Imagen 40 : Pavilion towers and surface, Cast on Cast. Imagen 42: Secuencia de fabricacion de piezas '\
Fuente : Lafarge Holcim Fuente : Lafarge Holcim,

Imagen 41 : Secuencia experimental de la fabricacion de una superficie con piezas del sistema. Imagen 43: Componentes apilados y ensamblados formando una superficie. Imagen 44: Componentes apilados y ensamblados formando una superficie.
Fuente : Lafarge Holcim Fuente : Lafarge Holcim, Fuente : Lafarge Holcim,
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AUTOR: ANTON GARCIA ABRIL
OBRA: CASA CICLOPEA
UBICACION: BROOKLYN EE.UU
ANO: 2015

Imagen 45 : Diagrama Montaje
Fuente : Ensamble Studio

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

Imagen 46 : Interior de Casa Ciclopea
Fuente : Ensamble Studio

DESCRIPCION GENERAL

La Casa Ciclopea se edifica en un barrio residen-
cial de Brooklyn Estados Unidos. La légica que con-
figura el proyecto ocupa la precision del construc-
tor y el conocimiento del ingeniero, permitiendo
que las piezas se fabriquen en Madrid y el montaje
se redlice en la ciudad de Nueva York.

PROGRAMA

La construccion preexistente es una planta en la
que se ubican los espacios para vehiculos, taller y
servicios. La estructura es también parte de la pre-
existencia y se convierte en la base que sustenta el
nuevo programa residencial. Un gran saldn se
construye en planta alta mediante el montaje de
grandes elementos prefabricados (vigas).

El salon es una planta libre y de doble altura que
resuelve las principales actividades domésticas y
permite transformar a la construccion inicial en una
unidad residencial de dos pisos.

La cubierta se resuelve como una superficie de
césped sintético que permite actividades de dseo
y deportivas.

Universidad de Cuenca

Imagen 47: Fachada Casa Ciclépea
Fuente : Ensamble Studio

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO
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PLANTA BAJA LA
FACHADA LATER FACHADA FRONTAL
Imagen 48 : Plantas, Fachadas Casa Ciclopea Imagen 49 : Fachada Casa Ciclépea. Imagen 50 : Axonometria explotada
Fuente : Ensamble Studio Fuente : Ensamble Studio Fuente : Ensamble Studio
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Imagen 51: Proceso de construccién Casa Ciclépea
Fuente : Ensamble Studio
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UNIDAD CONSTRUCTIVA

Siete vigas de gran escala super ligeras se especia-
lizan respondiendo al programa: banarse y cocinar,
acopiar, comer, frabajar, dormir, proyectar. El resto
de la planta es libre.

Las siete vigas confinan un espacio que cuida el
contacto visual con el exterior (en las tres caras
que se relacionan con viviendas vecinas) y abre su
fachada frontal hacia el lado de la calle. Las vigas
apiladas conforman el perimetro y componen
parte del cerramiento del edificio y permiten albrir
vanos que crean espacios vacios que se aprove-
chan como ventanales y se abren al paisaje cir-
cundante. (Dejtar, 2017)

T
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Se evita sobrecargar la estructura preexistente pa- 99
ra no tener que readlizar nuevos cimientos. Por lo
que se eligen sistemas de construccion ligeros para
los nuevos espacios de la casa. Los bloques de
servicios estdn hechos de espuma, reforzados por
estructuras acero resistentes al fuego, recubiertos
con una capa de cemento muy fina. La junta seca
y lo ligero de sus materiales permite que los
elementos de la construcciéon se produzcan fuera
del sitio, y se facilite su transporte y sean rdpida-
mente colocados siguiendo un cuidadoso plan de
ensamblaje.
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Imagen 52: Diagrama del proceso de construccion y transporte Casa Ciclépea
Fuente : Ensamble Studio

5. Posicion de vigas 6. Posicion de vigas 5.Posicion de Forjado
Primera Planta alta Primera Planta alta Segunda Planta alta
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FICHA 10

AUTOR: NATURA FUTURA
OBRA: CASA LAS CHACRAS
UBICACION: ECUADOR

ANO: 2016

Imagen 53: ,Proyecto Chacras
Fuente : Eduardo Cruz y Natura Futura
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DESCRIPCION GENERAL

Ubicado en la provincia de El Oro, Ecuador, el
proyecto se realizd como un diseno emergente
para una familia damnificada por el tferremoto que
asolé al Ecuador en abril del 2016. Para reducir los
costos al minimo, la primera estrategia fue obtener
recursos recolectando materiales, herramientas
donadas y contar con mano de obra voluntaria o
de la comunidad

PROGRAMA

La plataforma de ingreso planteada, es un espacio
de interaccion social entre los miembros de la fami-
lia y la comunidad.

La vivienda estd constituida por tres cuerpos, dos
utilizados para dormitorio y uno para cocina y sala,
con opcidén de crecimiento progresivo hacia la
plataforma.

La distancia de la casa elevada del terreno prote-
ge las estructuras de la humedad, insectos y ser-
pientes, también brinda un flujo de aire constante
bajo el piso. La altura del techo y los espacios o-
biertos junto con la permeabilidad de las ventanas
permiten que se genere ventilacion cruzada todo
el dia.

Universidad de Cuenca &
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Imagen 54: Disposicién de los Palets de madera "Proyecto Chacras"
Fuente : Eduardo Cruz y Natura Futura
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Imagen 55: Diagrama de construccién |, "Proyecto Chacras
Fuente : Natura Futura
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UNIDAD CONSTRUCTIVA

La casa se levanta modularmente en base al palet
como unidad constructiva, sobre cimientos de hor-
migdn vy ladrillo.

Cuarenta palets mds cuartones y postes de made-
ra conforman la estructura. Las ventanas se cons-
fruyeron con madera semidura y firas recicladas.
Finalmente, el fecho de la vivienda se resuelve con
un sistema de cerchas a los cuales se empernan
planchas de zinc.

La operacién bdsica que resuelve parte del
cerramiento y estructura de la vivienda, dispone all
palet en una configuraciéon de tresbolillo, utilizando
las esquinas de la pieza para tfransferir las cargas
verficales y por apilamiento crear un sistema
estructural. (Plataforma Arquitectura, 2016)

Imagen 56:Fachada, del "Proyecto Chacras”
Fuente : Natfura Futura
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Imagen 57: Montaje de las palets en obra, Natura Futura, "Proyecto Chacras”
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Imagen 58: Interior de la unidad habitacional, Natura Futura, "Proyecto Chacras”
Fuente : Eduardo Cruz y Natura Futura

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

103



& Universidad de Cuenca
FICHA 11

AUTOR: BJARKE INGELS

OBRA: SERPENTINE PAVELLON
UBICACION: INGLATERRA

ANO: 2016
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Imagen 59: Serpentine Pavilion.
Fuente : Bjarke Ingels
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UNIDAD CONSTRUCTIVA

Bjarke Ingels (2016) "Hacia el Este-Oeste, el Pabe-
llbn es completamente opaco y material. Hacia el
Norte-Sur, estd enteramente transparente vy
prdcticamente inmaterial. Como resultado, lo tec-
ténico se convierte en estereotdmico, se convierte
en ausencia, la orfogonal se convierte en curvi-
lineo"(p.2).

Para el diseno se plantea incorporar una estructura
con multiples aspectos, tales como una forma libre
pero rigurosa que se resuelve con un maédulo es-
fructural (pieza), fransparente y opaco. La estro-
tegia es trabajar con un elemento bdsico arque-
tipico, la pared vy su unidad bdsica, el blogue.

La pared se levanta con cubos de fibra de vidrio
extruidos, apilados el uno al ofro; que se separan
formando una cavidad dentro de ella que alberga
el programa del Pabellon.

La descompresion de la pared convierte la linea
en una superficie, tfransformdndola en un espacio.
Se crea un complejo enforno fridimensional que
puede ser explorado y experimentado en diversas
formas. En la parte superior, la pared aparece co-
mo una linea recta. En el fondo forma un valle
protegido a la entrada del “Pabelldon” y una ladera
ondulada hacia el parque.

Universidad de Cuenca 5

Imagen 60: Unidades de fibra de vidrié, Serpentine Pavilion.
Fuente : Bjarke Ingels

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO
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1. Pares y espacio interior. 2. Descomprimir la pared genera un patrén 3. El muro se convierte en espacio vy sitio

de cubos.

Imagen é1: Secuencia de configuracion de muro y sistema paramétrico
Fuente : Bjarke Ingels
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Imagen 63: Escala humana en el espacio delimitado. Imagen 64 : El muro se convierte en espacio vy sitio
Fuente : Bjarke Ingels Fuente : Bjarke Ingels

Imagen 62: Delimitacion de trabajo
Fuente : Bjarke Ingels

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

La pared desabrochada crea un espacio como
caverna iluminado a través de las unidades o cu-
bos de fibra de vidrio y las brechas entre las cajas
desplazadas, asi como a través de la resina traslU-
cida de la fibra de vidrio. El resulfado de desplazar
y superponer estos cubos de constitucion traslUcida
y de frente transparente, sumado al movimiento y
la presencia de personas en el exterior, crean al
inferior un vivo juego de luz y sombra en las pare-
des de la cueva.

Los materiales incluyen suelos de madera y perfiles
exfruidos de aluminio, cubos de superficie con un
brillo cdlido y textura lineal desde la malla de fibras
de vidrio tejidas hasta las lineas del grano de la
madera.

Esta compleja operacién geométrica del muro
arquetipico define el espacio, crea un parque que
cambia a medida que se mueve alrededor de él y
a fravés de él. La elevacién Norte-Sur del Pabelldn
es un rectdngulo perfecto. La elevacion Este-Oeste
es una silueta escultdrica ondulante.(Ingels, 2016)

Universidad de Cuenca

1. Componentes del = U
Muro: 1802 Cubos [

de Fibra de Vidrio

2890 estructuras
cruciformes de
aluminio extrusado

2.Las cajas y los
perfiles estan dis-
puestos en una cua-
dricula ortogonal

3.Los cubos se
mueven de adentro
hacia afuera en un
patrén de tablero
de ajedrez, desple-
gdndose en capas.

Imagen 65 : Componentes de la Paredes
Fuente : Bjarke Ingels
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1. PROYECTOS A SER ANALIZADOS

Los 4 proyectos seleccionadas para ser analizados
rednen elementos comunes que configuran distin-
tas soluciones arquitecténicas, en las que las re-
flexion y relacion entre materiales, sistemas
constructivos y construccién de forma, derivan de
la concepcion, en la que la unidad constructiva se
presupone como una sintesis que resuelve en todos
los casos, sistema portante, de cierre y plantea un
esquema formal claro, sin desestimar su estrecho
vinculo con el programa arquitectonico.

El redibujo como herramienta de andlisis descrip-
tivo, permitirdn reconocer los criterios y operacio-
nes proyectuales, a fin de comprender a la unidad
constructiva como una estrategia que posibilita la
concepcidén y construccion de forma.

La metodologia utilizada para el presente andlisis
es la construida por Cristina Gastén y Teresa Rovira
(2007 )en el libro El Proyecto Moderno, Pautas de
Investigacién; misma que servird como base del
andlisis de 4 obras seleccionadas, una de cada
arquitecto. Los cuatro ejes que analizaremos en
cada obra son: 1. Emplazamiento y Programa, 2.
Configuracién del Edificio, 3. Componentes
Bdsicos, 4. Unidad Constructiva.

Las cuatro secciones que componen este capitulo
son: 1. Biografia del Autor, 2. Mapas de ubicacion

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

de sus obras relevantes, 3. Obras relevantes, 4. Des-
cripcién y andlisis de la obra seleccionada.

Es necesario aclarar que en el caso particular de
Rafael Iglesia se analizan 2 proyectos: el Edificio
Atlamira y ofro de menor escala denominado
"Escalera Casa Grande". La razdn fundamental
para exponer este proyecto es que el objefo
"escalera”, se muestra como el resultado de un
proceso l6gico que circunscribe con una capaci-
dad de sintesis formidable el pensamiento vy refle-
xiobn de mucho tiempo de investigacion y experi-
mentacién del proyectista.

Argentina

PAIS

AXONOMETRIA
PERSPECTVA
EEEEEELERLEEY

SINTESIS CONSTRUCTIVA
UNIDAD CONSTRUCTIVA

TORRE ALTAMIRA

PROGRAMA
ESCALERA CASA
DEL GRANDE
2002

1999

TIEMPO

AUTOR

Rafael Iglesia

Cuadro 01. Linea de tiempo de obras a ser analizadas
Elaboracion propia

Ecuador
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Paraguay Japodn

CASA PENTIMENTO

2006

José Maria Sdéez
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HAI TECH JAPAN

TELETON
2011

2010

Solano Benitez Antéon Garcia
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2.1 BIOGRAFIA

Imagen 1: Rafael Iglesia trabajando/ Edicion Propia
Fuente: http://ccpe.org.ar/events/rafael-iglesia-fuerzas-en-juego/
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Rafael Iglesia nacié en el 2 de octubre de 1952 en
Concordia- Entre Rios, Argentina. Sus estudios
secundarios los realizo en el “Colegio Nacional Ra-
moén J. Cdércano " en la ciudad Monte Caseros,
Corrientes, Argentina.

Egresé de la Facultad de Arquitectura, Planeamiento
y Diseno (Universidad Nacional de Rosario) en el ano
1981, donde obtuvo el titulo de arquitecto (Dubois &
Paulini, 2010,p.3).

Solari (2016) nos dice:

(...) a los cuarenta y seis anos de edad, su frabajo
comienza a reverberar en medios académicos y
editoriales al ser seleccionado finalista en el 2do.
Premio Mies van der Rohe de Arquitectura
Latinoamericana (2000) por la Casa en la Barranca
(1999) (p.).

Posteriormente aparece rdpidamente el “Edificio
Altamira” (2000-2001) y algunas obras relacionadas
como *“La Escalera” (2001);"La Quincha y Piscina™,
“"El Quincho 2" en el 2002; y el “"Parque de diver-
siones Amusement Park. ( Solari, 2016)

Ademds, se destacd por su participacion en el pro-
yecto “america[no] del sud", una causa disciplinar
de la arquitectura, la misma que estd comprome-
tida con la equidad social; y se encargd de pro-
mover la investigacién y el desarrollo de nuevos
conocimientos. Respecto a esto, se reconoce que

Universidad de Cuenca

Iglesia se convierte en un activista de la arquitec-
tura, demostrado en el llamado a jovenes arqui-
tectos que citamos a continuacién: “La arquitec-
tura todavia no dio todo lo que puede dar. Y que
recuperemos la arquitectura como rol social, no
como forma”(Mora, 2015).

Solari (2016) nos dice:"Apasionado por la literatura
y la filosofia contempordneas, sus lecturas de
Walter Benjamin, Jorge Luis Borges, Josep Quetglas,
Gilles Deleuze y Michel Foucault, entre otros, son el
material de sus obras” ( p.). A partir de ello, su
mayor interés son las reflexiones acerca de “el ser
arquitecténico” y de sus “recorridos etimoldgicos”.
Desde aqui su trabajo se desarrolla en dos dmbitos:
la construida y la escrita; cada una dependiendo
de la otra para poder sostenerse entre si. ( Solari,
2016)

Iglesia fue considerado un arquitecto moderno; sin
embargo, él se consideraba un arquitecto primi-
tivo. En sus obras planted “el peso como una solu-
cion y no un problema”, como demostré en sus
obras como el stand de la revista ARQ para la
exposicion Batimat 2014, o la Escalera Casa del
Grande.

Rafael Iglesia fallece alos 63 anos, en el 2015.
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116 Obrasreconocidas

- Cenftro Integral Cardiovascular, Rosario, Sante Fe,
Argentina 1996-1998.

- Pantedn del Centro Asturiano, Rosario, Sante Fe,
Argentina1999.

- Parque Independencia (Rosario), Rosario Santa
Fe, Argentina 2003.

- Casa de paisillo, Barraca de Parand, Arroyo Seco,
Santa Fé, Argentina 2001.

- Quincha y piscina Cochcrane, Newberry 9196,
Rosario, Argentina 2002.

- Edificio Altamira, San Luis 400-498, Rosario, Santa
Fe , Argentina 2001.

- Vestuarios y guarderia ndutica M&M, Rosario,
Santa Fe, Argentina , 2001.

- Cenfro comercial Paseo Luzuriaga, Rosario, Santa
Fe . Argentina S/R.

- Produmet Planta industrial, Rosario, Santa Fe ,
Argentina.

- Parque Yrigoyen, Rosario, Santa Fe, Argenting,
2005.
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Premios

- Cubo de Acero - Bienal Internacional de
Arquitectura de Buenos Aires 1989.

- Medalla de Plata en la Bienal Internacional de
Arquitectura de Buenos Aires 1991.

- Segundo Premio Mies Van der Rohe de
Arquitectura Latinoamericana 2000.

- Premio Konex de Platino 2002: Arquitectura:
Quinquenio 1997 - 2001.

- Premio Accésit IV Bienal lberoamericana del PerU,
2004.

- The Excellence Award Designtope Design
Competition ,Japdn, 2006.

- Primer Premio Compartido de Diseno
Arquitectdnico en la BAQ XV 2006.

Imagen 2: Maquetas, produccion de talleres universitarios impartidos por Rafael Iglesia.
Fuente: Jeanette Plaut, Sebastidn Bianchi
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£ 1. CASA DE LA BARRANCA 2. ESCALERA CASA DEL GRANDE 3. QUINCHO CASA GALLO
2.2 UBICACION OBRAS 4. QUINCHA Y PISCINA 5. PARQUE INDEPENDENCIA 6. CASA CRUZ

ROSARIO

[

‘ RO§ARIO

B

[ER
Imagen 3: Seccidn sur de Sudamérica , Argentina Imagen 4:Rosario- Provincia de Santa Fe, Argentina Imagen5: Rosario- Provincia de Santa Fe, Argentina
Elaboracion Propia Fuente: Google Earth 09-08-2017 Fuente: Google Earth 09-08-2017
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2.3 OBRAS RELEVANTES
1. CASA DE LA BARRANCA

Ubicacién: Arroyo Seco, Santa Fe,
Argentina

Ano: 1999

Autor: Rafael Iglesia
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Imagen é: Planta y secciones Casa Meroi- Chaumet,Rafael Iglesia
Fuente: Jeanette Plaut, Sebastian Bianchi

W RN

Imagen 7: Casa Meroi- Chaumet,Rafael Iglesia
Fuente: Jeanette Plaut, Sebastidn Bianchi
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2. ESCALERA CASA DEL GRANDE

Ubicacién: Constitucion 1314, Rosario,
Argentina

Ano: 2002

Autor: Rafael Iglesia, Manuel Sudrez,
Gustavo Farias.

Imagen 8: Despiece

Fuente: Plataforma Arquitectura

Imagen 9: Escalera Casa del Grande, Rafael Iglesia
Fuente: Gustavo Frittegotto

3. QUINCHO CASA GALLO

Ubicacién: Pasaje Sol de Mayo 76, Rosario,
Argentina

Ano: 2002

Autor: Rafael Iglesia
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Imagen 10: Planta y seccién Quincho Casa del Gallo,Rafael Iglesia
Fuente: Jeanette Plaut, Sebastiéan Bianchi

Imagen 11: Quincho Casa del Gallo,Rafael Iglesia
Fuente: Jeanette Plaut, Sebastidn Bianchi

4. QUINCHA Y PISCINA

Argentina
Ano: 2002
Autor: Rafael Iglesia

Imagen 12: Planta y seccién Quincha y Piscina ,Rafael Iglesia
Fuente: Red Fundamentos

Imagen 13: Quincha y Piscina,Rafael Iglesia
Fuente: Gustavo Frittegotto

Ubicacién: J. Newberry 9196, Rosario,

5. PARQUE INDEPENDENCIA

Ubicacién: Parque Independencia, Rosario
Santa Fe, Argentina

Ano: 2003

Autor: Rafael Iglesia, André Barton, G.
Castiglione, G. Farias, Osela y L. Villanueva.

Imagen 14: Planta y seccion Parque Independencia
Fuente: Plataforma Arquitectura

Imagen 15: Parque Independencia, Rafael Iglesia
Fuente: Gustavo Frittegotto

Universidad de Cuenca

6. CASA CRUZ

Ubicacién: Pasaje Seber 628 BIS, Barrio
Fisherton, Rosario, Argentina

Ano: 2006

Autor: Rafael Iglesia, Gustavo Farias, Arq.
Pedro Aybar

magen lo. Flanta y secclon casa Cruz
Fuente: Massa Critica | Federico Calabrese / Oll+
2 -

- “i‘

Imagen 17: Casa Cruz, Rafael Iglesia
Fuente: Jeanette Plaut, Sebastidn Bianchi

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO
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2.4 @ ESCALERA CASA DEL GRANDE

122 123

Imagen 18: Perspectiva inadmisible a partir del dibujo de Escalera Casa del Grande
Elaboracién propia
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2.4.1 DESCRIPCION

Rafael Iglesia proyecta la escalera en la casa de la
familia "Del Grande" en la ciudad de Rosario, Santa
Fe, Argentina. La escalera como intervencion mini-
ma y dispositivo arquitecténico elemental, es y ha
sido un objeto de estudio para la arquitectura.

Comenzar el andlisis de Rafael Iglesia con uno de
sus Ultimos trabajos “La Escalera”, obedece quizds
a la voluntad de recoger en este pequeno objefo
las caracteristicas proyectuales que muestran su
proceso de concepcidn y ejecucién. Buscar en su
obra es entender, como Helio Pindn explica, que el
modo de proceder sistemdtico que vincula la
concepcidén y la obra, centra su atencidon en las
condiciones y los criterios de juicio que inciden en
su desarrollo, sea cual fuere el procedimiento que
cada cual utilice (Pinon 2006).

En este caso en particular, se destaca a una sola
pieza de madera como la unidad constructiva,
gue difiere en su disposicion y medida por la fun-
cion que cumple - estructural o programdtica- y
que al fiempo compone un sistema que por grave-
dad fraba vy resuelve programa, construccion y
forma.

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

2.4.2 ESTRATEGIAS DEL PROYECTO

Segun Iglesia, la escalera es el resultado de un
proceso en el cual la primera estrategia de
proyecto es eliminar el sistema convencional de
representacion (el dibujo), como herramienta que
vincula el pensamiento con la ejecucion.

(...)Jcomienzo eliminando la representacién, porque
segun la herramienta que se utilice en cada proyecto
el resultado serd distinto. En el edificio Altamira, por
ejemplo, los planos no muestran la complejidad del
espacio interior, ya que de acuerdo al sistema de
representacion utilizado, se presupone que los planos
superiores a la linea por donde pasa el corte se
mantienen inalterables; cuando esto no es asi, el
relato de los planos pierde eficacia (Plaut & Bianchi,
2010, p.18).

Por ello, la escalera se resuelve en el lugar, en el
frabajo con la materia.

El redibujo como la representacion de la realidad,
es un proceso descriptivo, analitico y en este caso
no de concepcién, pero necesario para entender
las estrategias de este proyecto. Es por eso que la
magqgueta y la reconstruccién tridimensional son
herramientas adecuadas para develar sus
verdaderas dimensiones, complejidad vy llevarlo a
un plano de entendimiento universal.

Imagen 19 :
Elaboraciéon propia

Universidad de Cuenca

AXONOMETRIA DE CONSTRUCCION DE ESCALERA CASA DEL GRANDE
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2.4.3 CONSTRUCCION

El experimento es emplear la resistencia por frotacion
como fuerza estructural dominante. Todo el sistema
de la escalera depende de las pequenas piezas
como cufas que lo aprietan al forjado de hormigdn.
En este caso, el peso no es un problema sino una
condicién creativa, afirma Iglesia. La escalera es la
suma de piezas de madera de Quebracho Colorado
que conforman los peldanos y que se fraban con las
cunas de la misma madera, lo cual permite generar
la presidn necesaria que en sumatoria de peso traba
los elementos que constituyen la escalera. Los
peldanos tienen como superficie de contacto al ob-
jeto que se forma como consecuencia de la suma-
toria de elementos de madera, de forma que los es-
calones quedan en voladizo sin tocar el muro lateral
que la confina. Todo esto apela a una tecnologia
elemental.

La escalera resulta de una suma de palancas cuyos
puntos de encuentro estdn vinculados sélo por el roce
y la presién que las cufas comprimen al sistema.
Pareciera como si aqui la gravedad bajara por la
escalera, escaldn por escaldn en ménsula hasta el
piso, mientras los durmientes aprisionan los escalo-
nes|...] (Plaut & Bianchi,2010, p.18).

De esta forma, los durmientes lo traban todo. La
unidad constructiva es sin duda el elemento que
permite estabilizar a la escalera. La identidad del
objeto yace, en que cada pieza de madera
apilada sin ensamble, aporta con sus cualidades
individuales a la construccidon de un sistema
estructural y formal coherente.

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO
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Imagen 20 : ) PERSPECTIVA DE ESCALERA CASA DEL GRANDE
Elaboracién propia
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Imagen 22:

FACHADA LATERAL Y FRONTAL, PIEZAS EXPLOTADAS DE ESCALERA

Imagen 21:

AXONOMETRIAS CON PIEZAS EXPLOTADAS DE ESCALERA CASA DEL GRANDE

opia

Elaboracion p

Elaboracién propia
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Imagen 25: Vista escalones de Escalera Casa del Grande
Fuente: Gustavo Frittegotto, Plataforma Arquitectura

Imagen 23: Escalera Casa del Grande, Rafael Iglesia Imagen 24: Perspectiva Escalera Casa del Grande Imagen 26: Vista de uniones Escalera Casa del Grande
Fuente: Gustavo Frittegotto Fuente: Gustavo Frittegotto, Plataforma Arquitectura Fuente: Gustavo Frittegotto, Plataforma Arquitectura
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132 2.5°EDIFICIOALTAMIRA 133
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Imagen 27:
Elaboracién propia PERSPECTIVA CONTRAPICADA EDIFICIO ALTAMIRA
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2.5.1 UBICACION

134 Altamira (1999) se localiza en la ciudad de Rosario,
Argentina. La ciudad de Rosario esta ubicada al
sureste de la provincia de Santa Fe y es la tercera
ciudad mds poblada del pais, después de Buenos
Aires y Cérdoba. Es un importante centro cultural,
econdmico, educativo, financiero y de produccion
agraria.

El edificio se emplaza en la calle San Luis 470; dicha
calle recoge condiciones urbanas y naturales privi-
legiadas. Se encuentra en un sector residencial, tu-
ristico y comercial, bordeada por el parque de la
Bandera y el Rio Parand.

Las cuadras que colindan con el parque de la Ban-
dera estdn poblados de edificios patrimoniales,
gue componen un paisaje de valor arquitectdnico,
que se consolida como un recurso del proyecto.

Entender el contexto urbano y las condiciones
naturales del terreno le permitid al proyectista
tomar decisiones de emplazamiento que, en
primer término buscaron orientar debidamente a
la edificacién y posteriormente, resolver el
asoleamiento. Tal es asi que el bloque se adosa en
su cara Oeste al edificio colindante y deja a la
fachada Este libre, conectando al edificio con el
rio.el paisaje, la brisa y el sol.

Imagen 28 : Rosario- Provincia de Santa Fe, Argentina Imagen 30 : Imagen calle San Luis 400-498
Fuente : Google Earth 09-08-2017 Fuente: Google Earth 09-08-2017

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO



136

Universidad de Cuenca

RAFAEL IGLESIA

2.5.2 EMPLAZAMIENTO

Parafraseando a Cristina Gastén (2005, p.191)
podemos decir que los dibujos realizados por Mies
van der Rohe arquitecto de “la Casa de la Mon-
tana” revelan la conciencia de la mirada con la
que el edificio se incorpora al sitio”. Desde esta
reflexion se encuentra necesario usar al redibujo de
la escala urbana como herramienta para reco-
nocer las condiciones previas en las que Rafael
Iglesia actué al momento de emplazar Altamira, y
de tal manera poder entender la conciencia con
la que el proyectista incorpora el edificio al sitio.
Por estas razones se pone especial énfasis en mos-
frar las relaciones que el emplazamiento del
edificio plantea con el entorno inmediato cons-
truido, el parque, el rio y el paisaje.

En una enftrevista realizada a Iglesia, el arquitecto
describe las estrategias del proyecto, situando en
primer plano al emplazamiento del edifico y cali-
fica al lote como un espacio pequeno que busca
la vista al rio, reconociendo inmediatamente que
una de las propiedades colindantes es patrimonio
arquitecténico de la ciudad, por lo que decide no
apoyar al edificio a la medianera Este y refran-
quearse; garantizando que el proyecto tenga las
condiciones suficientes para iluminar, ventilar vy
entablar una relacién armoniosa con la ciudad y el
rio Parand.(La obra senalada, 2011)

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO
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Imagen 32: Corte A Urbano, escala 1:5000 CORTE A URBANO- escala 1:5000

Q)

RIO PARANA

Imagen 31: Perspetiva aérea Rosario- Provincia de Santa Fe, Argentina Imagen 33: EMPLAZAMIENTO GENERAL - escala 1:5000
Fuente: Google Earth 09-08-2017 Elaboracién Propia
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138 Altamira se emplaza en un terreno de 147 m?2

orientado en sentido Norte-Sur; dicha condicion
permite que el sol bane por completo a la fachao-
da Este. Rafael Iglesia dispone que las dreas habi-
tables se iluminen y ventilen a través de la cara
Este, considerando en la configuracién del
programa la orientacién del lote.

La edificaciéon posee 12 niveles habitables que co-
ronan en un decimotercer nivel con una terraza
accesible. El forjado de la terraza no cubre la tota-
lidad de la planta ya que se retranquead y permite
la iluminacién de las suites que se encuentran en la
planta 11y 12 a través de un patio en doble altura.

Una de las estrategias de emplazamiento utilizadas
es crear una sucesion vertical de plataformas que
abrazan el cubo de ascensor y generan el acceso
a todas las unidades habitacionales con el objetivo
de ingresar a un patio en altura, lo cual permite
que cada apartamento u oficina se relacione
visualmente desde cualquier nivel hacia la ciudad
y se marque una referencia de escala entre el
usuario y el paisaje.
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Imagen 34:
Elaboracién Propia

AXONOMETRIA GENERAL ENTORNO URBANO
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Imagen 35:
Elaboracion Propia

PLANTA DE CUBIERTA
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Imagen 36:
Elaboracion Propia
1. Entrada principal 2. Hall de Ingreso 3. Entrada de servicio @
4. Galeria 5. Porteria
6. Hall de Ingreso a 1° piso o 1 5
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2.5.3 TOPOGRAFIA

La edificacién se acopla a una topografia con de-
clive positivo al 5,68 %, ascendiendo 1 mefro de
altura en 17,60 metros de profundidad. El pro-
yectista respeta el nivel natural del terreno e inten-
sifica su declive a través de una plataforma que
vuela sobre la superficie inclinada de césped, ge-
nerando una sombra que lo delineq, brindando un
efecto de levedad. La plataforma de mdarmol
blanco configura el nivel de acceso a los bloques
de circulacion vertical y se conecta con el nivel de
vereda a través de una rampa en L. Dicha rampa
es la prolongacién de la vereda peatonal urbana
hacia el interior del patio. La pendiente de la calle
se acentla en el encuentro de la estructura con el
piso.

141
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La decision del proyectista de retranquear la terra-
za de acceso del primer nivel genera un espacio
vacio de doble altura que conforma el hall de
acceso, de manera que el hall se delimita entre la
superficie del terreno, la plataforma de acceso y el
balcén de segundo nivel, permitiendo al usuario
experimentar la transicion de la escala urbana a la
privada y generando el espacio suficiente para
que el edificio tenga una clara lectura desde el
nivel de calle.

Imagen 37: Imagen 38:
Elaboracion Propia FACHADA LATERAL ESTE Elaboracion Propia PERSPECTIVA ISOMETRICA A NIVEL DE CALLE

o1 5 10
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Imagen 39:
Fuente: Javier Agustin Rojas.

Imagen 40 :
Edicion Propia PERSPECTIVA FRONTAL EDIFICIO ALTAMIRA Fuente: Plataforma arquitectura

PERSPECTIVA HALL DE ACCESO EDIFICIO ALTAMIRA
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Imagen 41: Imagen 42: Imagen 43: FACHADA FRONTAL
Elaboracion Propia PERSPECTIVA HALL DE ACCESO EDIFICIO ALTAMIRA Elaboracién Propia
1. Enfrada principal 2. Hall de Ingreso 3. Entrada de servicio
4. Galeria 5. Porteria 6. Hall de Ingreso a 1° piso o 1 5
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146 En planta baja, el ingreso al edificio se da a través

de un patio que funciona como hall de acceso. Un
camino de piedras y una rampa conectan al nivel
de la calle con la plataforma que constituye la ba-
se del blogue de gradas y el ascensor.

La edificacién estd planteada en 13 niveles. En 12
de ellos se desarrolla una unidad habitable de 97
m2 de drea Util y una terraza como hall de acceso
individual de 18 m2 que se conecta al cubo del as-
censor.

Cada apartamento considera en su programa ar-
quitectdnico los siguientes espacios: 1 espacio ha-
bitable, 1 cocina, 1 habitacién, 1 bano, 1 terraza o
hall de acceso, bloque de ascensor y bloque de
gradas.

El programa propuesto cumple, como lo asevera
Rafael Iglesia, con una investigaciéon realizada en
la ciudad de Rosario sobre la diversidad de usos,
nUcleos familiares y distintas formas de habitar; por
lo que las unidades habitables se plantean como
plantas libres en las que se propone espacios
adaptables a los requerimientos y necesidades de
sus compradores. La reflexion del proyectista sobre
coémo abordar el programa se vincula directamen-
te con las condiciones fisicas del terreno y con los

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

los criterios de estrategia que buscan relacionar al
edificio con su entorno. La necesidad de ventilar e
iluminar correctamente el espacio lleva a tomar la
decision de empaqguetar los bloques de servicios
como cocina, banos y gradas, en la esquina
noroccidental del lote; esquina que por colindar
con un edificio de las mismas dimensiones en alfu-
ra, resulta oscura y poco ventilada. Con este parti-
do se garantiza que los requerimientos técnicos y
abastecimiento de servicios del edificio sean &pfi-
mos, y se libera espacio suficiente en la cara Sur y
Este para crear una planta libre que da flexibilidad
de uso, buena ventilacion e iluminaciéon. (La obra
senalada, 2011)

Acerca del programa, Rafael Iglesia citado por
Quintanilla (2010) senala que:

En el edificio, lo que intento poner en cuestién es
esta especificidad de funciones, porque el nu-
cleo familiar ya no es lo que era, lo cual, sin du-
da, impone otra ética. Pretendimos que la
planta fuera lo mds flexible posible, por eso, en
este proyecto la indiferencia por la
estandarizacién de las funciones llega hasta la
mesada. Segun el texto de Neufert, las distintas
actividades que se desarrollan sobre la mesada
de una cocina se organizan a una altura entre
75y 90 cm. En nuestro caso, por una lado super-

Imagen 44:
Elaboracién Propia

1. Habitacion
4. Bano

AXONOMETRIA DE OCUPACION EN PLANTA TIPO 1

2. Terraza de Ingreso 3. Cocina

5. Gradas

6. Habitacion

7. Ascensor
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Elaboracion Propia
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ponemos las funciones de comer y cocinar en un
mismo artefacto (que usualmente se separan
utilizando muebles distintos); por el otro, le damos
a cada funcién la altura que necesita. Para
lavar, la mesada presenta 90 cm de altura; para
cocinar, comer, planchar, etfc., tiene 78 cm. Si
bien el mueble es aquello que separa al hombre
del piso, se trata de mantener aquel espiritu
primitivo de la cercania del hombre alrededor
del fuego. La cocina se fransforma en un lugar
primitivo, un fogdén (p.11).

El proyecto se genera desde una viga desfasada,
concebida como una pieza de hormigdn o unidad
constructiva, que se coloca en la disposicidon longi-
tudinal del terreno y resuelve estructura y gran par-
te del cerramiento. Desde el exterior el edificio se
presenta como una serie de piezas de hormigdn
blanco apiladas y entretejidas que conducen las
cargas hacia el piso, condicidén que construye las
fachadas de la edificacion.

La pieza fiene una relacidn directa con el
programa ya que debe desfasarse para poder dar
paso a las funciones del edificio, de no ser asi irum-
piria en las superficies habitables, por lo que pode-
mos concluir que la forma de la viga es el cruce de
algunos criterios, estructural, funcional y de forma.
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Imagen 46: AXONOMETRIA DE PLANTA TIPO 2
Elaboracién Propia

1. Area Social 2. Terraza de Ingreso 3. Cocina
4. Bano 5. Grada 6. Habitacion 7. Ascensor
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Fuente: Elaboracion Propia
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Imagen 49: Perspectiva interna Edificio Altamira

Imagen 48: Perspectiva terraza de acceso a la unidad habitacional, Edificio Altamira
Fuente: Gustavo Frittegotto

Fuente: Gustavo Frittegotto
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2.5.5 VOLUMENES J

152 La volumetria de Altamira estd constituida por 4  El volumen "4" contiene el sistema de gradas y ho- D
blogues que se adicionan e intersecan. bitaciones independientes que pertenecen a cao-

da espacio habitable, las que se conectan al volu- D

El volumen "1" contenedor de los espacios habi-
tables, se delimita en su base desde la fachada
Sur. Tal superficie emerge desde el nivel de planta
baja en una secuencia de vigas que se super-
ponen hasta el decimotercer nivel. Las vigas se a-
pilan en la cara Sur y se fraban con otras vigas per-
pendiculares correspondientes a la fachada Este,
las que componen la superficie de cierre y definen
las aristas del volumen. El plano de la cara Sur
cierra el volumen hasta el piso 13, pero los forjados
del nivel 11 y 12 se refranquean configurando un
patfio de doble altura que corona al bloque en su
esquina Sureste con un vacio que intensifica su
forma.

Las superficies de hormigdn que funcionan como
terrazas de acceso a los apartamentos se presen-
tan como una sucesidn pautada de elementos
gue construyen un volumen tectdnico "2", que brin-
da ligereza y permeabilidad a la edificacién. Esta
secuencia de volumenes se intersecan con el volu-
men "3" y lo envuelve lateralmente. El cubo de
hormigdén funciona como estructura de un eleva-
dor que también estabiliza estructuralmente a las
terrazas.

men "1"y "2" a través de los forjados que funcionan
como halls de acceso independientes de cada
nivel. El terreno es la superficie de la plataforma "5".
Esta superficie es la cara inferior de un volumen
interno hueco (volumen H) que da forma al hall de
acceso principal.

La plataforma "6" o losa que conecta los blogques
"3" y "4", es el elemento que diferencia al terreno
de la edificacion, siendo el pie de apoyo del cubo
de ascensores.

i
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Imagen 50 : SECCION FACHADA ESTE AXONOMETRIA VOLUMETRIA GENERAL ESQUEMA VOLUMETRICO
Elaboracién Propia Elaboracion Propia Elaboracién Propia

1. Unidad Habitacional 2. Acceso 3. Escalera

4. Ascensor 5. Patio 6. Plataforma de ingreso
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Imagen 53: Perspectiva externa Edificio Altamira / Edicién Propia Imagen 54: Perspectiva externa Edificio Altamira / Edicién Propia Imagen 55: Perspectiva Este Edif.Altamira / Fuente: Gustavo Frittegotto
Fuente: Ivan Caorsi, Fuente: Gustavo Frittegotto,
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156 157

Imagen 56: Perspectiva detalle Edificio Altamira / Edicién Propia Imagen 57: Perspectiva externa Edificio Altamira / Imagen 58: Perspectiva Este Edif.Altamira / Edicion Propia
Fuente: Cucurell Manuel Fuente: Ivan Caorsi, Fuente: Gustavo Frittegotto
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2.5.6 MODULACION

Si bien los ejes estructurales del edificio componen
un sistema de medidas que lo dimensionan, en
planta no se observan proporciones modulares
gque compongan relaciones armdnicas; sin
embargo cabe senalar que los mdédulos mayores
gue ordenan el espacio son las grandes vigas des-
fasadas, de tal manera que el orden sistemdtico
de medida, pauta y genera ritmo en la tercera
dimensién y en ese sentido, la planta arquitec-
tonica no refleja la complejidad del espacio
propuesto a fravés del sistema estructural.

Por lo mismo es necesario graficar los criterios de
modulacién en corte, fachada y modelo 3D y con-
siderarlos como herramientas que permitan mostrar
la construccion espacial a fravés de la viga o uni-
dad constructiva fridimensional.

El corte del edificio revela el sistema de vigas,
forjados, diafragmas de hormigdn y transferencia
de cargas, mostrando su funcionamiento y la
modulacién en sentido vertical. La viga pauta a la
edificacién. Las dimensiones de la unidad cons-
fructiva determinan la medida final de la estruc-
tura del edificio, tanto en horizontal como en ver-
fical, pautando las fachadas y espacios internos, lo
que permite una relacidén proporcional entre la
unidad y el sistema.

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

La repeticion como estrategia es un recurso que
permite generar una solucion tipo que define a la
estructura. Esta accién genera un patrdén de
elementos entrecruzados y apilados que dan
consistencia visual y estructural al edificio. La repe-
ticibn como argumento estructural y formal
permite configurar pocos pero certeros detalles
constructivos que intensifican la forma del edificio y
al tiempo optimizan los recursos del proyecto.
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2.5.7 CERRAMIENTOS

Los elementos de cierre que construyen los limites
verticales del edificio se pueden resumir en dos: es-
tructura y carpinteria (acero y acero inoxidable).

La configuracién de las fachadas se construye des-
de la posicion de las vigas (unidad constructival), la
cual establece una coneccidon vertical con la si-
guiente. Como consecuencia, se generan espo-
cios de apertura. Los componentes del alzado o
vigas dan una clara lectura de la fachada, ya que
son las que construyen su estructura de soporte y
formal, por lo que podemos afirmar que el sistema
estructural plantea los grandes lineamientos de la
legalidad formal del edificio. Los cerramientos
constituyen y aportan en gran medida a la
construccién de forma. Dichos elementos de cierre
estdn tratados con mucho cuidado por el proyec-
fista y, aunque en el orden discursivo de Iglesia son
de cardcter secundario, sus decisiones proyec-
tuales ubican a las carpinterias como elementos
de primer plano en las fachadas de Altamira.

Analizando la disposicién de los cerramientos, Igle-
sia plantea una serie de capas que se posicionan y
superponen conformando la fachada Este con la
persiana metdlica blanca que confina el espacio
de terraza y sirve como filtro solar y visual. Dicha
persiana constituye gran parte la fachada y estd

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

compuesta por perfiles metdlicos C que, soldados
entre si en sus caras exteriores, conforman los pa-
rantes de sosten de las barras metdlicas horizon-
tales. Es destacable la operacién que Iglesia rea-
liza con la persiana al determinar una altura menor
a la del enfrepiso, permitiendo la confinuidad
visual del plano del tumbado que compone el
forjado de la terraza de acceso.

El pasamanos de acero y vidrio como porcion de
la fachada Este se conectan directamente a la
estructura (viga). La carpinteria de acero inoxida-
ble y vidrio toman distancia de la viga, creando un
intersticio entre el cierre de vidrio y la estructura. En
lugar de usar a la viga como antepecho de ven-
tana, plantea grandes panos de vidrio piso techo;
decisién que construye un prisma interno de vidrio
que muestra al edificio como un volumen que
contiene a ofro volumen y da continuidad espa-
cial intferna, ya que los planos de vidrio no se co-
nectan con el plano horizontal de la viga, de tal
manera construyen un plano completo, diferen-
ciando e intensificando sus formas.
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Imagen 65: PERSPECTIVA ISOMETRICA FOTOMONTAJE DESDE LA TERRAZA DE ACCESO A LAS UNIDADES HABITABLES
Elaboracion Propia
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Imagen 66:
Elaboracién Propia
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1.Vigas de hormigdn (h=1.31x
e=0.12m)

2. Losa maciza hormigdéne= 11cm
3. Piso de madera media duela de
chanul machimbrada e= 2cm

4. Vidrio templado

5. Carpinteria de acero inoxidable
6. Viga de hormigdn (1.63x0.25m)
7. Perfil tubular de acero e= 3cm

8. Vidrio templado

9. Carpinteria de acero

10.Perfil C de acero soldado
(5x5x0.05¢cm)

11. Persiana de acero (1.81x
0.05m) e=1cm

SECCION AXONOMETRIA DE PLANTA TIPO

La persiana de acero configura el
dmbito de la terraza y lo delimita como
patio e ingreso de los espacios
habitables y al mismo tiempo controla
las vistas de los edificios vecinos. El sis-
tema de persianas sirve como sostén

del pasamanos, el que se resuelve en .

piezas: la primera es una L que va des-
de la estructura vertical de la persiana
hasta el forjado, la segunda pieza estd
compuesta por un marco de acero
blanco que se subdivide en dos cua-
drantes que se cierran con un pano de
vidrio claro transparente.

La carpinteria de acero inoxidable se
retranquea 30 cm del plano que com-
pone la estructura y se fija direc-
tamente al forjado de hormigdén, lo
cual permite, desde el interior, perder
el grosor de la media duela de made-
ra que delimita la superficie habitable

y fambién configurar un espacio claro s

y continuo.

Imagen 67:
Elaboracién Propia
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SECCION DEFACHADA SUR
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SECCION A SECCION B
SECCION DE PLANTA SECCION DE PLANTA
Imagen 68: . Imagen 69:
Elaboracion Propia DETALLE DE ABATIMIENTO SECCION FACHADA ESTE Fuente: Elaboracién Propia DETALLE DE ABATIMIENTO FACHADA SUR
[
|
) 1 5 [9) 1 5

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO



168

Universidad de Cuenca

RAFAEL IGLESIA

2.5.8 SISTEMA ESTRUCTURAL

La estructura de Altfamira se concibe como un ob-
jeto formado por el estibado de vigas, a la manera
en que se seca la madera a la intemperie. Rafael
Iglesia afirma que: "(...) de utilizar esta esfrategia
hasta el final, el edificio hubiera quedado ence-
rrado en esta frama" (Plaut & Bianchi, 2010, p.48).
Por esta razdén,el proyectista encuentra necesario
desfasar la viga configurdndola como una Z, de
manera tal que pueda tener las dimensiones ade-
cuadas para permitir el ingreso a las losas que con-
tendrdn los espacios habitables. Esta operacion
produce una estructura que funciona por peso y
rozamiento. No resulta claro desde el interior cémo
funciona el sistema de sostén estructural, ya que
no se puede observar elementos verticales que
transfieran las cargas.

La estructura planteada a tfravés de la disposicion
del sistema de vigas enfrelazadas y desfasadas
libera grandes longitudes horizontales en la cara Es-
te del edificio y configura aperturas que sirven pa-
ra el ingreso de luz; a la vez que delimita y sostiene
las losas. Esto es el resulfado de una sintesis, en la
que la solucién funcional, estructural y formal del
edificio, en gran medida viene desde la
concepcidn del sistema de vigas como unidades
constructivas o piezas.
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Como es claro, las cargas horizontales de un edi-
ficio deben transferirse de alguna manera al suelo,
normalmente a través de columnas o diafragmas.
En este caso, en la parte Norte del edificio, Iglesia
se sirve de los bloques de servicios (bloque de as-
censores y caja de escaleras) para amarrar esta
malla fridimensional de vigas y poder derivar las
cargas y generar un contrapeso que permita
equilibrar el sistema; asimismo, con el recurso de
vigas entrelozadas, crea un muro de elementos
desfasados pero continuos que permiten derivar
las cargas a piso en la fachada Sur.

Sobre la estructura y su concepcion, Rafael Iglesia,
citado por Quintanilla (2010) dice:

Me serviré de la descripcion que Gilles Deleuze
hace del Ajedrez y el Go para ilustrar dos mane-
ras de hacer arquitectura. En una arquitectura
codificada todos sus elementos funcionan como
las piezas de agjedrez: fienen una naturaleza in-
terna o propiedades intrinsecas que les hacen
ser tales. Es decir, una ventana es siempre una
ventana, una puerta es siempre una puerta, una
viga es una viga, y esto se cumple para todos los
componentes. Tienen roles y movimientos
definidos. Cada uno de ellos es un sujeto de
enunciado dotado de un significado relativo; los

Imagen 70:
Elaboracion Propia
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significados relativos se combinan en un sujeto —
de enunciacién. En mi edificio busco que suce- i
l
-

da lo contrario. Lo que intento poner en juego
son sdlo las vigas tratadas como simples unida- :
des cuya funcidon es andénima, colectiva y de T
tercera persona como las piezas de Go. Las vi- ?

gas aqui son elementos no subjetivados que no

tienen propiedades intrinsecas sino de situacién:

pueden ser muro, ventana, puerta. Eventual- L
mente “actuardn” trabajando como sostén y sus

roles dependerdn del lugar que ocupen un
espacio (p.13) \/

fr——

La viga, como unidad constructiva, se apila ver-

. . . Imagen 71: DIAGRAMA DE FUERZAS
ficalmente Y. en sumatoria compone un sistema es- Fuente: Zeitgeist arquitecténico en América Latina y su arquitectura de gravedad
fructural (columna o diafragma). La misma pieza,
en sumatoria y en sentido vertical, conforma un
muro gque funciona como diafragma que posee la
capacidad portante de sustentar la estructura del
edificio.

El proceso que traba el sistema en sentido trans-
versal, se da en la unién entre viga, losa y viga
inferior. Esto en forma de una Z visible en la seccion
fransversal del edificio.

Imagen 72:
Fuente: ADN Proyectual

SECCION DE MAQUETA / SISTEMA ESTRUCTURAL
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Imagen 73: SECCION AXONOMETRICA SISTEMA
Elaboracién Propia VIGA / LOSA / VIGA

Imagen 74: ESQUEMA AXONOMETRICA SISTEMA Imagen 75:
Elaboracion Propia VIGA / LOSA / VIGA Elaboracion Propia
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2.5.9 LA UNIDAD CONSTRUCTIVA

172 La unidad constructiva y estructural (viga) es un C
elemento que por su dimensién, repeticion, mao-
terial (hormigdn) y disposicion en el espacio,
permite en este sistema constructivo, resolver es-
fructura y forma.

1. Pieza B’ 2. Secuencia de Piezas B 3. Elemento formado de

Piezas B + pieza C

4. Piezas B + pieza C + pieza D 5. Piezas B + pieza C + pieza D 6. Piezas B + piezas C + piezas D

Las piezas de hormigdn armado que configuran
este sistema estructural, son elementos horizontales
encofrados y fundidos en obra.

Las vigas estdn disenadas para apilarse
verticalmente desde sus bordes. El sistema de api-
lamiento configura un prisma que da forma a una
secuencia continua de elementos y que, en suma-
toria, confirman un elemento vertical estructural, el
diafragma; es decir, que el diafragma no es un
elemento en si mismo, sino que es el resultado de
la suma de vigas enfrecruzadas, las cuales en sus
frabas o cruces y por peso y rozamiento, pueden
soportarse con suficiente inercia.

El sistema de piezas estd compuesto por 3 tipos de
vigas (B,C.D). Las vigas “B" y “D" conforma la es-
quina Sureste y las vigas “B" y “C" la esquina Sur-
oeste del edificio.

i 7.Traba de elementos formados 8. Despieze de elementos 9. Traba de elementos formados 10.Traba final de elementos formados
Imagen 76: DESPIECE AXONOMETRICO DE VIGAS Piezas B + piezas C + piezas D Piezas B + piezas C + piezas D PiezasB + piezas C + piezas D PiezasB + piezasC + piezas D
Elaboracién Propia Imagen 77:
Elaboracién Propia SECUENCIA AXONOMETRICA DE MONTAJE DE VIGAS

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO



g Universidad de Cuenca Universidad de Cuenca

RAFAEL IGLESIA — —
— [ ‘ I ‘ I e
— [ : I ‘ I e
1 I I \H_
— =
— [ : I : I e
—— [ [ [
—— =
2.5.9.1 DESPIEZE GEOMETRICO DE UNIDADES CONSTRUCTIVAS — —5 o —
|
] 74 OESTE SUR ESTE OESTE ‘SUi_‘—R_l ESTE
D

e == ‘ —
****************************** = i 1=

—_—. == =
e == -
e = = 1=
L = =l I
e = = 1=
e = =] I
_-— i = =
e =] I
e = = 1=
e = =) I
e = = 1=
e %ﬁg =l I

]

Imagen 78: ~ FACHADA ESTE / ESTRUCTURA DESPIEZE GEOMETRICO DE UNIDADES CONSTRUCTIVAS ( PIEZAS) Imagen 79: ) FACHADA ESTE / ESTRUCTURA
Elaboracién Propia Elaboracion Propia

o1 5 10 01 5 10
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Imagen 80: FACHADA SUR / ESTRUCTURA ESQUEMA DE DESPIECE FACHADA SUR Imagen 81:
Elaboracion Propia Elaboracién Propia DESPIEZE GEOMETRICO DE UNIDADES CONSTRUCTIVAS ( PIEZAS)
41—’7 41—,7
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Imagen 82: PERSPECTIVA ISOMETRICA FACHADA
Elaboracién Propia LINDERA OESTE SISTEMA ESTRUCTURAL

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

Imagen 83:
Fuente: Skylar Morén

SECCION DE MAQUETA
SISTEMA ESTRUCTURAL

Imagen 84:
Fuente: Skylar Morén

SECCION DE MAQUETA
SISTEMA ESTRUCTURAL

=

Imagen 85: . PERSPECTIVA ISOMETRICA SUR-OESTE
Elaboracién Propia  SISTEMA ESTRUCTURAL

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO
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3.1 BIOGRAFIA

José Maria Sdez, arquitecto espanol-ecuatoriano,
nacido en Avila, Espana, en 1963. Readliza sus
estudios en la Escuela Técnica Superior de Arqui-
tectura en la Universidad Politécnica de Madrid en
1990. Especialista en Medio Ambiente, Arquitectura
Bioclimdtica y en Acondicionamiento e Instala-
ciones. En Espana, su frabajo se relacionaba con
vivienda unifamiliar, centros de interpretacién vy
diseno de mobiliario. En 1994 se muda a Ecuador
donde se convierte en un arquitecto influyente
para el pais. (Diseio en Ecuador, 2014)

En Quito-Ecuador inicia su carrera de docente for-
mando parte de la Facultad de Arquitectura y Di-
seno de la Pontificia Universidad Catdlica. En la PU-
CE se ha desempenado como director de varios
posgrados y director de la Carrera de Arquitectura.
Ademds, ha sido invitado por varias universidades
ecuatorianas como docente y capacitador de do-
centes de Arquitectura. (Diseno en Ecuador, 2014)

En 1995 fue invitado a Ecuador para participar en
intervenciones y asesorias en temas de
rehabilitacion. En este periodo fue premiado por
los trabajos de recuperacion y rehabilitacién
hechos en su casa y algunas obras en el Centro
Histérico de Quito. (Salvador, 2014)

Los proyectos de José Maria Sdez se susten-
tan en una base comun: la experimentacion
a nivel de las posibilidades mecdnicas y ex-

Imagen 86: José Maria Séez/ Edicién Propia
Fuente: http://www.fadu.edu.uy/patio/wp-content/uploads/2012/10/DSC7825.jpg

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

presivas de la materia, definiéndola como el
elemento que humaniza la accion del
arquitecto [...] Su cercania a la légica del
manejo de materiales como expresiéon
vinculada al tiempo y al lugar, y su vocacién
por la docencia como campo de discusion y
formacion de las ideas, le han permitido
establecer una posicion clara en su manera
de proyectar, en donde la realidad y la idea
se comunican bagjo ciertas reglas de abs-
fraccidén, y éstas se expresan en sistemas y
subsistemas que determinan la légica del
proyecto. Esta sensibilidad frente a los ele-
mentos de realidad y la necesidad de que
sean coherentes con un problema, se rela-
ciona con su preparacion en bioclimdtica y
rehabilitacién (Salvador, 2014,p.).

Salvador (2014) dice:

Esta formacidon constante por mds de diez
anos en el mundo de la ensenanza le ha
permitido a José Maria S&ez generar sus
propios lineamientos, con los que inicia su
produccién personal de vivienda particular,
comenzando con la Casa Pentimento en el
2005, ganadora de varios premios y recono-
cimientos como el Primer Premio Nacional
de Diseno Arquitecténico en el Concurso Pa-

Universidad de Cuenca

namericano de la XV Bienal de Arquitectura
de Quito 2008 y el Premio a la Mejor Obra
Joven de la Bienal Iberoamericana de
Arquitectura y Urbanismo de Lisboa 2008.

Sus obras particulares se vinculan a temas de
restauracién, como la readecuacién de su
propia casa en el Centro Histérico, o la de la
Casa San Juan, que ha tenido algunos reco-
nocimientos como la “Mencién de Honor
Nacional de Disefo Arquitecténico en la XVI
Bienal Panamericana de Arquitectura de
Quito 2008 (p.)

Obras representativas

- Casa Sdez Moreira, Centro Histérico Quito

- Boca del Lobo - Chill Grill / Ampliacion, Quito - La
Mariscal, 2008.

- Casa Pentimento, Quito-La Morita, 2005-2006.

- Casa San Juan / Rehabilitacion, Quito - Centro
Histdérico, 2005-2008.

-Casa los Algarrobos, Los Arrayanes Quito, 2011

Premios
- Tercer Premio en el Concurso Nacional de Diseno

de Muebles en Tableros Fibraplack, categoria profe-
sional, con la Silla Gata. Convocado por Edimca

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO
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184 Ecuador. Quito, 1997. 185

- Primer Premio en el Concurso Utopias para Quito,
en colaboracién con Handel Guayasamin y el Taller
Experimental, con el tema Una entrada para Quito.
Convocado por la revista Trama, el Distrito
Metropolitano de Quito y el Colegio de Arquitectos
de Ecuador - Provincial Pichincha. Quito, 2001.

- Primer Premio en el concurso Premio Patrimonio a
la Restauracion Arquitectdnico en el Centro Histdrico
de Quito, por la intervencidon en la Casa Sdez-
Moreira. Convocado por el Fondo de Salvamento
del Patrimonio Cultural. Quito, 2005.

- Primer Premio Nacional de Diseno Arquitectdnico
en el Concurso Panamericano de la XV Bienal de
Arquitectura de Quito, con la Casa Pentimento.
Quito, 2006.

- Primer Premio a la Mejor Obra Joven de la Bienal
lberoamericana de Arquitectura y Urbanismo de
Lisboa, con la Casa Pentimento. Lisboa, 2008.

Premio Nacional, Categoria A, Diseno
Arquitectdnico de la XVII Bienal de Arquitectura de
Quito, con la Casa de Los Algarrobos, Quito 2012

Imagen 87: Sistema de medidas y despiece de unidad constructiva Centro Cultural Espanol

Fuente: José Maria Saez , Edicion: Propia
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3.2 UBICACION OBRAS

Imagen 88: Mapa Ecuador
Elaboracién Propia

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

Imagen 89: Quito Provincia de Pichincha- Ecuador
Fuente: Google Earth 09-08-2017

1. CASA SAEZ MOREIRA 2. BOCA DEL LOBO
4. EL ALOJON 5. CENTRO CULTURAL ESPANOL

.

ot ; & SN

~ -\ Za® «n
Imagen 90: Quito Provincia de Pichincha- Ecuador tomada de Google Earth 09-08-2017
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3. CASA SAN JUAN
6. CASA LOS ALGARROBOS
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3.3 OBRAS RELEVANTES
188 1. CASA SAEZ MOREIRA

Ubicacién: Calle Galdpagosy Vene-
zuela, Quito

ARo: 1994-2005

Autor:  José Maria Sdez

Imagen 91: Planta y secciones Centro Cultural Espanol
Fuente: TecténicaBlog

Imagen 92: Centro Cultural Espanol
Fuente: TectonicaBlog

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

2. BOCA DEL LOBO

Ubicacién: Reina Victoria y José Cala-
ma esquina , Quito

Ano: 2008

Autor:  José Maria Saez , Daniel
Moreno

Imagen 93: Planta , despiece axonométrico y perspectiva
Fuente: Plataforma Arquitectura

Imagen 94: Boca del Lobo
Fuente: José Maria Séez, Plataforma Arquitectura

3. CASA SAN JUAN

Ubicacién: Calle Carchiy Sebastian
de Benalcar, Quito

Ano: 2008

Autor:  José Maria Saez

corte rehabiitado

Imagen 95: Planta y seccion Casa San Juan
Fuente: José Maria S&ez Plataforma Arquitectura

Imagen 96: Casa San Juan
Fuente: José Maria Sdez ,Plataforma Arquitectura

4.EL ALOJON 5. CENTRO CULTURAL ESPANOL

Ubicacién: Sin referencia
Puembo , Quito

Ubicacién: Calle Guayaquil y Vicente
Rocafuerte esquina , Quito

Ano: 2009 Ano: 2009
Autor:  José Maria Saez , Daniel Autor:  José Maria Saez , Daniel
Moreno Moreno
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Imagen 99: Fachada y Despiece, Centro Cultural Espanol
Fuente: José Maria Séez , Architizer
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Imagen 98: Quincha y Piscina,Rafael Iglesia
Fuente: Architizer

Imagen 100: Centro Cultural Espanol
Fuente: José Maria S&ez ,Architizer

Universidad de Cuenca é

6. CASA LOS ALGARROBOS 189

Ubicacién: Barrio Los Arrayanes,
Puembo , Quito

Ano: 2011

Autor:  José Maria Saez , Daniel
Moreno

(0
.

Imagen 101: Planta y secciéon Casa Algarrobos
Fuente: Cortesia de Jose Maria Saez & Daniel Moreno

Imagen 102: Casa Cruz, Rafael Iglesia
Fuente: Cortesia de Jose Maria Saez & Daniel Moreno

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO
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190 3.4QCASA PENTIMENTO

Imagen 103:
Elaboracion propia PERSPECTIVA INTERNA 1 CASA PENTIMENTO

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO
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3.4.1 UBICACION

Pentimento se emplaza en la Morita, Tumbaco —
Quito; un barrio residencial que se ubica en la
fransicion de lo rural y urbano, en la periferia de la
ciudad.

La Morita es un lugar de condiciones naturales
privilegiadas, con una temperatura media de 22°C
y con una fuerte presencia de vegetacion que
compone un paisaje que corona con vista directa
al volcén llalé.

El lote estd situado a menos de cincos minutos de
distancia del pueblo de Cumbayéd y Tumbaco y se
conecta a la ciudad por medio de vias de primer y
segundo orden, teniendo acceso a servicios
urbanos préximos como universidades, hospitales,
comercio, efc.

La estrategia general del proyecto es entender el
contexto de manera amplia, pues el
emplazamiento debe resolver el declive del
terreno, la vegetacion existente, el asoleamiento, el
paisaje, las conexiones con la ciudad y las
particularidades mismas del lofe; por lo que es de
suma importancia entender ¢ 6 mo estas
condiciones inciden en las decisiones de proyecto,
las mismas que dardn forma y distribuirdan el
programa arquitecténico en el espacio.

La casa usa al patio como elemento compositivo,

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

climdtico, relacionando a los espacios de la
vivienda con el paisaje mds proéximo (la
vegetacion existente) y las vistas hacia el volcan.

Imagen 104: Quito- Sector La Morita umboco, Ecuador
Fuente: Google Earth 03-05-2018

Universidad de Cuenca

\ogen 105 :Quito- Sector La Morita Tumbaco, Ecuador
Fuente: Google Earth 03-05-2018
b >

\Fnogen 106 :Quito- Sector La Morita Tumbaco, Ecuador
Fuente: Google Earth 03-05-2018
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3.4.2 EMPLAZAMIENTO

La casa se ubica en un terreno de 1942 m2 vy se
acopla a una topografia con declive negativo de
4,39°, descendiendo 7 metros en 91 metros longitu-
dinales.

El lote posee ciertas preexistencias:

1) Via central que divide al terreno en dos.

2) Vegetacién abundante.

3) Cerramiento perimetral que define los limites la
propiedad.

4) Construccion en la zona baja del terreno.

De tal manera la estrategia del proyecto resuelve
que la casa se desenvuelva en 4 plataformas que
manejen las variaciones del terreno en su sentido
longitudinal y permitan obtener la mejor vista hacia
el volcdn, también considera preservar la
vegetacion preexistente. La decision de disponer
las plataformas del ferreno en senfido lon-gitudinal
esta condicionada por la preexistencia de la via
vehicular interna.

La casa se orienta en senfido Noreste-Suroeste,
permitiendo que el sol bane Unicamente la facha-
da Sureste. La condicion geométrica y de posicion
geogrdfica permite que el sol ingrese solo por una
fachada. Sdez resuelve esta condicion mediante
aperturas en las losas de cubierta y la implemen-
tacién de patios internos.

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

3.4.3 TOPOGRAFIA

Analizando el emplazamiento se entiende la
preocupacion de Sdez al manejar los declives del
terreno. La topografia del sitio determina en gran
parte la decision del proyectista de desarrollar la
vivienda en distintas plataformas, teniendo pre-
senfe que se frata de un proyecto que maneja
recursos econdmicos limitados para su construc-
cion.

La arquitectura se amolda al terreno quebrdndose
con el desnivel, esquivando los drboles existentes o
incorpordndolos al edificio. Los jardines se anexan
a las habitaciones de la casa. La pendiente del te-
rreno y las grandes cristaleras infroducen luz y rela-
cionan al interior de la vivienda con el paisgje.

Universidad de Cuenca
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Imagen 107:

Elaboracion Propia AXONOMETRIA GENERAL
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Imagen 108:

Elaboracién Propia EMPLAZAMIENTO GENERAL - escala 1:500
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3.4.4 PROGRAMA

Pentimento desarrolla su programa arquitectdnico
en 234 m2 de drea construida. Cuenta con los
siguientes espacios en planta baja: drea social,
cocina, dos habitaciones, dos banos completos,
un bano social, tfres patios intfernos y un mirador en
la planta alta. El programa propuesto cumple con
los requerimientos solicitados por el cliente,
contemplado las dreas necesarias y sus correctas
relaciones funcionales. (Referencia a Sdez &
Barragdn,2006)

El proyecto se genera desde una sola pieza
prefabricada de hormigdn o unidad constructiva,
que puede montarse en cuatro posiciones
distintas. La unidad constructiva resuelve estructu-
ra, cerramiento, mobiliario, escaleras e incluso una
fachada jardin. Desde el exterior es una retficula
neutra que se cubre de vegetacién vy filtra las vi-
suales, cuidando la privacidad interna.

Al interior, cada muro es distinto, es decir, se ajusta
a las necesidades funcionales a través de su posi-
cion. Sin abandonar el rigor, la simplificacion en el
proceso constructivo y la composicion visual, el
montaje de la pieza permite permutar y adaptar
las singularidades al sistema propuesto.

La unidad constructiva y el sistema estructural se
insertan en la vegetacion existente. La fachada

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

Sureste como cerramiento es una cerca constitui-
da de elementos prefabricados apilados y entrete-
jidos, que pueden ser contenedores de plantas.

Hacia adentro, el muro es un tamiz que filfra la na-
turaleza. Si el exterior es cerrado y oculta su escala,
el interior se ilumina desde los patios y se abre ha-
cia el paisgje. Los intersticios entre las piezas con-
vierten al muro en filtro de vegetaciéon vy luz.

Las rendijas se dejan abiertas en algunos casos y se
cierran en otros con acrilico transparente o tras-
[Ucido. Si la funcidn interna del blogue solicita com-
pleta opacidad, enfonces las firas de madera
cumplen esa funcion.

Estas aberturas al interior son soporte de piezas de
madera que se convierten en estanterias, asientos,
mesas y escalones; de esta manera, la pieza y el
sistemna muestran su versatilidad y capacidad de
ser objetos Utiles para el programa que soporta la
edificacion. (Referencia a Sdez & Barragdn, 2006)

En el piso superior se sita un mirador abierto que
permite el paso del aire y la luz, encuadra el pai-
saje y relaciona al usuario con su enftorno.

PRIMERA PLANTA ALTA

1. Mirador
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Imagen 109:

Elaboracion Propia

PLANTAS CASA PENTIMENTO - escala 1:200
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Imagen 110: Perspectiva interna 2
Fuente: José Maria Séez

Imagen 111: Perspectiva interna 3
Fuente: José Maria S&ez
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Imagen 113: Perspectiva interna 4 Imagen 114: Perspectiva interna 5

Imagen 112: Perspectiva exterior 1
Fuente: José Maria Sdez Fuente: José Maria Sdez Fuente: José Maria Sdez
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3.4.5 VOLUMENES

La estrategia de acople al ferreno y su declive ge-
nera 4 plataformas. Las plataformas determinan los
niveles y delimitan las superficies de la base de los
volumenes que componen la casa. Esta operacion
define las diferencias de medidas entre todos los
blogues, dadas por la altura de entrepiso; es decir
que la dimensidn piso techo, que es la resultante
de la sumatoria de prefabricados en altura, marca
la diferencias de medida entre los encuentros de
volumenes, permitiendo que existan aberturas
horizontales que ayuden a la correcta iluminacién
de los espacios internos.

Los volumenes "3", "4" y "5" se perfilan en forma de
L, de tal manera que envuelven a los jardines inter-
nos que, como estrategia de proyecto, permiten el
ingreso de la luz y relacionan el interior de la edifi-
cacién con la vegetaciéon preexistente y el paisaje.
Es necesario destacar que la lectura que brinda la
edificacion desde el exterior no revela su constitu-
cién volumétrica completa, ya que el muro exterior
cierra los patios y brinda grandes porciones de
fachada hacia el exterior.

El volumen 2 nace de la plataforma del volumen
"1" siendo el de mayor altura, su funcidon es envol-
ver las gradas que llevan a la segunda planta. El
mirador se plantea como un volumen hueco
definido en sus tres caras por el sistema de piezas
que conforman muros completos y en su cuarta
cara se abre sin cerramiento hacia la mejor vista.

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO
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Imagen 115 _ 1. Area Privada 2. Mirador 3. Area Servicios y Social
Elaboracién Propia 4. Area Social 5. Area privada 6. Patio VOLUMENES EN EL TERRENO
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Imagen 117:

Fue

AXONOMETRIA DE VOLUMENTRIA GENERAL SIN CUBIERTA
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Imagen 118:
Fuente: José Maria Sdez PERSPECTIVA EXTERNA 2 Fuente: José Maria Sdez PERSPECTIVA EXTERNA 3

Imagen 119: Perspectiva Exterior 3
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3.4.6 MODULACION

Los ejes estructurales se componen por modulos
mayores que ordenan el espacio (macro-mddu-
los). En senfido longitudinal se disponen 9 ejes
separados entre si por 4 metros; el eje longitudinal
C-D varia el encuentro transversal con el eje 9, ya
que resuelve la inclinacidon del muro existente (li-
mite de la propiedad) por lo que su medida final es
de 3,4 metros.

Transversalmente se disponen 4 ejes separados
entre si por 3 0 4 metros, el eje A-By C-D de 3 me-
tros y el B-C de 4 metros.

La estructura estd dispuesta en una malla modular
rectangular de 4x3 metros, con una variacion entre
el eje C-B de 4x4 meftros. La malla que modula la
edificacion es rigurosa y se compone esencial-
mente por las piezas. Las dimensiones de la unidad
constructiva determinan la medida final de todos
los componentes de la casa, tanto en horizontal
como en vertical, pautando las fachadas, espa-
cios internos, gradas, puertas y mobiliario intferno, lo
gue permite una relacion armdnica entre el todo y
las partes.
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Imagen 120:

Elaboracién Propia
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PLANTA GENERAL - escala 1:200
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Imagen 121:
Elaboracién Propia AXONOMETRIA GENERAL CON PAUTAS ESTRUCTURALES
o 1 5
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3.4.7 CERRAMIENTOS

Las fachadas marcan un ritmo y un orden preciso
que deriva de la utilizacion de un sistema de pieza
prefabricada de hormigdén, que como unidad bd-
sica constructiva constituye el mdédulo base de la
vivienda. La unidad constructiva de hormigdn
conforma en gran medida las caras de los 5 volu-
menes que se adaptan a la topografia y al pro-
grama como indica su andlisis. La fachada estd
conformada por varios bloques de iguales dimen-
siones que se relacionan por su peso, junta cons-
fructiva, medida y forma.

El cerramiento longitudinal se compone de 9 egjes.
Cada eje estd configurado por 4 piezas que di-
mensionan al macromddulo "A". Cada una de las
piezas mide 1 metro, por lo que en sumatoria la
medida del macromddulo es de cuatro metros. El
macromaodulo "A" estd dado por un conjunto de
piezas y se mulfiplica y divide fanfo vertical como
horizontalmente, logrando arficularse, propor-
cionada y coherentemente, conformando la fa-
chada Sureste de la casa. La conexion entre piezas
da un ritmo de alturas que responden a la
topografia y programa del proyecto, configurando
un orden vertical. Las relaciones de altura entre el
eje 7y 8 es de 5/8 del mddulo vy la relacion entre
los ejes 3y 2 esde 11/8.

La variacion en la configuracién de la fachada se

establece por un cambio de posicidn de la pieza,
la cual se condiciona a un uso diferente en el inte-
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rior de la casa. Los componentes del alzado: pieza
y moédulo pautan a las fachadas. La variacién de
la posicion de las piezas compone pautas horizon-
tales en el alzado, marcando confrapuntos en la
fachada, mientras que los mddulos definen la
altura de la elevacion.

El programa define la configuracién entre piezas y
maodulos, priorizando el ingreso de luz, la relacién
de las visuales con su entorno inmediato y la com-
posicion formal. La fachada frontal se conforma a
través de cuatro ejes A, B, C y D. Dicha elevacion
exhibe el uso de factores naturales como la topo-
grafia y la vegetacion.

La dimensién del eje A-B es de 3,00 mts, el eje B-C
de 4,00 mts, y el eje C-D varia de 3,00 mts a 3,40
mts porque se adhiere al limite lateral del terreno
que perfila la inclinacién del lote.

La diferencia de niveles muestra las distintas alturas
de cada plataforma y por lo tanto de cada volu-
men que compone la casa que se resuelve en la
parte superior de la fachada con franjas longitudi-
nales de vidrio que cierran a los volUmenes y per-
miten que la lectura de los planos de cubierta sea
clara; de tal manera que la casa se ilumina en
sentido /este-oeste/, construyendo una relacion vi-
sual con el paisgje.
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Imagen 122:

Elaboracion Propia
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Imagen 123:
Elaboracion Propia
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La cara Sureste es una fachada compuesta que
estd constituida por distintos niveles de profundi-
dad, es decir los ejes 3, 4, 6, 8 son longitudinales de
la misma, siendo el 3 el mds profundo y el 8 el mds
proximo. En el primer plano que corresponde al eje
8 se observa que la posicidon de las piezas es regu-
lar, brindando una fachada homogénea; entre el
eje C-D la fachada abre una seccidn de ventana
piso techo con carpinteria de aluminio.

La secuencia vertical de prefabricados determi-
nan, segun su posicion, la forma final del muro. Tal
forma deriva de criterios funcionales, compositivos
y técnicos, en donde el juicio del proyectista rela-
ciona y equilibra la disposicién de las piezas segun
su funcién y formalidad.

El sistema de piezas que conforman el cerramiento
de la casa plantea una secuencia que apila ele-
mentos entre juntas. Los elementos apilados dotan
al sistema de estabilidad, flexibilidad, variabilidad y
porosidad, caracteristicas que son consecuencia
de que la unidad constructiva haya sido pensada
para resolver el sistema portante, sanitario y
electrico, y que permita filtrar la luz y las visuales; es
importante subrayar que su medida, resistencia y
sistema de juntas permiten una conectividad
adecuada con muebles y gradas infernos,
resolviendo gran cantfidad de aspectos técnico,
constructivos y formales, construyendo un sistema
l6gico y armodnico.
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Imagen 124:
Elaboracion Propia
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214 Elsistema de vigas de perfiles de acero soporta a

una placa colaborante metdlica que sumada a
una malla de acero prefabricada conforma el
sistema de losas de hormigdn armado. El forjado
transfiere su carga al piso a través del sistema de
piezas que tfrabajan a compresiéon.

Las piezas de hormigdn armado se apilan de ma-
nera uniforme y forman un muro portante que sirve
para conducir componentes técnicos. Las piezas
giran y varian de posicién considerando su funcion,
pero sin alterar su capacidad de carga. La vario-
cion o giro es visible en la seccidn componiendo
en conjunto una forma con ritmo y orden interno y
externo. En este caso particular el cerramiento ex-
terior e interior que estdn formados por el mismo
blogue pero en distintas posiciones se distingue por
su cierre (madera, acrilico o vacio). Las piezas se
encuentran perforadas en senfido verfical permi-
tiendo que le atraviesen tuberias del sistema eléc-
frico y varillas de acero que se anclan a la losa de
cimentacion. Los componentes del sistema son:

1. Placa de acero colaborante.

2. Tiras de madera de colorado 4x4.

3. Inferruptor.

3.Acrilico 3mm, translUcido sobre dngulo de
aluminio 1/2".

4.Prefabricado de hormigdn maceta tipo.

5. Prefabricacién de hormigdn separador.
6.Prefabricacion de hormigdn base.
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7 .Perfil G acero100x50x10x3mm soldada a varilla.
8. Perfil G de acero 100x50x10x3 mm.

9. Cielo falso Placa de yeso.

10. Vidrio Laminado.

11. Carpinteria de aluminio.

12.Losa de Cimentacion

Sobre la propuesta de resolver con pocas opera-
ciones muchos aspectos de la obra, José Maria S&-
ez, comenta:

Al ser preguntada la escrifora norteamericana
Joan Didion sobre su ideal de estilo, responde: eco-
nomia, sencillez y claridad. Aqui la limitacion eco-
ndémica nos conduce felizmente en esa direccién.
Despojar de lo accesorio, buscar la intensidad por
reduccion, simplificar los procesos constructivos.
Trabajar con la luz, la naturaleza, el clima tem-
plado, los materiales disponibles de forma directa.
Pocos materiales, claridad para su empleo.

Austeridad liberadora, que permita el goce, lo
sensorial, la conexion con la naturaleza.

Arquitectura de sintesis, que se sostenga en un
nUmero reducido de leyes propias. Una sola pieza,
una sola accidon constructiva de apilar. Una
arquitectura diluida en la naturaleza, que hacia el
exterior es prolongacién vertical del jardin y hacia
el interior es mobiliario. Un muro en el que
convergen el entorno y el usuario enorme. (J.M.
Sd&ez, comunicacion personal, 16 de Julio de 2016).

Universidad de Cuenca §
4

|

i

Imagen 125: DETALLE 1

Elaboracion Propia T 1
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1.Placa de acero colaborante 2.Tiras de madera de colorado 4x4 3.Acrilico 3mm, translcido sobre dngulo de aluminio 1/2"
4. Prefabricado de hormigdn maceta tipo 5. Prefabricaciéon de hormigdén separador é.Prefabricacion de hormigdn base
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10.Vidrio Laminado 11.Carpinteria de aluminio 12.Losa de Cimentacion
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El sistema de apilamiento vertfical de
las piezas de hormigdn armado estd
disenado para brindar un espacio de
abertura como intfersticio que permite
filtrar la luz, solucionar conexiones con
el mobiliario y escaleras.El sistema de
medidas utilizado en la casa permite
que la pieza en sumatoria forme el
sistema mismo que a fravés de su
volumen, peso y resistencia, dard
solucién para que se trabe un tablero
gue funcione como mesa, estanteria o
escalera, entendiendo que la posicion
de estos elementos en el espacio
siempre tiene una relacién directa
entre la proporcion y la actividad del
hombre. Si bien el sistema puede
soportar gradas, estanterias y mesas, la
variacién de posiciéon de la pieza en el
muro aporta al programa
arquitecténico, pudiendo convertirse
en un contenedor de objetos.
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Imagen 126: Imagen 127:
Elaboracion Propia DETALLE 2 CORTE AXONOMETRICO SISTEMA DE SOSTEN DE MOBILIARIO Elaboracién Propia DETALLE 3CORTE AXONOMETRICO DEL SISTEMA DE GRADAS
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3.4.8 SISTEMA ESTRUCTURAL
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Imagen 128:
Fuente: José Maria Sdez
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220 El sistema estructural de la casa Pentimento, se

basa en la sucesidon de piezas que van a resolver
infegralmente la estructura e instalaciones, de tal
manera que la cimentacion se fundamenta en la
disposicién de varias losas de hormigdn armado
que se acoplan a las caracteristicas topogrdficas
del terreno en cuyo perimetro tiene un peralte o
seccion mayor, donde se van a asentar las piezas
de la unidad constructiva.

Las columnas se conforman mediante el apila-
miento vertical de las piezas que, una vez asen-
tadas ordenadamente por hileras e infterco-
nectadas a través de pequenos piezas auxiliares
prefabricados de hormigdn armado (1, 2, 3), se co-
nectan entre ellas por medio de varillas de hierro
gue pasan desde la base de la cimentacién hasta
la Ultima pieza que cierra el sistema. De esta ma-
nera, se acoplan los elementos verticales con los
horizontales, lo que permite tener la capacidad es-
fructural para transferir cargas. Con estas unidades
(A, B, C) se conforman muros esfructurales que son
parte de la solucidon constructiva de la edificacion.

Con el objetivo de separar y acoplar las unidades
constructivas apiladas, (A,B,C), se utilizan peque-
nas piezas auxiliares prefabricadas de hormigdn
armado (1,2,3) que, a su vez, permiten filfrar el po-
so de luz y dar paso al cableado y colocacion de
accesorios de los puntos de instalaciones eléctri-
cas, asi como consentir la traba de gradas y mobi-
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liario interior.

El elemento de cierre superior o forjado de la casa
Pentimento, se compone de una losa mixta de cu-
bierta, conformada por cuatro elementos:

1) Enframado de vigas de perfil G de acero 100 X
50 X 10 X3 mm.

2) Placas colaborantes de acero, que se instalan
sobre el enframado de vigas.

3) Malla electrosoldada, conectada a las vigas de
acero a través de conectores verticales metdlicos.

4) Capa de compresion de hormigdn.

Estos elementos se asientan en las paredes confor-
madas por el sistema de las unidades consfructivas
que soportan el asentamiento del cierre superior,
que a su vez se sueldan a las varillas que conectan
las diferentes piezas desde la cimentacion.

Universidad de Cuenca 5
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Sistema reticular de Vigas
de acero Perfil C 150x150

Sistema de piezas,columnas

Muro estructural

Losas de Cimentacion

Sistema completo

Imagen 130 :
Elaboracion Propia

DESPIECE AXONOMETRICO SISTEMA ESTRUCTURAL
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3.4.9 LA UNIDAD CONSTRUCTIVA

Se define a la unidad constructiva como el ele-
mento que por sus dimensiones, repeticién, mate-
rial y versatilidad permite, en un sistema construc-
tivo, resolver estructura y forma. Las piezas de hor-
migdn armado que configuran este sistema estruc-
tural son prefabricadas in situ. Se vierte el hormigdn
en un encofrado metdlico. Intfernamente, la pieza
estd estructurada por una malla de acero electro-
soldada.

Las unidades estdn disefadas para apilarse verti-
calmente desde sus bordes, estando separadas
por dos piezas secundarias de 4cm de espesor.
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Imagen 131: PLANTA/CORTE/FACHADA DE
Elaboracion Propia PIEZA B
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El sistema de apilamiento da forma a un elemento
contfinuo que, en sumatoria, conforma una colum-
na; es decir que la pilastra no es un elemento en si
mismo, sino que es el resultado de la suma de pie-
zas, las cuales por peso y rozamiento pueden so-
portarse con suficiente inercia.

El sistema de piezas estd compuesto por 6 unida-
des: 3 principales que conforman los bordes del
edificio (inferior, superior y lateral) y 3 secundarias
que separan las piezas principales y permiten
resolver las esquinas y fraslapes entre piezas
principales, tal como indica el cuadro 1.

Imagen 132:

Elaboracion Propia AXONOMETRIA DE PIEZA
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3.4.10 PROCESO DE MONTAJE

Las piezas como unidad constructiva, se ensam-
blan verticalmente y en sumatoria de unidades
componen una columna. Las mismas piezas en su-
matoria y en sentfido horizontal, conforman un mu-
ro que posee la capacidad portante de sustentar
la estructura de la casa.

El proceso de montaje comienza con la pieza "B"
sobre la losa de cimentacién y posteriormente se
coloca el conector de acero que fijard la pieza a
la cimentacién, infroduciéndose 10 cm en la mis-
ma vy fijdndose con masilla epdxica. Consecutiva-
mente, se apila una fila sobre otra formando una
hilera de piezas "B", siendo en total ? hileras, cada
una de éstas separada por las piezas secundarias
"1, "2" y "3", las mismas que resuelven las uniones de
la pieza "B" en esquina y en horizontal. La pieza "B"
es la pieza maestra y la que conforma en mayor
porcentaje esta edificacidon. El muro se ensambla
hasta llegar a una altura en la que tiene que topar
con el elemento de cierre (losa), en donde se colo-
ca la pieza "C" que es el elemento destinado a
conducir la canaleta, a la cual la losa verterd el
agua.

Es necesario acotfar que el espacio que se genera
entre modulos "B", suscitado por la separacién que
genera el colocar las piezas secundarias "1", "2" y
"3", es un espacio que se puede qguedar vacio
segun su uso Y llenar con acrilico o madera.

DETALLE DE CONFORMACION DE COLUMNAS
POR APILIAMIENTO

Imagen 133::
Elaboracién Propia
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Imagen 134 :
Elaboracion Propia

SECUENCIA AXONOMETRICA DE MONTAJE CONSTRUCTIVO
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La secuencia en la utilizacion de los tipos de las
unidades constructivas para su ensamble es la
siguiente: tfipo "A", para la conexidén con las losas
de cimentacién; "B", para la generacion de las
pare-des apiladas, en sus nueve niveles; y "C", para
la conexién con el elemento de cierre superior o
for-jado de la casa Pentimento.

Las unidad constructiva posee versatilidad, ya que
al unirse las piezas y formar el sistema, pueden ha-
cerlo de diversas maneras; unas, en el mismo sen-
tido horizontal y posicion, de tal manera que al
unirse formen un cuadro, una “L" y una “I".

Las uniones de las piezas que hacen esquinas for-
man una “L". Cuando las uniones se dan de mane-
ra inferna, se da un cuadro; y cuando queda libre
en los exiremos, se forma una“l”. Bajo estas
condiciones de unién, en el ensamble participan
unas piezas auxiliares o secundarias, de tal manera
que se usan las siguientes piezas: tipo de pieza
secundaria “1" para las uniones en “I", tipo de
pieza secundaria “2" para las uniones en “cuadro”
y tipo de pieza secundaria “3" para las uniones en
“Lr.

Estas condiciones de ensamble generan, con su
apilamiento, la formacién de la estructura de las
columnas (extremas, de esquina e internas), permi-
tiendo que por sus perforaciones pasen las varillas
de acero, asi como el cableado eléctrico.
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Ademds, cabe senalar que la versatilidad
mencionada se hace visible en la medida en que
las piezas de las unidades constructivas pueden
girar 180°, asi como dar ofro tipo de giros;
permitiendo de esta manera la conformacion de
una visual homogénea o uniforme, asi como no
mondtona de los paramentos verticales.

El ensamble con el elemento de cierre superior o
forjado de la casa Pentimento, se realiza con la
pieza de la unidad constructiva tipo "C" para que
la conexién se dé con el simple asentamiento de
los diferentes elementos que la conforman.

Imagen 135 :
Elaboracién Propia

ESQUEMA DE UNION DE PIEZAS

Imagen 136 :
Elaboracién Propia

SECUENCIA EXPLOTADA DE MONTAJE CONSTRUCTIVO
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Imagen 137:
Elaboracion Propia

SECUENCIA EXPLOTADA DE ENSAMBLE
CON ACERO E INSTALAICONES
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Las piezas modulares de hormigdn armado se api-
lan frasmitiendo las cargas de manera uniforme y
formando un muro portante con caracteristicas de
soporte técnico. Dichas piezas se montan en consi-
deracién de su funcién sin alterar la distribucion de
pesos, su variacion es visible en el corte sin embar-
go la alteracién de su seccién es casi impercepti-
ble en el conjunto debido al ritmo y orden de las
piezas establecidas. En este caso el cerramiento
exterior e interior estdn formados por la misma
unidad constructiva pero en el interior, la pieza
esta apilada permitiendo el paso de los accesorios
de acondicionamiento técnico. Es decir que los
elementos estructurales se vuelven soporte para
distintas condiciones técnicas como lo son, tuberi-
as, ftomacorrientes y maceteros. Las piezas se en-
cuentran perforadas en senfido vertical per-
mitiendo que le atfraviesen tuberias del sistema
eléctrico y elementos de amairre.

1. Aplique para foco halégeno

2. Cableado central

3. Interruptor

4. Prefabricado de hormigdn, conexion entre ma-
cetas

5. Tomacorriente

6. Anclaje con pegamento epdxico

7. Conectores de corte

8. Malla armex—-10x 10x 6
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DETALLE 2, ANCLAJE Y FIJACION DE PIEZAS A LOSA DE CIMENTACION

4. Prefabricacion de hormigdn conexién entre macetas

7.Conectores de corte 8.Mallla armex - 10x10xé
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3.4.10.1 SECUENCIA CONSTRUCTIVA

230 231

Tratamiento previo a instalacién de
pieza A

7

T VAl
2. Varillas de acero fijadas a losa de cimentacion 5. Apilamiento de piezas B 6. Pieza A sobre pieza B 8. Vista aérea de apilamiento y fijacion
Imagen 139 : Losa de Cimentacion Imagen 140 : SECUENCIA CONSTRUCTIVA
Fuente: José Maria Sdez Fuente: José Maria Sdez
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3.4.11 REPETICION ,VARIACION Y CONSTRUCCION DE FORMA

Las piezas, en su calidad de elementos que
estructuran gran parte de la casa, poseen como
caracteristica configurativa un elemento macizo
que en sus extremos les permite encajar con ofras
piezas y conectarse entre si con una varilla de
acero desde sus lados superior e inferior. Esta
caracteristica es la constante que le permite a la
pieza girar en sentido horizontal y vertical, dotdn-
dole al sistema de versatilidad, en el momento en
gue se determina la posicién final de las piezas.

La I6égica del sistema constructivo determina como
son sus elementos bdsicos y de qué manera pue-
den combinarse y relacionarse. En el caso de
Pentimento, la flexibilidad del sistema permite
poder elegir 4 posiciones diferentes para la misma
pieza; y son esas 4 posibilidades en conjunto, las
que logran una permutabilidad inmensa que
puede llegar a resolver problemas muy especificos
de requerimientos funcionales de la casa. Por
ejemplo, existe la zona de ducha que colinda por
fuera con un pasillo, por o que ftodas la piezas
estdn volcadas hacia el pasilo de manera que
forman una doble altura entre si y crean una
estanteria; pero hay un punto en la ducha en el
que se fiene que colocar insumos de limpiezq,
enftonces las piezas dan vuelta brindando espacio
suficiente para contener lo requerido, con lo cual
se demuestra que lo especifico tiene cabida en el
sistema, pero siempre jugando con las mismas
reglas; las mismas que no cambian, pues lo que se
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disena es un sistema que tenga suficiente permu-
tabilidad y flexibilidad para resolver la mayor canti-
dad de situaciones. Como proceso de diseno, se
hicieron muchas maquetas en las cuales se
probaban distintas formas de colocar las piezas.
Posteriormente se tomaban fotografias y se hacian
pruebas comparando las distintas posiciones; me-
todologia que permitidé tomar decisiones de dispo-
sicién final de las piezas y, por lo tanto, de forma.
Sdez afirma que el tema compositivo es uno de los
criterios, pero que el arranque de ese tema nor-
malmente no era estético, excepto en los que la
funcién no daba ninguna circunstancia especifica.

Sdez afirma que el tema compositivo es uno
de los criterios, pero que el arranque de ese
tema normalmente no era estético, excepto
en los que la funcidn no daba ninguna
circunstancia especifica , la bUsqueda era
responder a circunstancias puntuales del
proyecto , si tU tienes un cuarto en la parte
baja de la casa que necesitaba una mayor
privacidad ya que colinda con la casa
vecina, pero la necesidad es tener una
cantidad de luz abundante, entonces

Movimiento A-B

Planta

Imagen 141: POSICION DE PIEZAS EN EL ESPACIO
Fuente: Elaboracion Propia
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3. Movimiento C-D

2. Movimiento B-C

Fachada Frontal Planta
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234 jugdbamos con ofro elemento de permu- vV A R | A C | O N E S

tacién que era la rendia, la rendija no
solamente podia quedar vacia o con acri-
lico tfranslicido o transparente, también
podia ser un pedazo de madera de 4 cm,
enfonces si se imagina la cantidad de varia- SECCION FACHADA
ciones cuando tienes tantas posibilidades;

por ejemplo el muro final del dormitorio 2 se

resuelve con un tresbolillo que es un pedazo

de madera de 1 metro, un trozo translucido 1 1
de 1 metro un trozo de madera en un metro
y varia en diagonal, pero podia haber sido

PERMUTACI ONES 235

]

&)

J

[N

WL

[D]

de mil formas diferentes, entonces el criterio \.
que se tomod fue comprender, que cuando 1 o
la luz en la noche partia de dentro hacia L _
fuera todo cambiaba; y cambiaba de lo i”x
que parecia uniforme en la parte exterior  [B] \§ B
por el dia a una configuracion muy distinta \. 2 6 {
por la noche, y en este caso en el que la x 5
pared tenia un cincuenta por ciento de \ B B
privacidad y de luz, sabiendo que eso era lo | — —
que se buscaba desde el punto de vista € 3 7
funcional , entonces la respuesta es la que
tiene la posibilidad de buscar la mejor & L _
manera de representar al proyecto ‘ B B a
formalmente. (J.M. Sdez, comunicacion
personal, 16 de Julio de 2016). 4 4 8
[A] L _
Imagen 142: Imagen 143: DESPIECE Imagen 144:
Elaboracién Propia CORTE Y FACHADA DE VARIACIONES Elaboracion AXONOMETRICO Elaboracién Propia DESPIECE Y FACHADA DE VARIACIONES DEL SISTEMA

Propia
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Imagen 145: Perspectiva interior 6

Imagen 14é6: Perspectiva exterior 4
Elaboracion Propia Fuente: José Maria Sdez
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4.1. BIOGRAFIA

Imagen 147: Retrato Solano Benitez
Fuente: http://www.arquitecturaviva.com/media/lmages/visores/marzo_2014/solano_biografia_visor.jog
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Solano Benitez nacié en Asuncién (Paraguay) en
1963. Se licencid en arquitectura en la Universidad
Nacional de Asuncion (FAUNA) en 1986, y en 1987
fundé Gabinete de Arquitectura, la sociedad
profesional que en la actualidad comparte con
Alberto Marinoni y Gloria Cabral. Entre los premios
que ha recibido Benitez destacan las distinciones
como ‘Joven sobresaliente’ por la Cdmara Junior
de Paraguay por su contribucién a la cultura
paraguaya (1999); el BSI Swiss Architectural Award,
un premio infernacional oforgado a arquitectos
menores de 50 anos que hayan realizado una
conftribucién significativa a la arquitectura
contempordnea (2008); y una mencién honorifica
del Congreso Nacional Para-guayo por aportes a
la nacién (2011). También fue elegido 'Arquitecto
del Bicentenario’ por la Asociacidon Paraguaya de
Arquitectos (2011) y miembro honorario del
American Institute of Architects (2012). Por su parte,
el Gabinete de Arquitectura ha sido reconocido,
entre ofros, con el premio Obra de la Década
1989-1999 del Colegio de Arquitectos de Paraguay
(1999), ha sido finalista de la segunda edicion del
Premio Mies van der Rohe para América Latina
(1999), vy ha representado a Paraguay en las
bienales de Venecia y Sdo Paulo y en Lisbog,
Capital loeroamericana de la Cultura (1994).

Su obra forma parte de una arquitectura que se
preocupa mds de la materia que de la imagen. El
ladrillo ha sido el material que Benitez ha elegido

Universidad de Cuenca

para sus investigaciones, adoptando un método
que consiste en la restriccidon radical en el uso de
los materiales como estrategia de produccién de
su obra. Su apuesta por la experimentacién con
este material lo ha llevado a ser considerado un
referente internacional. Para Solano, la
arquitectura es un problema social mds que
espacial. Y mds que la forma, es la manera de
construir lo que le interesa ( Arquimaster. 2014. s.p.)
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Obras representativas

e Complejo vacacional en YtU (Paraguay), 1997-
1998 (obra finalista del Il premio Mies van der Rohe
de arquitectura latinoamericana.

¢ 2000-Tumba en Priribebuy (Paraguay)

e 2000-2001 Sede Unilever Villa Elisa (Paraguay)

¢ 2001 Casa Esmeraldina, Asuncién (Paraguay)

e 2002 Casa Fanego, Asuncion (Paraguay)

* 2003 (con Sergio Fanego) Casa Abu & Fonf,
Asuncion (Paraguay)

e 2005- 2006 Casa Las Anitas, San Pedro (Paraguay)

e 2007- 2008 Edificio Alambra, San Lorenzo
(Paraguay)

* 2010- Centro de Rehabilitaciéon Infantil de la
Teleton.

¢ 2015 - El quincho La tia Coral 2016
*2016 Breaking The Siege' por Gabinete de

Arquitectura: Leén de Oro en la Muestra
Infernacional de la Bienal de Venecia.

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

Premios

e Premio Obra de la Década 1989-1999 del Cole-
gio de Arquitectos de Paraguay (1999)

e Finalista de la segunda edicidon del Premio Mies
van der Rohe para América Latina (1999)

* BSI Swiss Architectural Award (2008)

e Primer premio BIENAL de Quito 2010, Fundacion
Teletdn Sede Central.

e Arquitecto del Bicentenario’ por la Asocia-cion
Paraguaya de Arquitectos (2011).

e Miembro honorario del American Institute of
Architects (2012).

e Ledn de Oro al Mejor Participante de la
Exposicion Internacional Reporting from the
Front:Gabinete de Arquitectura 2016.

Imagen 148: Pabellon de
Fuente: Llaurian Ghinitoiu

Universidad de Cuenca

Paraguay en la Bienal de Venecia
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1. GABINETE DE ARQUITECTURA 2. CUATRO VIGAS 3. CASA FANEGO

4.2 UBICACION OBRAS ) 4. CASA ABU Y FONTZ 5. CENTRO INFANTIL TELETON 6. QUINCHO TIA CORAL
244 P ARAGUAY (1

@ ASUNCION

Imagen 149: Asuncién Region Oriental Paraguay Imagen 150: Asuncién Region Oriental Paraguay Imagen 151: Asuncion Regién Oriental Paraguay
Fuente: tomada de Google Earth 06-12-2017 Fuente: tomada de Google Earth 06-12-2017 Fuente: fomada de Google Earth 06-12-2017
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4.3 OBRAS RELEVANTES
1. GABINETE DE ARQUITECTURA

Ubicacién: Padre Egidio Cardozo y Av.
Espana, Asunciéon

Ano: 1995

Autor:  Solano Benitez

magen 152: Bocetos
Fuente :Gabinete Arquitectura

magen 153: Trata
Estructurales en la

Sk G "7 v 3
Imagen 154: Fachada Gabinete Arquitectura
Fuente: Leonardo Finofti
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2. CUATRO VIGAS

Ubicacién: Piribebuy, Paraguay
Ano: 2000

Autor:  Solano Benitez y Alberto
Marinoni

Imagen 156: Perspectiva
Fuente: Enrico Cano

3. CASA FANEGO

Ubicacién: Pitiantutan Villa Aurelia,
Asuncion

Ano: 2003

Autor: Solano Benitez,

Gabinete de Arquitectura

\_{‘“_

Imagen 158: Perspectiva
Fuente: Federico Cairoli

Universidad de Cuenca

4. CASA ABU Y FONTZ 5. CENTRO INFANTIL TELETON 6. QUINCHO TIA CORAL

Ubicacién: Capitan de M. Domingo Ubicacién: Parque La granjita de Ubicacién: Calle Martin Goicoche

Antonio Ortiz , Asuncion Facu Gonza, Lambare Menendez y T. Nemesio, Asuncion

Ano: 2005-2006 Ano: 2010 Ano: 2015

Autor: Gabinete de arquitectura Autor:  Solano Benitez, Gloria Cabral, Autor:  Solano Benitez ,Gloria Cabral,
Alberto Marinoni, Xtina Cabrera, Solanito Benitez

Gabriela Torreani,

=i _ [ S =
— Rinlk P? b
E_JTE = ;S
AL

Imagen163: Planta, Corte Quincho tia Coral Fue

Imagen 160: Perspectiva Imagen 162: Perspct ' i Imagen 164: Perspectiva
Fuente: Enrico Cano Fuente: Federico Cairoli Fuente: Federico Cairoli
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Imagen 165: Perspectiva Boque béveda 2 hacia Blogue de Hidroterapia
Fuente: Leonardo Finofti, Edicion: Propia

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO



250

Universidad de Cuenca

SOLANO BENITEZ

4.4.1 UBICACION

Teletén 2010 se emplaza en el sector del parque La
Granjita de Facu Gonza, Lambare , Asuncion del
Paraguay, un barrio residencial.

El lugar presenta condiciones naturales fuertes con
una temperatura mdxima en el verano de 45 °C y
temperaturas bajo cero en invierno. Las estaciones
no se definen bien debido a su cercania con el
tropico de Capricornio y el calor es la condicion
existe durante gran parte del ano. La diferencia de
temperatura entfre el mes mds cdlido y el mds frio es
de 10 °C.

El lote se sitUa a 10 minutos del cerro Lambare vy el
rio Paraguay y se conecta a la ciudad por medio
de vias de primer y segundo orden, teniendo
acceso a servicios urbanos préximos como
universidades, hospitales, comercio, etc.

La Fundaciéon Teletdn Paraguay es una organiza-
cion privada sin fines de lucro que brinda servicios
en Paraguay desde el ano 1979 a ninos, ninas y
adolescentes de 0 a 18 anos de edad con discapa-
cidad.

Los institucion "La Teletdn" deciden realizar una
renovacion administrativa  a nivel institucional y
fisica. Acuden a Gabinete de Arquitectura con el
fin de realizar la rehabilitacién de sus instalaciones.

La estrategia general del proyecto se resume en

ANDRES SEBASTIAN RECALDE PACHECO

enfender el contexto de manera amplia y las pre-
existencias como recurso del proyecto.

El emplazamiento resuelve la topografia del terre-
no, la vegetaciéon existente, el asoleamiento, las
conexiones con la ciudad vy las particularidades
mismas de los bloques existentes y el lote; por lo
cual es importante entender cémo se observan
estas condiciones e inciden en las decisiones de
proyecto, mismas que dardn forma y organizardn
el programa arquitecténico. (Ramirez, P. & Solano,
F., 2015)

RIO PARAGUAY

- . 2
Imagen 166: Asuncion Regién Oriental Paraguay
Fuente: fomada de Google Earth 03-06-2018

« & .

Iogen 167: Asuncic’m Region Oriental Poroguoy o

Fuente: tomada de Google Earth 03-06-2018

Imagen 168: Asuncién Regidn Oriental Paraguay
Fuente: fomada de Google Earth 03-06-2018
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4.4.2 EMPLAZAMIENTO

El proyecto se entiende como la readecuacién de
2 blogues existentes, la creacién de 1 edificio
nuevo y el reacondicionamiento de dreas exte-
riores. Originalmente el proyecto de la Teletdon se
configuraba por dos zonas consfruidas que
cumplian con actividades de rehabilitacién fisica y
administrativas, conectadas mediante dreas
verdes. El complejo se desarrolla en un drea de
13.823 m2 y se compone de tres bloques y dos
bévedas cerdmicas. La propuesta plantea la
ampliacién y rehabilitacién de los blogues
existentes conectdndolos con los nuevos bloques
mediante dreas verdes, caminerias exteriores vy
bovedas cerdmicas.

Las estrategias de implantacién se condicionan
por lo econdmico, de esta manera se explica el
porqué la primera y segunda etapas consolidan las
estructuras existentes y se busca la readecuacion
de los espacios y el aprovechamiento de la
mayoria de los desechos generados por las
demoliciones que se realizaron .

1.ESTADO INICIAL

D BLOQUES EXISTENTES

Imagen: 169
Fuente: Elaboracién Propia
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4.43 TOPOGRAFIA

La Unica pendiente existente en el terreno es la del
acceso peatonal, que conecta al nivel +/-0,00 de
la calle con el nivel +2,30 y se resuelve a través de
una rampa peatonal, taludes y gradas. Estos ele-
mentos se protegen de la fuerte incidencia solar a
través de una bdéveda construida con prefabri-
cados de ladrillo que filtra la luz y da paso al vien-
to. Este volumen de caracteristicas tectonicas co-
necta al ingreso peatonal y enmarca lateralmente
el ingreso vehicular desde el nivel de la via Av.
Cacique Lambaré 4636. (Ramirez, P. & Solano, F.,
2015)

2.READECUACION
NUEVOS BLOQUES

[C] BLOQUES EXISTENTES
7] NUEVOS BLOQUES 38
H

A
L

. READECUACION

ESQUEMAS DE ESTADO INICIAL Y AMPLIACION
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Imagen: 170 EMPLAZAMIENTO GENERAL
Fuente: Elaboracion Propia
1. BOVEDA CATENARIA 1 2. BOVEDA CATENARIA 2 3. BLOQUE 3 HIDROTERAPIA 4. BLOQUE 4 @

0 5 10 50
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BLOQUE 1BOVEDA CATENARIA BEDQUER BOVEDA CATENARIAIA BLOQUESHDROTERARIAFLA

Imagen 171

Fuente: Elaboracién Propia SECCION A

0] 1 5
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4.4.4 PROGRAMA

La intervencion se dividié en cuatro etapas: una
por cada bloque a ser rehabilitado y el ala nueva
de hidroterapia.

La primera etapa convierte a la nave posterior
(blogue 4) en una zona administrativa. La segunda
etapa rehabilita la antigua drea administrativa en
una zona de terapia (blogque 2) y se cierra con la
conformacion de la bdoveda 2, que es un elemento
cerdmico que se crea con el objetivo de filtrar la
luz regulando la temperatura y cubriendo la cara
suroeste del bloque. La tercera etapa construye
una zona de hidroterapia (bloque 3). También se
construye un acceso que filtra el sol y jerarquiza el
acceso a través de una béveda cerdmica (bloque

1).

El bloque 1 es una bdéveda catenaria que se
desarrolla desde el limite de la propiedad vy
descansa sobre una losa que cubre la circulacion
exterior principal. La bdoveda elemento de cierre y
fachada Oeste del proyecto brinda al programa
arquitectdénico un espacio de sombra muy impor-
tante para el usuario del complejo, teniendo en
cuenta las elevadas temperaturas de Asuncion,
ademds de consolidar un espacio de calidad
resolviendo los desniveles del terreno y vinculando
a la vegetacidon preexistente con la nueva
estructura.

El bloque 2 se desarrolla en un solo nivel y progra-
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mdticamente es reconfigurado casi en su
totalidad. Los espacios que lo conforman son:
recepcidn, consultorios, sala de esperaq, fisioterapia
y patios internos. El bloque 2 se cierra y se conecta
con una bdéveda catenaria permitiendo conectar
el sistema de circulaciones exteriores cubiertas.

El blogue 3 (hidroterapia) es el Unico volumen
nuevo del complejo vy plantea un drea de piscinas
y vestidores. Esta unidad se vincula a través de un
tUunel cubierto con el bloque 2.

La propuesta para el bloque 4 es redefinir la
geometria de la cubierta existente, abrir una cara
fransparente en su fachada Suroeste y construir un
sistema de boéveda catenaria laminar que
envuelve a los nuevos cubiculos de terapia fisica.
(Gabinete de arquitectura, comunicacion
personal, 2016)
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Imagen: 172

Fuente: Gabinete Arquitectura, Edicion: Propia

1.BOVEDA 1 2.BOVEDA 2 3.BLOQUE HIDROTERAPIA 4. BLOQUE CONSULTORIOS

9. SALA DE DESCANSO

10. OFICINAS

11. COCINA
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6. SALA DE ESPERA
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PLANTA GENERAL

7. CONSULTORIO 8. FISIOTERAPIA 6)
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4.4.5 DESCRIPCION PARTICULAR DE BLOQUES

Para la descripcion y andlisis del conjunto arquitec-
tonico se ha separado los volimenes como blo-
ques, en los cuales se identifican sus componentes
a ser analizadas :

. Volumen

-ii.Sistema estructural

-iii. Modulaciéon

-iv.Cerramiento

-v. Unidad constructiva

-vi. Montaje
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Imagen 173:
Fuente: Elaboracion Propia

AXONOMETRIA GENERAL DEL CONJUNTO
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