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SINOPSIS

€l grafiti y ¢l tatuaje han sido t¢genicas de transmision de datos histdricos y formas dg comunicacion dgsde ¢l inicio
de la humanidad, pero las culturas urbanas s¢ han tomado gstas formas dg gxpresion, gn gste caso ¢l grafiti ¢s una dg las
principalgs gxpresiongs dg la cultura hip-hop, qug s¢ funda ¢n la mdsica, ¢l bailg g otras gxpregsiongs como gstilo dg vida.
€n nugstro pais gsta cultura llgga por medio dgl intercambio deg informacion a travegs del movimignto migratorio g deg los
mass media producigndo una sugrtg deg aculturacion gn nugstra socigdad, gn gstg procgso sg van perdigndo construccion

culturalgs ancgstralgs gy otras sg modifican, ¢te.

Al utilizar la metéfora dg Cugnea como cuerpo, sus paregdegs como pigl g los sgllos como tatuajes que seg adhigre a la
vasta colgceion dg formas y colorgs (gntigndase a gstos como tatuajgs urbanos, talgs como grafitis, posters, publicidad, ¢te.)
qug deeoran la pigl dg nugstra ciudad g al mismo tigmpo gstos trazos dgsdibujan a la ciudad g hacgn qug gsta pigrda su
gsgnecia, como dieg Benjamin Casadiggo: “loa ciudad ¢s un gntg vivo como nosotros mismos, ¢s la rgpresentacion deg un
cugrpo, qug signteg g s¢ mugve al ritmo dg la gegnte gy al cambio dg los tigmpos, sufre ¢l paso del tigmpo gy s¢ muda dg pigl
para adaptarsg rapidamentg al mundo y a la globalizacion, tomando como refergncia costumbres forangas, perdigndo la
gsgneia misma dg la ggntg qug gn ¢l habita, como un cancer qug réapidamgntg va consumigndo su pigl™, por gstg devenir de
la cultura, dg la socigdad, de la ciudad, ¢l transformarsg constantgmente gy adaptarse a los cambios socialgs y culturalgs,
hacgn qug sg cregn ritos dg paso de acugrdo a la tgmporalidad ¢n la qug sg inscriba gnriqugcigndo ¢l contgxto dgl momento

qug sg vive, al qug la ciudad s¢ adapta dg forma camalgdnica a gstos cambios, gmbglligeigndo su pigl g contando su historia.

'CASADIEGO, Benjamin. Cuerpo, casa, ciudad: Relatos para construirnos. Fundacién Raices Magicas. Ocafia-Colombia. 2005
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CONCEPTOS GENERMLES PE lofd CULTURHA Y lofd MIGRHECION




1.1. Naturalizacion dg la migracion.

€n nugstro pais dgsdeg hacg unas d¢cadas ¢l flujo migratorio ha ido ¢gn inecrgmgnto, por la situacion geondmica eritica
qug ha sufrido ¢l pais durantg ¢l dltimo tigmpo, lo qug ha hegcho qug sg reduzcan las plazas dg egmplgo g por gnde la
situacion dg muchas familias del pais sg vigron afgctadas deg sobrgmangra. €sta situacion ha ggngrado queg muchas

personas tgngan qug salir del pais ¢n busca dg nugvas posibilidadgs gy oportunidadgs para poder progresar g agudar a sus

familias.

Mucha gente, sobrg todo ggnte joven, sg ve atraida con la idga dg migrar
para podger solucionar sus problgmas gcondmicos, porqug tigngn la idea ¢n ¢l
subconscignteg qug ¢sa ¢s la dnica mangra dg salir dg alguna situacion
geondmica preearia, por o qug ¢n muchos deg los casos tgrminan ¢l colggio o
la univgrsidad g migran, sin siquigra darsg la oportunidad deg buscar una
fugnteg dg ingrgsos ¢n su pais y poder gntreggar toda su capacidad para ¢l

crgeimignto de su patria g deg su familia, sg signtgn atraidos por lo gug ven ¢gn

la situacion gecondmica dg otros migrantegs, sin darseg cugnta qug las mismas

actividadgs qug van a dgsgmpgehar gn otros paisgs las pugden hacgr aqui, sobrg todo ¢gn compania de su familia, dg su

cultura g dg su gntorno.

Csta situacion antegs dg ser una solucidon dgfinitiva a la ngegsidad gcondmica dg la poblacidn, ha ggngrado varios

problgmas gntrg los qug gstén la dgsmegmbracion del ndelgo familiar, problgmas afgctivos g psicoldgicos dg 1os migrantes g




sus familias, cambios y procgsos culturalgs nugvos, gstigmatizacion social, abuso, violgncia, ¢te., todo ¢gsto a partir de la
negegsidad del ser humano dg tgngr una vida sin cargstia, dg proveer 10 qug s¢ requigre ¢gn cada uno de los hogares, de
satisfacer todas las negegsidades degl hogar, si bign las ngcgsidades gecondmicas, dg gducacion, dg salud, dg vivienda, de
alimegntacion, ¢te., s¢ liggdan a suplir, sg ggngran muchos otros vacios qug no sg pugden restituir solo con las remgsas g un
gstilo dg vida diferegnte, gstos gsceegnarios producgn cambios socialgs fugrtegs ¢n los qug [0s jOvegngs hijos dg migrantes
juggan un rol muy importantg, gn cuanto ¢llos son los productorgs socialgs dg otras circunstancias qug provoean un
cambio ¢gn los conegptos de familia y de socigdad ¢n si, modificando ¢l contegxrto eultural g social gn ¢l qug sg ubican g su

relaciongs con ¢l rgsto de la socigdad.

1.2. Imaginario del bugn vivir.

Como ya sg ha meneionado, todo ser humano tigne ¢l afén g la ngegsidad de proveer todo 10 ngegsario para vivir
tranquilamente con su familia, aunqug ¢n ¢l eontegxto degl mundo actual con la globalizacion g ¢l ergcimignto vertiginoso de
la teenologia, 1o qug una persona pugda proveer a la familia gn ¢l contgrto basico (alimegnto, gducacion, vegstimenta, salud)
ga no gs suficignte, por lo qug sg ggngra otra conegpeidn de 1o que gs ¢l bugn vivir, tengr todo 1o qug vemos ¢n la tglgvision,
carros, celulargs, computadoras, ¢te., gsta gs otra dg las motivaciongs por las qug la ggnteg migra, ahora ya nada ¢s

suficignte g se trata dg tener todo lo qug sg pugda g a veegs con la situacion del pais, no todos podegmos consgguirlo.




Csta situacion s¢ agrava cuando los migrantegs cugntan sus historias gy sobrg todo las remungraciongs qug tigngn ¢s sus
pugstos dg trabajo, sgan cual fugregn gstos, adgmas qug todos nos podgmos fascinar con los reggalos qug tragn o gnvian, g
nos imaginamos otros mundos ¢ situaciongs maravillosas muy difegrgntegs a las nugstras, “los megdios dg comunicacion, 10s
relatos de las gy los familiargs migrantes, las informaciongs g mgnsajgs gnviados (fotografias, videos, regalos), gntreg otros,
gstarian infgrvinigndo ¢n gsta construceidn de imaginarios colectivos o dg eapital simbolico gn torno a la migracion, 10s
mismos qug incidgn ¢gn las grpectativas de vida dg quignegs sg qugdan, gegngrando un gfecio llamada o la institucionalizacion
dg los proyectos migratorios a nivel familiar.”, todas ¢stas situaciongs sg aglomgran para gegngrar ngegsidades ¢
imaginarios qug confrontan las situaciongs dg las personas g 1os hacegn tomar la deeision de salir dg pais gn busca de
“mgjorgs oportunidadgs para progrgsar”, por 1o qug la migracion ¢gs un acto qug sg ha “normalizado” gn nugstro medio g
qug a simplg vista va a tomar mucho tigmpo para intgntar reducir ¢l poregntaje dg migracion sobrg todo a nivel local, ya que

sg ngegsita una profunda concigntizacion dg la ggnteg sobre las sgcuglas que dgja la migracion.

lsos medios dg comunicacion juggan un rol muy importante gn la construecion deg nugstros imaginarios colgetivos, ya
qug, sobrg todo con la tglgvision gy gn los dltimos afios ¢l intgrngt, tengmos acceegso a cantidadgs dg informacion
inimaginablgs, podemos ver [0 qug pasa ¢gn cualquigr lugar dgl mundo, como vivegn otras personas alrgdedor dgl plangta, gn
gstg contegxto los medios dg comunicacion, adgméas deg brindarnos informacion, magnifican la cugstion comgreial,
bombardgéndonos con publicidad g alimgntando gn nugstro subeconscignte la ngegsidad dg tengr todo lo qug vemos,
mostrandonos una supugsta realidad ¢ influgneciando nugstro comportamignto, ergando asi un imaginario del bugn vivir,

con muchos lujos qug la maygoria no pugdg alcanzar.

2CAMACHO, Gloria; HERNANDEZ, Kattya. Nifiez y Migracion en el Ecuador, Diagnostico de Situacién. Editorial Color Offset. Quito — Ecuador. 2008.




1.3. Consgcugncias dg la migracidn gn ¢l ndelgo familiar.

loas consegecugncias qug dgja la migracion, no solo sg las pugde medir gn ¢l dmbito familiar, sino tambign local, ¢gn cuanto
qug ¢n la partg cultural sg dan muchos cambios qug afegctan la partg cognoscitiva del sujeto g dg su gntorno, tendigndo a
modificaciongs dg psiquis, lo qug degvigng gn cambios profundos ¢n la
cultura de la socigdad, ga qug muchas veees sg van perdigndo simbolos
g significantgs propios g sg toman gstos dg otras culturas modificando

la propia.

€l aspecto fundamental ¢gn ¢l cual podgmos ver las consgcugncias
del gfecto migratorio, ¢s gn los jdvengs hijos dg migrantes que s¢ qugdan
gn ¢l pais, gn su parte afectiva g gmocional, “antg la ausgncia dg un

refergnte afectivo fuerte, dg una aatoridad pereibida como Iggitima —

porqug la autoridad deg quign rggmplazan a los padregs pugdg no
percibirsg como tal-, ¢s, por més que sg niggug, muy probablg, como ¢gn gfecto ocurre g 1o atgstiguan muchos migrantes, sus

familias gntrevistadas ¢n ¢l origen, al igual qug gducadorgs deg los mgnorgs, qug a los problgmas afectivos, sigan drasticos




problgmas dg personalidad g comportamgntalgs, incluso més qug dg aprendizaje™, porqug al faltar ¢gsa figura de padres o ¢l
gjemplo qug nos impongn dg comportamignto g normas para sgr “bugnas personas”, buscan la compregnsion, ¢l carino y
todo lo qug Ig pugden brindar los padrgs gn lo afgetivo, gn otras personas, gn muchachos dg su misma gdad o incluso
magyorgs, gn 108 qug gncugniran gsa figura que tigngn ausgnte g por consgcugnteg hacgn dg gstas personas su familia g

llggan a concgbir muy gstrechos lazos dg afectividad, forméandosg asi grupos juvenilgs o pandillas.

1.4. Relaciongs gntre la ausgncia, la mgmoria y ¢l pregsegnte de la familia.

Cstas relaciongs a distancia como ga hgmos megncionado, afgcta dg sobrgmangra las rglaciongs del ndelgo familiar,
dgsmegmbrandolo y formando otros tipos dg familia, ya no las familias qug comdnmgnte conocegmos, las cualgs gstan
formadas por padregs ¢ hijos, ahora las familias van mutando de acugrdo a la situacion de cada uno de los individuos, ¢stas
familias qug tigngn migmbros qug migran son llamadas familias transnacionalgs las cualgs s¢ “gntigndegn ecomo aqugllas
familias qug gstan divididas gspgecialmente por la partida dg uno o mas dg sus integrantes, pero cuyos migmbros (la o las
personas qug migran, dgsde dgstino, y quigngs pgrmangegn ¢gn origegn) mantignegn lazos afgctivos, geondmicos, informativos,

sg apoyan ¢gn la rgproduccion social g material dg sus migmbros, a la vgz qug ¢gn su intgrior circulan relaciongs de poder™,

e ’MURILLO, Javier. Rostros de la Migracion, Experiencias comentadas de inmigrantes colombianos y ecuatorianos en Espafia. Editorial Cédice Ltda.
Bogotd, Colombia. 2009.

. 4CAMACHO, Gloria; HERNANDEZ, Kattya. Nifiez y Migracion en el Ecuador, Diagnostico de Situacién. Editorial Color Offset. Quito — Ecuador. 2008.
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gsto dificultad ¢l normal dgsarrollo de 1os migmbros dg la familia g dificultad su ambigntacion ¢n ¢l gntorno dg la socigdad
gn la qug pertengeg, sg ggnegran muchos problgmas afectivos g dg comportamignto que hacgn que ¢l regsto de la socigdad los
gstigmaticg, sobreg todo si los migmbros jovengs de gstas familias, optan por formar grupos ¢n los qug sg pugdegn ver
acgptados g ¢gn los qug gncugntran los fundamentos de una familia, qug sg pigrden por la ausgncia dg la figura de los

padres, figura qug gncugntran ¢gn otros individuos.

Muchas dg las veees los hijos sg qugdan muy pequeios gy no ergegn eon TENVIOS DEI . oss

sus padres, solo tigngn unas pocas fotos dg su infancia feliz con sus padregs
g la dnica comunicacion con ¢llos ha sido mediante ¢l telgfono o gn gstos
tiegmpos por medios informéaticos 1o qug provoca qug solo haya una
mgmoria audio-visual, pero no afgctiva, gsta falta deg afectividad sg ve
reflgjado con ¢l tigmpo ¢n sus relaciongs, ¢n dondg ¢l o los padres son
solamgntg provegegdoregs deg dingro, lo gug lgs pugdeg agudar gn su
ergeimignto intelgctual, gn 1o qug concigrng a salud, vivienda, alimento, ¢te., _Z/\'\' € > 0%
todas sus ngeegsidadgs basicas son cubigrtas, pero no ¢gn una partg fundamental del sgr humano qug ¢s la parte afectiva, por
gso ¢l pregsegnte de la familia sg reduce a gsg intgrecambio por lo qug “los pequeios hijos terminan con ¢l paso dg los afios,
acgptando qug lo dnico qug requigren de sus padrgs —o dg aqugl qug migro-, ¢s ¢l dingro qug gste Ig gnvia para compgnsar
su ausgncia. Para muchos, su madrg o su padrg sg han convertido gn sindnimo dg giro mgnsual. €n ocasiongs, 10 dnico qug

de ¢lla o ¢l Ig intergsa, adaptado a la nugva realidad.”, gstas relaciongs 1o dnico qug provocan son problgmas psicologicos

e ’MURILLO, Javier. Rostros de la Migracion, Experiencias comentadas de inmigrantes colombianos y ecuatorianos en Espaia. Editorial Cédice Ltda.
Bogotd, Colombia. 2009.
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g afectivos, qug promugven comportamigntos “regbegldegs”, muchas veegs influgnciados por los individuos qug rodgan a gstos
jovengs, 1o qug hacgn son tratarlgs dg dar un punto deg fuga para su falta de afectividad, lo que puedg llgvar a que por los
actos qug realizan g los comportamigntos qug tigngn, s¢ lgs gstigmaticgn, ahondando mucho més ¢gstos problgmas,

convirtigndo gsto ¢gn un circulo vicio qug gstéd muy Igjos dg terminar.

1.5. lsa pgrdida dg idegntidad ¢gn 1os grupos socialgs.

loas personas qug salgn del pais para tratar dg buscar un lugar qug Igs acoja y gn ¢l cual sg pugdan degsarrollar y
poderigs dar un mgjor porvenir a los suygos g tambi¢n las pgrsonas qug sg qugdan ¢gn ¢l pais gspegrando algdn dia
rggncontrarsg con los qug sg van, sufrgn muchos cambios no solo psicoldgicos, sino adgmas culturalgs. lsos primeros
dgbgn adaptarse a nugvas costumbrgs, nugvos idiomas, acostumbrarsge a la solgdad, conocgr nugva gentg, ¢te., gste
proegso gs muy duro sobrg todo al prineipio dg su viajeg, ya qug gncontrarsg gn lugar gxtrafio no rgsulta nada facil, ¢l
camino para acostumbrarse a gstar Igjos dgl lugar que Ig vio nacer g qug lg construgo como individuo gs tortuoso g de
bastantg sufrimignto, pero con ¢l tigmpo sg va acostumbrando (de todos modos ¢l cugrpo sg acostumbra a todo), g ligga
hasta ¢l punto qug va adoptando las costumbrgs dgl lugar qug habita g va perdigndo dg a poco algunas dg las cosas qug g
hacgn ¢n si, ¢l mismo. Poco a poceo la nostalgia por su lugar dg origgn sg va perdigndo, gy s¢ llgga hasta ¢l limitg ¢n que ya
NO Vg a sU pais como propio, sino mas bign un lugar turistico al qug pugdg ir dg cuando ¢gn cuando y como Ig pargzea; ¢s

verdad, sg logra adaptar a otro lugar pero a un costo mug alto, la pgrdida deg su idgntidad.

12



Por otro lado tengmos la gegnte que sg queda tambign sufre dg dafios psicoldgicos g afectivos, pero deg otra forma, las
personas qug salgn del pais, para suplir su ausgncia g ¢l afgcto que debgrian dar a sus segregs queridos, gnvian dingro g
cosas matgrialgs, para qug la ggntg que gsta gn ¢l pais sg quede contgnta g que pignsegn qug la sgparaeion sirve para tgner
un mejor gstilo dg vida. lsa comunicacion qug sg da gntre las dos partegs tambign erga una sugrtg dg permata cultural, gn la
qug ¢l migranteg da informacion dg la cultura ¢gn la qug gsta viviendo, adgmas de productos y dingro dg gsa cultura, a cambio
de la compregnsion dg sus familiargs, gntonegs ¢gn las pegrsonas qug recibgn gsta informacion, ¢l panorama cultural va
cambiando, van tomando gn muchos casos pequehas cosas forangas ¢gn rggmplazo dg las nugstras gn una nugva
construccion cultural, [o qug rgsulta gn culturas urbanas, ¢te., dondg s¢ pierden muchas formas culturalgs, de donde

degvigng una gspeeig de hibridacion cultural o aculturacion, pugsto qug no gs dg aqui, ni dg alla, ¢s algo nugvo.

Cstos cambios culturalgs y gsta perdida de algunas partegs de 1o que constituye la
mgmoria colgctiva dg una socigdad gsta muy ligada con 1os megdios dg comunicacion g
con la velocidad vertiginosa con la qug la tgenologia g las comunicaciongs avanzan,
“e¢s 1o qug pasa cuando los medios dg comunicacion g las tgenologias dg la
informacion sg convigrtgn ¢n productoregs g vehiculos dg la mundializacion de

imaginarios vinculados a mdsicas ¢ iméggngs qug rgpresentan gstilos y valorgs

desterritorializados a los qug corrgsponden tambign nugvas figuras de la mgmoria”,
constitugegndo gstg medio ¢gn ¢l més importantg para que sg pugda dar una sugrteg de hibridacion cultural, g gn muchos de

los casos una globalizacion dg la cultura, ya qug muchos glgmentos dg algunas culturas sg dan a conoegr a nivel global,

® DE MORAES, Dénis.Por otra comunicacion, los media, globalizacién cultural y poder. Editorial Icaria. Barcelona, Espafia. 2005.
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tanto asi qug las tomamos como propias, sobrgscribigndo gn nugstro conscigntg ¢ inconscignte las mismas gy borrando las

nugstras.

1.6. deulturacién dg grupos socialgs y tribus urbanas.

Para gntgnder dg una mgjor mangra los cambios qug sg ggnegran degntro deg los individuos dg una socigdad, hay qug
conoegr qug la cultura ¢s “un conjunto complgjo qug incluye conocimigntos, erggncias, artg, moral, lgges, costumbres y
otras capacidadgs y habitos adquiridos por ¢l hombreg como migmbro dg la socigdad™, toda gsta megmoria g
construccion del ser ¢gn la socigdad ¢s la qug hacg qug sg integre a un grupo de individuos, pero ¢l momento ¢gn qug sg
procgdg con la intggracion deg otros glementos qug no son propios dg gsta cimgntacion ¢n la qug s¢ basan las
socigdadgs, la reaccion qug sg ggngra ¢s dg conflicto y dg una sgparacion ¢gn cigrto deg grados de gstos sujetos, ya que
¢l rgsto dgl conglomgerado no acgpta gstos cambios, gn gstg contegxto juggan mucho la migracion con las consgcugncias
psicoldgicas, gmocionalgs gy dg informacion qug s¢ gengran a partir del gncugntro con culturas de afugra, gn otro lado
tengmos ¢l intgrcambio informacion qug sg origina dgsde los mass media, qug sg gncargan dg saturarnos con
informacion dg lo qug pasa ¢gn ¢l mundo, “la idga deg qug la teglgvision haya contribuido dg mangra decisiva a gchar abajo

las barreras de nacionalidad, religion, raza g geografias que anies dividian nuesiro gspacio moral, todos gstos

’COMAS, Juan. La heterogeneidad cultural y el planeamiento integral de la educacion en América Latina. La palabray el hombre. 1961. Pag. 229-255.
Universidad Veracruzana. Xalapa, México.
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glgmentos han llgvado al primer plano la atgncidn hacia la influgneia qug los media tigngn sobrg nugstros conocimigntos
g sobrg la construceion dg las iméagengs de la realidad. ¢ considera a los media muy influygntes, ¢n ¢l sgntido de
gengrar gfectos dg tipo cognitivo, gs deeir, relativos a las imagengs dg realidad g al conocimignto qug difunde,
construyggn o gstablgegn gn ¢l tigmpo.”, si bign 1os megdia nos tragn informacion muy importantg para ¢l dgsarrollo
personal gy tambign avanegs ¢gn todos los campos dg la vida dgl sgr humano, tambign nos mugstran ¢l mundo qug gsta
mas alla de lo qug podegmos ver g vivir, cosas qug nos alucinan g gmocionan g por gndg las tratamos dg apropiar g
dgsarrollar ¢gn nugstro medio, dg-construggndo mugstra megmoria cultural g mimgtizando nugstra cultura con ¢l rgsto del
mundo, ¢sto hacg qug poco a poco dgjegn de gristir varias culturalgs, para convertirsg gn una sola con ¢l paso del
tiempo, asi gn un tigmpo no muy distantg habra una sola cultura mundial, con las consgeugncias dg adaptacion que s¢

pugdan gegngrar ¢gn ¢l procgso.

Todo gste procgso cultura deg suma ¢ hibridacion de costumbres gntre culturas sg 1o dgnomina aculturacion,
qug no quigre decir queg una socigdad qug sg veg inmersa ¢gn cambios culturalgs adopte otra cultura g la asuma como
suya, perdigndo ¢n ¢l procgso cultura propia, 8ino que ¢s una hibridacion cultural, gn dondg s¢ toman rasgos culturalegs
dg otras socigdadgs y sg¢ las incluyge, transforma gy mimetiza ¢n la propia, gntonegs ¢l significado del tgrmino
aculturacion sg 1o ha distorsionado y confundido, “la confusion s¢ degbid a creer qug la particula a significaba ¢gn ¢gste
caso neggacion, cuando ¢gn realidad gs la pregposicion latina ad, cuyo significado ¢s egrcania, unidn, contacto™, vale gsta

aclaracion ya qug al utilizar gste t¢rmino, sg pugdg ggngrar confusion, ya qug una socigdad no pugdg gxistir sin cultura

§ WOLF, Mauro.Los efectos sociales de los media. Ediciones Paidds. Barcelona, Espaiia. 1994.
’COMAS, Juan. La heterogeneidad cultural y el planeamiento integral de la educacion en América Latina. La palabray el hombre. 1961. Pag. 229-255.
Universidad Veracruzana. Xalapa, México.
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alguna, gn cambio, sg puegdg transformar intggrando rasgos gxiranjeros. €stg aspecto del cambio cultural, lo vivimos
muy dg cerea gstos dias, cuando vgmos como los grupos juvegnilegs, toman mas fugrza ¢ influgneia ¢n la socigdad, por
medio dg diferentegs dispositivos como la moda, la mdsica, ¢l arte, ¢te., gsto obgdegee al movimignto dg globalizacion que
sg da ¢gn ¢l mundo por intermedio dg la razongs citadas anteriormente (migracion/mass media), “los fendmenos que
regsultan cuando grupos dg individuos dg culturas diferegntgs gntran gn contacto continuo g dg primgra mano, con
cambios subsgcugntes ¢n los patrongs culturalgs originalgs dg uno o dg ambos grupos” ¢s lo qug modifica dg cigrto
modo ¢l comportamignto dg las socigdadegs y la reaccion de los sujetos, muchos dg gstos cambios no sg gntigndgn, ni sg
acgptan a priori, pgro con ¢l paso dgl tiempo sg van admitigndo cuando los gntegs dg la socigdad sg acostumbran a ¢llos

g los toman ecomo suyos.

1.7. €xpregsiongs artisticas dg las tribus o culturas urbanas (grafiti g tatuaje).

€l tatuaje ¢s una dg las formas dg gxpregsion artistica g cultural qug ha gstado,
sg podria deeir, degsdg ¢l principio dg la humanidad misma, ¢s un lgnguaje
ancgstral qug sg usaba como rito dg paso gn muchas culturas y su uso tambign
sg gxtgndia para ¢l reconocimignto de clasgs socialgs, jerarquias, ¢te., ¢s ¢gn la
pigl dondg s¢ gxpresan muchas dg las gmociongs dg 10s sgrgs humanos y ¢s una

partg muy sensiblg del cuerpo, como dieg Hignkdehiffmacher: “Como una forma de
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arte, ¢l tatuaje ¢s ¢fimegro como la vida misma. €stg dgsapargeg con la persona qug lo tigng”®adgmas ¢l momgento de dibujar
g pintar ¢gn la pigl ¢s muy delicado g sg requigreg dg mucha precision g no hay marggn para grrorgs 1o qug convigrteg a gsta

t¢eniea, gn una muy complgja gy a la vgz una dg las formas mas hermosas dg gxpresion artistica.

7lhora, sobrg todo ¢n los jovengs, ¢l tatuaje gsta tomando otro rumbo, ahora gs mas gstético, gristen coneursos g gvegntos
grelusivos de tatuajes, hay muchos musgos quge tigngn gntrg sus mejorgs obras a tatuajgs g asi mismo gxistgn colgecionistas
qug pagan cigntos dg milgs deg ddlaregs por tgngr gn sus cuerpos algdn tipo de tatuaje, como diceg Mauro Cerbino:” lsa ropa,
los tatuajes, ¢l piercing, 10s bailgs, las "figuras acrobaticas", las
patingtas y ¢l walkman, como ¢lgmentos incorporados (a mangra de
protesis), nos remiten a un uso del eugrpo qug podria gstar
dibujando un gscegnario dg biopolitica, gs decir dg un queghacer
politico qug ya no sg¢ articula gn la formulacion dg un proyggeto
idgoldgico tradicional, sino dg una politicidad qug provigng dg la
vida, de la vida cotidiana, qug sg hacg carng ¢n ¢l andar por la
callg, mostrando una gstetica corporal qug "degvuglve" a veegs

trasformados g neutralizados, 1os signos dg la violgncia gy del

gstigma, de la gxelusion g del dominio.”, no solo ¢s moda o un

10SCHIFFMACHER, Henk. 1000 Tattoos. Editorial TASCHEN. Alemania. 2005
"'CERBINO, Mauro.Andlisis sobre Derecho a la Comunicacion, Valores, nuevas sensibilidades y biopolitica juvenil. Septiembre, 2002. Disponible
en:http://www.uasb.edu.ec/padh/revistad/articulos/maurocerbino.htm
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signo de rebeldia como la magoria dg las personas pignsa, sino qug ¢s una forma dg comunicar a la socigdad sus dgsgos,
su posicion fregnteg a la vida g un gstilo dg vivir gn ¢l qug idegntifican a los migmbros dg sus tribus o familias, convirtigndolo

gn un simbolo dg su posicion politica hacia la socigdad gy ¢l mundo ¢gn qug vivimos ahora.

7{lhora bign, gristg otra practica con la cual podgmos relacionar ¢l tatuaje, gsta ¢s ¢l grafiti, gsta forma dg gxpregsion al
igual qug ¢l tatuaje ¢s muy antigua, la humanidad ha atilizado ¢l grafiti para grpresar sobrg todo dgseontgnto contra los
gobigrnos o contra ¢l sistema, gscribigndo frasgs alusivas al momgnto qug vive la socigdad o dibujando ¢gn las paregdes 1o
qug a la socigdad afgcta, gsto ¢s dg la misma forma qug lo gxpresa Blarc Huge:” €ntrg una altgridad relativizada ¢n la
sincronia (lo mismo qug las culturas qug la gxpresan) g una altgridad relativizada gn ¢l tiempo (o mismo qug las ¢tapas que
la defingn) sigmpre ¢s la gvidgncia dg la pluralidad [o qug gobigrna la reflgridn sobrg [0 mismo g 1o otro™?, la transmutacion
de las socigdadgs y deg las ¢gpocas, del pgnsamignto mismo de la humanidad qug a cada momgnto vive cambios, ¢s 1o qug
reflgjan las pargdgs, preocupaciongs, vivgneias, ngegsidadgs, ¢s ¢n gsta forma como las nugvas ggngraciongs rgspondg a

los cambios qug a cada instantg s¢ ggngran.

1.8. Tribus urbanas y la ergacién de signos que modifican ¢l gntorno dg la ciudad.

loas tribus o culturas urbanas buscan un dialogo altgrnativo, fugra dg los limitgs dg lo “convegncional”, para producir una

comunicacion con ¢l rgsto de la socigdad, con ritos o simbolos, como la vegstimenta, los tatuajgs, los grafitis, ¢te., gy al

AUGE, Marc. Hacia una antropologia de los mundos contemporaneos. Editorial Gedisa. 1998. Barcelona, Espafia.

18



reconocegrsg migmbros dg la socigdad buscan dentro dg gste contexto ¢l dialogo con ¢l rgsto de los habitantgs que dg cigrta
forma los han marginado, provocando dg gstg modo una intgraccion gnirg la pigl de la ciudad y sus habitantegs, ggngrando
mgmorias g removigndo pregsencias, para reivindicarsg dentro de la socigdad , como dieg HlomiBhabha:”Cuando la
visibilidad histdrica s¢ ha dgsvangcido, cuando ¢l tigmpo pregsente del testimonio pigrde su poder dg conmover, gntonegs
los degsplazamigntos dg la megmoria y las dirgeciongs dgsviadas del artg nos ofregcegn la imagen de nugsira supgrvivegncia
psiquica. Vivir gn ¢l mundo gxtrafio, gncontrar sus ambivalgncias g ambigiedades realizadas ¢n la casa dg la fieeidn, o su
division g rgsquebrajamignto realizados ¢n la obra dg arte, ¢s tambign afirmar un profundo degsgo dg solidaridad social:
"€stoy buscando la unidn [...] Quigro unirme [...] Quigro unirme".””, por lo qug si las pgrsonas qug forman parteg de gstas
tribus urbanas, qug a la vgz forman parteg dg la socigdad, no tigngn la mangra dg comunicarsg mediantg formas de gxpregsion
habitualgs, buscan su gspacio para gnunciar sus sabgrgs g conjugar opiniongs qug perturben ¢l subeconseignte colgetivo g
qug lo hagan recupgrarse del Igtargo profundo ¢gn ¢l qug sg gncugntra sumiso por ¢l sistema, dialogar con ¢l rgsto de la
colgetividad, hacgrlo regbglarse gy recupgrarse deg ¢se sometimignto del qug hemos sido parte, gy por ¢l cual gstamos viviendo
gn gstg mundo gxtraio, gn gstg cugrpo grirano, practicas artisticas qug no gstén ¢gn ¢l canon tradicional deg lo qug
podriamos llamar arte, gstas practicas son las qug dg cigrto modo pugdgn inferir para que sg construga una cigrta
reconciliacion y mediacion gnireg todas las partgs qug conforman la socigdad g pugdgn segrvir de medio para la
reconstruccion de lo qug una vez fuimos.

loa bdasqueda dg su territorio degntro de la socigdad, dg 1os medios para poder comunicarsg, llgvan dg cigrta forma a
qug gstos grupos culturalgs juvenilgs sgan mal vistos dentro dg la socigdad, son mirados dgspectivamgnte g a la vgz con
migdo, hay un sinndmgero dg preocupaciongs acgrea dg ¢llos, vinculados eon aspgectos como dglincugncia, vandalismo, ¢te.,

“todavia son muchos los prejuicios qug nos impidgn preguntar cuanto de la vida cotidiana de la gente, gxpulsada del ambito

BHABHA, Homi K. El lugar de la Cultura. Ediciones Manantial. Buenos Aires, Argentina. 2002.
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de la gducacion y de la cultura gn maygdsculas, ha gncontrado gxpresion ¢gn la industria comunicativa g cultural. Una
grpresion intgrgsada y degformada, sin duda, pero capaz dg proporeionar al comdn de la ggnteg una gxperiencia moderna deg
identidad gy reconocimignto social *, a travegs dgl artg dg cada cultura juvenil, gn ¢ste caso de los grafitis g tatuajes, ¢s que
s¢ tratan dg acoplar a la socigdad desdg afugra, buscando compregnsion, qug al fin g al cabo no sg da, ya qug la "cultura” de
la socigdad comdn, rgprimg todos 10s actos ¢ intgntos dg gstos grupos gn insgrtarseg dentro dg ¢lla, sin dgjar campo o
posibilidad alguna, lo qug ggngra cigrto conflicto social qug no acabara, sino cuando todos gntgndamos qug formamos
parteg dg una socigdad qug gsta fragmenta pero a la cual todos pertgngecgmos y por ¢so nos dgbgmos rgspeto a nugstras
crggncias g ngegsitamos de igualdad dg oportunidadgs y de gspacios para grpregsarnos g de gstg modo conocgrnos mgejor.

1l mirar la ciudad g al hacer un recorrido degntro dg ¢lla, podgmos obsgrvar a un ecugrpo qug como todo eugrpo, sg
degsarrolla, sg rgsqugbraja, s¢ transforma, cambia. €steg cugrpo llgno de fronteras g dg protesis, llgno deg contgnidos g de
formas qug transmutan dg mil g un formas a travgs del tigmpo como consgcugncia deg didlogos gntre ¢lla gy sus habitantgs,
cambios ggngracionalgs qug lg dan otra dinamica y qug constantgmente la construyegn gy deg-econstruygen, gn un vaivgn de
intgrrelaciongs qug a su vez la vuglve irrgeonocible frgnteg a su socigdad, “lsos cugrpos no solo tigndegn a indicar un mundo
qug gstd mas alla dg ¢llos mismos; gsg movimignto qug supgra sus propios limitgs, un movimignto fronterizo gn si mismo,
parecg ser imprescindiblg para gstablgeer 10 que los cugrpos "son".”(Judith Batler, 1993)”, solo mediante ¢l dialogo abigrto
sin rglaciongs gxeluyentes g supregsoras, dg todos 1os grupos queg conforman la socigdad, nos podrgmos rgeconocgr como
ciudadanos Iggitimos dg una misma socigdad y cultura, rgconocgrnos como o qug somos gy dg dondg vgnimos, nos agudara
a qug la ciudad s¢ siga construyegndo ¢gn forma ordgnada g gegnuina g asi poder gstablgeer que arquetipo deg ciudad

gstamos construyegndo dia a dia.

“DE MORAES, Dénis. Por otra comunicacion, los media, globalizacién cultural y poder. Editorial Icaria. Barcelona, Espafia. 2005.
BUTLER, Judith. Cuerpos que importan, sobre los limites materiales y discursivos del “sexo”. Editorial Paidds. Buenos Aires, Argentina. 2002.
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Cstas construcciongs gy dgconstrueciongs dg la ciudad g por gndeg de su habitantg, del ciudadano gy deg su habitat,
ggngran cambios socialgs qug forjan un dialogo gxquisito gntrg varias culturas, llamegnsg ¢stas, urbanas, migrantes,
gmigrantes, que al gntrgmezelarse ¢gn una misma gsfera concibgn nugvas organizaciongs territorialgs g socialgs, “€stos
gspacios "gntrg-medio" /in-between) proveen ¢l tegrrgno para glaborar gstratggias de identidad /[selfhood) (singular o
comunitaria) qug inician nugvos signos dg idgntidad, g sitios innovadorgsdg colaboracion y cugstionamignto, gn ¢l acto dg
definir la idgamisma dg socigdad.”( Homi K. Bhabha, 1994)°, a mangra dg participacion g dialogo, los grupos o tribus
urbanas invegntan signos dg gxpresion qug lgs permite dialogar con ¢l rgsto deg la comunidad g con la ciudad misma, ya qug
la gran parte de la socigdad tignde a opacar g a silgneiar a la minorias, gstas buscan a travgs dg la gxpregsion artistica ¢gn la

pigl deg su eciudad ergar un cigrto dialogo altgrnativo qug Igs permita gstar pregsgntegs dentro del econtgxto dg socigdad.

'®BHABHA, Homi K. El lugar de la Cultura. Ediciones Manantial. Buenos Aires, Argentina. 2002.
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Sll.€NCIO VIsUrl €N CUENCH Y lsfdS INFI.UENCITS PEILs HIP HOP.

23



2.1  Registro grafico dg grafitis y tatuajes.
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2.2 €l hip hop gn Cugneca.

lsa cultura hip hop sg ha ido tomando de a poco con la ciudad dg Cugnea, sobre todo ¢n las érgas suburbanas dg la
ciudad, gn sectorgs como Totoracocha, Monagy, Feria Lkibre, ¢te., gristen muchisimos jOvengs que pertgngeen a grapos que
gstan relacionados con gsta cultura gy qug sg idgntifican plgnamgnte, sus ropas, gorros, signos qug utilizan para
comunicarsg, gte.,”egn Cugnea ¢l hip hop nace por 10s 90’s con influgneia dg muchos grupos gxtranjeros como me hammer,
vanilla ieg, ramdme, house of thepaint, Coolio, PuffPaddy, Vico e, ¢te....; g tambign dg grupos nacionalgs como Rubén ¢l rey,

Gerardo Mgjia, l-os Pos {ngeles, Radl Cela, Hu-d gntrg otros.””, toda gsta mdsica qug inicia ¢ influgneia ¢l movimignto hip

hop ¢n Cugnea, vigng dgl gxtranjero g sg incorpora glegmentos de la realidad de

¢t nugestra socigdad, ya que gsta cultura ¢s forénega, la reegpeidn de ¢gsta sg a travegs
! dg un intereambio de informacion por parte dg los migrantes, ga qug muchos de
gstos chicos qug inician con gsta cultura gn nugstro medio, pertgngeen a familias
qug han migrando uno o méas dg sus migmbros, qug lgs gnvian informacion, ropa,
accegsorios deg gsta cultura de la cual sg idegntifican, adgmas qug por medio dg 1os
medios dg comunicacion ¢l conocimignto dg gstos grupos se intgnsifica y sg

gxpandg rapido.

loa influgneia primordial dg gstos grupos ¢s la mdsica, gsta contigng liricas qug hablan sobrg ¢l “mundo dg la callg”,

drogas, sgro, dingro, por 1o qug son facilmente influgneiados, si bign algunos dg los migmbros dg gstos grupos forman

YH.H. Q-EN-K. Historia del hip hop en Cuenca Ecuador. Parrafo 1. 2008. [En linea). Disponible en: http://cuencahiphop.blogspot.com/.
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pandillas y grupos para delinquir (como ¢n toda socigdad, cultura o subcultura), no todos 1o hacgn, la maygoria ¢gsté ¢gn
gstos grupos porqug sg signtgn acgptados gy pugdegn compartir cosas qug ¢gn casa no lo pugdgn hacgr, s¢ dedican al arteg del
grafiti, del tatuaje, del break dancg, del m.c. (magstro deg ecgrgmonia), dj’s, gte., pero la magoria dg la socigdad los gstigmatiza
g los pong a todos gn un solo saco, gsto sg v frecugntemente gn las callgs de la ciudad, cuando vgmos pasar a chicos econ
atugndos qug lgs idegntifican como dg gsta cultura, la ggnteg sg pong nerviosa, caminan mas rapido, protggen sus cosas por
temor a un asalto o cruzan la callg, gstas situaciongs crgan muchos conflictos socialgs g no aportan nada ¢gn la socigdad,
dgbgmos gntgnder qug como cualquigr otro grupo social, tigngn su cultura, sus costumbres g tratan dg vivir con gstos

signos y significantgs, tratando dg incorporarsg a la socigdad ¢gn ggngral mediantg ¢l arte.

2.3 CElegmentos gsteticos, signos y significados dg la cultura hip hop gn cugnca.

.2

loos ¢lgmentos fundamentalgs de la cultura hip hop son: “los grafitis, los me’s qug son los qug cantan, los dj’s qug son
los qug hacgn las pistas para los me’s, g 10s b-boys 10s qug bailan la mdsica dg los dj’s”, todos gstos glemegntos pugden
funcionar individualmgntg o colgctivamente, como nugstra socigdad ¢s propgnsa a dgjarsg hipnotizar ¢ influgnciar, por todo
lo novgdoso g gxtravaganteg dg otras culturas, gstos glementos dg la cultura hip hop han ido gxpandigndosg rapidamente, se
han hegeho algunos gvegntos de grafitis, de mdsica y bailg, ¢n los qug sg pugde ver la magnitud del impacto de gsta cultura

urbana dentro dg nugstra socigdad.

¥ GUAMAN, Marcelo. Entrevista personal. 27 de noviembre del 2010.
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Podgmos gncontrarnos ¢n las pargdes de nugstra ciudad
muchos grafitis qug nos hablan pero no lgs gntgndemos, o
tambi¢n a grupos dg jdvengs bailando ritmos diferegntes gy
acrobaticos, sobrg todo ¢n ¢l tema del grafiti, las imagenegs que
vgmos gy no podgmos descifrar, no nos hablan deg delimitacion de
territorios o dg violgneia como comdnmentg se eree, de 1o
contrario, son gxpresiongs artisticas qug dgpegndigndo del
grafitero que los haya hegecho, nos hablan dg la vida, dg discursos
politicos y puntos dg vista distintos sobrg nugstra socigdad, ¢te.,

sg utilizan eolorgs vivos, qug rgpregsegntan la alggria deg vivir, la

naturalgza, solo dgbgmos pongr atgncion a gstos grafos g nos
vamos a dar cugnta dg 1o qug nos hablan, son las vocgs dg una parteg de la socigdad ligna dg gstigmas y por gnde
rgchazada, qug 1o dnico qug quigregn gs grpresarsg g contribuir con la socigdad ¢gn todos los ambitos, son pgrsonas como td
0 como yo, qug tignegn negegsidades gn todos los &mbitos de la vida y que econ su peeuliar mangra de llggar al rgsto nos
tratan dg transmitir sus sabgrgs ¢ intgntan comunicarsg, vocgs qug nos hablan g a la misma vgz qug no son gscuchadas,
agudizar los sgntidos gy ampliar nugstras perspectivas son ngegsarios para podgr gntablar un dialogo gy buscar

acgrcamigntos qug fortalgzean nugstros lazos rotos como socigdad g como individuos.
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2.4 ls0s problgmas socialgs qug sg gegnegran a partir del hip hop., causas g gfectos.

€stos chicos dg la cultura hip hop, tigngn mueha dificultad para poder degsarrollarsg ¢ intggrarse plgnamenteg ¢gn la
socigdad, ya qug por los glgmentos qug conforman sa cultura sg los asocia con actividadegs dglictivas, o qug produeg un
fugrtg reechazo g migdo hacia ¢llos, 1o qug provoca que sg Igs quitg gspacios para su normal dgsgnvolvimignto. lsa mdsica ¢s
an poco violgnta, con megnsajes ¢n los qug incluye ¢l poder del dingro las drogas g ¢l s¢ro, sumado a su mangra dg hablar y
la forma dg vegstir con pantalongs flojos, camisas grandgs, capuchas, gorras, ¢te., ggngran cigrto temor ¢gn ¢l rgsto deg los
sujetos, qug al ver toda gsta amalgama dg ¢lgmentos, los rechazan g diseriminan, sg Igs nigga oportunidadges de trabajo g
regcibegn maltrato psicoldgico, 1o qug acarrga problgmas gravegs como deterioro de personalidad, drogadiceion, delincugncia,
todo gsto por ¢l mismo hecho dg que ¢llos solo quigren ser parte de la
socigdad y ser acgptados, al ver todo ¢l dgspreeio sg genera lo qug ¢llos ni
¢l rgsto quigre, una conducta daflina hacia simismos g hacia las pgrsonas

. gug no los acgptan.

€n ¢l arga artistica, sobrg todo ¢n 1o qug concigrng al grafiti, tambign
gristg un grado muy alto de gstigmatizacion, sg pignsa qug son actos
vandalicos, gn los cualgs hay delimitacion dg territorio deg pandillas,
dialogo entre ¢llos por ¢l control dg cigrtos sgctores, sg crgg que sg gntra

gn terrgno peligroso al gncontrarsg con un grafiti, pero todas ¢gstas

crggncias son sin fundamentos, ya qug lo dnico qug ¢llos dgsgan gxpresar
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gs su artg, gntablar un dialogo con la comunidad g hacgrlgs saber qug ¢llos tambign forman parte dg ¢lla, son los lugargs
qug ¢llos tigngn para gxpresarsg, las pargdegs son sus bocas g los grafitis sus palabras, ya qug todas las pugrtas g las
mesas dg dialogo s¢ lgs cigrra, gsta ¢s la forma qug han gneontrado para poder gxpregsar sus pgnsamigntos g ngcgsidades,

palabras ¢gn silgncio, qug son tgstigos deg los cambios qug sg ggngran ¢gn la socigdad y qug quigren ser participegs deg ¢gstos.

No son difgregntes, son seres igualgs a nosotros econ las mismas ngegsidades, solo piden una oportunidad para
grpregsarsg, para darsg a conocgr, para qug la ggnteg sgpaquigngs son g qug ¢s 1o qug quigren, lgnguaje silgncioso qug no 1o

pueden callar.
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ClUpH® COMO GN{HI0GIH PE UN CUERPO TRUNSFORMADO.
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1.1 Creacidn dg un vidgo-arte, a travégs del registro de la gjecucion dg un grafiti.
L.1.1  Boegtos

Para la glaboracién de 1os grafitis hubo la colaboracion de Mareeglo Guaman, un artista del grafiti, sg gntablo un dialogo
con la rgspeetiva gxplicacion degl proyggcto, asi [1ggo a un consgnso a travegs del dialogo he intereambio dg saberes, hasta

llggar al disgho de los grafitis, ademas sg construyd un cilindro para probar su funcionalidad.
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1.1.2 Paredes de la ciudad

lsas paredes de la ciudad que sg gscogigron para gste progecto fugron las del Convento dg las Conegptas g la del
Museo de rte Contemporéngo, las dos pargdes tigngn una carga simbdlica muy fuerte, gn ¢l primer caso gsta constituge
¢l poder religioso y dg costumbres alrgdedor de la cual la socigdad cugneana ha sido forjada g la sggunda representa ¢l
podgr institucional qug rige ¢l mundo del Irte, en ¢l que no todos los &mbitos culturalgs y artisticos gstéan invitados a
formar parte (por gjgmplo las artgs uarbanas como ¢l grafiti g gn muechos casos tampoco ¢l tatuaje), g sg gxeluyge a unos u

otros por muchos concgptos, dando lugar a dgsigualdad ¢gn gsta ambito.

Convento dg las Conegptas Museo deg Arte Moderno
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1.1.3  @rafiti

Un ¢glgmento muy importantg del proyecto ¢s que ¢l grafiti ¢s en si, una forma de {Irte clandgstina, ya qug s¢ o realiza ¢gn
altas horas dg la nochg o gn lugargs apartados y abandonados, para qug ¢l artista que 10 haga no sg meta gn problgmas con
la justicia, ya qug sg jugga con lo privado (paredgs), y muchos de ¢llos toman varias horas para podgr ser culminados.
€ntoncgs ¢l proyecto sg 1o dgbe realizar gn ¢l dia, para que la gente interactde con ¢l acto de gjecucion del grafiti gy deje de
ser clandgstino para qug sg convigrta gn un acto pdblico, g ya que ¢l dispositivo gs un sello cilindrieo, la gjgcueidn solo
toma unos sggundos para sgr consumado, quitando una gran parte de peligro por ser atrapados pero ingectando un poco

més deg adregnalina al hacerlo.
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1.2 Construceidn del dispositivo para la gjecucion del grafiti.

€l dispositivo qug sg usara ¢gn la obra gs un s¢llo cilindrico construido econ tarro plastico, gsponja g madgra,
egmulando a los sellos cilindricos que sg usaban ¢gn culturas prehispanicas como de las culturas Chorrera g Machalilla,
gstos sgllos tignegn figuras con formas antropomorfas, zoomorfas y 8gomgiricas, s¢ pignsa qug sg usaban gn varias
cosas como para pintar cgramica, textilgs, ¢te., pero no sg han gnecontrado gvidgncias qug prugbgn gstas teorias, pero dg
lo qug si sg ha gncontrado gvidgncia ¢s qug fugron usados para decorar ¢l cugrpo humano gn una gspecig de tatuaje, ya
qug ¢l tamano (qug oscila gntrg 6 y 7 ecm dg largo g gntreg 3 gy 4 ecm de didmetro) g la forma dg gstos sellos son precisos
para la figura humana, adgmés qug s¢ han gncontrado figurings antropomorfos (gspgceialmentg figuras de mujeregs) con

los disgnos dg gstos sg¢llos, gn brazos, pgcho gy gspalda.

€s importantg gn ¢l proyggecto la introduccion dg gste ¢lgmento cultural ya perdido con ¢l paso dg los anos, porqug ¢l
rggneontrarsg con gsta mgmoria qug sg gncugnira gn nugstro subconscignte, con un dispositivo quge llama al
redgscubrimignto dg gse ser ¢gcuatoriano, ¢s primordial gn ¢l momento qug vivimos dondg gstamos bombardeados
glgmentos forangos, que nos liggan por difergntgs medios, gy nos influgncia ¢gn la megdida que dgsvalorizamos nugstras
raicgs g preferimos todo lo de afugra, “gn la medida ¢gn qug sg gsquiva ¢l pregsente, ¢l dgvenir no soporta la sgparacion ni la
distincion gntre ¢l antegs y ¢l dgspugs, gntre ¢l pasado g ¢l futuro.””, no solo dgbgmos pegnsar g construir nugstra socigdad
gn basg al pregsegnte, siempreg debgmos mirar al pasado, para formar nugstro futuro g que ¢l dgvenir de la socigdad ¢gn todos

sus ambitos, no nos impida rgconocgrnos como o qug somos.

“DELEUZE, Guilles. Légica del Sentido. Traduccion de Miguel Morey. Edicion Electrénica de la Escuela de Filosofia de la Universidad ARCIS.
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Pasos para la construcceion del dispositivo:

v" Una vez con los disgiios sglgccionados, ¢stos sg los degbe dibujar al revés, para poder dibujarlos gn la gsponja.

v’ S¢ midg la circunfergncia del balde de pintura g la gsponja.
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v' 3¢ haegn cortes ¢n la tapa g ¢n la base dg los baldgs para introducir un palo dg madgra qug sirva para sostener ¢l

cilindro.
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v’ S¢ realizan los cortes del disegno.




V'S¢ introducg ¢l palo dg madera g se lo asegura.
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1.3 Registro dg la obra

ClupH®, CUERPO Y PI€

loa ¢gjecucidn de la obra fug ¢l dia Jugves 2 dg Picigmbre del 2010, gntre las 13:30 gy las 15:00horas, ¢n las paredgs del
Convento de las Conegptas como primera instancia g luggo en ¢l Musgo de rte Modgerno.
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WNEX0S

Betsabgg Romero.

Csta artista multimedia mexicana gstudid arte gn la deadegmia de San Carlos g ¢gn
Universidad Nacional (UN{IM) ¢n la Ciudad deg M¢rico g en la €cole dgs Beaux{irts, Paris,
Francia. €1 trabajo de Romero s¢ refigre a la cultura tradicional mexicana g ¢l papel de la
mujer gn la eregacion dg gstos objetos "foleloricos". Su intergs por los cochegs g la forma

qug transforma gstos objgtos megcanizados muy masculinoscon la mano fgmgnina, pigzas

50




artgsanalgs, pigzas domgsticos qug hablan dg milagros, la gspegranza, las apariciongs, la bellgza, la dgvocidn, ¢te., da
tgstimonio dg su hgrgncia megricana, pero tambign invita a una intgrpretacion contemporanga de la globalizacion, los rolgs
dg g¢nero.

Su trabajo ha sido gxpugsto ampliamente gn todo México. Sus gxposiciongs individualgs son: Musgo de Hrte Carrillo Gil,
1999; "Sous la grisalla dg M¢xico", €spaced' rtyvomamorpalix, Paris, Francia, 1999. Sus gxposiciongs colegetivas incluyen:
Museo de la Ciudad dg México gn la gxposicion "Cineco Contingntes, Una Ciudad" (Cinco Contingntes, Una Ciudad). €lla
recigntegmente participd ¢gn la gxposicion "Naturalgza {rtg grandeza' egn ¢l Pare de la Cornguve, Paris, Francia g ¢n la
gxposicion "a través del tigmpo més alléd de su ubicacion" gn ¢l Centro de Fullgrton Museo g la Galeria de rte de la
Universidad de San Piggo Statelniversity.du instalacion "Hyate Car”, (un simbolo dg la bdsqueda inegsante dg un milagro,
un veghiculo qug llgga a la frontgra con un cargamento llgno dg gsperanza ... pero la aparicion no vigng —solo ¢l rgchazo, la
inmovilidad g deelive-) fug uno de 10s aspectos mas destacados ¢gn inSITE '97, ¢l San Piggo / Tijuana instalacidn de dos
afos. Recigntgmente ha gxpugsto "dutolnmovilgs ¢n €ste de los Angeles”, Bignal de {bsolat, lsos {Ingeles, California,
Iturralde Gallery, 2001.

l.atinart.com. Biografia Betsabege Romero. [€n linga]. Pisponibleg gn:http://www.latinart.com/faview.cfm?id=701

Banksy

Banksy ¢s ¢l pseuddnimo deg un prolifico artista del grafiti britanico. ¢ eree que nacid gn Yate, localidad cegrcana

a Bristol, gn 1974, pero los datos acgrca dg su idgntidad son incigrtos g sg dgsconocgn detallgs deg su biografia.
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Segdn Tristédn Manco, Banksy "macid gn 1974 g erecid gn Bristol, Inglaterra. Hijo
dg un t¢genico dg fotocopiadoras, gntrgnd como un carnicgro pero sg vio
implicado ¢n ¢l grafiti durante ¢l boom dgl agrosol gn Bristol de finalgs dg los
80". du trabajo, gn su gran mayoria pigzas satiricas sobrg politica, cultura

pop, moralidad y ¢tnias, combina gseritura con grafiti con ¢l uso

de gstarcidos con plantilla. Su artg arbano combina gseritura con una t¢genica de
stgncils muy distintiva, similar a Blgk lg Rat, quign empezd a trabajar

con stencils gn 1981 ¢n Paris; g migmbros dg la banda dg anarco-punk Crass, qug
mantuvigron una campana con stgncils ¢n las instalaciongs del metro de lsondregs
a finalgs dg los 70's ¢ inicios dg los 80's. Banksy reconocid la influgneia dg Blgk
dicigndo "eada vgz qug crgo qug he pintado algo liggramente original, mg dogy
cugnta dg qug Blek ls¢ Rat 1o hizo mgjor, sdlo que veintg aflos antgs." Sus obras

sg han hecho populargs al ser visiblgs gn varias ciudades del mundo,

gspecialmente ¢gn lsondres.

Banksy oculta su idegntidad real a la prgnsa gengral. Mluchos periddicos han apuntado qug su nombrg podria ser
Robert Banks o Robin Banks, pero ¢gstg ramor podria habgrseg originado a partir dg una broma por la similitud fon¢tica
entreg ¢l nombre "Robin Banks' y "robbingbanks' ('robando bancos' gn inglés).Simontattenstong, de GuardianUnlimited, una
de las pocas pegrsonas gn gntregvistarlo cara a cara, 10 dgseribg como "una mezcela gntre Jimmy Nail g ¢l rapero ingl¢s Mike
Skinngr" g "un vardn dg 28 anos qug sg presentd gn un par dg jeans gy una camisgta con un dignte deg plata, una cadgna de

plata g un argtg de plata”.
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Generalmente sg eree que ¢s un vardn blanco, de pelo rubio, alto, que viste ropa tipica del grafitero g que tigng gntre
28 y 35 anos.Recigntgmente fug capturado por ¢l objetivo dg un telgfono moévil trabajando ¢n una dg sus obras ¢n Bristol,

Inglaterra.

Comenzd su obra ¢n las callgs dg Bristol, su ciudad natal, gntrg 1992 g 1994. €n ¢l ano 2000 organizd una grposicion

gn lsondregs g dgspugs dg gsto ha plasmado sus pintadas ¢gn ciudadgs dg todo ¢l mundo.

Banksy utiliza su artg urbano callgjero para promover visiongs distintas a las de los grandgs medios de
comunicacion. €sta intgncion politica detras de su llamado "dano eriminal' pugde gstar influida por los 77d

Jammers (movimignto qug deformaba iméagegngs dg anuncios publicitarios para cambiar ¢l mgnsaje).

Banksy tambi¢n trabaja cobrando para organizaciongs bgné¢ficas como Qrggnpeace g para gmpresas
como Puma g MTV, gy vende cuadros hasta por 25.000 libras ¢n circuitos comereialgs o ¢gn la galeria de su agegnte, Steve
loazaridegs. Un juggo dg obras dg Banksy sg vendid ¢n la casa dg subastas Sothgby's por 50.400 libras. €sto lg ha llgvado a
ser acusado dg vendido por otros artistas g activistas. 1l sgr andnima su idgntidad todas gstas acusaciongs qugdarian sin

gfeeto.

Hay varios tgmas qug sg repiten ¢n la obra dg Banksy: ratas, oportunidadgs dg foto (lugargs tipicos dondg los

turistas dgsgarian hacer una foto sin pintadas), soldados orinando, policias, ¢te.

Wikipedia.org. Bansky. [€n linga]. Pisponible gn: http://es.wikipedia.org/wiki/Banksy
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ENTREVISTH CON MORCELO GUEMHN. (27 dg noviembre del 2010)

Esteban Ullauri: Cuél gs tu nombre?

Mareglo Guamén:Mi nombre ¢s Mareglo.

€U: Bign, Mareglo, que gdad tigngs ta?

M@: Tengo 17.

€U: 17.... Dgsde cuando mas o0 megnos gstas tu hacigndo grafitis?

M@G: Mas o menos desdg 10s 14 afnos.

€Ud: 14 afos..., primgro con boegtos y todo, g luggo ¢n las pargdes?

Ma@: Claro, primgro comegneg con boegtos gn los cuadernos, luggo ya sali a las paredgs.
€U:Chévere, g gn gsta cuestion del grafiti gue ¢s lo que quigregs gxpresar?

M@: €n los grafitis quigro represgntar mi artg, como queg mi artg g¢s mejor que la guerra asi.
€U: Sobrg todo cugstiongs dg paz?

M@: Si, que todo sea capaz, que todo debe gstar unido, que debg egxistir una unidn.
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€U: Ya, ¢gn cuanto a la cultura hip hop, cualgs han sido tus refergntegs para hacer tus grafitis?

e

M@: Bugno la cultura hip hop sg basa ¢gn 4 cosas: los grafitis, los me’s qug son los que cantan, los dj’s qug son los qug
hacgn las pistas para los me’s, g los b-boys 10s qug bailan la mdsica dg los dj’s, yo mas me fui por los grafitis porqueg me

gusta mas dibujar gy hacer ¢sas cosas.

€U: Ya chevere, g cudl gs la cugstion qug tg ha influido ¢gn la mdsica, sobre todo ¢gn la mdsica hip hop para hacer tus

grafitis?
M@: €s que la propia mdsica si trag sus mensajes, g ya te influye para que hagas grafitis, para que hagas arte.

€U: Ya, g no crgegs como la mayoria dglas personas, de la “socigdad civil” digamos asi, muchas dg las pegrsonas qug pignsan

qug los grafiteros g la gente dg la cultura hip hop s¢ asocia mucho con la deglincugncia.

M@: Si ¢so pignsa toda la gente pero no gs asi ¢l grafitero salg a hacer su arteg, no salg a robar ni nada, gntonegs la ggnte

pignsa asi, pignsa mal la gegnte.
€U: Y porqug creegs que sg da todas gstas cugstiongs, de gstos gstigmas qug tigngn hacia la cultura hip hop?

M@G: €sto s¢ debe gspecialmente, ereo yode los grafitis por hag mucha gente patén, sg podria deeir, gue salgn a gseribir
tontgras como gse dltimo grafiti que salid deg qug aborto sgguro g tantas hugvadas, hasta ¢n las noticias salid y como ¢s un

grafiti, gntoncegs dafan a los dgmas grafitgros a los verdaderos grafiteros.

€U: Ya...
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Ma@: Claro g por ¢so son mal vistos.

€U: Y gn cuanto a la mdsica, no s¢ si la ggnte sg signta influgnciada dg una mala mangra por las liricas qug tigngn, a vgegs

dg violgncia, dg consumo dg drogas, dg sgxo gy todas gstas cugstiongs?
M@: Si, pero ya ¢so dgpende de cada quign como 1o gntignda.

€U:l-a cugstion del grafiti, que quigres gxpresar cuando hacgs tus grafias, a veces haces cosas qug la ggntg comdn no

gntigndg, qug ¢gs lo qug td quigregs dar a gntgndgr, gn cuanto a colorgs, grafias?

M@: Yo quiegro dar a gntegnder que todo ¢l mundo ¢s arte, asi todo ¢s dibujos, grafitis, Igtras, g a veegs con mis coloregs

quigro rgpregsentar la vida asi, todos colorgs naturalgs, colorgs qug son la vida.

€U: Representan la vida?

M@G:lsa alggria, asi, todo ¢so.

€U: No tigng nada qug ver, con lo qug la gegntg pignsa qug ¢s violgncia.

M@: No, no tigng nada qug ver, ¢so gs artg, como yga te dijg, no tigng qug ver con violgneia.

€U: U por dltimo, tal vez tigngs referentes artisticos de algunos grafiteros ¢n 1os qug tg basgs para hacgr tus grafitis?

M@: Si, yo me baso ¢gn grafitis de otros paisgs como deg Revoeasi, deg todos ¢llos, dg Rimae, asi de todos ¢llos, gy agui tambign

dg algunos panitas qug hacgn grafitis.
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€U: Ya chevere, g ¢n la cugstion cultural gcuatoriana quge ¢s 1o que td tignegs dg influgncias para hacer tus grafitis?, o no
tignegs influgncia absolutamente dg nada dg nugstra propia cultura?, o sga deg cugstiongs religiosas, deg la forma ¢gn qug

vivimos nosotros, o ¢s todo una cultura griranjgra?

M@:No, tambi¢n poco a poco sg gstd hacigndo nugstra propia cultura, tambign gstd influgneiando, sino qug muchas veees la
gente asi, los propios diputados, ¢llos no dgjan, no apogan los politicos, no apoyan porqug pignsan qug son cosas malas,
pero poco a poco igual ya gstamos con otros panitas hacigndo cosas asi, para qug la 8gnte ga pignsg bign ¢gn nosotros,

gstamos hacigndo gventos y todo.

€U: Chévere, entonees ¢n la cugstion cultural grtranjera, tambign gstédn sumando la caltura gcuatoriana, para hacer

digamos, una fusion de culturas?

Ma@: Claro gstamos querigndo qug venga tambign al €cuador g ¢gn gspecial a Cugnea, por gjemplo gn Quito ¢s puro grafitis,

full cultura g quergmos qug tambi¢n aqui gn Cugnea erezea la cultura.

€U: Claro como supugstamente gs una capital cultural del pais, dgberia tener un apoyo para lo que ¢s la cultura hip hop g ¢l

grafiti, pignsas ta?

M@: Claro negegsitamos apoyo porque muchas veegs no nos apoya la gente, pignsan que son malas cosas.
€U: Por gso todo s¢ 1o hacg ¢n la partg eclandgstina?

Ma@: Claro, por ¢so tambi¢n qug sg votan a hacer cosas asi, clandgstinamente como diegs.

€U: Ché¢vere Mareelo, muchas gracias.
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mesticidad latinoamericana. 1993, ndm. 13. Pag. 71-76. Facultad de Filosofia, lsgtras y cigncias de la €ducacion.

Universidad deg Cugnca. Cugnea, €cuador.

e Isatinart.com. Biografia Betsabee Romero. [€n linga]. Pisponible en:http://www.latinart.com/faview.cfm 2id=701

SITIOS € INTERES:

e Vidgo: Investigaciongs de artegs plésticas (Grafiti artg o vandalismo?) http//www.goutubg.com/wateh?v=9tPj83VCwdU

o {lgxandreg Orion:http://www.algrandrgorion.com/ orion.htm

e Colgetivo Migrantas:http./www.migrantas.org/web_migrantas spanish.html

o Betsabeeg Romero:http://www.artg-mexico.com/betsa/indgx.htm

e Blu:http://blublu.org/sito/updates/updates.htm
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