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INTRODUCCION:

Los recuerdos, las memorias, aquello que esta en nuestras cabezas en un
ir y venir constante, me pregunto, ;como se producen? ;como a los seres
humanos nos es posible sentir el recuerdo a través de los sentidos?; ver
un recuerdo, oler un recuerdo, tocar un recuerdo,;qué nos lleva a ese acto
de recordar? No cabe duda de que los recuerdos se activan por medio del
olfato, el oido, la vista, el tacto, el gusto. Al observar, tocar, oler,
sentir; objetos, imagenes, documentos, que guardamos; viajamos por un mo-
mento al pasado, retornamos a su origen conducidos por algo igual de
maravilloso, misterioso y fascinante como son la memoria y la imaginacioén.
Son los objetos que se guardan en nuestros cuartos, en nuestras casas, en
nuestros barrios, en nuestras ciudades, en nuestros paises; los que nos
cuentan un poco de 1o que somos, de lo que fuimos, y son estos mismos ob-
jetos 1los que en el futuro, pueden convertirse en la prueba que encuen-
tren los seres humanos de entonces, para intentar entendernos y quizas in-
sinuar como fue nuestro imaginario. Pero no me refiero a cualquier objeto;
son los objetos preciados, los tesoros, los documentos, que mas que nada
nos remiten a los afectos de la gente que nos roded o que aun nos rodea,
lo que quiere tocar esta investigacidén. Yo los he guardado, conservo cajas
y cajas de zapatos repletas de cartas, fotos, recuerdos de seres queridos,
de seres que pasaron por mi vida, de paises lejanos, de épocas vividas;
todos los tenemos en nuestros hogares. Me refiero a la caja, el cofre, el
baul, el album donde albergamos fotos antiguas, cartas, prendas de la ju-
ventud, o de la nifiez de un hijo, postales, y documentos del pasado. Esta
investigacion quiere acercarse a estos recuerdos que se pueden tocar, y
considero que 1la mejor manera de lograrlo es a través de un encuentro
profundo con la gente que guarda, en especial, la mujer.



He querido realizar este proyecto durante mucho tiempo, me mueve, ante
todo, la admiracidén e interrogantes que tengo hacia el género femenino di-
verso existente en nuestra sociedad; el profundo amor a 1la técnica
fotografica asi como a la antropologia, carrera en la que curso el tercer
afio y en 1la cual he tenido la oportunidad de conocer brevemente un peque-
Aisimo fragmento de las diferentes realidades que viven las mujeres en mi
entorno. A través de estas Ultimas y ademas con mi experiencia intima he
podido denotar aquel apego, que tenemos muchas mujeres, hacia los recuer-
dos tangibles, ese mirar el pasado, muchas veces, con un anhelo de revi-
virlo. Es por ello que una interrogante en esta investigacion sera el
tiempo pasado y presente. De esta interrogante se despliega una busqueda
tanto tedrica como de campo donde la hipétesis sera, Existe en 1la mujer
un apego hacia lo que he llamado recuerdos tangibles?, ;cuales son estos
recuerdos tangibles? ;qué representan para la historia?, ;cémo estos
pueden ser expresados a través una mirada poética y visual?, ;es la foto-
grafia la herramienta precisa para este proceso?, ;qué otros trabajos se
han desarrollado alrededor de este tema?

A partir de estos cuestionamientos se desarrollara este documento, in-
tentando indagar a profundidad en aquello que nos hace humanos, en esa in-
cognita que encierran los objetos de la memoria y el ser humano, especifi-
camente la mujer. Todo lo dicho se trabajara con aquella herramienta que
también guarda, capta y registra: la camara fotografica, 1la misma quiere
visitar diversos contextos e intimidades para capturar con una mirada
desde adentro a aquellas mujeres y sus memorias hechas objetos, asi como
a los seres que coleccionan y archivan documentos guardando asi las memo-
rias individuales convirtiéndolas en colectivas.



E1l objetivo central de la investigacidén es reflexionar y analizar la im-
portancia de la memoria como esencia, pilar, base de lo que somos en la
actualidad.

De igual forma el objetivo general de la obra plastica es exponer, sacar
a la luz un fragmento del pasado enlazado con el presente de 1la vida
de varias mujeres que viven en una misma ciudad pero en diferentes con-
textos, a través de la fotografia, y analizar a través de sus memorias
plasmadas en 1o que me atrevo a llamar “recuerdos tangibles”, sus diver-
sas realidades asi como la exaltacién del tiempo pasado representado
por objetos y documentos de gran valor cultural y antropologico como
son las cartas, las fotos antiguas, y los tantos objetos que guarden
recuerdos, memorias, y con ellos sentires.

Para llegar a dichos objetivos en los procesos mencionados, fue necesa-
rio llevar a cabo un breve estudio tedrico sobre el tiempo, 1la memoria,
la mujer y sus relaciones. Explorar la fotografia analdgica en blanco
y negro y en color, utilizandolas en contextos distintos. Analizar 1la
historia de la fotografia en la ciudad de Cuenca, asi como las posturas
de la fotografia contemporanea. Realizar un estudio de campo antro-

poldogico en diversos grupos humanos habitantes en Cuenca, donde el eje
fue 1la mujer y sus recuerdos hechos objetos. Intentar explicar el por
qué de aquel apego o no de las mujeres presentes en el estudio hacia
estos “recuerdos tangibles”. Y finalmente desarrollar 1las técnicas
fotograficas del revelado analdégico a blanco y negro, pruebas de reve-
lado tradicionales, la utilizacion de diferentes peliculas fotograficas
a color, todo de forma experimental; para, a partir de todos estos pro-
cesos, obtener imagenes que ilustraran un pequefio libro que hable sobre
cada mujer.



Asi mismo se ha tocado el tema de como se maneja la fotografia en
contextos diferentes al propio. Tomo a Tatiana Parcero, una gran
artista mexicana, en cuyas fotografias utiliza el montaje y 1la
transparencia para desvestir su interior en sus autoretratos, como
referente para esta investigacidén y obra; de igual forma sera una
fuente de inspiracién, Robert Heinecken (1931), fotdgrafo nortea-
mericano, pionero de la técnica del montaje fotografico con trans-
parencias, conocido por sus fotografias construidas. Otro refe-
rente es Miroslav Tichy que construye la herramienta, es decir 1la
camara fotografica con piezas de la basura, 1o mismo que da a sus
fotografias defectos que se convierten en virtudes, dandole a 1la
imagen caracteristicas del dibujo y de 1o humano. Asi mismo se
analiza a la fotografia como un herramienta histdérica que permite
una arqueologia de la memoria que parte de lo personal y se dirige
a lo social, colectivo y viceversa. Grandes referentes de ello son;
el fotdégrafo argentino Marcelo Brodsky, asi como Mario Cravo Neto,
fotografo brasilefio que supo captar en sus foto-esculturas, como él
las 1lama, la esencia del pueblo Bahiano, logrando a través de fotos
dirigidas composiciones que asemejan la cotidianidad y el ritual.
Se analizé brevemente la historia de la fotografia en Cuenca, para
ello fueron necesarias visitas a museos e incluso a coleccionistas,
técnicos y estudiosos de la fotografia que puedan aportar con en-
trevistas y documentos que develen, quizas el proceso fotografico
que existid en nuestra ciudad en la época de Serrano y Vazquez.



La experiencia con las mujeres a quienes se fotografio se realizd a
partir de una mirada antropoldégica intima de cuatro familias que
residen en Cuenca, y sus alrededores. Dicho estudio se resumié en
pequefias historias de vida que partieron de etnografias cuyo eje cen-
tral fue 1la mujer de la familia (madre, hija, abuela, etc.), y sus re-
cuerdos hechos objetos y documentos. Diferentes méviles encaminaron
la investigacion hacia mujeres migrantes, me refiero a mujeres que
por muchas razones viven aqui pero cuyo origen esta en una provincia
o pais lejano.

Al adentrarnos en la historia de los antiguos grupos humanos podemos
denotar que su nocion del tiempo estuvo dotada de un caracter sa-
grado, lo cual revela que el hombre, a pesar de vivir en el tiempo,
mira mas alla del mismo, sin alejarse del tiempo donde vive, le da a
este un sentido mas alla de 1o que segun el reloj o cotidianamente
significa. Tras estas reflexiones se puede decir que el tiempo pasado
es el soporte y la memoria del presente, tanto de forma conceptual
asi como visual, es decir en la obra.

Después de un extenso pero muy enriquecedor trabajo de campo, se
obtuvo mucho material visual, sobre todo fotografico entregado por
las mujeres que muy generosamente colaboraron e incluso se apropiaron
de esta obra, sus nombres son Pierrette, Elsa, Heidi, y Leticia.
Todos sus documentos fueron escaneados, en cuanto a los objetos,
estos fueron fotografiados. Hubo 1a necesidad de mostrar todo el
proceso, por ello, se decidid realizar, a mano, un pequefio libro de
vida dedicado a cada una de ellas, estos libros son parte de este
documento.

Es imposible querer asegurar una verdad. Solo a partir de un acerca-
miento, de vivir una experiencia, fue posible quizas esbozar rasgos
de mujeres diversas que se relacionen con la memoria y las manifesta-
ciones humanas a las cuales, esta misteriosa parte de nuestra esen-
cia, da origen.



Capitulo I
I.1 Historia de la fotografia en Cuenca

. .\_ A ! 5 g

De derecha a izquierda. De pies: Maria Vézquez Espin
Yy Rosa Blanca Crespo Vega. === Sentadas: Filomena
Crespo Vega y Etelvina Vega Carrién #
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Fotégrafo: Emanuel Honorato Vazquez.

Personajes de derecha a izquierda, de pie: Maria
Vazquez Espinoza y Rosa Blanca Crespo Vega. Sentadas:
Filomena Crespo Vega y Etelvina Vega Ca-rriodn.
Colecciodon fotografica de Gustavo Landivar.



1.2 Fotégrafos Cuencanos y
técnicas tradicionales

La fotografia en Cuenca tiene
origen a finales del siglo XIX y co-
mienzos del XX, en sus primeros
afios se puede decir que existieron
dos tipos de fotégrafos: unos
fueron los itinerantes extranjeros
y nacionales que buscaban Tlugares
donde trabajar por cierto tiempo
llevando a 1lugares inhéspitos el
comercio nbémada de 1la imagen,
hablamos de Francisco Fabra, Camilo
Ferrand, Francisco Gonzales, Javier
A. Borja, el colombiano Procopio
Hurtado y los espafioles Francisco

Narbona y Julio Menéndez. Por otro
lado estuvieron Federico Guerrero,
Manuel de Jesls Alvarado, Manuel de

Serrano, José Salvador San-
Emanuel Honorato Vazquez, vy
quienes son 1los

este segundo

Jesus
chez,
Filoromo Idrovo,
protagonistas de
grupo.

Se ha escogido resefiar la vida de

quienes han encaminado su trabajo
hacia el retrato y de quienes,
ademas, se ha logrado obtener algu-

nas imagenes para ser expuestas en
este documento.

I.2.1 Manuel de Jesus Alvarado: no
se conocen muchos datos sobre su
origen y fecha de nacimiento, se
cree que tiene procedencia lojana,
se sabe que fue fotografo activo
en el aflo de 1874, siendo uno de los
primeros artistas cuencanos en el
campo de la fotografia de quién se
tiene referencia documentada. Es
muy probable que perfeccionara su
técnica fotografica con el foté-
grafo itinerante Francisco J. Fabra
de origen norteamericano. Tuvo un
taller ubicado en 1la esquina del
colegio Seminario en la Plaza Mayor
de Cuenca, actual parque Calderon.
En aquella época habia que comprar
un vale indispensable para acceder
a sus servicios. En este billete se
anotaba el valor, el tamafio, el
namero y la calidad del retrato o
retratos que se le solicitaba. Este
fotégrafo ofrecia también toda
clase de reproducciones de 1lito-
grafias, grabados, dibujos a 1la
pluma, al lapiz y ferrotipos.
Manuel de Jesus Alvarado realizé
muchos retratos de 1los cuales se
conservan muy pocos, “estos fueron
sin duda vencedores de la muerte,
en ellos la madre, el hombre o el
nifio estan alli, tal como fueron”
(Diaz, 2009, p.233).



Realizé también fotografias de
paisajes urbanos que muestran a
Cuenca de aquella época. Después

del afio 1885 se desconoce que ocu-
rrié con el proceso de este ar-
tista.

I1.2.2 José Salvador Sanchez: Nacio
en Cuenca en el afio 1891, fue un
artista que documentaba su entorno,
ademas de experimentar con 1las
primeras y rudimentarias técnicas
fotograficas, desarrollarlas hasta
superarlas y dominarlas, Sanchez
supo mostrar con imagenes, testimo-
nios del pasado de Cuenca y sus al-
rededores. Sus inicios en la foto-
grafia estan marcados por su aso-
ciacion con Serrano, que inicia en
1910 y termina en 1923 cuando San-
chez instala su propio taller
fotografico. Realizdé infinidad de
fotografias urbanas donde se refle-
jan manifestaciones de todo tipo y
nos develan como era Cuenca en
aquellos tiempos, asi como retratos
que llegaron a ser cotizados en su
época por todos los sectores socia-
les. Estas 1imagenes nos cuentan
sobre su sensibilidad y gran do-
minio de la técnica fotografica.

1.2.3 Manuel de JesuUs Serrano:
fotografo cuya mirada y técnica es
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comentada hasta 1la contemporanei-
dad, en palabras de Diaz: “hizo de
la camara fotografica una prolon-
gacion de su propio organismo.”
Al contrario de 1o que ocurre con
muchos de sus contemporaneos, “en
aquella época donde 1las maquinas
comienzan a invadir muchos aspectos
de la vida, Manuel de Jesus Serrano
no fue una victima sino un domina-
dor de la maquina” (Diaz, 2009, p.
262). Sus fotografias, como podemos
observar en los registros que Gus-
tavo Landivar me pudo facilitar,
son en su mayoria retratos. He es-
cogido los de mujeres ya que 1los
considero pertinentes en esta in-
vestigacion, estos muestran no
solo una técnica muy bien lograda
para su época sino también van mas
alla de la simple imagen; son re-
tratos muy sugerentes y misteriosos
en los que se ve 1la mano de Serrano,
demostrando asi la fotogenia que
supo desarrollar lo mismo que le
dio a su trabajo caracteristicas
Unicas. Serrano nace en Cuenca el
4 de Agosto de 1882, se gradua de
médico en 1908. Fueron incentivos
de su inclinacion a la fotografia
no solo las imagenes que le rodea-
ban, también 1a amistad que a
través de 1la farmacia que mantenia,
desarrolld con importadores de pro-
ductos quimicos y material fotogra-
fico.



Dicha amistad 1logré que en 1910
Serrano, con 28 afos de edad, ce-

rrara su farmacia para comenzar una
carrera de fotégrafo. En este
mismo afio crea un estudio fotogra-

fico y se asocia con J. Salvador
Sanchez, juntos inician 1la foto-
grafia de estudio, poco tiempo

después finalizan su asociacion vy
abren sus talleres por separado. La

obra fotografica de Serrano nos
permite observar su gusto por 1la
luz, el claro oscuro, 1la com-

posicidén pero sobre todo ese anhelo
por querer registrar la Cuenca de
la época. Se puede decir, entonces,
que se tratdo de un cronista visual

que estaba conciente de que su
ciudad pronto dejaria de ser 1la
misma. Para muchos siempre sera

considerado como un maestro de 1la
camara, tras su muerte se cierra un
capitulo muy importante en 1la his-
toria de la fotografia cuencana.

I1.2.4 Honorato Vazquez: También
conocido como Juan de Tarfe, nos
ha dejado un valioso legado
fotografico a pesar de su corta
vida (1893-1924). Nacié en Cuenca
el 31 de diciembre de 1893, hijo
del poeta Honorato Vazquez Ochoa vy
de Rosa Mercedes Espinoza; se
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gradu6 de doctor en jurisprudencia
en julio de 1919. Su trabajo
fotografico fue descubierto hace
pocos afios. Sus fotografias son
de clara influencia europea, esto
nos demuestra que su paso por
Espafia no solo le dio su apariencia
tipica e inconfundible, Unica en su
época, sino también un amplio cono-

cimiento en el arte fotografico,
una composicion y concepto van-
guardistas para sus tiempos.

Vazquez no solo hizo fotografia fue
también poeta y dibujante. Pude ver
su trabajo, sin embargo, solo 1la
fotografia que ilustra 1la pagina
ocho puede ser parte de esta inves-
tigacion debido a que es necesario
un permiso de su familia para
mostrar otras. Quedé impresionada
por sus retratos donde la luz juega
un papel primordial, la forma en la
que logra difuminar 1los contornos
de sus personajes retratados
(utilizando vaselina en el contorno
del filtro que cubre el lente de la
camara), todo bien pensado, sin
dejar escapar ningun detalle en la
composicion, en la iluminacion, en
el enfoque. Pero no es solo el
manejo de la técnica 1o que impre-
sion6 de este fotografo, también
la esencia de sus trabajos, en
ellos es claro el atrevimiento y el



riesgo en el que siempre Vvivio
Vazquez. Sus retratos estan carga-
dos de teatralidad, en ellos se

muestran facetas de la mujer que en
aquella época nadie se atrevido a
develar, prueba de ello son sus
fotografias que insindan desnudos,
sus retratos de mendigos y perso-
najes de la ciudad. Es interesante
seflalar que después de Vazquez, la
fotografia en nuestra ciudad se vio
un tanto estancada, Gustavo
Landivar comenta que quizas fue 1la
vida de bohemia que tuvieron el
grupo que frecuentaba Vazquez,
todos dedicados a la fotografia, 1o
que hizo que esta inclinacidén sea
mal vista, sin dejar de mencionar
los tabues que siempre han existido
en esta ciudad sobre todo alrededor
de la imagen femenina, la misma que
Vazquez supo captar con mucha 1i-
bertad, talento y belleza. Ademas
se debe mencionar que en sus co-
mienzos, la forografia estaba ro-
deada de criticas por considerarse
“un instrumento sin alma ni es-
piritu.” (Tagg, 2005, p. 21)

I1.2.5 Filéromo Idrovo Gutiéerrez:
Nace en Cuenca en la parroquia de
San Blas, desde muy joven tuvo ap-
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titudes para 1la mUsica, tocaba el
violin, la guitarra y el acordeon,
se dedicé también al arte de la en-
cuadernaciodn elaborando libros
decorados con mucho virtuosismo.
Fue un artista plastico que se dis-
tinguié en el retrato, discipulo
del gran maestro Joaquin Pinto;
llegéd a ser un gran pintor, sus
0leos se solicitaron en muchos
lugares del Ecuador. Es desde 1910
que dedica parte de su vida a la
fotografia, posteriormente abre su
estudio en la calle Bolivar frente
al parque Calderon; el trabajo
fotografico de este artista es ante
todo de retratos, en los que apa-
rece su firma en la parte inferior
izquierda y en la parte posterior
de sus fotografias, como se acos-
tumbraba, colocaba un sello que co-
mienza con “Fotégrafo y artista en
pintura, seguido de su nombre, 1los
servicios que ofrece y su direc-
cién”. Muchas de sus fotografias
han sido identificadas, otras se
han perdido.



1.3 Encuentro con el fotégrafo y
coleccionista Gustavo Landivar

I.3.1 La colecciodn

;Como se puede explicar el hecho de
que un ser humano relna objetos que
van desde sellos de correos hasta
alfombras persas, impulsado a re-
alizarse en el placer que supone la
posesién de un conjunto de obje-
tos.? “La idea misma de la colec-
cién es muy antigua, pues en reali-
dad esta directamente vinculada a
la posesidn por encima de la nece-
sidad, es decir a la riqueza.”
(Moles, 1975, p. 139) Iniciar
una coleccidén se enlaza al azar o a
la proximidad a algunos elementos
que inspiran la idea de pertenencia
a un grupo o conjunto.

“La coleccidén expresa el amor a 1o

absoluto, implica que el hombre se
apropia de una parte del mundo para
dominarla enteramente” (Moles,
1975, p. 139)

E1l fendébmeno de coleccionar esta es-
trechamente ligado a la propiedad,
sin embargo tiene mucho que ver con
lo estético, en sus comienzos es
intenso y exige un gran esfuerzo
personal, sacrificios y dedicacion.
La coleccion es un fenomeno cul-
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tural, correlacionado con las dife-
rentes épocas, cronos, tiempos.
La coleccidéon sobre 1la que se

hablara a continuacidén es especial
en el sentido de que es una colec-
cién de documentos y fotografias
que guardan la historia de Cuenca,
en este caso se mostraran solo re-
tratos femeninos. Esta coleccion
no solo se enfoca en recolectar
sino también en conservar algo que
pertenece a todos debido a que es
la expresién, el testimonio visual,
la memoria de una época de esta
ciudad.

A continuacion relataré algunas
visitas realizadas a Gustavo
Landivar con el fin de obtener in-
formacion e 1imagenes relacionadas
con la historia de la fotografia en
Cuenca, ademas conocer un pocCo
sobre los origenes de su colec-
cién. Conoci a Gustavo hace aproxi-
madamente 7 afios, el motivo de este
primerisimo encuentro fue 1la re-
visién de una camara dafiada. Reco-
rrer la casa de Gustavo es como re-
alizar un viaje, camaras de todas
las épocas adornan las esquinas de
sus espacios, su estudio alberga
aproximadamente unas 500 camaras



que muy bien podrian contarnos 1la
historia de 1la camara fotogra-
fica. A medida que 1ibamos visi-
tando 1los rincones de su casa
dedicados a la fotografia, el in-
terés por todo 1o que me mostraba
aumentaba y esto hizo que Gustavo
me mostrara todo tipo de curiosi-
dades. Observé objetos que no
olvidaré jamas; algunos de los mas
curiosos fueron dos retratos de
sus abuelos realizados en 1la
cabeza de un alfiler, estaban co-
locados dentro de un pequeino tubo
de ensayo, de forma que 1la parte
posterior del tubo servia como
lupa para poder mirar los detalles
de 1los retratos, estos estaban
perfectamente detallados, Gustavo
me contd que Eduardo Mufioz While,
el artista que los elabord6, debid
haber usado un microscopio. En su
estudio me mostré daguerrotipos,
fotos, albumes, postales y cartas
que databan de finales del siglo

XIX y comienzos del XX, me quedé
impresionada y me intrigd mucho
ese anhelo de conservar, de guar-

dar tan enraizado en Gustavo.

1 Instrumento utilizado para ampliar, agrandar y positivar

placa o pelicula fotografica.

I1.3.2
17 de de febrero de 2011
Primera visita a Gustavo Landivar

Gustavo Landivar Heredia nace en
diciembre de 1955, cuenta que su
interés por la fotografia comenzé a
los 11 afios de edad, sus primeras
fotos reveladas se lograron por
contactos, es decir que tras reve-
lar 1os negativos, estos se coloca-
ban sobre un papel sensible donde
se proyectaria la luz fijando 1las
imagenes al papel sensible, 1las
mismas aparecerian después del pro-
ceso quimico requerido; todo esto
fue posible gracias a la construc-
cion de su primera ampliadorair a
partir de una camara de fuelle2 . Es
posible que el gran interés de Gus-
tavo por todos estos procesos de
alquimia tenga origen en su padre y
éste en su abuelo, quien se llamaba
Agustin Landivar, fue compafiero de
Honorato Vazquez, uno de 1los mas
grandes fotografos ecuatorianos, en
la facultad de Jurisprudencia.

imagenes negativas, ya sean

2 Accesorio plegable o expandible que se usa en camaras fotograficas de gran y mediano

formato, los fuelles proveen

un espacio cerrado y oscuro flexible que permite el mo-

vimiento de los lentes con respecto del plano focal permitiendo un enfoque adecuado,
ademas de posibles distorsiones de perspectiva y foco.
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Su abuelo fue un fotdégrafo intere-

sado, sobre todo, por temas et-
nograficos. Gustavo relata: “papa
se qued6 con 1la camara, era una
Balda de 35 mm.”

Esa fue su primera camara, con la
misma y con ayuda de 1libros a-
prendié como funcionaba 1los pro-

cesos fisicos y quimicos de la luz
y las imagenes.

Gustavo estudié Economia pero 1a
fotografia ha sido su acompafiante
de toda la vida, a los 15 afos se
independiz6 de sus padres, logrando
sustentarse retratando a mujeres
jovenes de su época con el fin de
elaborar pésters y venderlos.
Cuenta que después de formar una
familia pudo vivir de la fotografia
desde 1984 hasta el 1988, cuatro
afios en 1los que realizo el inven-
tario de todos los bienes del banco
central y asi como catalogos para
la antigua empresa Artepractico.
Sobre su obsesion, como el 1la
describe, por coleccionar camaras y
documentos fotograficos histori-
cos, cuenta que empezdé por las ca-
maras, que han sido adquiridas en
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un proceso de vida, ya que la ma-
yoria han sido de uso personal,
“casi todas funcionan, quizas con
excepcién de unas dos o tres”, co-
menta. Con respecto a los documen-
tos, dice que su afan por coleccio-
nar comienza con el descubrimiento
de 1las fotos de su abuelo, afos
después en 1979 1laman a su casa
pidiéndole que vaya al encuentro de
la familia Sanchez, familia a
quienes ya conocia, Gustavo dice:
“me dijeron que habian encontrado
material fotografico de Sanchez en
un gallinero de la casa”, Gustavo
va a su encuentro, descubre un ar-
chivo extraordinario, el mismo que
un par de afos después expone junto
con las fotografias de su abuelo y
sus fotografias personales en una
muestra titulada: “Cuenca de ayer y
hoy” .



Poco a poco su interés por 1los
documentos se incrementa, Gustavo
comenta que en 1995 éste se con-
vierte en una obsesion que le lleva
a visitar anticuarios con el fin de
encontrar fotografias y documentos
para adquirirlos y asi enriquecer
su coleccion. En 1999 encuentra el
archivo de Emanuel Honorato
Vazquez, considerado como un ha-

llazgo Unico; este hecho lo lleva a

querer buscar, indagar, descubrir
fotografos con 1la genialidad de
Vazquez. En el afio 2000 organiza la

muestra de los archivos de Serrano,
Sanchez, Vazquez, Alvarado y
Coello. Poco tiempo después encuen-
tra el archivo de Rafael Carrasco,
Rafael Sojos, Bolivar Malo y Octa-
vio Diaz. Su coleccidon continua
enriqueciéndose, ha 1llegado a ser
conocido como un hombre no solo in-
teresado en capturar imagenes como
fotografo, sino en recolectar docu-
mentos fotograficos historicos, 1los
mismos que guarda con esmero. Pude
ver en él a un hombre 1lleno de cu-
riosidades y preguntas, es asi como
ha llegado a conservar un pedazo de
las memorias de nuestro entorno. De
la forma cémo nosotros cuidamos
aquellas fotografias que guardan
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nuestros afectos y recuerdos, Gus-
tavo guarda la memoria de gente a
quién no conocid dejandose llevar
por un amor a la historia y a la
imagen.

Al explicar a Gustavo el tema de
esta investigacién y comentarle las
principales interrogantes de 1a
misma, la fotografia, la memoria y
el retrato femenino, él me pre-
gunto: “;a qué te refieres?, a la
mujer como fotdégrafa o 1la mujer
como modelo”, yo le respondi: “a
las dos”. Gustavo comenz6 hablan-
dome sobre 1a mujer como fotoégrafa,
con respecto a esta comentd que
solo aparece desde hace aproximada-
mente 30 afios, me sefalo, asfi
mismo, la existencia de un club de
fotografos en el que estuvieron dos
mujeres: Dora Arizaga y Lourdes
Crespo; sin embargo me comentd que
actualmente existen fotografas pro-
fesionales pero que no experimen-
taron la fotografia analoga como
lo han hecho los hombres. Esto se-
guramente se debi6é a que en los co-
mienzos de la fotografia en Cuenca,
la mujer no tenia acceso a muchas
actividades, estaba ubicada en una
esfera completamente diferente a la



del hombre, muchas de las activi-
dades que desempefiaba el hombre
eran prohibidas para la mujer, mas
aun este oficio que en sus origenes
fue incluso considerado como un
pecado. Al hablar sobre 1la mujer
como modelo, me parecidé muy intere-
sante 1o que me comentdé sobre el
fotéografo Honorato Vazquez, quién
sefialdé, fue el primero en desvestir
a una mujer para fotografiarla
aproximadamente entre 1918 y 1920.
Al tocar el tema de la mujer como
modelo, Gustavo me contdé y mostro
como la esposa de Vazquez fue una
de sus modelos, a ella la disfrazé
de monja, de muerta, de india, y de
todo tipo de personajes. Estas ima-
genes no pudieron ser parte de esta
investigacion debido a que la fa-
milia del fotégrafo no permite 1la
difusion de las mismas.

Me parecidé muy intrigante lo que me
comentd Gustavo acerca de la imagen
de la mujer sola en una fotografia,

esta no se ha visto mucho en 1la
fotografia de comienzos del siglo
XX, me refiero a las fotos de

cuerpo entero, se observan retratos
incluso desde los comienzos de la
fotografia, sin embargo en menor
cantidad que retratos masculinos,
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sostiene ademas que muchas fotos
fueron destruidas ya que antigua-
mente, y adn en zonas alejadas de
la parte urbana, se tenia y tiene
la creencia de que las fotografias
robaban algo a la persona. Es comun
escuchar a indigenas decir que al
ser retratados les roban el alma.
Gustavo cuenta que es frecuente ob-
servar fotografias de mujeres en
grupos solo de mujeres, las prim-
eras fotos donde estan solas en un
encuadre distinto al del retrato es
en la primera comunion. Esto segu-
ramente se debidé a 1la posicion de
la mujer en aquella época, y quizas
también al miedo que se tenia a la
fotografia, al ser un invento
relativamente nuevo, tan miste-
rioso, magico y por ello incomp-
rensible, incluso para nuestros
tiempos, este rasgo debid haber
sido mas acentuado en aquella época
donde muchas fotografias, incluso,
fueron quemadas.



I.3.3

Jueves 24 de febrero de 2011

Segunda visita a Gustavo Landivar

Un pequefio fragmento de la colecciodn:
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Carte de visite,

Identidad del fotégrafo: desconocida.
Procedencia: desconocida.

Coleccidn fotografica de Gustavo Landivar.
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Esta fotografia iluminada, como son llamadas las fotografias a blanco y
negro pintadas, forma parte de los documentos adquiridos por Gustavo, la
identidad de la mujer es desconocida asi como su autor. Se calcula que
data de finales del siglo XIX.

John Tagg hace un anadlisis sobre el retrato, dandole 1la calidad de signo
cuya finalidad es tanto la descripcidén de un individuo como la inscrip-
cioén de identidad social. Habla del retrato como una mercancia, un lujo,
un adorno, al poseerlo se adquiere una posicidén. E1l retrato que vemos en
la parte anterior se trata de wuna Carte de visite, wuna miniatura
elegante, una de las primeras formas de retrato, se traduce como tarjeta
de visita. Se tratan de fotografias que guardaban los rostros de amigos
y celebridades, no son mas que las primeras fotografias que se guardaban
en albumes. Hacerse un retrato era uno de los actos simbdlicos mediante
el cual los individuos de las clases sociales ascendentes hacian visible
su ascenso ante si mismos y ante los demas
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Fotografia tomada por Zeuthen Hermanos, empresa fotografica de origen danés.
Procedencia: Familia Vega.
Coleccidn fotografica de Gustavo Landivar.




Como podemos observar, en la dedicatoria que muestra la segunda imagen
que expone el reverso, se trata de una fotografia tomada en Quito, mucha
gente en esta época iba hasta la capital con el fin de ser retratado, este
es uno de esos casos, ya que los duefios de la foto estan ubicados en
Sigsig como lo denota la dedicatoria:

“A mis queridas primas, Justina, Julia, Filomena e Inés en prueba de
carifio. Victoria Vega G. Sigsig Diciembre 21 de 1911.~
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Alegoria, fotografia de fotografia.
Identidad del fotégrafo: desconocida.
Procedencia: familia Moreno.

Colecciodon fotografica de Gustavo Landivar.
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Esta fotografia tiene origen en la familia Moreno, se trata de una ale-
goria, es decir un grupo de objetos que representan a la persona que 1los
posee o0 posey6d. Intuyo que esta fotografia fue tomada con el fin de re-

gistrar un momento de veneracidén a seres que han muerto.

Esta imagen es una foto de fotografias y documentos que parece, intenta
guardar, capturar un homenaje que se hizo a las personas presentes en la
foto, para su época se trata de un documento Unico que guarda un hecho,
un espacio, personajes, inscripciones e incluso pertenencias.
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Retrato de mujer realizado por Joaquin Melo
a mediados del siglo XX
Procedencia: Coleccidén personal de Joaquin

Melo
Coleccion fotografica de Gustavo Landivar
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Este fotdégrafo fue conocido como “el fotégrafo de la lora del parque”,
tenia un pequefio puesto en el parque Calderdén donde sacaba retratos a la
gente, lo acompafiaba siempre una lora. Al morir este personaje, Gustavo
adquiere su camara, una camara oscura de gran formato, 1la misma no solo
tomaba fotografias, también servia como espacio de revelado, ademas
servia como lugar de exhibicidén de imagenes ya que en ella se exponian
las fotografias, pude observar muchas de sus fotografias a manera de un
muestrario cubiertas con vidrio. Joaquin Melo poseia un laboratorio al
aire libre. Muchas de sus fotografias son iluminadas, es decir son foto-
grafias a blanco y negro pintadas a mano con acuarela, estas guardan una
estética Unica, que exponen imagenes y simbolos de nuestra cultura popu-
lar. Este fotdégrafo retratd no solo rostros que pasaban ante su extrafia
camara, sino también personajes de fiestas populares y eventos que se de-
sarrollaron en la plaza central de Cuenca.

Empezamos a observar como una fotografia se va convirtiendo en un re-

cuerdo que se regala a los seres queridos, con una dedicatoria se con-
vierte en un presente que quizas se guardara primero en una billetera;
al pasar los afios, sera archivado en albumes, cajas, cofres, balles donde
se mantendra por afios para luego ser visto como un documento memorable,
como un recuerdo que no nos deja olvidar nuestro pasado y su relacion con
el presente.
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Retrato de dos niflas, tomado por José Antonio
Alvarado; Gustavo cuenta que son dos nifias de
apellido Alvarado parientes del fotégrafo. Este
fotégrafo realizdé muchos retratos de nifios.
Procedencia desconocida.

Coleccidn fotografica de Gustavo Landivar.

Esta imagen recuerda mucho a 1a obra de Diane Arbus:
“Gemelas idénticas / Identical twins”, 1967. Para ver su
trabajo y conocer sobre su vida, visitar su pagina:
http://diane-arbus-photography.com, de donde fue ex-
traida la imagen de la izquierda
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Retrato de Dolores J. Torres, la primera mujer cuencana laica que fue profesora de una
Escuela Fiscal a comienzos de 1919 en Cuenca, una ciudad conservadora, en una época
en que la que se creia que solo los religiosos podian impartir educacién.

Fotégrafo quitefo P. T. Vargas.

Coleccion fotografica de Gustavo Landivar.
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Gustavo no recuerda la fecha con exactitud, pero relata que recibid una
llamada en la que le decian que encontraron en una guardilla, un archivo
con fotos intactas del fotografo Serrano, al ir a su encuentro, pudo ver
algunas de las siguientes fotografias de mujeres:
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Retrato de mujer.

Fotégrafo: Manuel de Jesls Serrano.
Identidad de la retratada: desconocida.
Coleccidn fotografica de Gustavo Landivar
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Retrato de dos mujeres.

Fotégrafo: Manuel de Jesls Serrano.
Identidad de las retratadas: desconocida.
Colecciodn fotografica de Gustavo Landivar
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Retrato de mujer.

Fotégrafo: Manuel de JeslUs Serrano.
Identidad de 1la retratada: desconocida.
Coleccion fotografica de Gustavo Landivar.
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Retrato de mujer.

Fotégrafo: Manuel de JeslUs Serrano.
Identidad de la retratada: deconocida.
Coleccion fotografica de Gustavo Landivar.
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Retrato de nifo

Fotégrafo: Manuel de Jesls Serrano.
Procedencia: familia Moscoso.

Coleccidn fotografica de Gustavo Landivar
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Retrato de mujer.

Fotégrafo: Manuel de Jesls Serrano.
Identidad de 1la retratada: desconocida.
Coleccion fotografica de Gustavo Landivar
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Retrato de mujer.

Fotégrafo: Manuel de JeslUs Serrano.
Identidad de 1a retratada: desconocida.
Coleccion fotografica de Gustavo Landivar
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Su coleccidén guarda, también, imagenes captadas por el fotégrafo:
Filéromo Idrovo:
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Fotégrafo: Filéromo Idrovo.
Identidad de 1la retratada: desconocida.
Colecciodon fotografica de Gustavo Landivar.

Retrato de mujer con dedicatoria en la parte posterior que dice: “Al sefor Andrés Cordero
dedico este recuerdo en sefial de imperecedero afecto. Suya L...... .J. Cuenca, II de 1918~
Esta dedicatoria nos indica cierto anonimato en la firma de la mujer retratada.
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A partir del interés y busqueda de estos documentos de 1a memoria, procedi
a adoptar 1la posicidén de coleccionista guiada por un sentimiento de
fascinacidén por 1la fotos antiguas, intentando centrarse sobre todo aque-

llas fotos carnet, asi como las fotos dedicadas, y las postales; estos
son los documentos que de alguna manera han encaminado la investigaciodn
y el proceso creativo. Ha sido necesario recorrer anticuarios de 1la
ciudad, en ellos se han buscado retratos y postales a blanco y negro, pre-
firiendo que 1a mayoria tengan una dedicatoria, debido a su riqueza sim-
bélica y su relacion clara con el recuerdo y la memoria. Se han encontrado
aproximadamente 20 fotografias valiosas para esta investigacidén, 1las

mismas que han sido adquiridas durante este periodo.
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Las fotografias a continuacion son el resultado de una busqueda de ima-
genes del pasado para ser utilizadas como herramientas de creaciodn.
Esta primera parte se trata de un fragmento de la pequefia coleccidén que
he reunido en un par de afos. Mi padre ha vendido antigliedades durante
quince afios, y al ver mi inclinacidén hacia la fotografia me ha obsequiado
algunas fotografias antiguas que han llegado a sus manos:
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Postal europea iluminada,
principios del siglo XX,
procedencia desconocida.
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Postal europea iluminada,
principios del siglo XX,
procedencia desconocida.
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Reverso de postal europea iluminada,
principios del siglo XX,
procedencia desconocida.
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Postal europea iluminada,
principios del siglo XX,
procedencia desconocida.




Detalle del reverso de postal europea iluminada,
principios del siglo XX,
procedencia desconocida.
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Postal europea iluminada,
principios del siglo XX,
procedencia desconocida.
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Reverso de postal europea iluminada,
principios del siglo XX,
procedencia desconocida.
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1.4 Recopilacién de fotografias
encontradas en anticuarios de
Cuenca
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1.4.1 Fotos encontradas desde el
7 de enero de 2011 hasta julio
del 2011.

A continuacién a manera de regis-
tro, se exponen una serie de foto-
grafias que he reunido en el pro-

ceso de esta investigacion. En
este punto existe 1la necesidad de
buscar, reunir y guardar foto-

grafias como documentos histéricos
que poseen gran valor como elemen-
tos de 1la memoria que todos forma-
mos, ademas estan llenos de subje-
tividad que inspira a la creacion.
Se tratan de fotografias encontra-
das en anticuarios de Cuenca, he
reunido muchas, pero he decidido
registrar solo los retratos carnet
femeninos, masculinos y aquellas
imagenes que conservan, en la parte
posterior, una dedicatoria.



Anticuario el Monasterio.
Procedencia, autor y personajes desconocidos.
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Almacén de 1libros usados y antigledades del Sefior
Patricio Romero y Cordero.
Procedencia, autor y personajes desconocidos.
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Anticuario del Sefior Vicente Tello.
Procedencia, autor y personajes desconocidos.
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Anticuario del Sefor Vicente Tello.
Procedencia, autor y personajes descono-
cidos.
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Anticuario del Sefior Vicente Tello.
Procedencia, autor y personajes desconocidos.

53



T

JUN =S 1§51

\ Pseto O /

: GUENCA {

) }

( Y

o - = B b ~vﬁ—“’A‘=‘JW“’J

Anticuario del Sefior Vicente Tello.
Procedencia: estudio fotografico Ortiz, 1951.
Personajes desconocidos.
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Anticuario del Sefior Vicente Tello.

autor y personajes desconocidos.

Procedencia,
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Anticuario el Monasterio.
Postal europea iluminada, 1952
Procedencia: familia Crespo.
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Anticuario el Monasterio.
Postal europea ilumida, 1936.
Procedencia desconocida.
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Capitulo II.
ITI.2 Posturas conceptuales y creativas de la fotografia

58



“La fotografia tiene aspiraciones
de arte cada vez que en la practica
cuestiona su propia esencia y sus
roles historicos, «cada vez que
descubre el caracter contingente de
estas cosas, reclamando de no-
sotros, con insistencia, al produc-
tor (a quién captura la imagen) mas
que al consumidor de imagenes. (No
es un accidente que 1la mas bella
fotografia hasta hoy 1lograda sea
posiblemente 1la primera 1imagen de
que Nicéphore Niepce fijoé en 1822
sobre el vidrio de wuna camara
oscura, una imagen fragil, ame-
nazada (fascinante por el hecho de
ser lograda tras una lucha por man-
tener una imagen sobre un soporte),
tan cercana en su organizacion, en
su textura granulosa, y en su as-
pecto emergente a ciertas obras de
Seurat (pintor francés, fundador
del neoexpresionismo, inventor de

la técnica del puntillismo, en el
que las formas s6lidas se
construyen a partir de 1la apli-

cacion de varios pequefios puntos de

colores puros sobre un fondo
blanco), wuna imagen incomparable
que impele a sofiar con una sustan-
cia fotografica inconfundible con
el tema, y con un arte en el que la
luz crea su propia metafora.”s A
pesar de que no considero a 1la
primera fotografia como 1la mas
bella lograda hasta nuestros dias
como lo expresa Damish, es impo-
sible negar 1o que esta significa,
todo el camino recorrido detras de

una simple imagen, 1le da mucha
riqueza. Cuando la vi por primera
vez, fue necesario explorarla,

analizarla para entender que era un
paisaje urbano 1o que se muestra en
ella. Al conocer sobre la historia
de esta imagen, sobre Niépce, sobre
la lucha por fijar aun una insi-
nuacion de realidad en un soporte,
me lleva a admirarla y a valorar 1lo
que es en nuestros dias la foto-
grafia.

3 DAMISH, Hubert. Cinco apuntes para una fenomenologia de la imagen fotografica. Los
Usos de la Imagen. Fotografia, Film y Video en la co-leccidén Jumex. Editor, Carlos

Basualdo. Buenos Aires, 2004. pp. 25, 26

59



Georges Seurat (1859-1891) Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833).

“Cerca del puente en Courbevoie”, 1886 “Vista de Grass”

Crayon Fotografia realizada desde la ventana de su

Coleccién Thaw, Libreria Morgan, New York estudio en Le Grass, Francia, 1827.
La primera fotografia de la historia.
Heliografia (”se utilizé betdn de judea como
sustancia fotosensible y una mezcla de aceite
de espliego y trementina como revelador-
fijador” (Fontcuberta, 1988, p. 25))

4 http://www.themorgan.org/exhibitions/exhibEnlarge.asp?id=27 . Abril 2011
5 http://dalecana.wordpress.com/2009/03/06/1a-primera-fotografia/ Abril 2011
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Gracias a nuestros sentidos somos

capaces de apreciar todo 1o que
esta a nuestro alrededor, 1la natu-
raleza es tan sabia que si uno de

ellos no funciona otro se agudiza
para complementar nuestras funcio-
nes y permitirnos conocer el mundo
y los seres que nos rodean; cuan
importante es ver, sentir, tocar,
oler, palpar no solo en la vida
cotidiana sino sobre todo en algo
tan subjetivo e interior como es el
largo camino de formacion
artistica. Al ver, nos nutrimos,
aprendemos, nos inspiramos; todo
cuanto percibamos y nos toque el
corazon queda fijado en nuestro in-
consciente para luego, a través de
la creacidn artistica, aparecer con
nuevos y personales matices, que
dan a una obra lo que muchos llaman
un tinte o un sello personal.
Muchos artistas que utilizan a la
fotografia como un medio y un fin
en el arte han experimentado pro-
cesos donde wutilizan objetos vy
documentos de la memoria como
inspiracién o como elementos a ser
usados en el proceso creativo. Ta-
tiana Parcero, artista mexicana es
un referente de ello, asi como la
fotografa quitefia Lucia Chiriboga,
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la artista ecuatoriana Sara Roith-
man, el fotografo José Avilés y el
argentino Marcelo Brodsky. Otros
han utilizado técnicas que sorpren-
den y ante todo inspiran, me viene
a Lla mente, el estadounidense
Robert Heinecken, y nuevamente Ta-
tiana Parcero. Otro a quien con-
sidero una gran influencia y admiro
por su trabajo es el fotografo
brasilefio, Mario Cravo Neto, ya
que ha sabido establecer tal con-

fianza con sus retratados que esto
se deja ver claramente en sus foto-

grafias donde 1a 1imagen que se
muestra define a la persona en un
entorno y encuadre 1intimo, libre,
sin restricciones. Esta también

Sophie Calle, por su trabajo tan
personal y arriesgado. Finalmente
quisiera hablar de dos fotografos
checos cuyo trabajo, considero
inigualable, uno, Josef Koudelka,
fotografo de 1la vieja guardia, que
en sus ensayos fotograficos nos
cuenta historias de otros mundos,
con imagenes uUnicas, que a pesar de

ser reales y capturadas en el
instsnte preciso parecen inventa-
das, creadas, posadas para ser

fotografiadas. Por otro lado esta,



Miroslav Tichy, quién no solo cap-
tura la imagen sino también crea el
instrumento, la herramienta.
Valiéndoseo de “basura”, construye
camaras con las que capta su en-

torno en imagenes que no puedo
describir de otra forma mas que
“suyas”. En palabras de quién hizo

de la fotografia 1o que es hoy en
dia, el francés, Felix Gaspard
Tournachaud, Nadar, “La teoria de
la fotografia puede aprenderse en
una hora, y 1los elementos para
practicarla pueden aprenderse en un
dia.. Lo que no puede aprenderse es
el sentido de 1la 1luz, un sen-
timiento artistico en relacidon con
los efectos de 1la luminosidad va
riable y sus combinaciones, 1la
aplicacion de tal o cual efecto a
los rasgos, con los que se enfrenta
el artista que 1llevas dentro.. Lo
que aun menos puede aprenderse es
la comprensién moral del sujeto:
ese entendimiento instantaneo
que te pone en contacto con el
modelo, te ayuda a resumirlo, te
guia hacia sus habitos, sus ideas y

6 TAGG,
historias.

John.
Editorial Gustavo Gili.

El peso de 1la representacion.
Barcelona,
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su caracter y te permite producir
no una reproduccion indiferente,
cuestion de rutina o accidente,
como la que cualquier ayudante de
laboratorio podria conseguir, sino
un parecido convincente y compren-
sivo, un retrato intimo.”s Se
piensa que la fotografia implica un
proceso facil e incluso rapido,
cuando en realidad, la técnica solo
es una pequefia parte de toda una
ciencia que no solo encierra cono-
cimientos sobre 1la 1luz, 1la com-
posiciodn, el color, el claro
oscuro, entre otros, sino también
exige una relacidén con el entorno o
el personaje que se quiere captar,
cuyo fin es conocerlo, entenderlo y
mas que nada que ello se evidencie
en la fotografia. Para lograr todo
lo dicho, en 1la captura de ima-
genes, es ante todo necesario,
tener una relacion de confianza y
entendimiento del propio ser, es
decir de wuno mismo, superar una
batalla diaria con nuestro interior
que nos lleve a encontrar las ima-
genes precisas, desprendiéndose del

Ensayos sobre fotografias e
2005, P.72



miedo al otro, a lo diferente, bus-
cando el sentido de teatralidad que
nos rodea, encontrando poesia en 1o
que esta a nuestro alrededor para
convertirlo en imagenes que a pesar
de ser simples muestren que hay algo
detras de ellas que las haga unicas,
eso es 1lo que busco en la foto-
grafia. Termino esta introduccidn
para contar y exponer una pequefia
parte de la vida y obra de quienes,
considero, han sembrado en mi 1las
ganas de captar momentos, convertir
fracciones de tiempo en 1imagenes,
documentos a ser palpables por el
ser humano: hacer fotografia. En
cualquier 1imagen intento que se
sienta, que se observe, un proceso,
un camino, y un fin no solo en 1la
parte visual y formal sino también
en el conocimiento profundo, inspi-
rador y enriquecedor que nos da el
relacionarnos con los demas seres
humanos, sus entornos y la captura
de estos en 1imagenes cargadas de
sentido, de historia, de esas otras
historias distintas a 1la propia y
por ello fascinantes.
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II.2 Referentes artisticos

IT.2.1 Lucia Chiriboga

En el 2008 tuve 1la oportunidad de
visitar Bruselas, supe que habia
una muestra de fotografos latino-
americanos 1llamada “mapas abier-
tos”, al entrar me quedé sin pa-

labras, jamas habia visto una ex-
posicién de esa magnitud. En una
gran sala habian fotografias gigan-
tes, otras de mediano y pequefio
formato pero todas impresionantes.
Desnudos, rostros, escenas creadas,
documentales; algo que me 1llamo
mucho 1la atencion fue que muchas
utilizaban elementos relacionados
con el tiempo, 1a memoria y la
identidad; entre ellas estaba, la
Gnica ecuatoriana, Lucia Chiri-
boga, sus fotos mostraban una
busqueda histérica, un proceso de
investigacion que se dejaba ver en

el resultado; habia texto, habia
imagen antigua, habia trabajo
manual de laboratorio, todo se

dejaba ver en la fotografia de una
manera muy bien lograda.

Lucia Chiriboga nace en Quito en
los afios 50, es historiadora vy
fotoégrafa. Para realizar sus obras,
se vale en algunos casos, del re-
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gistro documental del siglo XIX; vy

de 1la documentacion colonial en
otros. Es asi como a partir de
signos de un pasado precolombino,
busca propiciar una revision de
ciertos relatos que habian quedado
marginados en 1los discursos he-
geménicos de 1la historia, para 1o
cual recupera e 1incorpora en sus
obras visuales materialidades de

historias que habian sido dejadas
de lado, 1las mismas que manipula,
entreteje, superpone, cubre y
descubre haciendo aun mas evidente

la confrontacion de superficies,
texturas y textos y con ello de
tiempos y realidades. Para

construir sus imagenes se vale de
procedimientos como el collage, el
fotomontaje, la manipulacion de
los negativos. Gracias a estos pro-
cesos logra que sus obras tengan
una coherencia no solo visual, ya
que la técnica también forma parte
del discurso. Para Lucia, la memo-
ria parece ser el sitio donde se
puede articular creativamente y de
forma decidora la realidad contem-
poranea, es por ello que recurre a
esas otras historias a lo largo de
Su proceso creativo.



Lucia Chiriboga
“Del fondo de la memoria, vengo’
Ecuador, 1994-2003.

7 http://materialdearchivo.blogspot.com/2011 03 01 archive.html
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IT.2.2 Sara Roitman

Fue en la universidad donde escuché
hablar y pude ver unas pocas obras
de Sara Roitman, me 1llamé mucho 1la
atencidén, la feminidad expresada en
las mismas, la forma como Sara nos
relata su vida a través del arte,
especificamente 1la fotografia, me
dejé con muchas preguntas sobre su
trabajo y es ahora cuando he
necesitado conocer un poco sobre su
obra, 1la técnica que emplea, 1las
convicciones que la mueven a crear,
con el fin de valerme de ello como
una guia en este proceso tanto in-
vestigativo como creativo.

Sara Roitman nace en 1953, posee
nacionalidad chilena e israeli, em-
pieza su carrera fotografica a me-
diados de los 80, a partir de ese
momento comienza un proceso
artistico caracterizado por su a-

trevimiento y discurso critico, que
la ha 1llevado a exponer en varios
paises del mundo. Estudia en la es-
cuela de fotografia “Camara ob-
scura” en Tel Aviv, Israel y se pre-
para de forma autodidacta en varios
campos 1o que ha colaborado con el
desarrollo de su creacidén. Vive en
Ecuador desde 1987.
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“Futuro imperfecto: percepciones
limitadas de tiempos paralelos” es
una obra compuesta por 10 foto-
grafias de diverso formato, debajo
de las cuales se proyecta un video.
La serie fotografica en tonos
sepias (el mismo tono del video),
subraya la eleccidén que acentua la
nocion de memoria que maneja la ar-
tista. En esta obra Sara utiliza
elementos de la memoria colectiva
como el paisaje de fondo (paisaje
de 1la mitad del mundo) que se
repite en algunas imagenes, asi
mismo recurre a simbolos del pasado
y del futuro como son el camino, el
cofre con joyas, el rostro de un
nifio, el reloj. Todos estos elemen-
tos quedan perfectamente fusionados
debido a la utilizacion del montaje
fotografico, asi como a las textu-
ras que se repiten, dandonos una
sensacion de recuerdo, de busqueda
en la memoria, de retorno al
pasado. Sara Roitman demuestra, a
través de esta obra, cémo la foto-
grafia puede ser explorada en su
parte plastica y como ello nos da
tantas posibilidades de contar his-
torias, expresar «criterios, sen-
tires y pensamientos a través de la
imagen construida.



Sara Roitman Wainmann
“Futuro Imperfecto .... Percepciones Limitadas de Tiempos Paralelos”
Ecuador, 2005.

Esta obra obtuvo una mencién de honor en 1la Bienal Internacional del Cuenca

8 http://materialdearchivo.blogspot.com/2011 03 01 archive.html
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IT.2.3 José Avileés

José Avilés dice siempre haber
tenido en su cotidianidad a 1la
fotografia, “siempre se hablo de
camaras en mi casa”, cuenta en una
entrevista. Su padre era un foto-
grafo aficionado, que revelaba en

casa, por ello Pepe cuenta que su
memoria va con la fotografia, “como
el triciclo”, dice.

Sobre su obra “Maria, Maria”, men-

ciona que es un homenaje a las mu-
jeres, a 1los seres andénimos que
hacen 1la vida, las ciudades, las
sociedades. Pepe cuenta que al-
guien encontro estas fotografias en
una funda de basura, eran fotos
tamafio carnet que pertenecian a 1los
archivos de un centro de salud, se
trataban de retratos de mujeres

con enfermedades venéreas; con la
modernizaciodn estos archivos
fotograficos se desechan, pasan a

ser digitales y las fotos tangibles
quedan en el olvido. Estas imagenes
tienen pedazos de cardex y fichas
médicas. Pepe enlaza esta obra con
la memoria, el recuerdo de su madre
enferma de tifoidea en el hospital
San Juan de Dios; esto le lleva a
pensar que el mundo de las mujeres
es completamente diferente al de
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los hombres, muchas de sus dolen-
cias estan relacionadas con la ma-
ternidad, con el parto, por ello
solo les pertenecen a ellas. Es por
esto que Pepe va al hospital donde
estuvo interna su madre afios atras
y recoge una serie de fichas médi-
cas femeninas que 1llegan a ser
parte de 1la obra formando un todo
cuyo personaje principal es 1la
mujer. Para José Avilés el retrato
fotografico dentro del campo docu-
mental es 1o que mas le conmueve de

sus obras fotograficas, “la foto-
grafia documental, es como te
miran” dice, los retratos son pri-

mordiales, estan presentes en todo,
desde la cédula de identidad “si no
te ven, no existes”. Este artista
habla de la fotografia basicamente
como una representacion simbdlica,
no de la realidad, sino un registro
de la memoria, una reproduccidén es-
tética del mundo , una busqueda que
va de los contenidos a las formas;
un ejercicio que busca entender 1la
esencia de las personas, los acon-
tecimientos, en este punto habla de
Nadar como el primer fotégrafo que
vio mas alla de una simple repre-
sentacion de 1la realidad y busco
plasmar en la imagen aquello de 1o
que esta hecho un ser humano.



9JARRIN RAMIRO, Realismo Radicales, catalogo de la exposicion,

dor,

Quito,

2008

José Avilés
Parte de la obra: “Maria Maria”
Instalacién fotografica

Quito, 1999-2002.
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IT.2.3 Robert Heineken
Parcero

y Tatiana

Conoci la obra de estos dos artistas
en el 2008, afio en el que realice
una serie de retratos wutilizando
fotografia y dibujo para el trabajo
final de 1a materia de dibujo 4 en
la Universidad. En uno de los traba-
jos utilicé un dibujo digitalizado,
una compafiera me sugirido imprimirlo
en transparencia y montarlo sobre 1la
fotografia, dejé el archivo digital
que incluia las fotografias que iban
a ser usadas en el trabajo en un
lugar donde realizan 1impresiones.
Cuando fui a retirarlas habian hecho
el trabajo al revés, no fue el
dibujo lo que imprimieron en una
transparencia, sino la fotografia,
el resultado de esta fotografia
sobre el dibujo original fue muy in-
teresante, me encantdé tanto, que
hice 5 retratos de esta forma. Para
la parte teodrica de este trabajo que
muestro en la pagina 74, busqué ar-
tistas y fotdégrafos que han traba-
jado la imagen con este tipo de téc-
nicas, es decir, que han fijado la
imagen sobre un soporte trans-
parente y experimentado con ello,
entre muchos, encontré a Robert
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Heineken como
lizacion de

pionero en la uti-
esta técnica, me

referiré un poco a su vida y su
trabajo:

Robert Heinecken nace en Denver,
Colorado, (EEUU) en 1931. Realiza

sus estudios en Californaia entre
1949 y 1951, fue piloto en la Marina
estadounidense entre 1953 y 1957; en
ese afio estudia artes en la Univer-
sidad de California, donde obtiene
reconocimientos y premios. En 1964
funda el programa de estudios
fotograficos en UCLA. Se retira de
la institucion en 1991. Es conocido
por ser uno de los primeros en em-
plear 1la técnica del montaje de
transparencias; desde este proce-

dimiento crea obras con un discurso

fuerte y preciso para su época,
donde relaciona temas sobre 1la
guerra, la sexualidad, 1la publici-
dad, el consumo y la mujer. Muchos

dicen que a partir de estos traba-
jos, Heinecken cambié el sentido de
la fotografia en su pais. Trabaja
mucho con imagenes polaroid, siendo
muy conocido su trabajo en el que
captura imagenes de la televisidén y
las expone en conjunto, incluyendo
en la imagen, la television misma.
Ha expuesto sus obras al rededor del
mundo.



Su trabajo es uUnico, su discurso, a
pesar de que lo considero un tanto
frio, expone 1la realidad y pro-
blematica de su época y entorno.

En cuanto a Tatiana Parcero, al en-
contrarme con su trabajo quedé
maravillada, en sus autoretratos,
intervienen texturas de mapas e
imagenes precolombinas. Para su
realizacion utiliza 1la misma tec-
nica que Heinecken, impresiones en
transparencias fusionadas con ima-
genes historicas de su pais. Nace
en México en 1967, participa en
talleres de fotografia en su pais,
sin embargo estudia psicologia, se
especializa en sexologia. Poste-

riormente obtiene un master en
Artes con énfasis en fotografia en
la New York University Internacio-
nal Center of Photography. Ha reci-

bido varios premios, ayudas vy
reconocimientos tanto en su pais
como internacionalmente. Su obra

es de caracter autobiografico uti-
lizando el propio cuerpo como una
forma de reconstruir experiencias
interrelacionando los conceptos de
memoria, identidad, territorio vy
tiempo. Sus fotografias son ricas
no solo en la parte formal, sino
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llevan detras de ellas todo un pro-
ceso de autoconocimiento al ser au-
toretratos, son obras muy perso-
nales que conmueven y tocan subje-
tividades ya que en ellas inter-
vienen imagenes de la memoria co-
lectiva mexicana.



Robert Heinecken
“Untitled #3, “A Taste of Spring”, from Recto/Verso,”
1988

10 http://www.mocp.org/exhibitions/2007/01/robert_heinecke.php
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Tatiana Parcero
Imagen que ilustra la portada del 1libro “Decir
es desear” de Alberto Ruy Sanchez.

11 http://palabrascosidas.blogspot.com/2007/09/f.html
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Fernanda Garcia

“Natalia sobre su dibujo”, de 1la serie

5 retratos con méascaras,
Cuenca, 2008.
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IT1.2.4 Marcelo Brodsky

Nace en Argentina, en 1954, estudia
Economia en la Universidad de Bar-
celona y se forma como fotografo en
el Centro Internacional de Foto-
grafia con el maestro catalan Manel
Esclusa durante su exilio en Espafia
en los 80. “El trabajo de Marcelo
Brodsky procura comunicar a 1las
nuevas generaciones la experiencia
del terrorismo de estado en Argen-
tina de una manera diferente,
basada en la emocidon y en la expe-
riencia sensible, (que comunica 1lo
personal, lo intimo, sobre todo del
propio artista), para que esa
transmisidén genere un conocimiento
profundo y real, basado en el
dialogo entre las distintas genera-
ciones afectadas por las consecuen-
cias de la dictadura militar.”12
Marcelo Brodsky, recurre a 1los
documentos de sus memorias perso-

nales, expone las fotos de su in-
fancia, de su juventud, con ellas
recuerda historias, y pone delante
de nosotros imagenes testigos de su

vida, de su proceso como fotoégrafo
(primera foto tomada a su hermano
en 1968), de su exilio, de sus pér-

didas. A partir de una serie de
fotos, que él1 busca para explorar
en su identidad, construye una

serie que nos cuenta sobre 1los
seres y entornos de su pasado, esto
lo hace de una forma tan sutil como
directa. A partir de fotografias
antiguas y actuales que mezcla con
apuntes personales sobre como fue y
como es ahora 1la vida de sus
retratados. Su obra a pesar de ser
tan personal, cuenta mucho sobre la
historia de su pais, 1o mismo que
logra que su trabajo toque 1o co-
lectivo.

12 http://www.galeriaafa.com/index.php?option=com_content&view=article&id=55&Itemid=7



Marcelo Brodsky
“Los compafieros”
Buenos Aires Argentina, 1996,

En esta fotografia, el artista organiza un reencuentro de sus compafieros
tras observar la fotografia antigua de grupo donde aparecen todos, en la
reunion, hace retratos de cada uno con un objeto actual, finalmente fusiona
las imagenes, en ellas incluye notas y dibujos que hablan sobre la vida de
cada uno. Al exponer las fotografias en el colegio donde estuvo, 1o hace
sobre enormes ventanales; al mirar, los espectadores (jévenes estudiantes)
quedan reflejados en la gran imagen, Marcelo realiza un retrato de estos
reflejos, para €l estos reflejos constituyen una parte fundamental de su
trabajo, puesto que representan el encuentro y el instante de transmision
de la experiencia entre generaciones.

13 http://www.arteenlared.com/venezuela/exposiciones/memorias-
del-fotografo-argentino-marcelo-brodsky.html



Marcelo Brodsky

“Fernando en la pieza” de la serije “Nando”,
mi hermano

1964-1970.

En la serie “Nando, mi hermano”, Marcelo Brodsky relata con imagenes,
su vida junto a su hermano, asi como 1la busqueda del mismo, perdido en
la época de la dictadura argentina. Esta fotografia es parte de una
serie que expone desde momentos familiares, de juego, hasta la ultima
foto de su hermano encontrada en los archivos de ESMA.

“Esta foto de mi hermano es una de las primeras que hice en mi vida,
con una camara antigua que me regald mi viejo. Estamos en nuestra habi-

tacién compartida. Su rostro aparece desdibujado. Su movimiento, hoy ya
inexistente, 1o hace difuso ante la lente. Las fotos de la pared, en
cambio, soportan mejor la exposicidén prolongada. Es la mejor foto que
me queda de él, de cuando viviamos juntos.” (Brodsky, Mapas Abiertos,
2003, pp.222)

14 http://wWww.marcelobrodsky.com/
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IT.2.5 Mario Cravo Neto

Hijo del escultor Mario Cravo
Junior, Mario Cravo Neto nace en
Salvador de Bahia el 20 de abril de
1947. Comienza a tomar fotografias
a los 17 afos. Ademas del recono-
cimiento en Brasil por la importan-
cia de su trabajo, este fotografo
participé en exposiciones alrededor
del mundo. En 1980 y 1995 Cravo
Neto, recibio el premio al Mejor
Fotografo del Afilo de 1a Asociaciodn
Paulista de Criticos de Arte, en
1996 recibidé el Premio Nacional de
Fotografia de Funarte y en 2004 el
Premio Mario Pedrosa de 1la Aso-

ciacion Brasilefia de Criticos de
Arte. Muere en el 2009.

Mario Cravo Neto explora en el
ritual, 1la pose, 1la naturalidad,

las <creencias profundas de sus
retratados, para ello, utiliza e-
lementos, objetos de su entorno que
fusiona «con seres humanos para
lograr un todo vivo que se deja ver
claramente en la imagen. Para Mario
Cravo Neto su estudio fotografico
es el espacio de la revelaciodn, de
la interpretacién, del recuerdo, de
la identidad.

En este lugar Cravo Neto logra un
encuentro en el que la escultura
toma vida, 1las fotografias ad-
quieren textura y profundidad, 1los
actores (retratados), se convierten
en productores y creadores de ima-
genes, todo esto, a través de obje-
tos que se transforman en elementos
de una instalacién en la que inter-
viene el ser humano. Sus foto-
grafias son llamadas foto-
esculturas debido a sus caracte-
risticas visuales en 1las que se
juega con el volumen, la distancia
y el enfoque.
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Mario Cravo Neto
“Hombre con ojos de pajaro’
1992

3

15 http://www.edelmangallery.com/neto.htm
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IT1.2.6 Joseph Koudelka

"Muchas de mis fotografias las hago
sin mirar el objetivo, es como si
no existiera la camara y solo mi
cerebro y mis ojos quisieran plas-
mar la imagen que estoy apreciando,
pero llega un momento en que sin
darme cuenta mi dedo realiza el
disparo. Un acto sumamente mecanico
pero lleno de intensidad" Koudelka
Koudelka nacid en una pequefia aldea
llamada Moravia, Republica Checa,
en 1938. Durante su adolescencia
comenz6 fotografiando a su familia
y sus alrededores con una camara
Bakelite 6x6. Estudié en la Univer-
sidad Técnica en Praga, Ingenieria
aeronautica, trabajando en
Bratislava. En 1961 logr6 obtener
una camara Rolleiflex usada y co-
menz6 a trabajar como fotdgrafo de
teatro, 1logrando 1imagenes, seme-
jantes a dibujos realizados con
tinta china, de personajes de
teatro de su época. Durante ese
periodo también realizo imagenes
detalladas de los gitanos eslova-
Cos, que en ese entonces estaban en
proceso de ser asimilados al estado

checoslovaco. Este trabajo se
exhibidé en Praga en 1967.
En 1968 Koudelka extendidé su
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proyecto a las comunidades gitanas
en Rumania y ese mismo afio, regis-
tré 1la invasién de Praga por 1los
ejércitos del Pacto de Varsovia.
Sus 1imagenes, fueron pasadas por
contrabando fuera de Checoslovaquia
y usando el seudo6nimo de PP (Prague
Photographer, Fotégrafo de Praga)
mostrdé al mundo las dramaticas ima-
genes de 1los tanques rusos que
arrollaban su pais y dentro de 1la
resistencia checoslovaca 1llegdé a
ser un simbolo internacional que 1o
llevé a ganar el preciado premio
Robert Capa.

En 1970 Koudelka dejo Checoslova-
quia y, oficialmente desnaciona-

lizado, huyé como refugiado a In-
glaterra. En ese pais conoce a
Elliott Erwitt, quién 1o incluye
como socio y miembro de Magnum
(prestigiosa agencia fotografica),
sin embargo, él se niega a hacer
cualquier labor periodistica, pre-
firiendo vagar por Europa en busca
de retratos e imagenes de un mundo

que é1 sentia se transformaba de
forma acelerada. Koudelka recibié
becas por Prix Nadar 1978, y en
1986, wuna 1invitacion oficial del

Ministerio francés para documentar
el paisaje urbano y rural en Fran-
cia asi como el Grand Prix National
de la Photographie 1989 y un



Cartier-Bresson Prix en 1991. Las
becas 1o ayudaron econdmicamente
para desarrollar sus proyectos a
largo plazo en blanco y negro y
ademas culminaron en muchas exhibi-
ciones y la publicacion de dos
libros: Gitanos (1978) y Exilios
(1988). En 1987 poco después de na-
cionalizarse franceés, Koudelka
volvio a Checoslovaquia por primera
vez en 1990 y 1994, idinvitado por el
productor aleman Eric Heumann, para
trabajar como asistente de foto-

grafia en la pelicula: “La Mirada
de Ulises” dirigida por Teo Angelo-
poulos”, wviajando con 1la tripu-

lacion por Grecia, Albania, Rumania
y la ex-Yugoslavia hasta la muerte
de Gian Maria Volonte, un actor
clave en 1la pelicula. Sus foto-
grafias poseen una composicion
Gnica, 1los entornos y personajes
que captura demuestran claramente
como el fotografo ha llegado a ser
parte del grupo que quiere descu-
brir a través de la imagen, muestra
encuadres intimos y mundos radi-
cales; por todo lo dicho su trabajo
visual es antropoldégico ya que sus
fotografias son fieles a la cultura
de los espacios y seres retratados.
Koudelka logra captar esa teatrali-
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dad oculta de 1a
muchos perseguimos.

realidad

que



Josef Koudelka

fotografia parte de un gran trabajo docu-
mental titulado: “los gitanos”
1978

16 http://jmsuarez.es/fotografia/galeria/josef-kouldeka/
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I1.2.7 Miroslav Tichy

Artista checo fuera de 1o comdn
tanto en su vida personal como en
su trabajo artistico. Nace en 1926
en Moravie, hijo Unico de un escul-
tor; se forma en 1la escuela de
bellas artes justo después de 1la
guerra. Después de 1la toma del
poder por parte de los comunistas,
toma una posicién de retiro, se
aisla de la sociedad, del sistema
politico y de los valores de la era
comunista en su pais, asi mismo re-

nuncia al consumo. Su comporta-
miento marginal, hace que muchas
veces sea llevado a centros

psiquiatricos. En los afios 50 em-

pieza a fotografiar, actividad que
desarrolla de acuerdo a su forma de
vida, Tichy construye sus propias
camaras fotograficas y su material
de revelado valiéndose de cajas de
zapatos, latas de conservas, mate-
rial industrial desechado, camaras
viejas, lentes, cables, alambres
que encuentra en 1la basura. Con
estos extranos artefactos logra
imagenes que son inclasificables y
fuera del tiempo, en ellas se
descubre una nueva visién de 1o
er6tico, del fotégrafo que busca no
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ser descubierto. Mujeres en 1la
calle, mujeres en la piscina, in-
cluso mujeres en la pantalla de un
televisor, son la obsesid6n en sus
fotografias. Sus obras fueron
descubiertas en 1989 por su vecino,
expuestas por primera vez en 1la
Bienal de Sevilla, en el 2004. En
el afio 2008, pude ver sus foto-
grafias en el Centro de Arte
Pompidou en Paris. Miroslav Tichy
muere en Abril del afio 2011.



S
Miroslav Tichy
Retrato de Mujer

17 http://www.tichyocean.com/
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I11.2.8 Sophie Calle

Nace en Francia en 1953, durante su
juventud viaja por buena parte del
mundo regresando a Paris en 1979,
aflo en el que presenta su primera
serie de fotografias. Ella misma

describe su proyecto, “Les dor-
meurs” (Los durmientes) de 1la
siguiente forma:

"Pedi a algunas personas que me
proporcionaran algunas horas de
suefio. Venir a dormir a mi lecho.
Dejarse fotografiar. Responder a

algunas preguntas. Propuse a cada
uno una estancia de unas ocho
horas, la de un suefio normal. Con-
tacté por teléfono con 45 personas:
desconocidos cuyos nombres me
habian sido sugeridos por conocidos
comunes, amigos y habitantes del
barrio llamados para dormir de dia,
(...) Mi habitacion tenia que
constituir wun espacio constante-
mente ocupado durante 8 dias, su-
cediéndose los durmientes a inter-
valos regulares. (...) La ocupacion
de la cama comenzo el 1 de abril de
1979 a las 17 horas y finalizo el

lunes 9 de abril de 1979 a las 10
horas, 28 durmientes se sucedieron.
Algunos se cruzaron (...) Un juego
de cama 1limpio estaba a su dis-
posicién (...) no se trataba de

saber, de encuestar, sino de esta-
blecer un contacto neutro y dis-
tante. Yo tomaba fotos todas 1las
horas. Observaba a mis invitados

durmiendo"1s

En 1986 encontramos la serie “Les
aveugles” (Los ciegos), donde
recoge los testimonios de varias
personas ciegas de nacimiento
quienes 1le cuentan su percepcion
sobre 1la belleza. Cada una de las
piezas (un total de 23) esta inte-
grada por un foto-retrato de 1la
persona, junto a otro cuadro con su
testimonio escrito, y debajo de
todo ello una fotografia de aquello
que la persona ha nombrado como su
impresion subjetiva de la belleza.
Ella lo describio asi:

“He encontrado personas que son
ciegas de nacimiento. Que no han
visto nunca. Les he preguntado qué
es para ellos 1la imagen de 1la
belleza.”19

18 http://arte-actual.blogspot.com/2010/08/sophie-calle-ente-lo-privado-y-lo.html
19 http://arte-actual.blogspot.com/2010/08/sophie-calle-ente-lo-privado-y-lo.html
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Sophie Calle
“Les Dourmeurs” (”Los durmientes”),
1979

20http://arte-actual.blogspot.com/2010/08/sophie-calle-ente-
lo-privado-y-lo.html



| =t <1
Sofie Calle
Detalle de “Les dourmeurs”

Sophie Calle mezcla lo documental y la ficcidén, poniendo
la idea de las miradas,
ficcién, 1o serial,

énfasis en
los puntos de vista, en ello intervienen la
la coleccidon de objetos e historias.

21 http://arte-actual.blogspot.com/2010/08/sophie-calle-ente-lo-privado-y-lo.html
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II.3 Técnicas fotograficas explora-
das durante la investigaciodn

Si me pregunto, ;qué es la foto-
grafia? Diria, en primer lugar, que
es un lenguaje complejo, pero a la
vez accesible; una lucha diaria por
lograr una imagen sincera, sorpren-

dente, Unica, a través de un arte-
facto magico. Una pasidén por guar-
dar momentos y acciones humanas;
una herramienta para registrar,
capturar, captar y sobre todo re-
cordar. La fotografia es, asi
mismo, un acto, un proceso que

cuando uno quiere entenderlo me-

diante la ciencia no deja de sor-
prender por 1la alquimia que en-

cierra su proceso. La fotografia es
un acompafiante de 1la vida que va
construyendo, en un largo camino,
un archivo de memorias que nos dan
pistas sobre nuestra identidad.
Para Hubert Damish, estudioso de la
teoria fotografica, “la fotografia
no es mas que un procedimiento para
registrar, una técnica para inscri-
bir, en una emulsion de sales de
plata, (o un sensor actualmente),
una imagen estable, generada por un
rayo de luz” Damish, Los usos de la
imagen, 2004 p.25.
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IT.3.1 La camara oscura

Se trata de la primera camara de la
historia, es a partir de este arte-
facto, que consistia en una caja de

madera, completamente negra por
dentro, con un agujero minimo en
frente, que se empezaron a captar

las primeras imagenes. En la ac-
tualidad el principio es el mismo,
la luz entra por un pequefio agujero
ubicado en el artefacto captador de
imagenes, mas especificamente el
lente, pasa a un espacio sellado
por completo a 1la luz donde se
ubica, el negativo, el papel, el
censor; en donde la imagen es cap-
tada, atrapada, capturada. En 1las
camaras digitales podra ser vista
enseguida, en las camaras esteno-
peicas (camaras oscuras), camaras
analogicas debera pasar por un pro-
ceso de revelado en el que inter-
vienen sustancias quimicas.

IT1.3.2 Fotografia en blanco vy
negro
A pesar de la existencia de 1a

fotografia en color, se dice que
jamas desaparecera la fotografia a
blanco y negro, su riqueza en el
contraste, su capacidad de dotar a
la imagen un cierto tinte de nos-
talgia, de memoria, de registro, de



recuerdo son, entre muchas otras,
las razones por las que, a pesar de
estar en la era digital, aun siga-
mos usando la pelicula negativa a
blanco y negro. En una fotografia
a blanco y negro, los colores pro-
ducidos por la luz quedan registra-
dos en términos de su intensidad, o
luminosidad, de forma que al reali-
zar la copia final los observamos
como negros, blancos y diferentes
tonalidades de gris. Se dice que la
fotografia en Dblanco 'y negro
difiere tanto de la fotografia en
color como 1o hacen el grabado y el
dibujo de 1la pintura. Por su
propia naturaleza, una fotografia a
blanco y negro es una reproduccién
de 1la realidad y no su réplica
exacta, tampoco creo que una foto-
grafia a color 1llegue a ser jamas
una fiel 1imagen de 1la realidad,
siempre va a haber un color, una
luz que la convierta en lo que es,
una reproduccion de 1la realidad.
La fotografia en blanco y negro nos
da muchas posibilidades de inter-
pretacion ya que hace posible re-
ducir una imagen a intensidades to-
nales puras, por ello, una foto-
grafia que a color puede parecer
muy simple, se transforma en un

juego grafico que va del claro al
oscuro. La fotografia nacidé sin
color, hacia 1822 de la mente y las
manos de Joseph Nicéphore Niepce,
su desarrollo envuelve un sin
nimero de técnicas que procuran
hacer cada vez mas sencillo y ac-
cesible el proceso de captar ima-
genes de la realidad. Los procesos
van desde el daguerrotipo cuyo
nombre se debe a Louis Daguerre que
desarrollé 1o logrado por Niepce,
pasando por muchas otras técnicas
que intentan comercializar la ob-
tencidén de imagenes logrando lo que
en épocas pasadas parecia inima-

ginable, como la actual fotografia
digital que transforma de manera
automatica una imagen del color al
blanco y negro. Quién hubiera
imaginado que 1la captura de 1ima-
genes se simplificaria de tal
forma, y aquello que empezO como
una lucha por fijar wuna imagen
siendo necesarias incluso ocho
horas de exposicidén, hoy se trans-
formaria en una herramienta al al-
cance de todos siendo necesarios
segundos para la obtencidén de una
fotografia.
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ITI.3.3 La hoja de contactos

Una vez que aparecieron las pelicu-
las negativas, después de haber
pasado por la placa de vidrio, las
imagenes dejaron de fijarse en un
soporte por contacto, o sea ya no
se obtenian directamente de 1la
placa; se habia inventado una he-
rramienta fundamental 1lamada am-
pliadora. La misma podia lograr,
como su nombre lo indica, que las
imagenes se ampliasen por medio de
un lente por donde atraviesa 1luz
artificial que sirve para revelar
las 1imagenes proyectadas por un
negativo sobre un papel fotogra-
fico. Una vez que el fotégrafo
habia revelado su rollo, antes de
ampliar 1la fotografia indicada,
debia observar cada fotografia, de
manera que le permitiera escoger 1la
que seria sujeto de ampliacion;
entonces tomaba todos sus negativos

y los revelaba por contacto, es
decir que las imagenes no eran am-
pliadas, sino se fijaban con su

tamafio original, o sea el tamafio
del negativo, podria ser de 35 mm o
de 120 mm, sobre un papel fotogra-
fico que mostraba todas las foto-
grafias juntas una al lado de 1la
otra. Este proceso aun se utiliza
en la actualidad.

IT1.3.4 Fotografia en color

La luz es la fuente de todo color, 1la
luz blanca pura esta compuesta de
todos los colores visibles, esto se
puede demostrar facilmente al pasar
un rayo de luz a través de un prisma.
Cada uno de 1los colores posee una
distinta longitud de onda, se descom-
ponen en forma de abanico para formar
un espectro arco iris que va del vio-
leta al rojo. Al incidir la luz sobre
una superficie, algunos colores son
absorbidos mientras otros son refle-
jados. Los colores que miramos son
los que 1a superficie refleja. Un
objeto aparece blanco cuando su su-
perficie refleja todos los colores,
por el contrario aparece negro,
cuando esta 1los absorbe a todos.
Tanto la pelicula negativa fotogra-
fica como la fotografia digital nos
dan infinidad de opciones para una
fotografia a color, podemos ir de los

tonos calidos a los frios; pero para
ello necesitamos poner mucha aten-
cion en la 1luz, el color del e-

lemento, del personaje, del momento,
del entorno que queramos fotogra-
fiar; siempre teniendo presente

aquello que queramos transmitir en

nuestras imagenes.
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La fotografia en color nace en el
siglo XIX. Los primeros experimen-
tos con 1la misma, no lograron con-
seguir que los colores quedaran
fijos en la imagen fotografica. La
primera fotografia a color fue ob-
tenida por el fisico James Clerk
Maxwell en 1861. Sin embargo, 1la
primera pelicula fotografica en
color (autochrome) 1legd al mercado
en 1907. La primera pelicula en
color moderna, KodaChrome, se uti-
1liz6 por primera vez en 1935.

IT.3.5 E1 fotomontaje y el foto-

collage

El fotomontaje es una técnica que
nace casi a la par de 1la foto-
grafia, aproximadamente a finales
del siglo XIX, primero para ser
usada en el retoque fotografico con
el fin de eliminar fallas, aumen-
tar personajes en las fotografias,
ubicarlos sobre fondos determina-
dos; después con fines artisticos
que se desarrollan con el dadaismo,
llegando a utilizarse como un pro-
cedimiento con infinitas posibili-
dades de expresar un discurso.

A finales de 1800, a partir de 1la
manipulacién de 1los materiales
fotograficos se consigue represen-
tar lo imposible y dar apariencia
real a imagenes y figuras fantasti-
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cas, todo a través del montaje de
fotografias ya impresas, recortadas
y pegadas, asi como de la sobreim-
presion, que utiliza 1la super-
posicién de negativos, es decir

realiza montajes desde el laborato-
rio, como una especie de collage con
las 1imagenes proyectadas de 1os
negativos (llamada fotograma). Afos
mas tarde con el dadaismo esta teéc-
nica se desarrolla ampliamente en el
ambito artistico. El collage nace
mucho antes de 1la fotografia, se
trata de una composicion lograda a
partir de diferentes pedazos de ma-
teriales pegados sobre una superfi-
cie. Se origina en China hace unos
dos mil afos. Los papeles entonces
eran pegados con pegamento de proce-
dencia vegetal o animal. Los col-
lages mas antiguos que aun se con-
servan datan del siglo XII y son de
procedencia japonesa. El foto-

collage nace con el Cubismo que en
su afan de buscar a la vez lo sor-
prendente, 1o anticlasico y su in-
terés en el juego, impulsdé a Braque
y Picasso a trabajar el collage

utilizando diversos materiales con
el fin de obetener un efecto
plastico chocante. En 1920 en 1la

primera exposicién dada en Berlin,
términos como el fotomontaje y el
foto-collage empiezan a sonar.



Alexander Rodchenko, es uno de 1los
principales artistas cuyas obras se
expresan a través del collage, el
fotograma y el fotomontaje, algo que
sobresale en é1 es que en una época de
su carrera decide solo trabajar con
sus fotografias 1o que impulsa su
carrera como fotégrafo experimental.
Estan también Moholy-Nagy y Man Ray
dadaistas quienes se interesan por la
fotografia sin 1la utilizacion de 1a
camara, es decir por el juego im-
provisado de 1la luz sobre el papel, 1la
deformacidon de los objetos y las sor-
prendentes imagenes logradas a traveés
de la sobreimpresion.
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Capitulo III
IIT.1 E1 tiempo y la memoria

"Mirar el rio hecho de tiempo y
agua y recordar que el tiempo es
otro rio, saber que nos perdemos
como el rio y que los rostros
pasan como el agua.”

Jorge Luis Borges



IIT.2 Conceptos
sobre el tiempo

y percepciones

E1l tiempo es algo tan misterioso,
los afios pasan como el agua y en un
abrir y cerrar de ojos, nuestra in-
fancia termina, pasamos a ser adul-
tos y el tiempo de una y otra época
parece tan distinto. Cuando somos
nifios queremos que el tiempo corra,
cuando somos adultos todo lo con-
trario, queremos volver a la infan-
cia, quizas porque la vemos como
un sitio seguro donde éramos prote-
gidos y no protectores, o quizas
porque no existian para nosotros
las responsabilidades que exige la

vida adulta del mundo en el que
vivimos.

(Qué es el reloj? se pregunta
Martin Heidegger y al responderse

lo explica como la forma en que el
tiempo tiene oportunidad de mani-

festarse ante 1los seres humanos,
por medio de un objeto inventado
por si mismos.

El espacio no es nada en si mismo;
no existe ningun espacio absoluto.
Para Heidegger, éste, tan soOlo se

22 Maquina dotada de movimiento uniforme,
horas, minutos y segundos.

que sirve para medir el tiempo,
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manifiesta a través de 1los cuerpos
y de las energias contenidos en él.
Coincidiendo con una antigua afir-

macioén aristotélica, tampoco el
tiempo es nada en si, solamente
existe como consecuencia de 1los

acontecimientos que tienen lugar en

él. No hay un tiempo absoluto, ni
una simultaneidad absoluta. Al
hablar de tiempo, nos referimos a

aquello en lo que se producen ac-
ciones y hechos. Esto ya 1lo vio
Aristoteles en relacidédn con el modo
fundamental de ser de las cosas ha-

turales, hablamos del cambio, del
movimiento, es decir la transfor-
macioén, ya que el tiempo no es un

movimiento, se trata de algo rela-
cionado con el movimiento, por ello

el tiempo se muestra en 1o que
muta, en aquello que se transforma;
los cambios se producen en el
tiempo.

Como se dijo anteriormente, el modo
mas comun de representar al tiempo
para nosotros, los seres humanos,
es el reloj, que no es mas que un

o dividir el dia en



sistema fisico en el que se repite
constantemente 1la misma secuencia
temporal, es una repeticidn ci-
clica. Cada periodo tiene la misma
duracion temporal. El reloj ofrece
una duracion idéntica, uniforme,
que se repite constantemente, una
duracion a la que uno siempre puede
recurrir. La distribucién de esta
duracion es arbitraria, es decir ha
sido establecida por voluntad del
ser humano. Viene a mi mente
Borges que en su “otro poema de los
dones” dice: “Gracias quiero dar al
divino laberinto de los efectos vy
de las causas..por la costumbre, que
nos repite y nos confirma como un
espejo. Por 1la mafana, que nos
depara la ilusidén de un principio.
(Borges, 1980, p. 41) En palabras
de Martin Heidegger “Cada punto,
como un ahora, es el posible antes
de un después; y como después, es
el después de un antes.”
(Heidegger, 1999, p. 7)

Nos encontramos ante un tiempo
constate y homogéneo y por esta
Gltima caracteristica es que puede
ser medido. El tiempo es, de esta
forma, un desplegar, cuyos estadios
guardan entre si la relacion de un
antes y un después. Cualquier ante-

94

rioridad y posterioridad puede de-
terminase a partir de un ahora, sin
embargo, en este preciso momento
hay muchos ahora.

Hoy, en el lugar donde nos encontra-
mos, en ese aqui distinto para cada
ser humano, estamos frente a un
reloj con el que siempre ha operado
la existencia humana, el reloj
natural que alterna el dia vy la
noche, con €l se han guiado pequefios
y grandes grupos humanos, hoy en dia
son poquisimos los grupos humanos
que se guian por este reloj natural.
Hemos sido testigos de fendmenos
relevantes, que no han sido clari-
ficados por completo, como el hecho
de las generaciones y de 1la conexion
entre ellas. E1 reloj nos muestra el

ahora, pero jamas reloj alguno
mostrara el futuro o ha mostrado el
pasado.

E1l tiempo es imprescindible para el
hombre, para constituirse como ser
humano y realizarse como individuo,
a este documento le interesa el
tiempo como una situacidén, como el
elemento que da vida al alma humana,
ese espacio subjetivo en el que se
quiere conocer la propia historia,



esa historia que al juntarse con
otras historias forman la historia
del mundo.

IIT.3 Memorias privadas y colecti-
vas

“El  pueblo antiguo que deseaba
tener una clara armonia moral en el
mundo, ordenaba primero su vida na-
cional, los que deseaban ordenar su
vida nacional regulaban primero su
vida familiar. Los que deseaban
regular su vida familiar cultivaban
primero sus vidas personales; 1los
que deseaban «cultivar sus vidas
personales enderezaban primero sus

corazones; quienes enderezaban sus
corazones hacian primero sinceras
sus voluntades; 1los que deseaban

hacer sinceras sus voluntades lle-
gaban primero a la comprension, la
comprension proviene de la explo-
racion del conocimiento de 1las
cosas.. "

Lin Yu Tang, del Libro,
portancia de vivir

La im-

Nos encontramos en un época donde
el progreso se construye sobre las
ruinas del olvido, las identidades
se globalizan y 1a historia oficial
se escribe a partir de exclusiones
y omisiones, por ello los trabajos
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de la memoria se vuelven esencia-
les, no me refiero a esas memorias
de la gente considerada importante,
famosa o nombrada, sino a las memo-
rias de la gente comun, de la gente
que vemos en las calles, de esos
seres anénimos de quienes no sabe-
mos nada pero que son parte de ese
nosotros que formamos como grupo
humano, Borges, escritor argentino,
no decia sin razon: “esa rara cosa

que somos, numerosa y una”
(Tolosana, 1997, p.10). Es preciso
adentrarse en aquellas memorias

privadas, de los seres anonimos que
emergen de la diferencia y la plu-

ralidad, promoviendo asi, un
dialogo intergeneracional y di-
verso. A través de medios como el
arte, en este caso la fotografia,

es posible quizas visibilizar, aun
en una minima parte, a 1los otros
protagonistas de esas otras histo-
rias y contarlas a través de 1la
imagen, de sus recuerdos hechos ob-
jetos; registrando lo simple,
aquello humanamente compartido como
es 1la memoria que envuelve 1los
afectos, los gustos, las experien-
cias. Aquella imagen que cuenta,
que relata, que muestra aspectos
del presente que muchas veces com-
partimos nos lleva encontrarnos



con nosotros mismos y con el otro.
El tiempo y el recuerdo estan en-
lazados intimamente el uno con el
otro, son 1los dos lados de un mismo
objeto, sin tiempo no hay memoria
ni recuerdo. A su vez, el recuerdo
es un concepto bastante complejo.
Aun si fuera posible enumerar
muchos de sus elementos, seria im-
posible nombrar todas las impresio-
nes, sentimientos y emociones que
provoca en 1los seres humanos, ya
que se trata de un concepto subje-
tivo, que muchas veces es dificil
explicar con palabras. Cuando al-
guien recuerda su infancia y 1la
describe, nos habla mucho sobre su
ser actual. Como ser moral, el ser
humano esta capacitado para el re-
cuerdo, lo mismo despierta en €l un
sentimiento de sus propias limita-
ciones, su imposibilidad de re-
gresar en el tiempo. Para el direc-
tor de cine ruso, Tarkovski, de
quién hemos recogido algunas ideas
hasta el momento, el recuerdo nos
hace vulnerables y con esto, ca-
paces de sufrir. E1 tiempo es, para

el hombre, un regalo contradicto-
rio, en palabras de Tarkovski, “..es
amargo y dulce a 1la vez.”( Tar-

kovski, 2008, 78) E1 tiempo es

p.
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irrecuperable, es imposible recu-
perar el pasado. Revivir 1o vivido
es un proceso al cual solo nos
lleva el acto de recordar, pero

solo de forma imaginaria, y posible
a través de los objetos cargados de
memoria, de los olores, de los sen-
tires que se repiten transportando-
nos a lo ya vivido. El pasado es
para los seres humanos una suma de
situaciones que se han vivido pero
siempre encuentran una forma de
manifestarse en el presente. De
cierta manera, lo pasado es mucho
mas palpable, muchos 1o consideran
mas estable y duradero que el pre-
sente, incluso mas seguro. Lo pre-
sente desaparece a cada instante,
Tarkovski dice, “su aspecto mate-
rial, no lo adquiere sino en el re-
cuerdo” (Tarkovski, 2008, p.78). De
esta forma, el tiempo que hemos
vivido queda fijado en nuestras
almas y memorias como una experien-
cia que forma parte de nuestra his-
toria personal y al juntar muchas
historias se construye nuestra
historia como comunidad.

En muchas culturas, especialmente
en las no occidentales, las marcas



del tiempo son valoradas como fuen-
tes de inspiracién. Diversos grupos
humanos se ven fascinados por 1las
huellas del tiempo, aquellas marcas
imborrables que no solo les llegan
a los objetos, también a los seres
animados, al hombre mismo. Tar-
kovski cuenta que en el Japbn, se
considera que el tiempo muestra la
esencia de las cosas, esas huellas
de envejecimiento son denominadas
“saba”, se trata del encanto de 1lo
viejo, el sello, 1la marca del
tiempo, estas huellas se consideran
como un elemento de belleza que
simboliza 1a unidén entre el arte y
la naturaleza. Mirar las memorias
a través de 1los objetos, es po-
sible, ya que es en 1los objetos
donde se evidencian los gustos, los
disgustos, los apegos, desapegos, y
los afectos de la persona que 1los
posey6; es quiza por ello que 1la
mayor parte de personas guardan
algo que les permita revivir y re-
pensar ese pasado que nos hace ser
tal como somos en el presente.

IIT.4 La mujer y el tiempo

“Todos tenemos el anhelo de lo sal-

vaje. Y ese anhelo tiene muy pocos

antidotos culturalmente aceptados”
Clarissa Pinkola Estés

Lo masculino y femenino han sido
vistos, a través de 1los tiempos,
desde diferentes miradas, miradas

que encierran desde 1o intelectual
hasta lo estético. Los movimientos
de género han aportado una vision
critica de los cambios culturales y
sociales que se han dado en 1las
historias de 1los grupos humanos.
Conocemos solo una historia,
aquella que nos cuentan, que nos
relatan, que nos imponen a seguir,
pero hay mas historias a la espera
de ser descubiertas e inscritas,
ese otro tiene tanto que contar
para enriquecer la creatividad
humana. Intelectuales, investiga-
dores, artistas han rozado o se han
sumergido en el tema de lo femenino
y masculino. Las diversas religio-
nes y culturas han integrado en sus
sistemas las concepciones que
muchos siglos de conocimiento vy
también de ignorancia, han desa-

rrollado como ideologias y teorias
sobre lo que significa lo femenino
y lo masculino.
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En esta historia, queramos o no,
descansa nuestro pasado y sin duda,
en mayor o menor medida, nos afecta
en la vida presente, siguen
existiendo las preguntas profundas
que nos hacemos sobre el ser mujer
o ser hombre. Sobre 1la relacion,
desde nuestra postura, con la
vida, con 1lo sagrado, con 1lo es-
piritual, y ante todo con el mundo
que nos rodea.

Lo masculino y lo femenino son un
constante interrogante ya que ambos
conviven en nosotros mismos, 1los
encarnamos. Mujeres y hombres, po-
seemos en diferentes proporciones,
energias femeninas y masculinas.
Estas atraviesan y dan tintes di-
versos a todo nuestro ser, se en-
cuentran en el fondo de nuestra
identidad mas intima, mostrandose
en nuestra manera de ser y presen-
tarnos al mundo. Lo masculino y 1o
femenino son creadores y al mismo
tiempo, parte de nuestras identi-
dades, nuestros ideales, nuestros
deberes y forma de desempefiarnos en
el mundo. En el ser humano lo mas-
culino y lo femenino son perma-

nentemente renovados y reencontra-
dos por el propio ser. La energia
sexual, caracterizada como femenina
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o masculina, es vital para todo ser
humano, no solo para la procreacioén
o la realizacion del deseo sexual y
el amor, esta energia es fundamen-
tal para la elaboracidén de nuestras
identidades vy para la creaciodn,
ya que es fuente de reconocimiento
y de construccién de nuestra esen-
cia, es una energia <creadora. Esta
reflexidén ha sido necesaria tras el
trabajo realizado como fin de esta
investigacion, en este trabajo se
quizo descubrir la relacion de 1la
mujer especificamente y su vision
del tiempo y sus maniestaciones
como son la memoria, el recuerdo y
el hecho de guardar enlazado a
ambos. Existen diferencias en este
sentido, pero no entre hombres y
muejeres sino entre seres humanos,
existen seres humanos sensibles a

estas manifestaciones, hombres vy
muejeres diversos que guardan a su
manera, conservan sus rescuerdos
palpables que les permiten regresar
a sus pasados. Alli esta 1la
riqueza, en que todos estamos en-
lazados al pasado de diferentes

formas y en ello también aparecen
rasgos culturales que nos diferen-
cian, haciéndonos uUnicos y al mismo
tiempo semejantes.



Capitulo IV
IV.1 Procesos Personales
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IV.2 Influencia Conceptual

Es frecuente en estos tiempos decir
que no podemos pasar un dia de
nuestras vidas sin ver una foto-
grafia, estamos rodeados de vallas
publicitarias, fotos de prensa,
portadas de revistas y carteles de
diversa indole. Sin embargo entre
todas estas variantes de soportes e
intenciones que envuelven a 1la
imagen hay un tipo especial de
fotografia, hablo de una fotografia
mas intima y tocante. Son las fotos
que llevamos en nuestras carteras,
que colocamos en aparadores y repi-
sas, que reunimos en albumes, guar-
damos en cajas como si se tratasen
de un tesoro. Estan también aque-

llas que nos identifican en el
mundo en el que vivimos, aquellas
que pegamos en nuestros pasaportes,
pases de autobls, carnets estudian-
tiles, ceédulas de identidad, certi-
ficados y tarjetas. Son imagenes de
nosotros mismos, nuestros seres
queridos, nuestros amigos, retratos
cuyo significado y valor se halla
en innumerables intercambios vy
rituales sociales que en esta época
parecerian incompletos sin la foto-
grafia. Una boda, el encarcela-

miento de un preso, una solicitud

de documentos, un triunfo de-
portivo, una partida hacia 1la
guerra: todos estos documentos

estan marcados por la realizacion
y el intercambio de una fotografia:
un retrato. Si  juntamos todas
estas fotos, obtendremos un album
familiar, en el que damos una espe-
cie de sentido a nuestras vidas, a
nuestros pasados, permitiendo iden-
tificarnos y reconocernos en el
presente. (Tagg, 2005, p. 51)

Cuanta importancia ha ganado 1a
imagen, nuestros rostros plasmados
en papel nos han facilitado aspec-
tos que en épocas pasadas fueron
impensables, las fotografias se han

convertido en elementos impre-
scindibles para casi todos 1los
seres humanos. Pero mas alla de

esta reflexion, esta la parte afec-
tiva, ese guardar que todos te-
nemos; la fotografia nos brinda una
forma mas accesible para conocer y
recordar de donde venimos y sobre
todo para no olvidar a quienes com-
partieron o comparten con nosotros
parte de una vida llena de comien-
zos y fines.
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IV.2.1 La fotografia
mienta de la memoria

como herra-

“La musa de la fotografia no es una
de las hijas de la musa de 1la memo-
ria, sino la memoria misma, tanto
la fotografia como lo recordado de-
pende de, e igualmente, se oponen
al paso del tiempo. Ambos preservan
el momento y proponen su propia
forma de simultaneidad, en 1la que
todas 1las 1imagenes pueden co-
existir. Ambos estimulan y son es-
timulados por 1la interconexidon de
los sucesos. Ambos buscan instantes
de revelacidén porque son solo esos
instantes los que dan razon
completa de su propia capacidad de

resistir el flujo del tiempo..”
(Berger, 2007, p. 280)
Roland Barthes, en su 1libro “la

camara lucida” nos habla de 1la
camara como un instrumento de
constatacion. Mucho se puede decir
de la fotografia en cuanto signo,
pero lo mas trascendente es su co-

nexion con lo que estuvo, con 1o
que fue, con aquello que existio:
“toda fotografia es de algun modo
connatural con su referente”.
(Tagg, 2005, p. 11)

Barthes se siente apasionado por la
calidad retrospectiva de 1la foto-
grafia. Para él el significado in-
consciente de 1la 1imagen es saber
que todo llega a su fin, lo mismo
que se lee en lo sucedido tras la
muerte de su propia madre, el sen-
timiento de insoportable pérdida,
lo impulsa a la busqueda de 'justo
una imagen, pero una imagen justa'
de ella, este hecho se muestra como
una exigencia de realismo, no de
recuperar a su ser querido, pero al

menos saber que existi6o. (Tagg,
2005, p.12)
Cuando tenia diez aflos murio mi

abuela, senti mucha tristeza, quise
mirarla, recordarla, 1o que hice
entonces fue buscar desesperada-
mente una imagen suya. Finalmente
pude encontrar una foto carnet de
ella, 1a coloqué en mi cuarto en un
rincon donde podia verla todos 1los
dias, incluso le hablaba por medio
de ese pequefio retrato. A 1la edad
de 24 afos, ya en una nueva casa, la
busqué nuevamente, estaba en un
libro de viajes, 1la habia llevado
conmigo; esta imagen fue fotogra-
fiada como ejemplo de 1o que se
guarda.
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Fernanda Garcia
“Retrato de Esther Duran, mi abuela”
Cuenca,2010.
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Cuando los egipcios descubrieron el
lenguaje escrito lo convirtieron en
el habla de los Dioses. En un Epi-
sodio de la antigua mitologia del
dios Toth, abogado de la sabiduria
y patrén de los escribas, mientras
defendia ante Amoén, el Dios rey, su
invencion de la escritura, el Dios
rey se lamentaba del invento de
Toth diciendo: “Tu hallazgo fomen-
tara la desidia en el animo de 1los
que estudian, porque no se serviran
de su memoria, sino que se con-

fiaran por entero a la apariencia
externa de los caracteres escritos,
y se olvidaran de si mismos. Lo que
tu has descubierto no es una ayuda
para la memoria sino para la re-
memorizacion, y lo que das a tus
discipulos no es la verdad sino su
reflejo..” (Fontcuberta, 1997, pp.
55)

Fontcuberta considera a 1la foto-
grafia como un lenguaje parecido a
la escritura. Esta aparecidé ya en
el periodo moderno y a pesar de
que en principio fue rechazada,
acusada e incluso satanizada, ter-
mindé siendo aceptada con fasci-
nacion; no habia duda de que era
una herramienta demasiado valiosa
para la memoria. La fotografia nos
permite ampliar nuestra capacidad

mental de almacenar informacion
como si se tratase de una extension
de nuestras capacidades; un nifio de
11 afios, mientras recibia una clase
de fotografia dice: “quisiera
construir una camara que se inserte
en el cerebro, para hacer fotos a
cada instante de 1o que quiero re-
cordar..”. Nuestra nocidon de 1o
real, asi como nuestra profunda
identidad individual dependen de 1la
memoria, por ello la fotografia es
una herramienta 'y una acciodn
trascendental para definirnos, 1la

misma nos ofrece wuna via hacia
reconocernos.

Pedro Meyer, fotografo espafol,
dice: “fotografio para recordar”;

una expresion simple,
lo que todos hacemos?,
fiamos para recordar
hemos fotografiado, para asegurar-
nos de guardar algo que nuestra
fragil memoria humana no puede con-
servar? Los libros de vida resulta-
dos de esta investigacidn son una
propuesta artistica donde se ha es-
cogido a la mujer para ser la pro-
tagonista de una serie de retratos
profundos que cuentan su historia
personal, no por tener una postura
extremadamente feminista, sino mas
bien franca, sincera, de mujer que
quiere adentrarse en lo que es ser

pero ;no es
¢no fotogra-
aquello que

103



mujer, en el autoconocimiento a
traves de un encuentro con lo di-
verso pero al mismo tiempo cercano.
Este proceso empezO6 queriendo ser
un estudio sobre 1la mujer cuencana,
pero en el camino se definid por si
solo, cuando encontré en las calles
a un grupo de gitanas, supe que las
mujeres con quienes iba a trabajar
eran aquellas que estuviesen en
constante movimiento, o que hayan
venido de lejos, dejando  sus
mundos, para asentarse en Cuenca, y
después de vivir aqui durante algun
tiempo se hayan apropiado de esta
ciudad a tal punto de asentarse vy
formar una vida, con un pie en sus
raices (memoria ) y el otro en esta
ciudad. Esto se denota o bien por
sus costumbres traidas y conser-
vadas en esta ciudad o por sus me-
morias guardadas muy celosamente
con el fin de poder regresar de vez
en cuando a ese lugar que les dio
origen. Ese pie en las raices es
aquello en 1lo que quise indagar,
quise que me muestren de donde
vienen y como guardan sus pasados a
través de pequefios objetos y docu-
mentos que cuentan historias que si
no son contadas en este documento,
;quién las va a contar? Son histo-

rias simples pero forman parte de
ese todo que somos. En la calle, en
mi casa, en mi familia, en mis
recorridos por esta pequefia ciudad
he encontrado a estas mujeres que
han migrado interna o externamente,
es decir que han venido de otras
provincias afios atras en busca de
una nueva vida, o de paises lejanos
en busca de conocimientos, opor-
tunidades, experiencias y se han
quedado durante afios en esta
ciudad; muchas ya 1la consideran
suya, y pienso, esta ciudad también
las considera parte de si. ;Quién
sabe sobre sus vidas, sobre sus
historias, sobre su pasado?; quise
saber, y a través de 1la imagen,
contar aunque sea un minimo frag-
mento sobre quienes son algunas de
estas mujeres que recorren, O
recorrieron esta pequefia ciudad.
Son ellas quienes, considero, guar-
dan con mas fuerza 1los objetos vy
documentos que les recuerdan de
donde vienen. Con el afan de no
olvidar sus raices, almacenan como
si fuesen tesoros, fotos, objetos
de su nifiez, de sus antepasados, de
sus abuelos, de sus padres, de sus
hermanos, de sus hijos, o de gente
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gque pas6é por sus vidas y les dejé
algo. Todas 1o hacemos, pero ellas
gque estan lejos, los atesoran, sus
razones, pueden imaginarlas: no
olvidar quienes son, de donde
vienen, sus seres queridos del
pasado y del presente que pueden
estar lejos geograficamente mas no
en espiritu. Todo aquello que se
fotografia pasa a ser un documento
histérico que cuenta algo sobre el
grupo humano donde se realizé 1la
fotografia, esas pequefias memorias
que tenemos como seres humanos se
unen para formar una amplia memoria
colectiva del grupo humano al que
pertenecemos; las imagenes captadas
y guardadas cuentan nuestra histo-
ria. Nuestro entorno, el lugar que
nos alberga, nuestro mundo esta
lleno de varias historias que con-
viven en contextos que 1llegan in-
cluso a ser casi del todo distintos
a pesar de vivir en el mismo terri-
torio; 1las razones de este hecho
son muy variadas Esto se confirma
al analizar la historia y observar
que 1los grupos humanos jamas han
sido Unicos, siempre se han encon-
trado de una u otra forma llegando
a fusionarse enriqueciéndose.

Contar esas otras historias que

conviven en nuestro entorno, cen-
trandose en la mujer migrante, no
en aquella que se va, sino en
aquella que viene y trae consigo un
pasado que vale la pena ser con-
tado, asi como experimentar con 1la
fotografia desde su base, ha sido
un proceso largo que ha dado como
resultado 1los siguientes relatos,
registros, experimentos y pruebas
que seran expresados desde sus ini-
cios.

IV.2.2 E1 proceso:

En todo el proceso tuve muchos in-
tentos que no 1llegaron a conclu-
irse, el primero fue con 1las ya
mencionadas gitanas. Poder llegar a
ellas fue muy complejo, logré foto-
grafiarlas pero 1o que falldé en
esta ocasion fue la parte técnica,
ya que en el Tlaboratorio donde
revelaba el trabajo que realicé
juto a ellas, cometieron un error
con mis negativos y perdi todas sus
fotografias; es un poco absurdo
contarlo, hubiera preferido no
poner esto en este documento, pero
la experiencia de haberlas conocido
y haber podido aun en una minima
parte descubrir un poco sobre su
mundo, considero, vale la pena, sea
relatado.
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IV.2.2.1 Las Gitanas.

Primera visita a los gitanos que
pasaban por Cuenca

Fue un dia jueves del mes de
noviembre del afilo 2010, caminaba
por la ciudad, siempre me he sen-
tido atraida por las culturas dis-
tintas, a la que describiré a con-
tinuaciodon, incluso puedo 1llamarla
radical, ya que sale de lo conven-
cional casi por completo, me re-
fiero a los gitanos. La primera vez
que las vi, me dije a mi misma,
“esta sera una de las familias”. A

lo 1lejos pude divisar un grupo
solamente de mujeres, todas de
faldas amplias y coloridas. Sus

rostros mostraban 1las huellas de
vivir la mayor parte del tiempo al
intemperie y de una vida dura. Al
acercarme poco a poco, ellas tam-
bién se acercaban a mi pero al con-
trario de mi forma de actuar, ellas
se presentaban seguras e 1imponen-
tes. Eran 4 mujeres, 1la mayor,
crei, tenia unos 60 afios, lo que
mas tarde se vio negado al saber su
verdadera edad, tenia 48 afios. Me
acerqué y 1lo primero que me dijo
aquella mujer mayor fue, “tengo
hambre, dame algo para comer”, yo
respondi que 1lo Unico que tenia

eran unas pocas monedas, se las di,
eran aproximadamente 30 centavos,
ella respondidé, “esto no me alcanza
ni para una papa, pero gracias, te
leo 1la suerte” dijo, sin sefial de
interrogar, yo respondi que no,
que yo también estaba aprendiendo a
leer el tarot, ella me dijo “traeme
tu tarot para bendecirlo, ;tienes
un tarot que me regales?”, yo
respondi que no, me despedi y me
marché a mi casa que quedaba a tres
cuadras de lo sucedido. Al llegar
pensé que seria bueno 1llevarles
algo de comer, entonces junté unas
frutas y granos que tenia y fui
nuevamente a su encuentro. Al
llegar se acercaron y me dijeron,

“Gracias”, fueron mirando 1lo que
habia en 1la bolsa, mientras iban
diciendo: “naranjas para el calor,

quinua para una sopita”; al termi-
nar de inspeccionar 1lo que re-
cibian, la misma sefiora mayor dijo,

“anda a visitarnos a nuestras
carpas, nos vamos a quedar hasta
enero, mi nombre es Mara, anda a

visitarme, estamos frente al Hospi-
tal del seguro, pero no te detengas
en ninguna otra carpa, anda directo
a la dltima y pregunta por 1la
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gitanita Mara, todos me conocen”
Pasaron unos dias, y eso fue lo que
hice, pensé que no era conveniente
ir con las manos vacias, por ello
reuni alguna ropa de mujer, enton-
ces tomé un bus y fui. Al llegar ob-
servé que habian aproximadamente 15
carpas grandes de <colores «cir-
censes, a su alrededor, carros
grandes, camionetas, jeeps y unos
pocos animales domésticos, galli-
nas, perros, gatos; y ellos, siem-
pre fuera, con las carpas abiertas
de par en par, sentados en grupo,
hablando en un idioma inentendible
para mi, pero por ello atrayente;
su mundo, visto aun de desde lejos,
un poco misterioso y hasta te-

meroso. Los gitanos de la primera
carpa vieron que traia cosas y me
detuvieron, recuerdo que esta carpa
tenia un 1letrero que decia “La
gitana Jazmin te lee el futuro”, el
letrero tenia ademas una foto de la
gitana con una bola de cristal y un
tarot. Habian 3 mujeres, una de
ellas esperaba un bebé, y un hombre
que, pienso, era su esposo, las mu-
jeres vestian faldas largas vy
blusas coloridas, los hombres cami-
sas y pantalones; todas sus prendas
con marcas del uso, del tiempo; sus

rostros tostados por el sol, con
0jos profundos, muchas veces
claros, cejas pobladas, cabellos

largos y dorados por el sol en las
mujeres, mientras los hombres
guardaban un pelo oscuro, ondulado.
Les pregunté si conocian a la
gitana Mara, empezaron a hablar en
ese idioma, y me dijeron seflalando
a una mujer mayor, “ella es 1la
gitana Mara”, yo les dije que yo la
conocia y que habia acordado en
venir a verla, en ese momento me
persuadieron de abrir 1las bolsas
donde l1levaba 1la ropa, para ello me
dijeron “tenemos frio, si tu nos
regalas la ropa, vas a tener mucha
suerte, Dios te va a bendecir”, me
senté mientras veian 1o que habia
dentro de las bolsas, les dije que
debian dejar algo para la gitana
Mara, ellas me dijeron, “esta
bien”, cuando terminaron de revisar
las bolsas y de probarse la ropa a
gran velocidad, una de ellas dijo
algo a otra en ese idioma dife-
rente; enseguida 1la receptora se
acerc6é a mi y me tom6é la mano, y de
forma rapida sin esperar mi reac-
cion comenz6 a leer mi mano. Siem-
pre he tenido un poco de temor a ese
hecho, por ello traté de prestarle
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la menor atencidén posible a lo que
me decia, 1o que escuché en este
momento ya no lo puedo recordar por
completo y la verdad prefiero evi-
tarlo. Al terminar, me dijeron
“ahora ve hija, pero no le digas a
Mara que nos diste esto, ella esta
alla, en 1la udltima carpa.” Cuando
estaba a punto de marcharme el
unico hombre de esta carpa me dijo,
“no tienes unos zapatos para esta
embarazada”, yo le respondi que los

buscaria, pero ella, en su idioma,
dijo algo que no entendi pero que
por sus gestos parecia una

respuesta negativa a 1o que pedia
quién pienso, era su esposo. Segui
mi camino, y me encontré con otras
gitanas que querian que me detu-

viese para leerme la mano, “te leo
la mano”, decian wuna tras otra,
pero esta vez no me detuve. Al
llegar a la ultima carpa, encontré
a un hombre, dos mujeres y unos
nifios afuera de la misma, entonces
pregunté por Mara, el hombre mayor
dijo: “es mi madre, ya viene,
pase”, 1o mismo dijo una seflora que
decia ser hija de Mara. Pasé a la
carpa y me senté a esperar a Mara
con una sefiora joven, su hija,
quién me dijo que su nombre era

Mariana. A mi alrededor pude obser-
var un sin numero de colores bri-
llantes, se trataban de colchones y
mantas apiladas. En el suelo,
muchas alfombras de diversos tama-
flos y disefios se tendian una junto
a otra con el fin de no dejar ningun
pedazo del piso descubierto, en
medio de todos esos colchones y co-
bijas habia un televisor muy bien
empotrado, junto a todo esto,
gallos y gallinas saltaban y ca-
careaban. Mientras todo esto se de-
senvolvia Mariana conversaba con-
migo con dos nifios como testigos,
uno de ellos era su hijo, el otro,
su sobrino. Comencé la conversacién
con Mariana, preguntandole su
nombre, y diciéndole como conoci a
su madre, ella me atendidé muy
amablemente, me hizo algunas pre-
guntas: “como te l1llamas?. ;qué es-
tudias?”, yo le respondi y entabla-
mos una conversacién, recuerdo que
Mariana hablaba de wuna forma muy
dulce, suave; con un acento muy es-
pecial; con una vos ronca, me dijo:
“hablamos catalan, no estudiamos,
aprendemos 1o necesario: a leer, a
escribir, a sumar y restar, vivi-
mos de leer la mano, no aprendemos,
nacemos con el don.”
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Mara 1legdé junto con otra mujer
alta y muy delgada que aparecié de
forma muy elegante con un tabaco en
la mano, hablando en alta vos y
riendo espontaneamente, mientras
Mariana me contestaba la pregunta

de si tenian 1luz, 1la udltima en
llegar comentdé, “esto no es un pa-
lacio” Comenzaron a conversar en

catalan, mientras yo las observaba.
Saqué 1o que habia traido para
ellas, que en ese camino gitanesco
terminé siendo un poco menos de la
mitad, y se 1los di; 1llegd otra
mujer que se prob6é la ropa, todas
lo hicieron, al terminar, Mara saco
la ultima prenda de 1la bolsa, era
un pafiuelo lleno de colores y se 1o
puso en la cabeza como sefial de que
habian terminado, me agradecieron y
Mara dijo a su hija, “dale un amu-

leto”. Entonces me tomé la mano y
ley6é sus lineas, sobre estas dijo,
“eres una persona noble, sé que

tienes un dinerito contigo pero es
para tus necesidades” dijo algunas
otras palabras que no recuerdo.
Después de este suceso conversamos
durante un momento mas sobre sus
costumbres, Mariana me contd que
ellos eran ecuatorianos, de descen-
dencia catalana, que ya tenian al-

gunas generaciones que habian
nacido en Ecuador, que el Tlugar
donde vivian 1la mayor parte del

tiempo era Guayaquil, que su origen
era espafol, pero jamas habian
estado en Espafia, y que el pais mas

lejano que habian visitado era
Chile. Mientras <conversaba todo
esto con Mariana, Mara servia

comida a sus nietos, era pollo con
ensalada y arroz, acompafiado de te,
mientras tanto sus otras hijas y su
hijo conversaban con ella en cata-
lan. Mariana me obsequidé un amu-
leto, se trataba de wunas pocas
semillas de trigo, lenteja y arroz,
aun lo conservo.

La historia de mi encuentro con las
gitanas es un poco extensa, ademas
con el fin de centrar la atenciodn
en el proceso con las 4 mujeres que
colaboraron con este proyecto, he
colocado 1la continuacién y el fin
del relato de las visitas realiza-
das a 1las gitanas en 1la dltima
parte de este documento a manera de
anexo.

109



Fernanda Garcia
E1l amuleto gitano, 2010
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IV.3 Relatos de los encuentros con las mujeres retratadas
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IV.3.1 Pierrette Meric

Vi por primera vez a Pierrette en
las calles de Cuenca, hace aproxi-
madamente 9 aflos. Mientras caminaba

por 1la ciudad no pude dejar de
mirar a una mujer fuera de 1o
comun, no solo por su forma de

vestir, llena de elementos de todos

los tiempos, su cabello rojo 1in-
tenso, su rostro fuerte, sus fac-
ciones delgadas, siempre a pie,
estaba también su presencia,
fuerte, con una seguridad que se
transmitia.

En esos momentos en 1los que me

pasaba 1la mayor parte del dia pen-
sando en 1las mujeres que serian
parte de este proyecto, 9 afios mas
tarde, 1la vi nuevamente en 1la
calle, no me acerqué, 1o hice una
semana después, fui a verla en su
trabajo en 1a Alianza Francesa,
alli le hablé de la investigacion,
le pregunté si queria ser parte de
la misma, me respondié que le en-
cantaria, que estaba muy interesada
en conocer las ideas y el trabajo
de gente cuencana, en este primer
encuentro planeamos una visita a su
casa que seria 7 dias mas tarde.

27 de mayo de 2011

Llegué a la Alianza Francesa, a las
3 de la tarde, era sabado, toqué el
timbre, fue 1la misma Pierrette
quién me abrido la puerta, me invito
a pasar, subié al segundo piso a
tomar sus cosas, al bajar, partimos
camino a su casa. En todo el
trayecto me hablé de como habia
llegado al Ecuador hace 13 afos,
supe que vino como misionera,
después aparecio el trabajo de 1la
Alianza Francesa y se queddé hasta
hoy. Llegar a su casa nos tomé unos
cuarenta minutos en los cuales no
hubo un solo silencio, me habldé de
sus dias, de su familia, supe que
tenia dos hijas y un nieto, supe
que sus padres aun vivian, y que
hablaba con todos ellos, religiosa-
mente, una vez por semana.
Finalmente 1llegamos al edificio
donde vivia, mientras habria 1la
puerta, Pierrette decia que el es-
pacio es pequefio pero que a ella le
encanta, que era suficiente. Abrio
la puerta y lo primero que aparecio
fue su cama, me sugirid sacarme
los zapatos, ya que esta cama, ro-
deada de sofas eran la habitacion y
la sala. Todo estaba 1lleno de e-
lementos femeninos y colores que
iban del naranja al violeta, pas-
ando por el rojo y el vino.
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Cada esquina estaba adornada con
objetos 1lenos de historia. La
cama, un colchén cubierto de un

plumén morado, tenia en frente una
cortina color vino transparente que
dividia el dormitorio de 1la cocina,
esta cortina tenia bolsillos de
donde salia ropa interior bellisima
que Pierrette no usaba, “por ser
tan bella, debia ser exhibida”,
decia. En los sofas habian telas de
seda en tonos vino y verde, uno de
los almohadones que estaba sobre
uno de 1los sofas, estaba vestido
con un sostén antiguo que
pertenecidé a su abuela. Mientras yo
observaba y registraba, Pierrette
contaba l1a historia de cada objeto;
en una mesita junto a su cama, pude
ver joyas que pertenecieron a sus
abuelos Y bisabuelos, recuerdos de
paises lejanos, muchos libros, al-
gunos que para Pierrette eran
guias, sobre todo uno llamado, “Los
caminos de la sabiduria”, de Arnaud
Desjardins.

Cuando lo del exterior fue
descrito, Pierrette comenz6 a abrir
cajones de donde sacé fotos de su
pasado y presente, una muy 1impor-
tante fue 1a de si misma cuando
nifia, estaba bailando, otros ninos
la acompafaban. Cuando abrid su ar-

mario, divisé 1la foto de wuna
pequefia, era su hija Julie cuando
tenia 5 afios. Esta imagen estaba a
la vista, junto a su ropa y maqui-
llaje. Los recuerdos siguieron apa-
reciendo, de esta forma conoci a su
padre, a su nieto Roman, a sus
hijas, a amigos del pasado. Pier-
rette estaba muy emocionada mien-
tras me contaba tantas historias a
través de fotografias, de cajas,
de objetos, hubo uno muy especial,
se trataba de su primer bordado,
realizado a mano cuando era nifa,
en él1 constaba su nombre. En ese
momento me contdé cébmo construye su
vestimenta, todo son regalos, pren-
das del pasado, ella les pone su
identidad, por medio de hilos, bo-
tones, afladiduras, retazos de tela
y parches. Otro de estos documentos
de la memoria, que Pierrette con-
serva, es una postal enviada por
su hermano, esta lleva escrita
unas palabras que su hermano, dice,
la describen, “la vida, simplemente
es, sigue su curso, entrégate al
instante, déjala revelarse a ti.”
Gouverneur Jerry Brown.

La ventana de su casa esta llena de
plantas, una muy especial, es una
sabila rescatada de 1la basura que
esta adornada con joyas de
Pierrette.
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Pierrette guarda muchos elementos llenos de sentido que nos cuentan su
vida, sus historias, estos son testigos del tiempo, son recuerdos
que rodean a esta mujer y la describen. Esta fotografia fue tomada mien-
tras Pierrette me mostraba su primer bordado.

ConPierrette pudimos encontrarnos nada mas que en tres ocasiones, ella
partia a Francia, estos tres encuentros fueron tan ricos, que pienso,
quedaron plasmados en su libro de vida.

Fernanda Garcia
Pierrette Meric
Cuenca, 27 de mayo de 2011
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IV.3.2 Elsa Aguananchi
Conoci a Elsita hace 19 afios, yo
tenia 6 afios, ella 24, ha trabajado
con mi familia desde entonces.
Elsa Gladys Aguananchi Chuqui nace
el 25 de marzo de 1968 en Bomboiza,
pueblo cercano a Gualaquiza, pro-
vincia de Morona Santiago;
pertenece a la nacionalidad shuar,
habla pocas palabras de su lengua
nativa, puesto que de nifia es in-
ternada en la escuela catdlica Se-
villa, donde solo se aprende en es-
pafiol. Desde 1los 11 afios trabaja
con una familia de origen cuencano
con quienes viene a los 16 afos; en
esta ciudad estudia enfermeria.
Tiempo después, con 18 afos, re-
gresa al oriente, donde tiene a su
primer hijo Jofre. Con su hijo, re-
gresa a Cuenca, donde trabaja como
enfermera en la clinica Santa Ana y
en el Hospital Vicente Corral Mos-
coso. Luego de unos afios deja este
trabajo debido a 1la exigencia de
una licenciatura para desempefar la
enfermeria, vuelve al trabajo do-
méstico y a los 28 afios de edad se
queda embarazada de su segunda
hija, Talia.

Al consultarle a Elsita si
ser parte de esta obra, su

queria
res-

puesta fue, “no tengo muchas cosas
guardadas, solo una foto de mi
mama, de mis hermanos y muchas de
la Talia y del Jofre,”

E1l domingo 5 de julio fui por pri-
mera vez a la casa de Elsita, pre-
viamente me explicdé que bus debia
tomar y al llegar a la parada in-

dicada, ella estaba alli, esperan-
dome. Fuimos caminando hacia su
hogar, ubicado a dos cuadras de 1la

parada, 1llegamos a una casa con
portones negros. Era un hermoso
dia, el sol brillaba, desde la en-

trada se podia ver un cielo con
nubes chiquitas alineadas horizon-
talmente. Al abrirse los portones,

pude ver, al lado derecho wuna
puerta, un perro a su entrada; del
lado izquierdo un gran corredor,

fuimos por el uUltimo. Llegamos a
un espacio sin techo, lleno de ropa
colgada en cordeles, detras de toda

esta ropa, estaba 1la <casa de
Elsita. Me invitdé a pasar, nos
sentamos en su sala, era un espacio
acogedor, las paredes estaban

adornadas con medallas y diplomas,
entre ellos figuraba el suyo de en-
fermeria. Junto a 1la sala, unas
gradas conducian a los dormitorios,
subimos, Elsita me 1llevdé con toda
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confianza. En su habitacidn, estaba
Talia, veia la televisidn; juntas,
Elsita y su hija de 18 afios, empe-
zaron a abrir cajones y cajas, a
mostrarme rincones significativos
de su espacio donde guardaban re-
cuerdos. En la parte superior de la
cama de Elsita habia una especie de
altar pequeilito cuyo personaje
principal era la Virgen quién a su

alrededor tenia un sinnumero de
imagenes, recuerdos de bautizos, de
primeras comuniones; entre 1las

fotos de este altarcito pude ver a
Elsita joven, a sus hijos en dife-
rentes edades, y al padre de
Talia. De un cajon de su comoda
tom6é un album de donde sacd sus
fotografias mas queridas entre
ellas estaba su madre, algunos de
sus diez hermanos, y nuevamente sus
hijos. Seguido a esto, Elsita dijo
a Talia, “¢;Y las maracas?”, ambas
me miraron, como preguntandome si
queria verlas, tras mi respuesta
positiva, Talia las trajo, estaban
bien guardadas por ella, se trataba
de dos instrumentos fabricados a
partir de una gran semilla que se
usa para fabricar recipientes para
la chicha por 1los shuar, toda esta
explicacién me la dio Talia. Hu-

bieron muchas otras visitas a casa
de Elsita, esta fue la mas signifi-
cativa, tuve la oportunidad de co-
nocer a su madre. En 1las demas
visitas tuvimos largas conversacio-
nes en las que conoci a una mujer
luchadora, desapegada de 1o mate-
rial, con un amor desbordante a sus
hijos; con mucha alegria de vivir
sin prejuicios y con simpleza.
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Fernanda Garcia
Elsita Aguananchi
Cuenca, 5 de Junio de 2011
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IV.3.3 Heidrun Houpt de Gallegos

El primer recuerdo que tengo de
Heidi aparece en mi mente de 1la
siguiente manera: un hermoso y mis-

terioso jardin, una casa de
piedra, el dltimo piso de 1la misma
lleno de antigliedades, papeles,
libros, colecciones de piedras, de
arqueologia, y objetos que llamaron
mucho mi atencion cuando apenas
tenia 11 afios; el motivo de mi
visita fue acompafiar a mi madre a
arreglarse el cabello. Heidi es

parte de mi familia, casada con Hu-
guito Gallegos, primo de mi abuela;
la imagen de mi ultimo encuentro
con ella es la misma que la prim-
era, solo que ahora he podido co-

nocerla verdaderamente.

5 de Julio de 2011

Primer encuentro con Heidi

Cuando al fin supe el camino que
habia tomado esta investigacidon me
pasaba gran parte del dia pensando
con quién trabajaria, no parecia
sencillo encontrar mujeres dispues-
tas a contar su vida a travées de ob-
jetos y documentos personales guar-
dados. Realicé un viaje mental por
los miembros de mi familia, fue
alli donde encontré a Heidi, enton-

ces la llameé, ella me invité a su
casa para conversar del tema, fui
por primera vez como adulta, ya con

25 afos, el martes 5 de julio de
2011.

Eran las 6 de 1la tarde cuando
llegué a casa de Heidi, antes de

tocar la puerta me detuve a obser-
var su casa; 2 perros dormian a la
entrada, plantas a su alrededor
adornaban un espacio de ladrillo y
piedra. Después de tocar algunas
veces, Heidi sali6é a mi encuentro,
con mucha amabilidad y entusiasmo
me invitdé a pasar a su casa, pasé
por un pasillo, observé el comedor,
para llegar finalmente a una
pequefia sala rodeada de fotos del
pasado y del presente. Conversamos
de 1o que se trata el proyecto, al
explicarle utilicé mucha la palabra
memoria, cuando esto sucedia, Heidi
asentia, ese mismo dia me dijo:
“sin la memoria no pudiera ser como
soy” Antes de aceptar emprender
este viaje de regreso al pasado,
consulté con su hija Yamara, final-
mente su respuesta fue afirmativa.
En este primer encuentro pude ver
en ella, una mujer sincera, auteén-
tica, con un gran corazén y una
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libertad para expresarse que me
conmovio. Muchos sentimientos estu-
vieron presentes en el encuentro;
hubieron risas, llantos, emociones
y sentires guardados en un corazon
que ha vivido una historia Unica.
La historia de Heidi comienza el 20
de julio de 1940, en Liepzig , Ale-
mania; su madre, Brigitte Wagner vy
su padre Maximilian Houpt, tuvieron
dos hijos, su hermano Hannes vy
ella. Su infancia y juventud estu-
vieron marcadas por la guerra y la
postguerra, Heid1i sin embargo,
luché fisica y mentalmente para
salir adelante, refugiandose, sobre
todo, en la fuerza imaginativa de
la literatura, entre algunos
libros que la conmueven estan: Los
cuentos de los hermano Grimm , 1los
cuentos de las mil y una noches,
las obras de Jonh Knittel, este
Gltimo es un recuerdo de su madre,
quién le incentivo a leerlo.

Muchos dias especificos marcan su
vida. E1 25 de junio de 1944, muere
su padre en la segunda guerra mun-
dial. La temprana muerte de su
padre en la guerra provoca en Heidi
el 1intenso deseo de conocerlo a
través de 1o él poseyd, de aquellos
pequefios documentos personales que

cuentan 1la verdadera historia de
una persona, en palabras de Heidi:
“He revivido a mi padre a través de
lo que poseo de €l, lo conozco a
travées de esto. Naci en medio de
una guerra, no conoci a mi padre,
un libro que guarda poemas escritos
por él1 me ha dado tranquilidad
sobre como fue €l verdaderamente,
tengo una sola imagen de mi padre
que es real.”
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Entre las pertenencias de su padre, Heidi encontrdé un
libro de poemas, uno de mas significativos para Heidi es
este:

Guerra

“En la guerra fui mas destruido que solo una cantidad,
yo mismo he muerto en vida y muero mil veces mas.

Oh corazén engafioso,

soldado me hicieron, todo fue destruido,

un odio frio por todos lados, solo la muerte bromea y besa.
Oh corazén engafioso,

pero lleva en su mano, encima de la muerte,

soles nuevos y todo 1o que la guerra me quitoé,

que antes fue una bendicidén, corazon bendice tu también.
Hoy esta servida para nosotros la mesa de la vida,
mafiana ya no estaré con vida

sin duda la cena va a estar adornada con rosas,

entonces hoy mi corazén se llena de jubilo.”

Maximilian Houpt

“Este poema me da la tranquilidad de saber como fue ver-
daderamente mi padre.”, dice Heidi.
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El 7 de febrero de 1960 huye desde Huckelhoven
hasta Liepzip donde su tia Carlota a quién describe
como “un ser que escuchaba, no regafiaba, una mujer
llena de paciencia, sabiduria y dulzura.” Heidi
guarda muchos objetos que le recuerdan a su tia
Carlota, estan por toda su casa. Uno muy especial
es un cuadro pequefio, regalo para ella y Huguito
cuando recién se casaron. Se trata de una leyenda
que habla del amor entre una pareja, este cuadro
esta frente a su cama, sobre el mismo cuelga un
pequefio caballo de mar.

Nosotros dos

“Yo anhelé siempre una sola cosa

un corazén que me comprenda,

fiel y siempre a mi lado.

Un corazén que me de unas manos carifiosas,

que aprieten con alegria mi mano.

Un corazén que lata para mi sola y

me quiera de verdad.

Eso es 1o mas grande del mundo,

es mas que la riqueza y el dinero.

Un corazén que solo lata para mi,

y pueda contar con él, el resto de mis dias.’
Max Gottheiner

1)
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Otro recuerdo de su tia Carlota,
es un pequefio servilletero de paja
hecho a mano, y un abrelatas que
usa hasta hoy, a pesar de estar un
poco deteriorados, Heidi dice no
poder desprenderse de estos recuer-
dos.

En Liepzig, Heidi trabaja como es-
tilista en la Opera de esta ciudad,
crece su pasién por el teatro,
asiste a muchas obras. Aun guarda
su cuarderno de trabajo donde se
detallan los peinados y maquillajes
que hizo y los personajes que re-

presentaban; asi mismo conserva
muchos folletos de obras a las que
asistidé, un autégrafo de Helene
Weigel, esposa de Bertolt Brecht,
famoso director aleman de teatro.
Es en esta época donde conoce a
Hugo, con quién contrae matrimonio
y tiene 4 hijos. Hannes, Patricia,
Simone y Yamara.

El 7 de marzo de 1968 sale de Alema-
nia, llegando a Guayaquil el 8 de
marzo del mismo afo, en palabras
de Heidi, “llegué a Guayaquil a la
1y 5 de la tarde, era el dia de 1la
mujer. “ Mientras Heidi expresa
este recuerdo, muchos otros llegan
a su mente, “recuerdo que un gran
amigo de Berlin que vivio en Sibe-

ria, me dijo, “si quiere establecer
una vida en otro continente, mi
consejo es que trate de conocer el
alma del pueblo a donde usted
vaya.” Heidi dice haberlo es-
cuchado.

Desde entonces vive en Cuenca, 1la
siente suya, ha vivido mas tiempo
aqui que en su pais, sobre esto
Heidi dice: “estoy muy arraigada al
Ecuador, incluso 1llegué a pensar
que lo estaba por completo, solo
una llamada de Alemania que anun-
ciaba 1la muerte de uno de mis her-
manos, me hizo sentir mis dobles
raices muy profundas dentro de mi.”
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E1l 15 de agosto de 1976 desaparece
su hijo Hannes en wuna accidente
aviatorio, este hecho cambia su
vida por completo.

Heidi es una mujer sencilla, apa-
sionada por la lectura, 1la escri-
tura, el arte, vive junto a su hija
y tres de sus nietos; es una mujer
que ama las simplezas de la vida,
protege a 1los suyos, los afos le
han dado una profunda sabiduria que
se expresa en muchos aspectos desde
los mas sencillos como cocinar
hasta aquellos que considero
complejos como contar, a través de
la escritura, su vida. Heidi con-
tinua viajando a través de la 1li-
teratura, del teatro, de la vida, a
otros mundos. Heidi dice ser una
mujer que gusta de estar segura,
con los pies sobre la tierra, en su
espacio, pero siempre con la mente
en el cielo, viajando en sus memo-
rias, a otros mundos o 1imaginando
para luego plasmar esos otros tiem-
pos y realidades sobre un papel.
Hubieron muchas visitas mas a
Heidi, ella se apropi6é de este
proyecto, fue parte de él en todas
sus fases. Su librito de vida, 1lo
hicimos juntas.
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Fernanda Garcia
Heidrun Houpt
Cuenca 5 de julio de 2011
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IV.3.4 Leticia Arboleda

Conoci a Leticia de wuna forma
magica; en uno de esos dias en 1los
que buscaba a quienes quisieran co-
laborar con este proyecto, fui al
mercado, me dije a mi misma que en-
contraria a alguien. Mientras deam-
bulaba por un lugar 1lleno de luz,
color y diversidad, vi a una her-
mosa mujer afroecuatoriana que
vendia pescado, primero solo miré,
esperé a que no haya mas clientes,
entonces me acerqué, le pregunté su

nombre, “me 1llamo Eva”, dijo. Le
conté de 1o que se trata este
proyecto, y le pregunté si queria
ser parte del mismo, su respuesta

fue, “no vivo aqui pero conozco a
alguien que 1le puede ayudar, se
llama Leticia.” Le pregunté como 1la
podia contactar, Eva muy amable me
dio el celular de Leticia. Ese
mismo dia la llamé, le explique de
que se trataba el proyecto y ella
aceptd ser parte del mismo. Pasé
mucho tiempo antes de que pudiéra-
mos conocernos, finalmente nos
vimos el viernes 3 de junio de este

afio a las 3 de la tarde, “al fin”,
pensé. Para llegar, Leticia me ex-
plico por teléfono: “Fernanda, tome

el bus que va a San Pedro de Turi y

bajese en 1la ultima parada, en la
Iglesia.” Eso fue 1o que hice;
después de llegar a 1la parada in-
dicada por Leticia, fue necesario
caminar 10 minutos, al 1llegar me
encontré con una casa fragil,
construida con las propias manos de
Leticia y su esposo, Lucho, dos
hermosas nifias sacaron 1la cabeza
por la ventana, enseguida llamaron
a Leticia quien salidé a mi encuen-
tro.

La historia de Leticia Mabel Ar-
boleda Olmedo comienza el 2 de
noviembre de 1985 en Lagarto, pro-
vincia de Esmeraldas; a los 15 afos
viene a Cuenca, el motivo, acompa-
flar a su prima enferma al Hospital.
En esta ciudad trabaja como em-
pleada doméstica durante 7 afios.
Estudia corte y confeccion, una ac-
tividad que 1la apasiona, pero que
poco tiempo después debe abandonar
debido a su matrimonio con Luis
Cardenas y el nacimiento de su
primera hija Milka Cardenas, 2 afos
después tiene a su segunda hija
Kaity Cardenas. Poco después de
este acontecimiento decide dejar el
trabajo doméstico y se dedica,
junto a Lucho a la construcciodon de
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canales y a la venta de empanadas
de verde, secos y otros alimentos
en el barrio de Totoracocha.

Al entrar a la casa de Leticia,
pude ver como la habia construido.
En un pequefio espacio de suelo
irregular, Leticia construydé una
casa de mufiecas, en las paredes
colgaban fotos iluminadas de sus
suegros, de sus hijas, y de si
misma junto a su esposo. Junto a 1la
pequefia sala donde estaban las ima-
genes mencionadas, habia una esca
lera, para subir a su cuarto. Me
invité a pasar con mucha confianza,

nos sentamos en su cama, Leticia,
Milka, Kaity y yo. Juntas, Leticia
y sus hijas empezaron a sacar

fotos, documentos, papeles, apuntes
del pasado, trabajos de la escuela
de las nifas, recuerdos del dia del
padre, del dia de la madre, la in-
vitacion de su boda. Eran tesoros,
entre los mas significativos pude
observar una pequefia manilla rosada
que le pusieron en el hospital a
Milka cuando recién nacidé, una
pequefia hoja arrugada con las medi-
das de una de las primeras prendas
que Leticia habia confeccionado,
estaban también las imagenes de fa-
miliares y amigos queridos, una muy

especial para Leticia era una hoja,
parte de una revista, donde estaban
dos 1imagenes significativas de su

vida, la imagen de su madre en su
lugar de origen, Lagarto. Después
de mostrarme esta imagen, Leticia

dio por terminado el encuentro to-
mando una taza de colada de verde.
Para concluir el 1libro de Leticia
fueron necesarias muchisimas visi-
tas, he pasado dias enteros con
ella y su familia, he aprendido
tanto de ellos, seguimos viéndonos.
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Fernanda Garcia
Leticia Arboleda

Cuenca,

3 de Agosto de 2011
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IV.4 Técnicas experimentadas

He querido entender 1a fotografia
desde su base fundamental: la luz,
la oscuridad, 1la herramienta, 1la
captura de 1imagenes; esto fue po-
sible, en una minima parte, solo a
través de la experimentacion con la
iluminacidén, con la fisica y con 1la
quimica que son las ciencias que
intervienen en los procesos
fotograficos, pero ante todo, a
partir de la experiencia con el en-
torno, partiendo desde el propio
territorio para dirigirse al espa-
cio del otro.

IV.4.1Camaras construidas

IV.4.1.1 Camara estenopeica con
papel fotografico a partir de cajas
antiguas.

Proceso:
partir

se construy6 la camara a
de una caja de metal que
pertenecia a mi abuela, esta caja
fue pintada con spray negro mate
por dentro, seguido a esto he rea-
lizado un agujero, con una aguja,
en la mitad de una de las caras ex-
tremas de 1la caja, he colocado
papel fotografico sensible a base
de sales de plata en el interior de
la caja, al otro lado de donde se
encuentra el agujero, he sellado la
caja completamente a la luz, final-
mente he tomado 1la fotografia con
una exposicion de 30 segundos.
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Camara estenopeica, construida en Marzo del
2011
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He realizado varias pruebas que han sido fallidas, lo mismo indica
cuan complejo es el proceso fotografico, finalmente la imagen con
mayor nitidez que he conseguido hasta el momento, se trata de una
imagen negativa, ya que todas las imagenes que se proyectan dentro
de 1la camara oscura se invierten tanto espacialmente como cromatica-
mente.

Fernanda Garcia
“afuera de la casa”, plata sobre gelatina.
Cuenca 2011.
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IV.4.1.2 Camara estenopeica construida a partir de
una caja de fosforos
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Proceso de construccioén
Materiales:

Una caja de fosforos, un rollo fotografico nuevo de
35mm, un rollo vacio de 35mm con un poco de pelicula
(1cm como minimo) sobresaliente, trozos de cartén
delgado (el mismo de 1la caja del nuevo rollo), un
pedazo de lata, cinta aislante, muy importante que
sea negra, cinta adhesiva normal, el espiral de un
cuaderno, una aguja de coser, lo mas fina posible,
tijeras, wuna cuchilla, wun marcador permanente
negro, y una regla.
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La caja:

Quita la parte interior de la caja de fosfo-
ros, y en el centro marca un cuadrado de
24x24mm tal y como se ve en la imagen.

Con 1la cuchilla, corta ese cuadrado que hemos
dibujado, teniendo cuidado de dejar 1os
bordes 1o mas lisos posibles para no dafiar la
imagen, o bien, si prefieres, déjalo con im-
perfecciones para personalizar tus fotos,
todo borde desigual que dejes, aparecera en
las imagenes.
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Para reducir los reflejos dentro de la caja de
fésforos, pinta el interior con el marcador
permeanente negro. Si puedes, intenta pintar
el interior de la caja de foéforos también.
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En la parte delantera de la parte exterior de
la caja de fosforos, haz un agujero de 6xémm.
Intenta dejar 1los bordes 1o mas limpios po-
sibles por el motivo dicho anteriormente.
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E1l estenopo (agujero por donde entra la luz (la imagen)):

Corta un pedazo de la lata de unos 15x15mm, pon la lamina cortada
encima de un trozo de carton grueso. En el centro de la lamina, pre-
siona suavemente con la aguja finisima y gira levemente con los dedos
para intentar que el agujero sea 1o mas limpio posible. E1 fin de este
proceso es conseguir un agujero lo mas pequefio y perfecto que se
pueda.E1l diametro ideal para el agujero o estenopo es de aproximada-
mente de 0,2mm. Cuanto mas pequefio sea, mas nitidas seran las imagenes
y cuanto mas grande, menos intensidad tendra la foto. Otra vez, la
parte trasera de la lamina de aluminio, deberemos pintarla de negro
para evitar reflejos. En este caso, al ser el aluminio un material
que refleja mucho la luz, lo ideal es darle varias capas hasta conse-
guir que casi no haya reflejos.
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Coloca el pedazo de lata justo en el centro de la caja (es muy impor-
tante, por ello, que todas las mediciones anteriores hayan sido lo mas
exactas posibles) con el fin de que el agujero esté en el centro total

de la caja de fésforos. Pega la lamina con cinta aislante por todos
sus lados.
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E1l obturador:

Para que resultara mas sencillo el
disparador, se ha realizado de esta
forma, claro si le pones un trozo
de cinta tapando el agujero también
funciona. Corta dos pedazos de car-
tulina, (es mejor utilizar la caja
del rollo) uno cuadrado de 32x32mm
y otro rectangulo de 25x40mm. En el
pedazo cuadrado, haz un agujero,
también cuadrado en el centro de
6xémm. Coloca en la parte interna
del trozo rectangular, un trozo de
cinta para evitar fugas de luz o
reflejos.
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Coloca la pieza cuadrada encima del agujero tal y como se muestra en
la imagen, pegando con cinta tres de sus lados, dejando el superior
libre para que entre justo el pedazo rectangular que funcionara como
obturador. Comprueba que el obturador baje completamente y tape el es-
tenopo o agujerp de entrada por donde entra la luz.
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E1l sonido del clicker:

Saber en qué medida se ha ajustado
la pelicula para cada cambio de
foto es complicado. Si te pasas, la
pelicula se pierde, si no llegas
puedes tener doble 1imagen, este
sistema ayuda a evitar eso.

Toma la espiral de cuaderno y corta
uno de sus bucles. Toma el carrete
nuevo y coloécalo de manera que su
extremo puntiagudo entre en wuna
sola de 1las perforaciones de 1la
pelicula. Con cinta aislante pégalo
para que quede en esa posicion y
pruébalo tirando un poco de 1la
pelicula hacia afuera. El clicker
debe andar sin problemas y hacer un
clic cada vez que pase de agujero,
si no hay ningun ruido, vuelve a
hacer todo este paso nuevamente.
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Cargar la camara:
Saca la pelicula un poco mas y pasala a través de la caja de fosforos.

Aseglrate de que el lado de la emulsion (el que no brilla) esta de
cara al agujero.
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Con cinta transparente, unimos y pegamos los extremos de la pelicula
lo mejor que nos sea posible. Trata de asegurarte que los bordes estan
alineados para que pueda pasar facilmente al carrete vacio. Encinta
ambos lados y asegurandote que esté bien seguro.Introduce ahora la
bandeja de 1la caja de cerillas.Gira el eje del carrete vacio vy
aseglrate de que ningun trozo de pelicula esté visible. Ahora es nece-
sario tapar un poco mas la entrada de luz.
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Tapar 1la luz:

Si quieres que no haya ningun problema en tus fotos, es muy importante
que no entre ningun rayo de luz en el interior de tu camara, solo por el
estenopo, para esto utilizaremos mas cinta aislante negra. E1l lugar mas
importante para sellar cuidadosamente esta entre el carrete y la caja de
fésforos. Pon cinta por ambos lados, si es necesario doble y fuertemente
pegado, todo lo que podamos hacer para que no entre luz, 1o hacemos.Ten
cuidado de no tapar los ejes de los carretes. Es posible que en condicio-
nes de mucha luminosidad, el carton de la caja de fosforos traspase un
poco de luz también, asi que tapa todos los lados visibles de la caja.

143



Eje:
Para que sea sencillo, pega algo en el eje del carrete que esta vacio,
en este caso se ha usado un pedazo de una tapa de corrector.
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Fotografia lograda

-

Fernanda Garcia
“Puesto de frutas, feria libre”
Cuenca, 2011.
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IV.4.1.3 Camara estenopeica con pelicula a color, a
partir de cartulina negra. El diseflo y la forma de
construir la camara fueron descargados de la
siguiente pagina:
http://corbis.readymech.com/en/camera/?camera=5#main
_image
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Fotografias logradas

Fernanda Garcia
s/t
Cuenca, 2011.
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IV.4.2 Prueba de negativos

IV.4.2.1 Rollos Blanco y negro

Rollo Kodak asa 125 del afio 1979

Fernanda Garcia
“Agua de Quimsacocha”
Cuenca, 2011.
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Rollo fuji neopan asa 100

Fernanda Garcia
s/t
Cuenca, 2011.
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IV.4.2.2 Prueba de negativos a color

Slay lomo asa 200

Fernanda Garcia
“Elsita sosteniendo su retrato”
Cuenca, 2011
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Rollo 1omo escala calidos asa 100

Fernanda Garcia
“Caja de recuerdos de Pierrette”
Cuenca, 2011.
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Rollo fuji proplus asa 100

Fernanda Garcia
“Casa en la Floresta”
Quito, 2011
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Rollo proplus asa 200

Fernanda Garcia
“La casa de Leticia”
Cuenca, 2011.
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IV.4.2.3 Hojas de contactos

Fernanda Garcia,

“Una hoja de contactos, retratos de Elsita”
Quito, 2011

Se realizaron hojas de contactos para escoger las imagenes a blanco y
negro que se utilizaron para ilustrar los libros.
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IV.5 Elaboracidén de 1a Obra

Fernanda Garcia,
“Registro de los libros”
Cuenca, 2011.
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IV.5.1 E1 1ibro de Pierrette
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Para construir este 1libro se utilizo cartulina Kkimberly
blanca, esta fue pintada con té y café. La portada y con-
traportada estan hechas con madera de balsa cubierta con
lienzo tefiido con tinte natural color vino. Seguido a esto,
se imprimi6é, de forma manual, el nombre en la portada con
purpurina.
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Fernanda Garcia
“Registro de 1la primera y segunda pagina del libro de Pierrette”
Cuenca, 2011.
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Fernanda Garcia
“Registro del libro abierto”
Cuenca, 2011.
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IV.5.2 E1 libro de Elsa
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Para construir este libro se utilizé un papel de 1os noventa
que se encontro en la papeleria Monterrey, ubicada en 1la
Borrero y Gran Colombia, este papel fue pintado con noga-
lina. La portada y contraportada estan hechas con madera de
balsa cubierta con lienzo tefiido con tinte color purpura,
finalmente se imprimié manualmente el nombre con purpurina.
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Fernanda Garcia
“Registro de primera y segunda pagina del libro de Elsa,”
Cuenca, 2011.
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Fernanda Garcia,
“Registro del libro abierto”
Cuenca, 2011.

163



IV.5.3 EL libro de Heidi

HEID1
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E1l papel de este libro es el mismo papel de los afios 90 com-
prado en la papeleria Monterrey, pero esta pintado con una
mezcla de nogalina y tinta china rosa. La portada y contra-
portada estan hechas con madera de balsa cubierta con lienzo
tefiido con tinte de color verde. De igual manera el nombre
fue impreso manualmente con purpurina.
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Fernanda Garcia
“Registro de las paginas: 25 y 26 del libro de Heidi,”
Cuenca, 2011.
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Fernanda Garcia,
“Registro del libro abierto”
Cuenca, 2011.
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Iv.5.4 E1 libro de Leticia
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El libro de Leticia fue realizado con cartulina mate y textu-
rada, la misma fue pintada con una mezcla de nogalina con tinta
azul. La portada y contraportada fueron construidas con madera
de balsa y cubiertas con lienzo tefiido con un titnte de color
azul cardenilllo. Finalmente el nombre fue impreso a mano con
purpurina.
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Fernanda Garcia
“Registro de las paginas: 13 y 14 del libro de Leticia”
Cuenca, 2011
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Fernanda Garcia,
“Registro del libro abierto”
Cuenca, 2011.
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Todas los libritos fueron encuadernados enteramente a mano, 1los
textos escritos a maquina, las fotografias que 1los ilustran,
aquellas que no son de archivo fueron realizadas analdégicamente,
los rollos a blanco y negro fueron procesados en casa, mientras que

para los rollos a color fue necesaria la intervencion del laborato-
rio fotografico fujifilm.
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Todas 1las fotografias de 1los 1libros
ampliadas en papel fotografico se
lograron con esta herramienta
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Conclusiones

La investigacidén continta, por ello, es complejo llegar a conclu-
siones. Este documento no es mas que una buUsqueda, una exploracion
por la historia, no solo la historia que otros han develado, también
de esa historia pura, aquella de los seres cotidianos, de los seres
anénimos que forman el mundo, esas otras historias pequefias y
simples, pero unicas. Al investigar y analizar toda la informacion
recopilada en este documento, me he equivocado, he acertado y con
ello, mas que nada, he aprendido. Por otro lado, en un proceso Vi-
vencial que consistido en visitar, conversar, descubrir, y de esta
manera, conocer a 4 mujeres que colaboraron con la parte practica
de la obra, fruto de todo este trabajo, he aprendido mucho mas,
sobre todo de esa parte profunda que envuelve la relacidon con el
otro y su memoria develada a través de sus recuerdos. Este trabajo
me hizo redescubrir la riqueza y el potencial creativo de la memoria
como elemento valiosisimo de autoconocimiento. Asi mismo me llevo
al encuentro con la diferencia y a la fascinacion por las relaciones
humanas. Este tiempo de trabajo fue un tiempo rico en experimen-
tacion, una experimentacion directa con la materialidad de la foto-
grafia analdégica, con la magia y la alquimia que encierra su proceso
y mas que nada con aquello que esta del otro lado del lente. Final-
mente me ha llevado a un encuentro con la fotografia documental que
deja una puerta abierta para seguir buscando, explorando, y cono-
ciendo los diversos mundos existentes en nuestro mundo a través del
acercamiento al otro y a sus imaginarios a ser convertidos en ima-
genes. Todos guardamos. En todo este tiempo mi mirada ha estado di-
rigida hacia los recuerdos que se pueden palpar. Hombres y mujeres
conservamos objetos y documentos que nos remiten al pasado y nos
permiten reconocernos e identificarnos como seres donde hay algo
mas que el cuerpo fisico y en ese algo estan los afectos, esto nos
hace humanos.
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Anexos:
1. Continuacién de la etnografia sobre las gitanas.

2. DVD con el video que registra los libros de vida de Pierrette,
Elsa, Heidi y Leticia.

3.Cd. con Pdf de todo el presente documento y libros de vida.
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Continuacidén de la etnografia sobre
las Gitanas

Una de las hijas de Mara de quién
desconozco el nombre se acercd y me
pregunté si tenia un chip de celu-
lar que me sobrara en casa para re-
galarle, después de mi respuesta
neativa hacia esta pegunta; Mariana
se acerc6é y me dijo si no tenia una
alfombra que no estuviera usando
para darsela, alegd que tenian
mucho frio en Cuenca y la necesita-
ban para cubrir el 1lano, ya que se
encontraban a orillas del rio, al

decirlo afadio: “Dios te va a
ayudar si nos regalas una alfom-
bra”. Me despedi, luego de beber un

té oriental que me brindaron, pro-
metiéndoles que buscaria la alfom-
bra en casa. De regreso, poco a
poco caminé por todas las carpas,
todo 1o que habia imaginado sobre
este grupo humano resultd ser dife-

rente; los 1imaginé romanticamente
como los gitanos bailarines,
misticos; pero su vida, se podia

ver a través de sus rostros que ex-
presaban una vida llena de obstacu-

los, de 1las dificultades que se
presentan al no tener wun lugar
fijo, un hogar, vy sobre todo

luchar por mantener sus costumbres
estando rodeados de una sociedad
que les teme y rechaza. Continué mi

a muchos nifos
particular de

retorno a casa y Vi
pequefios, una en

aproximadamente 9 afios, tenia el
cabello 1largo, castafio, sus o0jos
negros con abundantes pestafas vy
cejas, su tez dorada por el sol, su
rostro y su ropa muy sucios; me
dijo, “Sefiora espera, espera, te

leo 1a mano, yo se que tienes un
dinerito que es para tus cosas pero
yo solo pido una moneda.” Le dije
que no, ella, sin embargo, muy
segura de si misma se acercé tomo
mi mano y rapidamente, en pocas pa-
labras dijo que mi futuro seria
pleno, le di 1la mitad de 1o que
tenia en mi bolsillo para no que-
darme sin pasaje de retorno, 25
centavos. Segui mi camino, de
pronto escuché el grito de un nifio
de aproximadamente 3 afos, solo
traia puesto una camiseta, me dijo,
“Sefiora espera te 1leo 1la mano,
estoy solo mis padres me han dejado

aqui”, entonces 1le dije: “vamos
conmigo”, a lo que respondid6: *
iMama!”, esto lo dijo gritando a
viva voz.

IV.2.2.1.1 Segunda visita

Fue un dia miércoles a mediados del
mes de diciembre, ya con alfombra
en mano, le pedi a mi madre que me
acompafiara a dejarla donde quienes
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ya consideraba mas cercanos. Al
llegar, fui directo donde Mara,
quién me recibid la alfombra junto
con su hija, la depositamos en su
carpa, me agradecidé y quiso conocer
a mi madre, se acerco al carro,
saludé a mi madre y como muestra de
agradecimiento le dijo: “le leo la
mano sefiora”, mi madre tuvo wuna
respuesta negativa alegando que
respeta mucho eso pero que no le
gustaba, Mara insistido, sin embargo
la respuesta de mi madre siguio
siendo negativa. Nos despedimos, me
invité a venir a visitarlas, asfi
terminé este encuentro.

IV.2.2.1.2 Tercera visita

Unos dias después de Navidad,
aproximadamente el dia 27 de
diciembre, supe por el periddico
que la Municipalidad de Cuenca acu-
saba a este grupo de Gitanos de
delitos de robo y por esta razon
les daban una semana para dejar 1la
ciudad. Esa tarde fui a verlos, una
vez mas no fui con 1las manos
vacias, ademas esta vez estaba dis-
puesta a sacar mi camara de fotos.
Llevé conmigo alguna ropa, un pa-
quete de fideos, galletas, un per-
fume para Mara. Al llegar cometi el

error de no ir directamente donde
Mara sin escuchar a ninguna gitana
que estuviese en el camino hacia su
carpa, lo hice ya que dos mujeres
me dijeron, “te leo 1la mano”, mi
respuesta fue negativa, me pregun-
taron, “;qué 1llevas ahi, a quién
buscas?” A Mara respondi, y rapida-
mente me dijeron, ella no esta
aqui, lo que hayas traido danos a
nosotras, como traia algunas cosas,
abri mi bolsa, yo 1les dije que
podian tomar solo una cosa cada
una, pero no el perfume, ya que
este era un obsequio para Mara, una
de ellas dijo, “yo necesito mas ese
perfume”, 1o tomé, miraron la ropa
y escogieron, finalmente me dije-
ron, “el resto daselo a Mara pero
no le digas nada sobre el perfume”,
tuve que conformarme con ello ya
que no queria entrar en discusiones
ni conflictos con aquellas mujeres.
Fui sin detenerme hacia donde Mara
y Mariana, quienes estaban a punto
de partir, las encontré recogiendo
todas sus pertenencias y desarmando
sus carpas, ella y todos sus hijos.
Les entregué aquello que habia
traido, Mara me agradecidé pero no
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pudo conversar conmigo porque
estaba ocupada guardando todo para
el viaje. Mariana estaba ahi y muy
agradecida me invité a tomar
asiento, pude sentir con ellos una
energia diferente que en donde las
sefiloras de las carpas por las que
pasé hasta llegar a donde Mara. Me

senté, Mariana me contd, “ya nos
vamos, ya no podemos mas estar
aqui, nos vamos para Quito, el

clima es malo por aca, hemos pasado
mucho frio en las fiestas, pero co-
mimos pavo y celebramos la Navidad,
nosotros creemos en Jesus y la
Virgen”, comentdé. En ese momento,
luego de decirle cuanto lo sentia
le comenté que yo era fotografa y
que me queria acordar de ellos,
ademas 1le conté sobre 1la investi
gacion, le pregunté si podia tomar-
les unas fotos para después en-
viarselas a donde estuvieran. Ella
me respondié que eso no era per-
mitido por la matriarca, de pronto
entraron a la carpa dos nifios y una
joven, todos de rostros muy espe-
ciales, eran los hijos de Mariana,
conversaban entre ellos en catalan,
me miraron y rapidamente se acerca-
ron, me preguntaron mi nombre, mi
edad, a qué me dedicaba, 1la mayor

al ver 1la camara me dijo, “regalame
la camara, por favor, nunca he
tenido una, si tu me regalas 1la

camara Dios te va a dar una mejor,
una digital”, mi respuesta fue
negativa, para ello alegué que esa
camara era un regalo de mi abuelo,
la joven siguidé insistiendo, para
ello dijo, “si tu me regalas 1la
camara Dios te va a bendecir, y si
€s0 no pasa, te vas a ir a Guayaquil
y me vas a escupir en la cara vy
decirme gitanita mentirosa” mi
respuesta siguidé siendo la misma, y
no volvio a insistir. Mariana,
miraba todo esto, y le dijo a su
hija que no insistiera que era la
camara de mi abuelo. Pregunté a
Mariana si podia retratar a sus
hijos con ella, y me dijo, “esta

bien, solo a ellos pero no dejes
que vean los demas porque no es
permitido.” Habia un nifilo, una nifa

mas pequefia, que en un principio no
sabia si se trataba de un nifio o una
nifia, al hablar con ella pude ver
que era una nifia, su cabello era
claro, rizado, muy enredado, ella
me dijo con mucha inocencia, “;en
qué trabajas? Le respondi, que
ensefiaba a nifos, entonces me dijo
“enséfianos algo”, le dije que no
era posible porque no traia nada
conmigo.
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La mayor se 1llamaba Dara Dévora,
tenia aproximadamente 15 afos, me
dijo “;tu vas a la Universidad? ;Y
trabajas?” mi respuesta afirmativa
provocé que ella dijera: “yo no
puedo hacer nada de eso, no me 1o
permite 1la costumbre, aprendi a
leer 1a mano, y ese va a ser mi tra-
bajo” Yo le respondi que es un her-
moso trabajo que muchos quisiéramos
tener ese don de leer las manos y el
tarot, ella sonrid, el mas pequefio
me pidio que 1le deje tomar una
foto, puse 1la luz correcta en la
camara, le ensefié¢ como debia ha-

cerlo y me tomé una foto con sus
hermanos, enseguida yo les tomé una
foto a los tres, salimos de 1la
carpa y empezaron a pedirme que les
tomase mas fotos. Colocaron una
silla junto a la carpa, en esta se
sent6 Dara, sus hermanos a 1los
lados, y tomé algunas fotografias.
Mientras esto ocurria, Mara y Ma-

riana continuaban con los prepara-
tivos para partir, terminé 1la
pelicula que estaba en la camara y
otras dos, donde habian algunos re-
tratos de Dara; a ella le pregunte
como le podia enviar las fotos y me
dijo, “a mi correo”, me 1lo dio,
conté asi mismo que estaba prepa-
rando una obra de teatro con sus
primas, que esta Navidad en Cuenca
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no pudo ser celebrada plenamente
debido a la muerte de un hermano de
su madre, hijo de Mara, que por
este motivo no fueron permitidos ni
musica, ni bailes. Preguntée a
Mariana si podia ayudar en algo, su
respuesta fue negativa. Me dispuse
a partir, mientras me despedia pude
notar la ausencia de los hombres en
el ambiente en el que me encon-
traba, si estaban presentes, era de
forma silenciosa, solo se escucha-
ban los gritos a manera de Ordenes
de las mujeres que se caracteriza-
ban por tener un caracter fuerte,

seguro e imponente. Mariana me
dijo, “Gracias, que Dios te ben-
diga”, Mara, “ve directo a tu casa,
roban mucho, guarda 1la camara,
adios.” Dévora, “no olvides
enviarme las fotos”, los nifios me
abrazaron y tome mi camino. En el

camino pude ver a una familia que
alistaba sus cosas para partir, se
trataba de una familia joven, 1la
mujer muy hermosa, delgada, con un
bebé en brazos, guardaba una ropa
para partir; mientras tanto un
grupo de nifos liderado por un
joven, que supe, se llamaba Gringo,
jugaban a las canicas junto a 1la
via donde transitaban autos que mi-
raban con curiosidad entintada de
cierto temor.



DVD con video registro de los libros:
“Pierrette, Elsa, Heidi y Leticia.”

CD con Pdf del presente documento y el Pdf de 1los
libros hechos a mano escaneados.
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