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Dibujo abstracto y libre. Representa el inicio y desarrollo de una idea. Esta necesita del
dibujo a mano alzada para su nacimiento, desarrollo y comunicacion. Asi surge un proceso
ciclico desde un mismo punto. Al tiempo, el dibujo intenta representar el inicio y fin de
un proyecto haciendo énfasis en un punto medio, en el cual las ideas han alcanzado su
maxima expresion y concrecion. Fuente: elaboracion propia.
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RESUM E N

Se revaloriza el dibujo a mano alzada a traves de la interpretacion y andlisis de los
mismos en tres proyectos de la obra arquitectonica de Honorato Carvallo Cordero,
quien personalizd su quehacer y aportd al caracter propio de la arquitectura
cuencana.

Através de una mirada critica se confronta los dibujos de la informacion recolectada
con la propuesta definitiva del proyecto: planos originales de “garabatos”, esbozos,
bosquejos, bocetos, croquis y fotografias de la época, para asf esclarecer el
proceso No visual de la obra construida.

Por dltimo, se identifican y describen los procesos unicos de germinacion y
concrecion de las ideas en cada caso. La expresion gréfica implicita en los dibujos
revela cualidades intrinsecas de las fases del proyecto. Ademas, este estudio de
los bocetos de Carvallo posibilita el reconocimiento de decisiones fundamentales,
planteamientos vy revela su pensamiento grafico para proyectar sus soluciones
arquitectonicas, principalmente con la intervencion de tres elementos: mano,
mente y papel.

Palabras claves: Honorato  Carvallo
Cordero/ dibujo/ representacion/ proyecto
/ pensamiento grafico/ esquema generador
de ideas/ arquitectura

ABSTRACT

The freehand drawing is revalued through the interpretation and analysis of the
same in three projects of the architectural work of Honorato Carvallo Cordero, who
personalized his work and contributed to the character of Cuenca architecture.

Through a critical look, the drawings of the collected information are confronted
with the final proposal of the project: original drawings of “squiggles”, sketches
and photographs of the time, in order to clarify the non-visual process of the built
work,

Finally, the unigue processes of germination and concretion of the ideas in each
case are identified and described. The graphic expression implicit in the drawings
reveals the intrinsic qualities of the project phases. In addition, this study of the
sketches of Carvallo allows the recognition of fundamental decisions, approaches
and reveals his graphic thinking to project, his architectural solutions mainly
with the intervention of three elements: hand, mind and paper.

Keywords: Honorato Carvallo Cordero /
drawing / representation / project / graphic
thought / schema generator of ideas /
architecture
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INTRODUCC | ON

El registro de los dibujos a mano alzada hace posible tener una vision interior
del proyecto, a través del andlisis de los mismos. A pesar de ello, es de gran
preocupacion la poca o nula disponibilidad de este tipo de dibujo de arquitectos
cuencanos. Uno de ellos es Honorato Carvallo, quien lo concibe como una
herramienta inmediata y fundamental del hombre.

Frente a esta problematica, es necesario recolectar, interpretar y analizar los dibujos
de la obra de este arquitecto, con el fin de exponer su valor en la germinacion,
desarrollo y concrecion de la idea.

Por lo anterior, el documento tiene como objetivo principal demostrar la importancia
de la expresion gréfica mediante el andlisis de los dibujos de tres proyectos de
Carvallo, cuya seleccion responde a la informacion gréafica recopilada para este
trabajo. La recopilacion de los dibujos del archivo fisico de la oficina del Arg.
Carvallo es de vital importancia, pues posibilita el desarrollo de esta tesina. Asi, se
definid: dos obras construidas y una propuesta.

A continuacion se expone una breve descripcion capitular:

Capitulo 1: Definiciones necesarias

Se desarrolla  un marco tedrico a fin de comprender temas clave respecto a:
dibujo, su historia, importancia, variables que actian en su elaboracion como
memoria, sentidos, etc., contraposicion al dibujo informatizado y la relevancia de
su documentacion.

Capitulo 2: Referencias metodolégicas

Se elabora un esquema generador de ideas para identificar las fases del proyecto.
Ademas, se selecciona criterios de los siete pilares del grafoandlisis para interpretar
el trazo del arquitecto. Y, se define el pensamiento grafico (manera de afrontar el
proyecto) de Alvaro Siza, Souto de Moura, Alvar Aalto y Richard Neutra, a través del
analisis e interpretacion de sus dibujos.

Capitulo 3: Honorato Carvallo y el dibujo en la construccion del proyecto
Este se desenvuelve en tormo a Carvallo: vida, arquitectura, pensamiento grafico
y dibujo. Se realiza una descripcion gréfica de sus dibujos de algunos proyectos
cuando formo parte de PLANARQ (Oficina de Planificacion y Arquitectura) vy
de la suya propia: oficina del Arg. CARVALLO, de ésta se desarrolla una breve
descripcion del problema y la propuesta, de acuerdo a la informacion visual
generada por el dibujo. Asl, se logra un primer acercamiento a la representacion y
expresion grafica del dibujo en el proyecto arquitectonico.

Capitulo 4: Analisis grafico de bocetos: 3 casos de estudio

Se desarrolla el esquema generador de ideas y andlisis comparativo mediante la
contraposicion de los dibujos y la obra definitiva, al tiempo, se interpreta el trazo
del arquitecto. Esta metodologia se aplica a: la Facultad de Odontologia de la
Universidad de Cuenca, Propuesta de rehabilitacion del antiguo edifico del SRl
y el edificio “La Estancia”. De este modo, se valora el dibujo como herramienta
germinadora de idea, demuestra la importancia e influencia de la representacion
grédfica del dibujo en el quehacer de Carvallo y se deja en evidencia que el boceto
comunica informacion transcendental del proyecto.
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Objetivo general

Demostrar laimportancia e influencia de la utilizacion de la herramienta de la expresion
grafica mediante el andlisis de los dibujos de la obra arquitectonica del Arg. Honorato
Carvallo, tres proyectos caso

Objetivos especificos
a) Documentar el dibujo a mano alzada del proceso de proyectacion de

tres obras del Arg. Honorato Carvallo mediante registro escaneado vy fotografico.

b) Valorar el dibujo a mano alzada como “herramienta germinadora de
ideas”.

c) Dejar en evidencia gue la expresion grafica no fue utilizada solo como un
método de representacion de la realidad, sino que era una herramienta que servia
para comunicar informacion trascendental del proyecto.

d) Demostrar la importancia de la representacion gréfica en tres proyectos
arquitectonicos a través del andlisis de los dibujos de Honorato Carvallo.

e) ldentificar y comprender términos claves en la representacion gréfica
como: dibujo, croquis, boceto, esbozo, bosquejo, entre otros.

11 I OBJET|VOS



“Un hombre se propone la tarea de dibujar el mundo. A lo largo de los afios puebla un espacio
con imagenes de provincias,[...] de astros, [...] y de personas. Poco antes de morir, descubre que ese paciente laberinto de
lineas traza la imagen de su cara”.

(Jorge Luis Borges, 2009)
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Figura 1.1: (2017). Sistema de
representacion de Francis Ching. Fuente:
elaboracion propia.

Figura 1.2: Aalto, A. (1938). Vila Mairea.
Recuperado  de  http://www.tekno24.it/
capitolo_4_1_12_box_A.htm
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1.1 DEFINICIONES NECESARIAS
1.1.1 El dibujo

“Dibujar es jugar con la fluidez del cuerpo y del cosmos. Es alcanzar el contraste
entre el transcurrir dinamico y la huella muerta, entre la energia y la quietud, en el
borde del mundo fenoménico externo y del operativo interno”.

(Segui Javier, s.f.)

Segun Veronica Luna (2014), el dibujo es un lenguaje especial, intimamente
relacionado con el ser y éste a su vez con el espacio-tiempo, es dificil definirlo.
En consecuencia, es complicado dar una definicion de dibujo, sin embargo se
evidencian intentos por hacerlo. Francis Ching (2005) lo define como el “broceso
0 técnica que se pone en practica para representar algo — un objeto, un entorno,
una idea-trazando lineas sobre una superficie”. (Figura 1.1)

Santiago Llorens sefala en el texto Dibujar, Construir, Sofiar, que la esencia del
dibujo es el construir la puerta a la creatividad. Sostiene gue el dibujo es conectar
una idea, “dar vida a una idea”, a través del gesto de la mano sobre el papel.

En este sentido, ‘las ideas arquitectonicas surgen de un modo biologico a partir
del conocimiento existencial no conceptualizado”. Es decir, no son una invencion
individual, sino “se encuentran alojadas en la realidad vivida del propio encargo y
las antiquisimas tradiciones del oficio”. (Pallasmaa Juhani, 2012

Alvar Aalto explica en su texto La Trucha y el Torrente de Montana, como en el
proceso de proyecto las ideas no surgen de la nada sino de una inspiracion, de

un conjunto de conocimientos y estudios almacenos en nuestro subconsciente.,
(Figura 1.2y 1.3)

Por otro lado, Juan José Gomez (2005) afirma que “el dibujo no representa lo
visible sino que hace visible o invisible. Hace decible o indecible”. Al hacer visible
lo invisible, algo que solo esta en nuestra mente, los dibujos se constituyen de las
experiencias de su autor (dibujo y dibujante).

15 I CAP|TULO 01



Representacion gréfica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

Por o tanto, “todo dibujo contienen una parte del creador y de su mundo mental, al
tiempo que representa un objeto o un panorama del mundo real o de un universo
imaginado. Todo dibujo tambien constituye una excavacion del pasado y de la
memoria del dibujante”. (Pallasmaa Juhani, 2012) (Figura 1.4)

En definitiva, el dibujo es un proceso que parte del conocimiento existencial y
representa (Ineas, puntos,...) la realidad vivida y permite materializar una idea en
el papel que estuvo guardada Unicamente en nuestra mente. Entonces, éste se
convierte en el lenguaje del arquitecto para comunicar al mundo su pensamiento.
No surge de la nada, sino de la experiencia del individuo y de su historia en el
mundo.

Es imprescindible reconocer que el dibujo no es solo una herramienta que
sirve para dar a conocer las ideas; se dibuja también con el fin de  ‘“investigar,
experimentar con materiales, para incrementar el conocimiento sobre un tema,
etc. Se dibuja para aprender y conocer”. (Universidad de Cuenca, 2014) Entonces, el
dibujo se vuelve en la base para el guehacer de la persona. (Figura 1.5)

Seguin o expuesto, el dibujo puede concebirse de distintas maneras. Y éste
es en gran manera la historia de sus nombres y de la evolucion en donde las
organizamos. Es por ello que para hacer referencia al dibujo se consideran
homonimos o sindbnimos segun el lenguaje en el que se utilice. Juan José Gomez
y Lino Cabezas elaboran una taxonomia de los nombres del dibujo segun la
identidad, a lo que representan, etc. Respecto al proceso de proyecto se han
recopilado los siguientes:

Nombres referidos alos modelos y proyectos que orientan sus acciones:
Proyecto, esbozo, boceto, bosquejo, apunte, croquis, esquicio, borrdn, borrador,
rasguno, tanteo, garabato, garrapato, nota, esquema, estudio, sintesis.

J 4
i
i

Pl

Figura 1.3: Aalto, A. (s.f.). Perspectiva
del Ayuntamiento de Séynéatsalo (1949-52)
desde la plaza central.

Figura 1.4: Pallasmaa, J. (1980). lceland.
Recuperado de http://www.uiah.fi/studies/
history2/curricul.htm

Figura 1.5: (2017). Dibujo de detale
constructivo del cimiento de una casa
vemacula. Fuente: elaboracion propia.
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/ El Dibujo arquitectonico

s El dibujo arquitectdnico nace frente a un problema que debe solucionarse y es
la forma inmediata de comunicarla. A esto, Juan José Gomez (2005) dice: “el
dibujo surge siempre de las carencias, de las necesidades no resueltas en nuestra
vida personal”. Por ello, el arquitecto construye realidades invisibles a través del
dibujo y como resultado obtiene dibujos instantaneos, rapidos, “garabatos”, que
constituyen el proceso creativo.

"Bl arquitecto elabora sus ideas y concreta sus proyectos con el dibujo, su
lenguaje natural. Con él comunica a traves de sus primeros trazos difusos, aunque
sugerentes, las ideas que crea en su mente al papel en blanco. Luego define con
precision aquellos primeros esquemas”. (Saavedra John, 2013)

Entonces, el dibujo arquitectonico figura como el vinculo mas sensible entre el
pensamientoy larealidad. Lainteraccion entre dibujoy ser se vuelve una necesidad.
La idea necesita de alguien gue la de a conocer vy el arquitecto necesita del dibujo
para dar a conocer sus ideas.

Ahora bien, para expresar nuestro pensamiento es indispensable el uso de un
lenguaje gréafico que refleje laconicamente el concepto de la idea. Para elaborar
estos dibujos, el arquitecto se ayuda de varios elementos: (Figura 1.6, 1.7, 1.8y 1.9)

Figura 1.6: (2017). Representacion
gréfica con el sistema de proyeccion
paralela perpendicular (ortogonal). Fuente:
elaboracion propia.

Figura 1.7: (2017).  Representacion
grafica con el sistema de proyeccion central
(perspectiva). Fuente: elaboracion propia.
Figura 1.8: (2017). Representacion grafica
de vegetacion mediante el uso del medio de
construccion de dibujo acuarela. Fuente:
elaboracion propia.

Figura 1.9: (2017). Representacion grafica
con predominancia de uso de lineas
como elemento de construccion. Fuente:
elaboracion propia.

a) Los elementos de construccion
Punto, linea, poligono, volumen, textura (sombras), color.

b) Los medios de construccion
Los andlogos, pluma, rotuladores, acuarelas, tintas y digitales.

c) Las formas de representar
Sistemas de proyeccion: proyeccion ortogonal, oblicua (axonometria) y central.

17 I CAP|TULO 01



EL DIBUJO QUE HABLA

Representacion gréfica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

Hoy dia, el dibujo arquitectonico es esencial para el proceso de disefo. Alvaro
Siza, Alvar Aalto, Frank Gehry fundamentan sus proyectos en éste, el cual guarda
procesos Unicos de germinacion de ideas. Los bocetos llamados “garabatos”
que Alvar Aalto desarrolld mientras proyectaba la biblioteca municipal de Viipuri se
convirtié en una de las obras fundamentales del funcionalismo. (Figura 1.10, 1.1y 1.12)

Asl mismo, el dibujo arquitectonico no es la Unica manera de comunicar las ideas,
existen otras alternativas como: modelos digitales, la fotografia y maqgueta, los
cuales permiten crear mundos inimaginados al transformar el proceso de proyecto.

Tipos de dibujo

Existen varias tipologias de dibujo. Segun la finalidad, puede ser de proyectacion,
precision y presentacion; también se clasifica en: IUdico, narrativo y concepcion;
y segun el acabado puede ser dibujo de anteproyecto, ejecutivo y detalle. Este
trabajo centra su andlisis en los dibujos de todo el proceso del proyecto; sin
embargo, enfatiza la fase de ideacion, pues es la etapa que valora el dibujo en su
maxima expresion como herramienta germinadora de ideas.

En el documento Un Producto del Pensamiento, el autor menciona la clasificacion
del dibujo segun su finalidad desde la perspectiva de Guillermo Garcia Moreno:

a) Dibujo de proyectacion
Utilizado en la génesis del proyecto. Es un dibujo sensible entendido por su autor.

b) Dibujo de precision
Trata de comunicar en términos cuantificables de precision el proyecto.

c) Dibujo de presentacion
Los acabados del proyecto se resaltan para atraer la atencion del observador.

Figura 1.10: Aalio, A. (1929). Bosquejo
de un paisaie de la montafia donde
se emplaza la biblioteca de la ciudad
de Viipuri. Recuperado de http://www.
alvaraaltoresearch.fi/files/3213/6093/2171/
AAM_RN_Passinmaki.pdf

Figura 1.11: Aalto, A (s.f.). Boceto
solucién de las condiciones acusticas y
de iluminacién de la sala de lectura de la
Biblioteca Municipal de Viipuri. Recuperado
de http://www.archdaily.com/630420/ad-
classics-viipuri-library-alvar-aalto

Figura 1.12: Aalio, A (s.f.). Vista de
la sala de la Biblioteca Municipal de
Viipuri.  Recuperado  de  http://www.
sanahujapartners.com/blog/alvar-aalto-
biblioteca-de-viipuri-finlandia-1935-
restauraci%C3%B3n-1992-2013-premio-
world-monuments
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Figura 1.13: Siza, A. (1994). Dibujos de
viaje de Siza en el que representa elementos
caracteristicos de la ciudad de Oporto.
Fuente: escaneos tomados del trabajo “Una
aproximacion a los dibujos de Alvaro Siza”.
Figura 1.14: Neutra, R. (1952). Esbozo de
la estructura de la tienda en Aspen. Fuente:
escaneo tomado del libro_Neutra: complete
works por Barbara Mac Lamprecht.

Figura 1. 15: Neutra, R. (1916). Dibujo
de viaje de Serbia de Richard Neutra, en
el que sobresale la utilizacion de colores
cdlidos. Fuente: escaneo tomado del libro_
Neutra: complete works por Barbara Mac
Lamprecht.
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Antonio Gamiz en su libro Ideas sobre Andlisis, Dibujo y Arquitectura, contempla
tres tipos de dibujo: Iudico, narrativo y de concepcion o ideacion.

a) Dibujo ludico

Son dibujos libres realizados con el fin de grabar fisicamente rasgos gue llaman
la atencion. Por ello, se les llama también: dibujos de viaje, notas, etc. Gamiz
(2003) manifiesta que ‘resulta imprescindible recorrer o buscar caminos inéditos,
experimentando nuevas situaciones y planteando cuestiones abiertas con el fin
de cultivar la memoria y la imaginacion; disfrutando del medio grafico mediante
dibujos que interpreten la realidad libremente, o a traves de dibujos de viajes
registrados como recreacion de nuevas ideas”.

El dibujo de viaje es una base importante para el aprendizaje. El cuademo de
dibujo, es el mejor medio para reunir informacion gréfica (imagenes), pues es
el resultado de experimentar y sensibilizarnos con el espacio. Es por ello, que
este tipo de boceto configura un recurso de inspiracion para fortalecer nuestra
imaginacion. “El dibujo de vigje de los arquitectos constituye un genero dotado de
Su propia personalidad. posee una identidad especifica. Tiene su tradicion y ella lo
caracteriza [...]". (Otxotorena Juan, 2014)

De igual manera, Alvaro Siza sefiala que “no se pueden crear cosas de la nada.
Ningun dibujo me deleita tanto como los bocetos de vigje. Al partir, cada uno
de nosotros deja atras un saco llenos de preocupaciones tension, aburrimiento”.
(Figura 1.13) Son dibujos Iudicos gue liberan el cuerpo de lo real.

Uno de los arquitectos gue memoriza sus viajes en dibujos es Richard Neutra. En
ellos, registra (abstrae) experiencias, vivencias, escenarios. Asi mismo, no solo
dibuja arquitectura, sino también personas. Tanto sus dibujos de viaje como los
de proyecto mantienen la abstraccion de lo que representa, es decir plasma en
el papel la esencia del objeto. Cristian Sotomayor (2012) dice: “Richard Neutra no
dibuja realidades, sino percepciones de la realidad’. (Figura1.14y 1.15)
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b) Dibujo narrativo

También denominado apunte del natural, levantamiento o croquis. En el proyecto
para comunicar el pensamiento del arquitecto sin ambigliedad alguna, se necesita
de la representacion grafica como texto, es decir, apuntes que ayuden a definir
el objeto y transmitir el mensaje. De este modo se acompana al dibujo con una
descripcion. Por consiguiente, el dibujo narrativo es de caracter méas convencional,
mientras que el de ideacion o de viajes es mas personal. (Gamiz Antonio, 2013)

Respecto de los apuntes del natural, no se trata de copiar o reproducir la imagen
de la realidad que percibimos, sino de crear clerta ilusion de realidad, a través
de datos del objeto. Si el proyecto germina a partir de una idea y ésta interactua
directamente con el conocimiento, el cual se construye de la experiencia existencial
del ser, entonces creamos dibujos al natural que representan realidades a partir
de lo real. Es decir, a partir de la percepcion visual de lo real creamos realidades.

Frente a esta disyuntiva, Veronica Luna (2014) opina que no es lo mismo lo
real que la realidad y manifiesta que ‘lo real es omnipresente e incognoscible.
Las realidades se constituyen desde distintos saberes particulares, disciplinas,
profesiones, etc.” Asi mismo, en la Guia Didactica Ciencia y Realidad de la
Percepcion al Conocimiento (2009) se indica: “creemos que el mundo es tal y
como o vemos, pero no es asl. Nuestro sistema percepltivo selecciona lo que
percibe y elabora nuestra realidad”. En el mismo documento se senala que “igual
que nuestros sentidos procesan y dan significado a las sensaciones, nuestra
cultura y nuestra experiencia filiran la realidad’. (Guia Didactica... 2009) Entonces,
nuestra mente procesa lo real y 1o convierto en nuestra realidad.

En definitiva se trata de un dibujo intimamente relacionado con el croquis, el cual
también se apoya en anotaciones para destacar ciertos atributos del protecto. El
arquitecto Norman Foster es un aficionado del dibujo narrativo o croquis, asf lo
demuestra los centenares de dibujos a mano alzada que elabora. (Figura 1.16y 1.17)
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Figura 1.16: Foster, N. (s.f.). Croquis de
estudio del proyecto Renault Distribution
Centre. Recuperado de https://es.pinterest.
com/pin/45317539978970658/

Figura 1.17: Foster, N. (1929). Dibujo
a mano alzada del proyecto Torre Swiss
Re en Londres. Recuperado de http://
alacenablog.blogspot.com/2013/10/
bocetos-de-arquitectura-sir-norman.html

nube janeth salinas 20  efiniciones necesarias



Facultad de Arquitectura y Urbanismo g

c) Dibujo de ideacién o concepcion

El “dibujo de concepcion” aplicado a la arquitectura no se generaliza hasta que
es difundida por P. Boudon, quien distingue el proceso de proyecto en dos
momentos: “El primero consiste en concebir, tantear, ajustar, rectificar [...] El
segundo, una vez precisada la propuesta, consiste en ofrecer, presentar, hacer
inteligible el proyecto a los colaboradores, operatorios, etc.”. (Segui Javier, s.f.)

En este primer tiempo las imagenes que saltan a la mente representan la génesis
de la idea. Por otro lado, la segunda etapa se vincula al dibujo de presentacion,
en el gue la idea se ha concretado.

Las imagenes mas espontaneas generadas de la imaginacion son las mas
importantes en el proceso creativo; son expresiones directas, que no responden
a codigos gréficos; sino méas bien a un lenguaje mas personal y constituyen
estimulos para posteriores dibujos.

En el documento Dibujar, Proyectar, Javier Segui define la imaginacion como ‘fa
capacidad productora de formas y figuras, inherente al pensamiento, en calidad
de representaciones internas que hacen posible el conocimiento vy la accion’.
También, la vincula a los afectos, la percepcion y memoria.

Es por ello, que la imaginacion es curiosa, fantasiosa, IUdica, generadora de
ideas o como Segurl lo llama, “generar novedad”. El libro Dibujo a Mano Alzada
para Arquitectos (2009), explica: “al concebir una obra arquitectonica se utiliza
el dibujo como herramienta basica en el proceso de ideacion y como medio de
comunicacion a terceros, simulando con él la realidad todavia no construida’.

Figura 1.18: Carvallo, H. (1973). Sintesis
del proceso del proyecto Casa Alicia y Hnas
Rodriguez en la ciudad de Loja. Fuente:
escaneos tomados del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

En definitiva, como su nombre lo indica el dibujo de ideacion crea nuevas ideas
y realidades. Y a través del dibujo es posible la maduracion del concepto de la
idea. (Figura 1.18)
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1.1.2 La grafica
“Dibujar es como escribir, [...] en vez de usar letras como signos grdficos con los
que formar palabras que adquieren un significado, en dibujo usamos lineas para

describir las cualidades formales de los objetos”.
(Yanes M. & Dominguez E., 2009)

Desde la perspectiva de Gomez (2005), la gréfica es el primer medio de
comunicacion y significacion en las disciplinas visuales relacionadas al disefo,
arquitectura, escultura y pintura. “La grafica es un medio de comunicacion, pero
sirve también para plantear y resolver problemas concretos”. (Luna Verénica, 2014)

Las convenciones graficas son “codigos utilizados para unificar el lenguaje grafico
de la arquitectura de tal forma que sea entendido por todos”. (Yanes Magali & Dominguez
Ernest, 2009) Por tanto, el dibujo arquitectonico involucra la convencion grafica y el
gesto intuitivo, el rigor y la expresividad.

"Bl dibujo arquitectonico es la suma de una serie de trazos mas 0 menos lineales
sobre un papel. La linea, como representacion abstracta de una artista o limite
material, es la base de su alfabeto, y las convenciones graficas y sistermas de
proyeccion y su gramatica’. (Yanes Magali & Dominguez Emest, 2009)

La linea constituye el elemento fundamental del alfabeto gréfico de cualquier
disenador. Para Kandinsky la linea es simbolo de libertad pues permite afianzar
la expresion maxima del objeto que se representa. (Segui Javier, s.f.) (Figura 1.19'y 1.20)

Luna (2014) sefala sobre los dos niveles de uso de la grafica segun Bertin. El
primero es de los especialistas, el cual no es de compresion de todos; el segundo
es de comunicacion, que es sencillo, pero riguroso vy eficaz para transmitir el
mensaje. Es en este Ultimo, la expresion gréfica se fundamenta.

Entonces, el proceso de proyecto utiliza el gesto gréfico para la correccion de la
idea. Gesto es la “actitud o movimiento del cuerpo o expresion del rostro como
reflejo de un estado de animo’. (Gomez, Cabezas & Copén, 2005) Por ende, el gesto
grédfico es el gjercicio corporal inédito para elaborar los primeros bocetos e ideas
que seran la fuente de la obra construida.

Figura 1.19: Kandinsky, W. (1925). Punto
vy linea en el plano. Recuperado de https://
www.smashwords.com/lab/slices/ebooks-
espanol/_/_/525132/composicion-y-
sintaxis-en-fotografia

Figura 1.20: Kandinsky, W. (s.f).
Representacion de la linea segin
la  definicion de Wassily Kandinsky.
Recuperado de https://dramaturgiados.
wordpress.com/2013/04/29/kandinsky-
linea-y-punto-sobre-el-plano/
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Figura 1.21: (2017). Representacion
gréfica de vegetacion en plantay elevacion.
Fuente: elaboracion propia.
Figura 1.22: (2017). Representacion de
vegetacion mediante la técnica de acuarela.
Fuente: elaboracion propia.

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

1.1.3 La representacion
“El dibujo es una representacion sobre un soporte plano, bidimensional, e intenta
funcionar como un sustitutivo de la realidad tridimensional; por tanto, intenta
generar una ilusion optica”.
(Lopez A. & Rabasa E., s.f)

La representacion se produce cuando la imagen que se quiere dibujar recoge,
en su figuralidad, la memoria de la visualidad del objeto. (Javier Segui, s.f) A partir de
esta definicion se entiende que dibujar es representar algo v las representaciones
son el concepto de las cosas que vemos v la imitacion o descripcion grafica de
la realidad. (Figura 1.21)

Las primeras representaciones bidimensionales corresponden a 1os trazos
dibujados por pueblos prehistéricos que muestran composiciones entendidas
como chozas. Finalmente, la representacion alcanza su maxima significacion en el
Renacimiento a través del uso de la perspectiva como medio que proporcionaba
una aproximacion real del objeto y por ello su importancia. En esta época, se
utilizaban dibujos de secciones en perspectiva, al igual gue los planos y alzados.
(Tenesaca Jorge, 2013)

Es evidente la importancia de la representacion a través de la historia, pues
sirve de medio para que el artista pueda mostrar mediante el dibujo los objetos
e ideas. En el libro Dibujo a Mano Alzada para Arquitectos se manifiesta que
“la representacion grafica es la herramienta del arquitecto, es decir, el lenguaje
utilizado para comunicar un disefio”,

En palabras de Saldarriaga Roa (1996) representacion “es el fundamento del
pensamiento humano y de la posibilidad de creacion. Saber representar es,
en pocas palabras, saber convertir el mundo y las ideas en signos legibles que
pueden ser manegjados e interpretados a voluntad”, (Figura 1.22)

Finalmente, la representacion halla su fundamento en el conocimiento intelectual
y creativo y no se trata de algo puramente técnico, sino de una manera particular
de manifestar lo aprendido y aprehendido del mundo. En otras palabras, ésta se
constituye de simbolos que definen un objeto como tal.
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1.1.4 La expresion
“Prefiero dibujar a hablar. Dibujar es mds rapido, y deja menos espacio para la
mentira’.
(Le Corbusier, s.f.)

Desde un punto de vista antropoldgico, la expresion se relaciona con la experiencia
de la vitalidad. Es el grito, el gesto, la experimentacion de la espontaneidad.
La expresion es siempre de indole subjetiva desde la experiencia estética; e
incluso, se la relaciona con la imaginacion. Asi mismo, el arte se identifica como la
expresion de los sentimientos. En general, si la expresion estética se vincula con
las emociones, la expresion de los sentimientos también. “Por ello, emociones y
sentimientos son dos terminos usados en sentido similar”, tal como comenta Lino
Cabezas (2005).

"La expresion se da cuando no se pretende mostrar un concepto, objeto o
significado, sino cuando la imagen significa en si misma,; cuando se le concede
un sentido propio, para lo cual el autor no puede limitarse a aplicar las leyes de
la norma, necesita renovarias y transformarlas. Para ello, debe distanciarse y tratar
de entenderlas”. (Luna Verdnica, 2014)

En un campo de energla se desarrolla la capacidad expresiva de un dibujo en la
teorfa de la EinfUblung, cuya traduccion al castellano es dificil. Sin embargo, se
la puede considerar como “proyeccion sentimental 0 empatia’. (Gémez, Cabezas &
Copdn, 2005) Entonces, el dibujo es una manifestacion de nuestros sentimientos.

Por lo expuesto, se define la expresion como aguella manera Unica y personal de
dibujar el boceto, apunte, bosquejo, etc.; no con el fin de representar algo, sino de
provocar algo. En este contexto, la expresion se concibe como la manifestacion
interior del pensamiento a traves del trazo del arquitecto.

Los dibujos de Le Corbusier de la Capilla Ronchamp a mas de representar el
proyecto, manifiestan expresividad y originalidad en el gesto grafico del arquitecto.
Caso similar sucede con los dibujos de Frank Lloyd Wright y Honorato Carvallo
que expresan y provocan sensaciones en el observador. (Figura 1.23, 1.24y 1.25)

Figura 1.23: Le Corbusier. (s.f.). Croquis
del arquitecto para la solucion de la Capilla
de Ronchamp. Recuperado de http://
www.cosasdearquitectos.com/2014/03/
la-importancia-de-el-croquis-en-la-
arquitectura/

Figura 1.24: Carvallo, H. (2003). Boceto
de ideacion para el disefio de rehabilitacion
del edificio del SRl en Cuenca. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 1.25: \Wright, . (1936). Dibujo
en perspectiva de la Casa de la Cascada
Recuperado de  http://www.jmhdezhdez.
com/2013/05/fallingwater-house-casa-de-
la-cascada.html
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Figura 1.26: Zumthor, P. (s.f.). Esquemas
geométricos hechos a computadora. La
se define por
>ion del dibujo en
rado de http://www.fadu.

rticulos-estudiantiles/

termas-de-vals/
Figura 1.27: Zumthor, P. (s.f.). Esbozo
de las primeras fases del proyecto de las
Termas de Vals. Es evidente la expresion
y representacion de los  espacios.
de http:/Aww.fadu.edu.uy/
articulos-estudiantiles/termas-

viaje20
de-vals/

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

1.1.5 La representacion frente a la expresion

“Dibujar es diluirse en el transcurrir que traza [ ... ] que arrastra huellas enigmdticas,
es someterse a fuerzas desconocidas mediadas por el cuerpo trazador”.

(Seguil Javier, s.f.)

Nelson Goodman enfoca las modalidades de la expresion y representacion desde
su competencia de comunicar. Senala que “las representaciones funcionan de
modo igual que las descripciones [...] Para que un cuadro sea representativo
tiene que funcionar como un simbolo grafico. Tiene que funcionar en un sistema
tal que lo que denote dependa enteramente de las propiedades graficas del
simbolo”. Por otro lado, la representacion se dice de objetos o situaciones,
mientras que la expresion se dice de sentimientos u otras propiedades... La
expresion es en cierto modo un problema de afirmacion |[...] Lo expresado es
metafdricamente representado [...] la expresion pertenece al simbolo [...] Las
propiedades expresadas son, ademas de metaforicamente poseidas, referidas,
exhibidas, mostradas [...] “.

De acuerdo a esto, es indiscutible la diferencia de la representacion y la expresion.
La primera hace referencia a las normas, memoria, la vision de lo real; la segunda
es de indole subjetiva relacionada a los sentimientos e imaginacion. ;Hasta qué
punto el dibujo puede ser representado o expresado?, ¢Qué es mas importante,
la expresion o la representacion en el dibujo”? La respuesta es compleja y segin
el individuo cada una de ellas tomara cierta importancia.

Segun Leonardo Da Vinci, es posible conocer solo aquello que dibujamos bien.
Ante esto, Veronica Luna (2014) sostiene que sin la ayuda de la representacion
grafica no es posible profundizar en el conocimiento espacial. Es decir, no
podemos representar aguello que desconocemos espacialmente.,

Es claro que la representacion al relacionarse con una descripcion del objeto,
puede visualizarse sin la presencia de la expresion gue es mas sentimental. Asi,
“desde la grafica arquitectonica, no puede haber expresion sin representacion, Sin
embargo, puede darse una representacion sin expresion”. (Luna Verénica, 2014) (Figura
1.26y 1.27)
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1.2 IMPORTANCIA DEL DIBUJO EN LA ARQUITECTURA

“Mis dibujos salieron siempre de mi propia vida, una especie de extension de mi
pensamiento, mis dibujos salen de mi asociacion de ideas [...] .
(Petrowski Ivan, s.f.)

Se parte de la idea generalizada de la arquitectura como naturaleza humanizada
0 como accion transformadora del contexto, del que es posible apropiaros con
una mirada y considerarlo un lugar para vivir. “Hacer arquitectura es construir
nuestro pensamiento sobre un trozo del mundo”, (Gamiz Antonio, 2003)

Al afrontar esta posicion de transformacion es necesaria unalabor de conocimiento
y analisis del medio. Dicho esto, el arquitecto debe dotarse de recursos gue
enriguezcan su capacidad visual y cognitiva. Pues, bajo la apreciacion de Pallasma
(2012): "La arquitectura necesita construir un mundo mejor y esta proyeccion de
una dimension humana idealizada exige una sabiduria existencial mas que pericia
profesional, habilidad y experiencia’”.

Como primer recurso, el hombre considera el dibujo a mano alzada no sélo como
una herramienta que permite el andlisis de su contexto, sino como un medio que
posibilita comunicar una idea y permite profundizar el entendimiento de algo.

Frente a esto, Jeffery Camp en Dibujar con los Grandes Maestros expresa:
‘hace poco estuvo de moda decir que, el medio es el mensaje, y el mensaje
esta siempre al servicio de las ideas. Una idea puede estar en el pensamiento sin
necesidad de medio, pero permanecera alli, sin expresarse. Pero en cuanto toma
fuerza en el pensamiento, busca el lenquaje adecuado para su comunicacion:.
sonido, palabra, forma, linea [...] Si el dibujo es un medio correcto, la sustancia
de la idea esta asequrada’.

Segun las palabras de Camp, es evidente la importancia del dibujo en la
arquitectura. EI' aprender de un arquitecto esta en el aprender del mundo. A
partir de la duda o inquietud, la persona busca resolver problemas, con el fin
de afinar el conocimiento del mundo. Ahora bien, al solucionar mentalmente

definiciones necesarias

dichas inquietudes, ¢(Como expresar la solucion o respuesta? En el lenguaje
arquitectonico, el medio para darlas a conocer es el dibujo. Sin el dibujo nuestras
ideas se quedan en la mente, No se materializan y no contribuyen al conocimiento
espacial de la realidad imaginada. No obstante, el dibujo especificamente a mano
alzada se convierte en el mas proximo entre la idea y su materializacion.

"Asi el dibujo mas que una finalidad, debe ser una herramienta que funcione
como el vehiculo del pensamiento, mientras se exprese con mayor claridad, mas
evidente sera el pensamiento que lo sustenta, mientras mejor lo pueda entender

quien lo ve, mas clara sera la comunicacion de la idea que lo genera”.
Carlos, 2007)

(Olaizola

El dibujo en el papel es la expresion fisica de nuestras ideas. Sin embargo, éstas
ya son dibujadas en nuestro imaginario como imagenes que rebotan en nuestra
mente e invaden nuestro cerebro. Joseph Beuys opina al respecto: “El dibujo
para mi existe ya en el pensamiento. Si los significados completos e invisibles
del pensamiento no estan en una forma, nunca resultara un buen dibujo. Mi idea
sobre los dibujos, como una forma especial de pensamiento materializado es la
siguiente. Son el principio del cambio de la condicion material del mundo a traves,
por ejemplo, de la escultura, de la arquitectura, de la mecanica o de la ingenieria,
donde el dibujo no se reduce solo a la concepcion artistica tradicional”.
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Figura 1.28: Pintura rupestre de un bisonte
en el techo de una cueva de Altamira,
Cantabria, Espafna. Recuperado de https://
sites.google.com/site/demanuelcruz/
unidad-3/espanol-7

Figura 1.29: Papiro de Turin o plano de
las minas de oro localizadas en Nubia.
Recuperado de https://es.wikipedia.org/
wiki/Museo_Egipcio_de_Tur%C3%ADn#/
media/File:TurinPapyrus1.jpg

Figura 1.30: Estatua acéfala de Gudea.
Rey de Lagash. Recuperado de https://
exapenta.neocities.org/GUDEA.html
Figura 1.31: Estatua acéfala de Gudea.
Rey de Lagash. Recuperado de https://
exapenta.neocities.org/GUDEA.html
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1.2.1 Resena histodrica del dibujo
“Lo que importa en el dibujar-dibujo, lo que lleva, lo que le importa y le da su
impulso, su trazado, es ese nacimiento, su acontecer, su fuerza y su_forma en estado
de formacion”.
(Segui Javier, s.f.)

En palabras de Gomez (2005), la historia del dibujo es en gran parte la historia
de sus nombres y de la evolucion de las estructuras en donde las organizamos;
ambos aspectos son determinantes en el establecimiento de su sentido.

Desde la antigledad el ser humano ha sentido la necesidad de representar
gréficamente  su mundo. Al principio sintid curiosidad por los de su especie y
animales. Las pinturas rupestres (Figura 1.28) realizadas en cavernas o cuevas, 10s
murales egipcios y asirios son testimonios de representaciones de animales,
muestras de divinidades antropomorfas o personajes importantes de cada época.
(Luna Verdnica, 2003)

Una de las primeras pinturas rupestres fue descubierta en Altamira en 1876 por
Sanz de Sautola. “Las pinturas realizadas por el hombre desde el principio de su
existencia nos demuestran de forma fehaciente como el Dibujo, como medio de

comunicacion, surgio antes que la escritura o el lenguaje hablado”. (Torres, Rodriguez
& Gonzales, 2008)

Luego con el paso de los anos, vino la diversificacion de sus actividades v el
artista se dedico a servir haciendo imagenes de los dioses de sus comunidades.
Cada vez, la representacion y expresion de las figuras representadas mostraron
un mejor manejo de las herramientas.

Los primeros dibujos se los llamo planos, en ellos se representaban fortalezas,
edificaciones, etc. Estos se realizaban sobre el terreno donde se emplazaria
el proyecto en dimensiones reales. Luego, estos dibujos fueron hechos en
pergaminos tratando de mostrar las formas y medidas de los objetos a una escala
menor. (Figura 1.29) Mas tarde, se dio la primera manifestacion del dibujo técnico
en un dibujo de construccion esculpido en diorita, en la estatua del rey sumerio
Gudea, tal como se observa en la figura 1.30y 1.31. (Torres, Rodriguez & Gonzales, 2008)

27 I CAP|TULO o1



Representacion grafica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

Con el tiempo, se perfeccionaron las técnicas del artista. Sin embargo, el artista
artesano alcanza su maximo esplendor en Europa durante el Renacimiento Italiano.
Durante este periodo, las representaciones técnicas adgquieren una verdadera
madurez con los trabajos de Brunelleschi, Leonardo Da Vinci, Alberti, Miguel
Angel; quienes utilizaron dibujos en perspectivas de secciones para representar
las tres dimensiones del espacio en una superficie plana. (Figura 1.32)

Posteriormente, surgid el mundo de las fabricas, donde los pedidos fueron por
medio de piezas a fabricar y no por dibujos. (Torres, Rodriguez & Gonzales, 2008) A pesar
de ello, ya en la modermidad es notoria la utilizacion vy la valoracion del dibujo
por parte de ciertos arquitectos como Fran Gehry (Figura 1.33), Aldo Rossi, Peter
Zumthor, entre otros.

Finaimente, el dibujo llega a la actualidad como una herramienta no exclusiva
del arquitecto sino también como actividad de placer, ocio, entrenamiento, etc.
Con la aparicion de nuevas tecnologias, la metamorfosis del proceso de proyecto
se hace evidente: modelos fisicos, la fotografia, modelos virtuales, entre otros.
El presente trabajo se centra en la utilizacion del dibujo a mano alzada como
herramienta durante la concrecion de la idea (solucion) de proyecto.

1.2.2 El dibujo como medio de comunicacion

“Un dibujo es la sintesis de una forma [...] A través del dibujo somos capaces de
explicar, expresar y representar el mundo real”.
(Garciarrramos Fernando, s.f.)
Fernandez Antonio en el documento Dibujar, Construir, Sofiar manifiesta que la
comunicacion “es una forma de contar un relato, una historia, desplegandolo
desde varias plataformas de comunicacion, adaptando la forma de relatarla segun
las posibilidades de cada medio y, sobre todo, cada momento especifico de cada
destinatario”. (Figura 1.34)

Figura 1.32: Miguel Angel. (sf).
Representacion de fachada del proyecto
de la cupula de Miguel Angel, vista
desde el abside. Recuperado de http://
art1arquitectura.blogspot.com/2011/04/
los-proyectos-perdidos-para-la-basilica.html
Figura 1.33: Gehry Frank. (s.f.). Bocetos
del Museo de Guggenheim de Bibao
Recuperado de hitp://liceodibujo.blogspot.
com/2013/05/ejemplos-de-croquis-y-
bocetos-1.html

Figura 1.34: Carvallo, H. (2004). Boceto
para el Centro de Convenciones Punzara
en Loja. Proyecto no construido. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.
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Figura 1.35: Carvallo, H. (1983).
Perspectiva propuesta de los edificios de
los centros de investigacion y cultura para
el concurso de intervencion en el Banco
Central en Cuenca. Fuente: fotografia
tomada de la maqueta de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 1.36: Carvallo, H. (1983).
Perspectiva propuesta de la plaza de
folklore para el concurso de intervencion
en el Banco Central en Cuenca. Fuente:
fotografia  tomada de la maqueta de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 1.37: Carvallo, H. (1983). Maqueta
vista desde la calle Larga para la propuesta
del Banco Central en Cuenca. Fuente:
fotografia  tomada de la maqueta de la
oficina del arquitecto CARVALLO.
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Felipe Monzon expresa: “desde la mas remota antigliedad, hemos utilizado el dibujo
como medio de representacion de nuestra realidad cotidiana y también gracias
a el, hemos podido interpretar y reconstruir realidades ocultas o desaparecidas.
Utilizamos pues el lenguaje grafico como medio de comunicacion entre los
profesionales, de cualquier disciplina, para analizar, transmitir, informar y llevar a la
realidad los distintos métodos, técnicas y etapas del proceso constructivo en su
mas amplio sentido”,

El dibujo es un medio de comunicacion universal gue parte de una actitud critica
para construir realidades desde la reflexion critica de 1o percibido. En este contexto,
Segul, entiende al dibujo como un lenguaje activo o proceso gestual guiado
siempre por el pensamiento visual y fundamentado en convenciones graficas.

Por lo expuesto, el dibujo es un medio para expresar y dar a conocer nuestro
pensamiento en el lenguaje grafico arguitectonico y se vuelve fundamental porque
permite comunicar las idea de proyecto, luego de un andlisis de informacion de
la realidad. (Figura 1.35, 1.36 y 1.37) Se dice que un dibujo nunca muestra fielmente la
realidad, “siempre querra decir mas de lo que muestra” (Luna Verénica, 2014), pues
nada supera a la experiencia sensorial del ser humano en el espacio.

En el escrito Dibujar, Construir, Sofar, Santiago Llorens sefnala las tres variables
del lenguaje gréafico del dibujo arquitectonico: significaciones, medios graficos y
signos graficos, que posibilitan la transmision del concepto de la idea.

a) significaciones
Son el concepto que se intentan comunicar.

b) medios graficos
Son las técnicas gréficas que lo hacen posible.

c) signos graficos
Constituyen su apariencia sobre el papel.
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1.2.3 El dibujo con bocetos
“A menudo es el propio acto de dibujar, el profundo compromiso en el acto del
pensamiento inconsciente a través de la creacion, lo que da origen a una imagen
o una idea”.
(Pallasmaa Juhani, 2012)

Se trata el dibujo con bocetos como aquel dibujo a mano alzada que comunica un
diseno. "‘Mano alzada. se dice de la forma de dibujar que prescinde de cualquier
instrumento auxiliar de trazado, como plantillas o utiles de medicion o construccion
geometrica, para limitarse al uso exclusivo de un lapicero o recursos similares”.
(Gomez, Cabezas & Copodn, 2005)

Gomez (2005) comenta: “el dibujo sigue siendo para muchos los trazos que
organizaban la representacion y bajo tal idea de libertad, se los valora en funcion del
grado de soltura con respecto al supuesto trazo neutro con el que aparentemente
se resolveria su imagen en una accion mimetica, [...]".

Respecto a la libertad y soltura en el momento de la accion mimética de dibujar,
hace referencia a ese dibujo realizado desde el deseo de hacerlo, sin mas
iNnstrumentos que nuestra mano, 0jo y mente. No se necesita ser un experto o
erudito para dibujar, todos podemos hacerlo. ;Quién define si dibujamos bien o
mal? Se trata de un buen dibujo cuando expresay provocar emocion.

Segun la necesidad de acabado de nuestro dibujo, éste toma ciertos nombres
que lo definen y distinguen. Gémez (2005) en Los Nombres del Dibujo afiade: “fos
nombres de nota, esbozo, croquis, estudio, composicion, surgian en la medida
que en el proceso de formalizar era necesario establecer estrategias diferenciadas
mediante las cuales lbamos enunciando el sentido conceptual de nuestra idea”.

Este trabajo reflexiona sobre los dibujos durante todo el proceso creativo del
proyecto; valora al boceto como un instrumento de germinacion de la idea. Para
ello, se realizan andlisis e interpretaciones de los mismos; siempre contraponiendo
con la obra final (puede o no estar construida). Segun el acabado de los dibujos e
ideas se los ordena en: esbozo, bosquejo, boceto y croquis. (Figura 1.38)

Figura 1. 38: Carvallo, H. (1975). Proceso
de la idea del proyecto Casa Enrique Bernal.
Fuente: escaneos tomados del archivo de
la oficina del arquitecto CARVALLO.
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a) Esbozo
‘En el esbozo,[...] existe una imagen anticipada de aquello que es posible
asin, pero se efectua desde un espacio cieqo, blanco, donde la mano trata de
alcanzar un contorno impreciso que produce cierto temor tantear,/...] Es un dibujo
existente, tactil, lleno de percepciones equivocas que obliga a cambios de rumbo
permanente”. (Rodriguez Sergio, 2009)

Entonces, por medio de esbozos es posible la generacion de ideas que
conceptualizan un contexto concebido desde el precepto. Y por ello, es que
el esbozo se sitla donde la idea aun esta desenfocada. La imagen aun no
es definitiva, y los trazos sutiles no reflejan la estructura formal que evidencia el
concepto de la idea.

Segun su caracterizacion, los esbozos reflejan no solo la intencion tentativa, sino
también las habilidades gestuales e imaginarias amacenadas por el autor. La
cualidad mas representativa de los esbozos es su capacidad de ser elaborados
desde el impulso motivacional imaginario sin la excesiva meditacion del trazo.
Es decir, el empleo de este tipo de dibujo significa disminuir las rectificaciones y
COIrecciones. (Segui Javier, s.f.)

Gomez (2005) comenta respecto del esbozo como “el proceso germinal del
pensamiento grafico, en el que el trazo sale al encuentro de la idea desde un
pensamiento que adquiere tintes deontologicos y en la que parece definirse
la propia definicion del ser, es una operacion parecida a esa otra de caracter
universal, que es la firma individual, la rubrica que parece sellar la imagen del trazo
con la identidad del escritor a traves de un juego misterioso de analogias, con la
accion cenestesica del movimiento libre de la mano, a la busqueda de una grafia
fodavia inexistente que identificamos con la raiz fundamental de todos nuestros
posibles trazados futuros”.

Facultad de Arquitectura y Urbanismo g

Al hacer hincapié en lo que el autor comenta, si el esbozo es la manifestacion inicial
mas pura de la idea, el artista o dibujante involucra en el dibujo inconscientemente
una parte de su ser. Es decir, los trazos que configuran el dibujo forman una
composicion con caracter e identidad unica. Pues nadie piensa y dibuja de la
misma manera, nuestra mano tiene un gesto unico, ireemplazable e irrepetible.

b) Bosquejo

Siguiendo con el proceso de dibujo se sitla al bosquejo como segundo paso
previo a la concepcion final del proyecto v se lo define como un “conjunto de
primeros rasgos no definitivos de una obra de arte, con alguna vaguedad o

indeterminacion respecto a la idea o proyecto definitivo’. (Gémez, Cabezas & Copdn,
2005)

De igual manera Sergio Rodriguez en su tesis doctoral El Boceto entre el Diserio y
la Abstraccion aclara gue la funcion del bosquejo es “desentranar lo intangible”, es
decir comenzar a formalizar graficamente el objeto. Paralelo a ello, en el bosquejo
tampoco se tiene una estructura clara de 1o que se imagina, pero si se pone al
descubierto el espacio que en el gue circunscribimos la idea.

Como seriala el autor anterior: “[...] prever un bosquejo es determinar ese conjunto
de fenomenos todavia imprecisos en su interior, pero delimitados en su entorno”.
Por lo tanto, el dibujo con bosguejos se constituye de 10s primeros trazos
caracterizados de vaguedad, gue nuestra mano ejecuta sobre el papel y que en
definitiva podrian sintetizar en ciertos casos la esencia fundamental del proyecto
construido.

31 I CAP|TULO 01



o

Representacion grafica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

c) Boceto
El'boceto se sitla en una mayor jerarquia en el desarrollo de la idea. Representa el
concepto de lo ideado y tiene un sentido de definitivo. No obstante, es susceptible
a cambios que ayuden al trazado del dibujo final.

Si el esbozo es un dibujo donde la idea inicial se manifiesta y el bosguejo son los
primeros trazos de la idea, el boceto es el dibujo definitivo de ambos. Por lo tanto
reline sus cualidades y las profundiza mediante la materializacion del trazo sobre
el papel, expresando asf el pensamiento del arquitecto. “El boceto centrara asi
la atencion del arquitecto”. (Yanes Magali & Dominguez Emest, 2009) y Se convierte en un
instrumento poderoso de confeccion de ideas.

Se trata de un dibujo rapido y ambiguo. La velocidad y la soltura del trazo son las
cualidades que convierten a este tipo de dibujo en una herramienta clave para el
desarrollo de la idea. Ademas, “la ambigtiedad e indeterminacion de las formas y
figuras generadas, estimulan y activan la creatividad”’. (Luna Verénica, 2014)

El boceto, entonces se convierte en una propuesta tentativa no definitiva, en el
procedimiento a priori capaz de configurar mentalmente una idea germinadora y
de provocar en el ser humano sensaciones intimas tanto visuales como hapticas.

Durante el proceso de proyecto el dibujante tiene total libertad de plasmar
gréficamente su idea y a la vez ésta es susceptible a cambios. En muchas
ocasiones, estos dibujos primarios son una primera impresion de la obra final y se
vuelven ambiguos para 0jos ajenos al autor. De la cita “un buen boceto nace de
muchos borradores” (Tenesaca Jorge, 2013), S& deduce que la base para direccionar
un proyecto depende en gran medida de la cantidad de dibujos previos.

El boceto arguitectonico puede ser clasificado de varias maneras, segun varios

definiciones necesarias

autores. Veronica Luna (2014) lo agrupa de acuerdo a la funcion del érgano
involucrado y del tipo de aprension del objeto en cada etapa de disefio. De esto
modo, puede ser abstracto o conceptual (de imaginacion y alucinacion), analiticos
0 de desarrollo (de inteligencia, memoria o recuerdos) y perceptivos, legibles o
entendibles (de representacion o creacion).

Por otra parte, en la tesis de maestria: De la Mente al Papel, el autor clasifica
el boceto segun la jerarquia del nivel de acabado en el proceso de dibujo de
ejecucion; los ordena desde el dibujo inicial hasta el mas descriptivo en:

Especulativo
Es un dibujo inconcluso, selectivo y no tienen caracter técnico. Su fin es ejecutar
sobre el papel las primeras ideas visualizadas en nuestra mente del proyecto.

Comprensivo o referencial
Es un dibujo donde las ideas se ajustan para hacerlas claras y mas comprensibles.

De concrecidn
Conforman la progresion del dibujo durante la conformacion del diseno. Describe
de mejor manera la idea del proyecto.

El enfoque del presente trabajo de titulacion es el andlisis interpretativo y
comparativo de los dibujos a mano alzada desde la etapa mas temprana del
proceso proyectual para contrastarlos con el dibujo definitivo o la obra construida.
Se pretende demostrar la importancia de este tipo de dibujo en la manera de
hacer arquitectura de Carvallo. Sin embargo, en caso de haberlas, se mencionan
otras alteraciones utilizadas en dicho proceso, tales como: maguetas virtuales,
fisicas, etc.
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Figura 1.39: (2017). Se reconocen dos
fases de proyecto en funcion del dibujo
arquitectonico: la fase de ideacion en donde
la idea se conceptualiza como un tanteo,
apunte, rasguno de las primeras imégenes
que saltan a la mente y la fase de concrecion
en donde las ideas se comprenden de
mejor manera y se concretan. Fuente:
elaboracion propia.
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d) Croquis
Se entiende por croquis como un “dibujo ligero de un objeto, paisaje o territorio,
realizado a mano alzada, sin valerse de instrumentos geometricos”, y por croquis
acotado como ‘el que se completa con lineas y cifras de cota para indicar las
medidas de sus elementos”. (Gémez, Cabezas & Copdn, 2005)

En el libro el Dibujo a Mano Alzada para Arquitectos se describe al croguis como
aguel en el que se puede describir y tomar medidas de un elemento. Se trata de
un dibujo muy cercano al proceso manual de construccion, debido a la precision
con el gue se lo ejecuta. Es por esa razdn, que se lo considera como un dibujo
de tipo narrativo, que va de lo mas general al detalle.

Por lo general, el croquis es empleado para el levantamiento y toma de datos de
construcciones, elaboracion de planos 0 como se expuso anteriormente para
informar instrucciones en la ejecucion de la obra. Entonces, se convierte en
un dibujo de campo que mediante el registro de valores de linea, tramas, cotas
y anotaciones permite describir el proyecto, usando métodos de proyeccion
(alzados, plantas, secciones), realizado exclusivamente a mano alzada sin tanta
precision gréafica.

Seguln o expuesto, se concluye que el croquis es una representacion de la
realidad mas convencional que el bosquejo, esbozo o el boceto y en ciertos casos,
puede llegar a ser un dibujo reglado, con un lenguaje grafico riguroso. Es asi que,
los valores de la linea varfan segun la importancia del elemento arquitectonico.
En tanto que a la luz solar, l1os croquis representan las sombras sin disminuir la
calidad de la lectura clara de los espacios.

Ademas, un rasgo caracteristico de este tipo de dibujo son las anotaciones o
titulos, pues en su conjunto, éstos han de configurar una imagen visual organizada
gue ayuda a la comprension del dibujo. (Yanes Magali & Dominguez Emest, 2009)
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1.3 LOS SENTIDOS EN EL PROCESO DEL BOCETO ARQUITECTONICO

]

“Las manos quieren ver, los ojos quieren acariciar.”.

(Johann Wolfgang Von Goethe, s.f.)

Como premisa, se parte de las palabras del arquitecto Juhani Pallasmaa, quien
manifiesta, en Los Ojos de la Piel: “no cabe duda de que nuestra cultura tecnologica
ha ordenado y separado los sentidos aun con mas claridad. La vista y el oido son
ahora los sentidos socialmente privilegiados, mientras que se considera a los otros
fres como restos sensoriales arcaicos, [...]” .

Tanto en el boceto arquitectonico como en cualquier otro tipo de dibujo, en la
accion del dibujar interviene la accion del pensar y aprender ya sea por una
finalidad proyectual, destreza u ocio. Es por ello, la preocupacion del predominio
de la vista y la supresion de los demas sentidos en el pensar arquitectura. Si
para hacer y pensar buena arquitectura se necesita direccionar correctamente
el proceso de proyecto, mas aln se requiere de la intervencion de todas las
cualidades sensuales y sensoriales en la ejecucion del dibujo, pues éste es la
base para construir ideas.

Ademas, si lo representado y expresado en el dibujo se genera en nuestra mente,
misma que se desarrolla paralelo al crecimiento fisico del ser humano , entonces
nuestra comprension del mundo se desarrolla conforme a la experiencia adquirida.
Ahora bien, la informacion perceptual de la vision es un medio de aprehender del
mundo y no es nuestra uUnica fuente de datos. El sentido de la vista opera de
manera selectiva y estimula la abstraccion.

o Figura 1.40: Pallasmaa, J. (s.f.). Casa

Modulii 225. Perspectiva desde el exterior
de la situacion de la vivienda. Recuperado
de https://proyectosdetsa.wordpress.com/
tag/pallasmaa/

Figura 1.41: Pallasmaa, J. (s.f.). Casa
Modulii  225. Vista desde el interior.
Simbiosis  interior-exterior. Recuperado de
https://proyectos4etsa.files.wordpress.
com/2011/11/68.jpg

1!);/11 T T
Pallasmaa, es un arquitecto que sostiene que el cuerpo es el lugar de pensamiento, %’7
conciencia y recalca sobre la importancia de los sentidos en el aimacenamiento
y procesamiento de ideas sensoriales. Nuestro cuerpo es una fuente rica de
conocimiento, el cual se nutre de la experiencia con el mundo y por ende con la

arquitectura. (Figura 1.40y 1.41)
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La experiencia vivida depende fundamentalmente de como se percibe la realidad.
"La esencia misma de la experiencia vivida esta moldeada por la hapticidad y por
la vision periférica desenfocada. La vision enfocada nos enfrenta con el mundo
mientras que la periférica nos envuelve en la came del mundo”. (Pallasmaa Juhani,
2005) (Figura 1.42, 1.43y 1.44)

FEATRARIY Y "

Por lo tanto, a través de la simbiosis entre las experiencias del yo en el mundo se

B ’:."‘Et;;‘ IR - fortalece el sentido de la realidad percibida y se evita gue vivamos en un mundo
| 1 j‘ | i | ;
s t | 3

de invencion y fantasia. Un mundo que a pesar del conocimiento existente, el ser
humano no percibe realmente la realidad y vive en un mundo de invencion. En el
prologo de la novela, J.G. Ballard Crash sefiala: “Vivimos dentro de una enorme
novela”,

1y

Respecto de la vision, Pallasmaa (2005) distingue dos formas de percepcion en
las gue nuestro sistema mental concibe el contexto y aprende de él, pero recalca
la importancia de la percepcion periférica. De acuerdo a este arquitecto, ésta
‘nos integra en el espacio, mientras que la vision enfocada nos expulsa de €l
convirtiéndonos en meros espectadores”.

En definitiva, los sentidos constituyen una cualidad intrinseca en el acto de dibujar.
Al ejecutar los bocetos arquitectonicos se responde a una necesidad. El dibujar

Figura 1.42: Aalto, A. (s.f). Vila Mairea
en Noormarkku, al oeste de Finlandia.
Recuperado  de  https://www.ericvokel.
com/blog/en/alvar-aalto-iconic-finnish-
architecture-and-design/

Figura 1.43: Casa de la familia Carvallo-
Vega disefiada por el arquitecto Honorato
Carvallo y localizada en Cuenca. Perspectiva
desde el exterior de la edificacion. Fuente:
propia.

Figura 1.44: Casa familia Carvallo-Vega.
Simbiosis de la vivienda con el contexto
natural. Fuente: propia.

incluye percibir, abstraer, procesar realidades, para luego transformarlas en nuestra
mente y proyectarlas sobre el papel. Asi, el arquitecto recurre a su fuente mas
cercana de informacion para desarrollar una idea que solucione la problemética a
la que se enfrenta, en este caso su memoaria.

Entonces, el dibujante imagina, visualiza y su mano capta “la cualidad fisica y la

materialidad del pensamiento y la convierte en una imagen concreta”. (Pallasmaa
Juhani, 2012)
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1.3.1 La memoria y la creatividad

“El cuerpo no es una simple entidad fisica, se enriquece tanto gracias a la memoria
como al sueiio, tanto por el pasado como por el futuro”.

(Pallasmaa Juhani, 2005)

La génesis de la idea proyectual no surge de la nada, sino del conocimiento
almacenado en nuestra memoria y se encuentra en constante articulacion. En el
libro La Mano que Piensa, el autor indica: “dibujar es un proceso de observacion y
de expresion, de recibir y dar al mismo tiempo. [...] un dibujo mira simultaneamente
hacia dentro y hacia fuera, hacia el mundo observado e imaginado, y hacia el
propio dibujante y el mundo mental”.

Entonces, el dibujar implica mirar hacia el interior de uno mismo, pues si bien el
conocimiento existencial lo percibimos desde el exterior, una vez almacenado
debe ser analizado en nuestra memoria. “L.a memoria es un proceso pPsicologico
que sirve para almacenar informacion codlficada’. (Balesteros Soledad, 1999)

"La cabeza tampoco es el unico lugar de pensamiento cognitivo, pues nuestros
sentidos y todo nuestro ser corporal estructura, producen 'y almacenan
directamente un conocimiento existencial silencioso. El cuerpo humano es una
entidad cognitiva. Todo nuestro ser en el mundo es un modo de ser sensorial
y corporal, y este  mismo sentido de ser constituye la base del conocimiento
existencial”. (Pallasmaa Juhani, 2012)

El dibujo nace ante una necesidad y el proceso de ideacion surge de la creatividad.
Luna (2005), sostiene como la creatividad se vale de la memoria para ser “el mejor
mecanismo de recepcion, elaboracion y almacenamiento de imagenes, formas
y experiencias visuales”. En este sentido, Martin Heidegger en el documento
¢ Qué significa pensar?, considera a la memoria como “la madre de las musas, el
recuerdo de lo que ha de pensarse, es la fuente de donde mana el pensamiento”.

Ahora bien, nuestro cerebro no puede recordarlo todo. Es por ello, que las
emociones actuan como un criterio para recordar algo especffico. (Luna Verénica,
2014) Manuel Arbocco (2009), expresa que “la memoria es activa y selectiva y no
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solamente una caja de almacenamiento de datos”. De este modo, el dibujante
solo recuerda la esencia de lo observado para luego garabatearla en el papel.

El dibujo es la mezcla de presencia y ausencia; la primera es la imagen actual y la
segunda, es la imagen original. La experiencia regresa a través de las imagenes
de memoria. (Arboccd Manuel, 2009) En este sentido, “los recuerdos son la chispa de
asociacion durante la elaboracion de graficos que consiste en la busqueda de
conceptos abstractos memorizados en nuestra mente”. (Tenesaca Jorge, 2013)

Seguin Verdnica Luna para aprender el proyecto, es necesario activar la expresion,
emocion, memoria y creatividad. Paralelamente, la percepcion, memoria e
imaginacion estan en constante interaccion. Por consiguiente, el boceto constituye
un testimonio del ser debido a la articulacion entre estos elementos.

Acerca de las emociones, Luna (2014) comenta que ‘la arquitectura no es
construccion, sino conmocion en los sentidos. Las emociones estan al comienzo
y al final de cada proyecto, incluso el arquitectonico [...] Vivir sin emociones es
una sentencia de muerte, [...]”; pues son ellas las que permiten discernir y decidir.

"Es evidente que el acto de dibujar mezcla la percepcion, la memoria y el sentido
que cada uno tiene del yo y de la vida. un dibujo siempre representa mas que su
terma real. Todo dibujo constituye un testimonio”. (Pallasmaa Juhani, 2012)

En conclusion, las ideas plasmadas en los dibujos germinan a partir de un proceso
cognoscitivo, en donde el ser creativo es fundamental; y, donde la percepcion de
la realidad, imaginacion, memoria, fantasia, creatividad y emociones juegan un
papel primordial en la concepcion y concrecion de ideas, pues influyen en la
manera de ver y pensar la construccion del proyecto en el mundo real.
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1.3.2. El 0jo, la mano y la mente

“La mano, expresa en sus movimientos, la realidad de lo que pensamos y sentimos

en un lenguaje no verbal”.
(Ch. Wolff, s.f.)

Al dibujar a mano alzada se canalizan tanto la informacion sensorial (tacto, vista,
ofdo, gusto y olffato) como el conocimiento existencial. (Montesinos Dénlaba, 2016)
Sin embargo, es de gran preocupacion la hegemonia del ojo sobre el resto de
sentidos, en la construccion y desarrollo de la idea de proyecto.

Ante esto, Pallasmaa, en Los Ojos de la Piel manifiesta: “el proyecto moderno ha
albergado el intelecto y el ojo, pero ha dejado sin hogar al cuerpo y al resto de
sentidos, asi como a nuestros recuerdos, nuestros suefios y nuestra imaginacion’.

En el documento Dibujar, Construir, Sofiar, Martinez Dias Enrique dice: /.. .] el oficio
de ir dibujando los primeros bocetos de nuestro proyecto, hacen que tomemos
conciencia del mismo, y en ese proceso participan todos nuestros sentidos que
se transforman en mano, pues es la que establece ese vinculo de union entre
nuestro cerebro y el papel”.

Entonces, la idea es expresada a través del gesto gréfico de la mano y ésta a su
vez se vale del lapiz para hacerlo. Ante esto, Pallasmaa (2012), comenta: “en e/
dibujo y en la pintura, el lapiz y el pincel se convierten en extensiones inseparables
de la mano y de la mente”. Por tanto, la mano capta la idea y materializa el
pensamiento convirtiéndola en una imagen concreta; vy el lapiz se convierte en el
intermediario de dos realidades: la del dibujo fisico vy la imagen mental.

Sennett, en su libro EI Artesano, enfatiza sobre la estrecha vinculacion entre la
mano y cabeza. De igual forma, Pallasmaa (2012), desde la perspectiva de la
anatomia psicoldgica y funcional, considera como partes de la mano aquellas
del cerebro que regulan sus funciones y afirma que “la mano se encuentra en
todas las partes de nuestro cuerpo, al igual que en todas nuestras acciones y
pensamientos”.
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Al dibujar, el boceto representa y expresa aguello gue nuestra mente concibe
en una imagen preconcebida. Tal como Pallasmaa (2012) manifiesta ‘la union
del ojo, la mano y la mente crea una imagen que no es solo un registro o una
representacion visual del objeto”, sino materializa la realidad del objeto mismo.

Dicha imagen es resultado de la interaccion de la memoria sensorial y corporal. El
conflicto surge al restringir la experiencia del mundo a la modalidad sensorial de
la vision. (Pallasmaa, 2005) Es por ello, tanto en el dibujo como en todo el proceso
proyectual intervienen el ojo como medio de abstraccion y la mano exterioriza lo
imaginado, sabiendo que éstos coordinan su funcion con el cerebro.

Pallasmaa (2012) define la mano como “un indicador de la personalidad |...]”,
que permite reconocer el oficio del hombre y tiene “sus caracteristicas y rasgos
unicos, [...]” Kandisnky opina al respecto: “el artista es la mano que por el uso
conveniente del trazo pone el alma humana en vibracion’.

Immanuel Kant afirma que “la mano es la ventana de la mente”, sin embargo ya
en nuestra mente dibujamos el objeto. Segln esto, Pallasma (2012) sostiene
gue la mano es independiente y “[...] representa la verdadera versatilidad de sus
acciones, [...] en su astuta independencia y en su capacidad para el pensamiento
autonomo”,

Por otro lado, Javier Segui describe el acto de dibujar diciendo: “Abro mi cuaderno
y, con instrumentos suaves, dejo que mi mano se deslice sobre él. Solo miro
de soslayo, cuando brazo y mano gesticulan y se desplazan llenando de trazos
la superficie blanca. No copio ni pienso nada preciso, asisto al espectaculo de
esta danza decidida y ocasional”. En definitiva, todos los musculos, organos y
sentidos del cuerpo yacen participar instintivamente en el boceto arquitectonico.
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Dibujamos desde gque somos ninos vy representamos 10 conocido. Por ende, la
mente selecciona cualidades y caracteristicas de la realidad para construir la suya
propiay alcanzar su concepto de la vida. Finalmente, construimos nuestra realidad

de las recuerdos adquiridos consciente, subconsciente e inconscientemente.
(Figura 1.45)

De este modo se reconocen los siguientes niveles de la mente:
a) Consciente

Es Iogica-racional, nos permite tomar decisiones. Con ella adguirimos el
conocimiento de nuestras acciones, nos permite recordar y mejorar nuestras
habilidades memorizadas. Por ejemplo, un dia de trafico conscientemente
elegimos el momento para cruzar la via.

b) Subconsciente

Relacionada a lo emocional: amor, ira, celos, gustos, deseos, sentimientos. Este
nivel nunca olvida y nos lleva a realizar acciones a veces irracionales. Por ejemplo
éste se presenta en un momento de celos o el amor que se tiene por un hijo
desde su concepcion. Nuestra mente subconsciente almacena aguello  que
conscientemente no podemos recordar.

c) Inconsciente

Es la mas primitiva. Se encarga de acciones fisioldgicas como la respiracion, asi
como de hacernos sentir placer o dolor. Al dormir, © al cerrar nuestros ojos ante
un impacto nuestra mente incosciente es la que se encarga de gestionar estas
acciones. (Figura 1.46)

conocimiento
memoria consciente
pensamiento < _ -+ > subconsciente
: inconsciente

percepcion del v
espacio

capacidades intelectuales
permite

aprender
entender
razonar
decidir
seleccionar
discemir

A"
LA REALIDAD

subcosciente

‘ inconsciente

Figura 1.45: (2017). Sintesis de variables
de la mente humana. Fuente: elaboracion
propia.

Figura 1.46: (2017). Clasificacion de
los tipos de mente humana. Fuente:
elaboracion propia.
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Figura 1.47: Berger, J. (s.f.). El manchado
de la tinta es empleado para oscurecer
las  manchas. Recuperado de https://
eveb12408.wordpress.com/assignment-
four/research-and-reflection-4/

Figura 1.48: Berger, J. (s.f). La sinuosidad
de las lineas muestran una mano trabajadora
y amugada. Recuperado de https://
eveb12408.wordpress.com/assignment-
four/research-and-reflection-4/

Figura 1.49: Berger, J. (s.f.). La supremacia
de las lineas describen la rasgadura y textura
de la chaqueta. Recuperado de https:/
eveb12408.wordpress.com/assignment-
four/research-and-reflection-4/

Figura 1.50: Pallasmaa, J. (1977). Faroe
Islands 1977 Recuperado de http://www.
uiah.fi/studies/history2/curricul.htm
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1.3.3. El tacto en el dibujo

“Incluso el ojo toca; la mirada implica un tacto inconsciente, una mimesis y una

identificacion corporal”.
(Pallasmaa Juhani, 2005)

En el dibujo modemo el érgano de la vista prima sobre los demés. Sin embargo, si
la “linea trazada con carboncillo, 1apiz o pluma es una linea expresiva y emocional
[...]’, como dice Pallasmaa (2012), expresa un significado Unico: seguridad,
pasion o aburrimiento, no lo percibe Unicamente el ojo, sino también la piel. Es
decir, si se dibuja a partir de la articulacion de la mano, ojo y mente, el tacto es un
sentido que ineludiblemente estéa presente.

El mismo arquitecto ratifica gue todos los sentidos son extensiones del tacto vy
dice: “los sentidos son especializaciones del tejido cutaneo y todas las experiencias
sensoriales son modos de tocar, y de este modo estan relacionadas con el tacto”.

(Pallasmaa Juhani, 2012) Por tanto, al dibujar tocamos el objeto que comunicamos.
(Figura 1.47, 1.48, 1.49)

La informacion captada por el ojo y el tacto son totalmente distintas. (Sennett Richard,
2012) No obstante ambos constituyen una fuente proveedora de datos del yo en
el mundo vy la realidad. Pallasmaa (2012) dice: “el tacto es el sentido que integra
nuestras experiencias del mundo y de nosotros mismos”,

Pallasmaa (2012) sostiene sobre el tacto inconsciente en la experiencia: “cuando
miramos, el ojo toca y, antes de ver un objeto, ya lo hemos tocado y hemos
Juzgado su peso, su temperatura y su textura superficial”. (Figura 1.50)

Sin duda, el proceso creativo requiere de la interaccion del conocimiento vy
sensibilidad del dibujante. Tal como Pallasmaa manifiesta acerca de John Berger:
"los musculos de todo el cuerpo del artista parecen participar en el acto fisico del
dibujo”. A pesar de ello, en la contemporaneidad las soluciones son dirigidas a la
complacencia del ojo humano. El sentido del tacto es suprimido y sustituido por
nuevas tecnologias y como consecuencia el ser humano se distancia del mundo,
sumergiéndose en el aislamiento vy la exterioridad. (Pallasmaa Juhani, 2012)
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1.4 EL DIBUJO ARQUITECTONICO A MANO ALZADA FRENTE AL INFORMATIZADO

“La inhumanidad de la arquitectura [...] puede entenderse como consecuencia de
una negligencia del cuerpo y de la mente, como un desequilibrio de nuestro sistema
sensorial”.

(Pallasmaa Juhani, 2005)

Tal como en el periodo renacentista, el dibujo manual se volvio una herramienta
clave para la representacion gréfica del espacio tridimensional; hoy dia el dibujo
informatizado seduce con su representacion digital. No esta en discusion negar
las ventajas de utilizar softwares en el proceso de proyecto, sin embargo, si lo
esta, el ubicar el dibujo computarizado muy lejano de ser una fuente que sirva
para la innovacion, creacion, invencion y generacion de ideas.

Son innegables las ventajas del ordenador en el proceso de proyecto, como
la agilidad, precision vy rapidez. Manuel Latorre Diaz en su trabajo Nuevas
Arquitecturas Estratégicas Graficas para su Representacion afirma que el uso del
ordenador ofrece una forma de visualizar nueva. Sin embargo, Pallasmaa (2012),
confronta esta afirmacion y sostiene que el dibujar a mano permite desarrollar de
mejor manera la imaginacion y creatividad.

Arquitectos como Pallasmaa y  Sennett, caracterizados por su perspicacia
fenomenoldgica, defienden la intervencion de la mano, el ojo y cerebro (dibujo
y maquetas fisicas) en la fase de ideacion del proyecto vy rechazan el uso de
softwares hasta que la idea se haya concretado.

En el documento El Boceto Arquitectdnico en la Era Digital, los autores sostienen
que “el dibujo manual de ideacion, el boceto arquitectonico, sobrevive no tanto
como elemento nostalgico, sino porque continua satistaciendo una necesidad
real que el dibujo informatizado no puede cumplir: la intima relacion entre el gesto
grafico manual y los procesos cognitivos de ideacion formal”.

Es imposible separar el dibujar del acto de pensar. El dibujo esta inherente en
el pensamiento humano. El movimiento de la mano en el papel dibuja las ideas y
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a través de éstas las experiencias. “El proyecto arquitectonico toma forma pory a
través del dibujo, en un proceso que permite la recuperacion de ideas formales’.
(Lopis, J; Giménez, M; Barros, H; 2013). Por o tanto, el dibujo permite la construccion
grafica mental de la solucion germinadora del proyecto en el proceso de ideacion.

Sila mano es independiente vy el cuerpo una entidad cognitiva, ambos guardan
recuerdos en su memoria. Cuando se dibuja a mano alzada las curvas de nivel,
vegetacion de un terreno, esta informacion no solo se guarda en el papel; la mano
y mente también la memorizan. A diferencia que, al dibujar el mismo terreno en un
software (CAD), el lenguaje es distante, se vuelve un método monadtono donde el
conocimiento no tiene mas cabida que para una representacion artificial.

Arquitectos como Gehry, Zumthor (Figura 1.51 y 1.52), Ricardo Flores, Aalto, entre
otros, prefieren bocetar sus ideas. Es muy distinto 1o que sucede con el dibujo
digitalizado, en el que cada accion y decision es menos meditada y se vuelve
un proceso sistematico, Pallasmaa (2012) dice: “al dibujar con el raton la mano
normalmente selecciona las lineas de un conjunto dato de simbolos que no tiene
una relacion analogica, haptica o emocional”.

El dibujo informatico es la respuesta logaritmica de calculos matematicos, que
elimina la experiencia del tacto y la reemplaza por la hegemonia de la vista. “E/
ordenador sustrae de la experiencia sensorial uno de nuestros sentidos. el tacto,
limitando la experiencia a un analisis visual”, (Uopis, Giménez, & Barros, 2013)

En este sentido, el ordenador separa el objeto de su creador. Lo digital convierte
el proceso proyectual en un vigje retiniano que aplana nuestra capacidad de
imaginacion. Solo el dibujo a mano y la construccion de maguetas ponen en
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Figura 1.51: Flores R. & Prats E., (s.f.).
Croquis de las viviendas en Terrassa.
Recuperado de  http://archidose.tumblr.
com/post/9997820617/viviendas-en-
terrassa-flores-y-prats
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contacto haptico al proyectista con el objeto o el espacio. (Pallasmaa, 2005)

Asl mismo, el dibujo permite la blusqueda tentativa de soluciones a partir de la
correccion del trazo, incertidumbre y emociones. Pues, tal como mencionan
Liopis, Giménez y Barros (2013) “el proyecto se genera a traves de saltos intuitivos
qQue nos van aproximando a la solucion del problema. Es un camino transitado a
fraveés de las dudas, [...] en una lenta y progresiva busqueda’.

Sin duda alguna, los problemas de la produccion computadorizada se evidencian
en el proceso creativo del proyecto, especificamente en la maduracion de
la idea cuando el arquitecto determina la esencia y dota de personalidad a la
misma. Entonces, al ocurrir un apartamiento entre la mano, mente e idea la
conceptualizacion del proyecto arquitectonico refleja una falta de identidad.

Asi mismo, Eva Prats y Ricardo Flores sostienen que el dibujo es un proceso de
reflexion de posibilidades del proyecto. Ademas, conciben la intervencion de la
computadora una vez que la idea se haya concretado. Ante esto, recalcan: “La
computadora es una herramienta muy Util, nos interesa al trasladar la informacion,
organizaria y vaciarla analiticamente en los futuros planos que seran usados en la
construccion e ingenieria, en ese momento el dibujo deja de ser una abstraccion
para ser materializado [...] El dibujar es una manera de pensar, es una forma de
pensamiento. Piensas y dibujas y representas la idea. Analizas y vuelves. Es un
proceso circular. Lo haces y lo vuelves a hacer, El croquis es un documento capaz
de contener multiples dimensiones del pensamiento, cosa que la computadora
descarta al generar una creacion pulcra donde no existe el rastro del esfuerzo,
la preocupacion y las ideas previas. El papel entonces, en ese momento, se

convierte en un palimpsesto, en un documento testigo del tiempo”. (Recuperado
de https://cajondearquitecto.com/2015/04/08/pensado-a-mano-los-monstruos-de-papel-y-tiempo-de-
flores-y-prats/)
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1.5 LA IMPORTANCIA DEL REGISTRO DEL DIBUJO ARQUITECTONICO

“Si el lugar es uno de aquellos momentos en que el pensamiento se entrelaza con lo
real [...], el dibujo, incluso el mismo papel, es por un momento, lugar.”

(Miralles Enric, 1982)

Es evidente la importancia de la documentacion de los dibujos a mano alzada. Sin
embargo, es sorprendente la poca o nula informacion sobre el registro de este
tipo de dibujo de arquitectos cuencanos, uno de ellos es Honorato Carvallo. Esta
es una de las razones del presente trabajo, documentar los dibujos y analizarlos
durante el proceso de proyecto.

El dibujo arguitectonico es la herramienta inmediata para concebir la obra, en
todos sus momentos: ideacion, proceso y comunicacion. La importancia de su
documentacionladefine lapropia arquitectura, puesto que ladocumentacion grafica
convierte al dibujo “en una prolongacion de la propia arquitectura, prolongando
su vida mas alla de la vida fisica del edificio y con una capacidad informativa,
evocativa y analitica muy superior a la de otros recursos de reproduccion de la
arquitectura”, asf lo explica Parreno en el documento Dibujar, Construir, Sonar.

Por otra parte en el mismo documento, se define la documentacion del dibujo
arquitectonico como contribuyente a la conservacion y puesta en valor del
patrimonio, pues permite mediante el analisis de los mismos, valorar la evolucion,
transformacion de un territorio o edificacion y profundizar su razon y trayectoria.

Entonces, la documentacion gréfica permite al arquitecto o al estudiante de
arquitectura utilizar los dibujos arquitectonicos registrados como medio de estudio
y analisis, convirtiéndolos en material de proyecto fundamental para el desarrollo
del Taller de Proyectos.

Se define entonces el objetivo de la documentacion grafica arquitectonica
como un medio de captacion y transmision de la informacion. De este modo,
la documentacion generada permite su adecuada gestion, presentacion,
acualizacion, coordinacion y utilizacion.,

Figura 1.52: Carvallo, H. (2006). Proceso
de dibujo y proyecto de la vivienda para el
Ing. Francisco Zamora. Fuente: escaneos
tomados del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.
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CONCLUSIONES CAPITULARES

“Por mas que me guste la escritura, es el dibujo el que me demuestra todo lo que se
puede decir con una sola marca, aparentemente descuidada”.
(Berger John, s.f.)

Desde sus inicios el hombre ha sentido la necesidad de dibujar su mundo para
conocer, identificar, interpretar y construirlo. Es por eso que se convierte en una
de sus herramientas mas primitivas para sobrevivir y dar a conocer sus ideas.

En el proceso creativo del proyecto arquitectonico el dibujo se vuelve en el lenguaje
natural del arquitecto para representar y expresar sus ideas. La interaccion entre
dibujo y ser es una necesidad. El arquitecto necesita de éste para expresar sus
ideas y éstas requieren de alguien que las de a conocer. Por ello, el dibujo surge
de manera casi inconsciente frente a un proyecto arquitectonico.

Entonces, la mano se convierte en un puente entre lo visible (dibujo) e invisible
(imagenes mentales del proyecto). Esta capta la idea y materializa el pensamiento
convirtiéndolo en una imagen concreta sobre el soporte; y el lapiz se transforma
en el intermediario de dos realidades: la del dibujo fisico y la imagen mental.

El dibujo arquitectonico es también un conjunto de convenciones graficas que se
caracterizan en términos de: representacion y expresion. Al dibujar a mano alzada
la representacion viene dada por nuestro concepto de los objetos vy la expresion
por los sentimientos y emociones. En esta Ultima radica la rdbrica personal del
dibujante, es decir, su forma Unica de trazar.

Por otra parte, las ideas germinan del conocimiento almacenado en la mente. El
gesto gréfico canaliza la informacion sensorial y el conocimiento existencial. En
consecuencia, el dibujo a mano alzada contiene una parte del creador.

Actualmente, las soluciones de proyecto revelan la hegemonia del ojo humano,
dejando de lado la experiencia haptica. Las nuevas tecnologias sustituyen la
intervencion de este sentido y sumerge las respuestas del proyecto arquitectonico
en la superficialidad y apariencia. Con estas consideraciones, el dibujo a mano
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alzada pretende cubrir todos los sentidos de la arquitectura, mediante la
canalizacion de informacion en la confeccion de ideas.

Por otra parte, laimportancia de la documentacion grafica radica en la disponibilidad
de informacion que sirva de estudio y andlisis ya sea del estudiante como del
profesional. Por tal razén, los dibujos registrados llegan a ser material de proyecto
fundamental para desarrollar el Taller de Proyectos.

Por ultimo, no todos los dibujos son iguales. Existen categorfas en cuanto a su
acabado o situacion en el proyecto que los definen. De este modo, se clasifica
en dibujo de proyeccion, de presentacion, de precision, dentro de los cuales se
desarrollan otros como: boceto, apunte, bosquejo, croquis, esbozo, bosquejo,
entre otros.
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“Hay arquitecturas que nacen de la materia; hay arquitecturas que nacen de la funcion;
hay arquitecturas que nacen de la historia
y hay unas pocas que nacen de la idea”.

(Marina Waisman, s.f.)
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2.1 Aspectos metodoldgicos

2.1.1 Esquema generador de ideas

“Lo fundamental en la obra arquitectonica no solo es la obra construida sino
tambieén el proceso”.
(Josep Ferrando, s.f.)

En la definicion de la idea se identifican el problema, su solucion y el medio para
alcanzar dicha solucion. Bruno Munari (2013) menciona que el problema contiene
los elementos que permiten la solucion del mismo. Por ello, es necesario
conocerlos y utilizarlos en el proyecto.

En este caso, el arquitecto conoce el problema (proyecto) y analiza sus variables
como: lugar, historia, necesidades, entre otras. Entonces la idea se concreta
a partir de la articulacion e interaccion de nuestra capacidad de mirar, percibir,
imaginar y de la informacion en la memoria.

Igualmente, no debemos olvidar la técnica empleada en el dibujo, pues de ésta
depende la inmediatez con la que es elaborado. Pues no es o mismo dibujar con
un lapiz que con rotulador o acuarela. Cada persona tiene una o varias afinidades
por clerta técnica segun su personalidad.

El dibujo abarca todas estas variables del proyecto para dar la solucion; la mano
libera el pensamiento; y se encuentra una primera solucion. Obviamente, ésta
no sera la definitiva, el proyectista la analizara y le inundara la incertidumbre por
concretarla a partir de la rectificacion del dibujo. En consecuencia, de la solucion
encontrada se continuara bocetando hasta obtener el dibujo definitivo. (Figura 2.1)

"A menudo es el propio acto de dibujar, el profundo compromiso en el acto del
pensamiento inconsciente a traves de la creacion, Io que da origen a [...] una
idea”, (Pallasmaa Juhani, 2012) Entonces, el dibujo se vuelve una herramienta clave en
la que el arquitecto se sumerge en busca de ideas. Es la blsqueda de la solucion

‘BN
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lo que da origen al proceso creativo en el acto fisico del dibujo arquitectonico.

El dibujo requiere de elementos de construccion, medios de construccion vy
formas de representar. En consecuencia, se convierte en el lenguaje grafico entre
el problema y la solucion y se vale estos elementos para expresar y representar la
idea a través del gesto de la mano.

Este esquema puede ser aplicado para buscar soluciones generalizadas de
diseno, ya que el lenguaje grafico podria considerarse en una variable para disefar
un mueble, objeto o una obra arquitectonica. Ademas, nos permite valorar el
dibujo a mano alzada como herramienta germinadora de ideas.

De este modo, se identifica un proceso de problema, solucion y lenguaje grafico;
a su vez se convierte en una sftuacion de pregunta, respuesta y acabado del
dibujo; se vuelve un ciclo en donde el dibujo de la idea de solucion al problema
se torna nuevamente en el problema y asi sucesivamente hasta concretar la idea.

Finalmente, se definen las siguientes fases y variables en cada una de ellas (Figura
2.2);

a) Fase de problema
Lugar, usuarios, necesidades, cognicion, construccion, historia.

b) Fase de lenguaje grafico
Tipo de dibujo, técnica, representacion, contexto (momento).
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Representacion gréfica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

c) Fase de solucion
Idea, concepto, duda, concrecion.

d) Fases intermediarias

Mental (problema - lenguaje grafico)

En esta fase interviene la mente del proyectista y por ende la memoria guardada en
el cerebro. En primera instancia se visualizan imagenes de realidades imaginadas
a partir de un proceso cognitivo de variables como lugar, historia, etc. En éste,
los recuerdos captados por la percepcion sensorial v corporal influyen en 1o que
conocemos del mundo. En consecuencia, la articulacion e interaccion de la
informacion permiten dibujar en la mente la primera idea, para luego materializarla
en el soporte.

Manual (lenguaje grafico - solucion)

Mediante el lenguaje grafico, en este caso el dibujo, se hace tactil la idea. A traves
del gesto de la mano es posible liberar el pensamiento y dibujar la primera idea.
En esta fase, la técnica empleada es elemental en la representacion, en cuanto
a criterios como la rapidez del dibujo, la soltura del trazo, sensibilidad, etc. No
es posible crear el trazo sutil de un pincel con un estilografo o plumilla. Ademas,
segun la técnica se puede identificar la aptitud del arquitecto para dibujar.

De incertidumbre (solucion - problema)

Esta fase es la mas importante del proceso de germinacion de ideas. En ésta la
mente se inunda de sentimientos de incertidumbre o duda de la imagen dibujada
lo que le motiva analizar de nuevo la solucion encontrada. En este andlisis, la
imaginacion vy creatividad le incentivan al proyectista a continuar dibujando
(correccion y rectificacion) hasta concretar la idea y por tanto su aporte a la obra.

N solucion |
. dibujo de detalle
. |lengugje graico
rectifiacion de laideay o
enguaje graico | :
dibujo de ideacion :
problema Kd
.-+ SOLUCION <3,

N

PROBLEMA

.

LENGUAJE
GRAFICO

. .
......
......

Figura 2.1: (2017).  Proceso de
rectificacion del dibujo e idea en el proceos
del esquema generador de ideas. Fuente:
elaboracion propia.

Figura 2.2: (2017). Esquema generador
de ideas. Se visualiza el proceso circular
de las variables del proyecto arquitecténico.
Fuente: elaboracion propia.
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Figura 2.3: (2017). Variables en el proceso
de dibujo como lenguaje gréfico para
comunicar las ideas de disefio. Fuente:
elaboracion propia.
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Proceso de dibujo

Una vez definido el dibujo de ideacion es sustancial conocer como es su proceso
de elaboracion, en el cual la imaginacion incentiva la accion hacerlo. Para Van
Gogh ésta es creativa y superior a la realidad. Como todo nuestro cuerpo tiene
sus deseos y fantasias, la imaginacion yace en todo €l, sostiene Pallasmaa (2012).

Gomez (2005) comenta como la trayectoria inicial del trazo surge de un no lugar
y avanza hacia uno preciso e indica que “lo sorprendente del proceso de dibujo
radica en la enorme complejidad del universo de puntos capaz de articularse en
constelaciones de infinitas estrellas”, De igual manera, dice: “[...] El dibujo avanza
desde la nebulosa blanca como un auténtico big-bang creador, como en el texto
biblico 0 esbozo, si utilizamos con mas precision una de sus encarnaciones en su
funcion preciosa, actua aqui como la operacion que hace visible lo invisible, la que
formaliza la idea desde la nada indecisa de esa primera blancura, que todavia no
es ni siquiera fondo de imagen sino pura nada fundacional”,

Ching (2005) comenta sobre los elementos del proceso de dibujo: vision,
imaginacion y representacion de las imagenes. Mediante la vision descubrimos
el mundo generando imagenes de una realidad exterior percibida por el ojo. Al
cerrar el drgano visual percibimos nuestro ser personal mas interior, interviniendo
los recuerdos y sensaciones. Finalmente, expresamos las imagenes mentales, a
través de la representacion gréfica. En contraposicion a este autor, el mundo no
s0lo 10 conocemos por la vista, sino todo nuestros sentidos colaboran en nuestra
concepcion de la realidad percibidad y en la construccion de nuevas realidades.

En definitiva, dibujar significa idear desde las rectificaciones y arrepentimientos.
La idea se configura como una imagen mental de una realidad imaginada. La
perspicacia y emocion participan en el pensar la idea. Al darmos cuenta una linea
en blanco cristaliza el pensamiento y la imagen mental ahora es fisica. (Figura 2.3)
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2.1.2 Grafoanalisis
“Escribir conscientemente es lo mismo que dibujar inconscientemente el dibujo de
st mismo, el autorretrato”
(Pulver Max, s.f.)

"La Grafologia se ocupa del estudio e interpretacion de los grafismos. todo simbolo
que sea dibujado o trazado a mano [...] El grafoanalisis se basa en el estudio
de los trazos plasmados en la hoja gracias a las ordenes cerebrales que son

vehiculizadas a traves del brazo y de la mano”. (Recuperado de: hitp://www.grafologico.
com/articulos/la_grafologia.asp)

El trazo del dibujo revela la personalidad del autor, sus emociones, su estado de
animo. Estos trazados son un reflejo completo del consciente, subconsciente e
inconsciente de las cualidades y caracteristicas propias del individuo. En este
sentido, se realiza una seleccion critica de los siete pilares de la grafologia; éstos
rigen el plano grafico del dibujo y por ello es necesario su conocimiento para la
interpretacion del dibujo a mano alzada como herramienta inmediata en el proceso
creativo del proyecto arquitectonico.

Para el analisis de los dibujos de Honorato Carvallo, no es relevante su tamano,
pues pueden existir unos Muy pequenos y otros grandes con igual importancia.
Por razones similares, la situacion y continuidad del trazo son igual de irrelevantes.

Con estas consideraciones se escogieron los siguientes pilares resaltados:

a) Tamano del dibujo

b) Proyeccion o direccion del dibujo

) Situacion del dibujo en la pagina o marco de papel
d) Fuerza del dibujo

e) Forma del dibujo

f) Continuidad del trazo

g) Estilo del dibujo

Jh
5;;%
o

Y

~)
b
(‘u
D
(~ 7

N— ——

Figura 2.4: (2017). Representacion
gréfica de vegetacion con las siguientes
caracteristicas en cuanto a su trazado:
presion fina, predominio de lineas curvas,
dibujo esquematizado. Fuente: elaboracion
propia.
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a) Tamano del dibujo

- Grande (ocupa practicamente todo el papel)
Extraversion, fuerza, vitalidad, generosidad, vanidad, orgullo.

- Normal (ocupa un 50% del papel)
Vitalidad normal, control, entusiasmo.

- Pequeno (ocupa un 25% del papel)
Sencillez, inhibicion de impulsos, inferioridad, introversion.,

- Muy pequeno (ocupa un 12% del papel)
Avaricia, tacarieria, temor, inhibicion, timidez,

d) Fuerza del trazo

- Presion deficiente (temblores, rotos)
Interrupcion de las rayas, lineas desiguales y débiles. Indican falta de energia.

- Presion fina (Figura 2.5, 2.7, 2.8 y 2.9)
Vitalidad, caracter firme ,seguridad, fuerza, potencial.

- Presion pronunciada (Figura 2.4y 2.6)
Sensualidad, potencia fisica grande (brutalidad)

e) Forma del trazo

Figura 2.5: (2017). Representacion
gréfica de vegetacion con las siguientes

- Predominio de lineas rectas (Figura 2.6 vy 2.7)

caracterfsticas en cuanto a su trazado: Fuerza, vitalidad, predominio de la razon, claridad de ideas, asimilacion,
presion fina, predominio de lineas en zig- .
zag. Fuente: elaboracion propia. comprension.
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- Predominio de curvas (Figura 2.4, 2.6 y 2.9)
Afectividad, sensibilidad, de buena memoria e imaginacion.

- Predominio del angulo
Dureza vy tenacidad.

- Lineas en zig-zag (Figura 2.5)
Agresividad violenta y sUbita de explosion.

- Lineas en circulos (Figura 2.6y 2.8)
Aislamiento e introversion.

g) Estilo de dibujo
Por el trabajo desarrollado

- Esquematizados (Figura 2.4, 2.6y 2.8)
Pocas lineas, simplificados, simbolicos, poco esfuerzo, poco tiempo. Indican
dinamismo y reflexion.

- Muy elaborados, complicados (Figura 2.7)
Abundan sombreados, muy elaborados, complicados en su ejecucion. Indican

amor con detalles, cuidado y concentracion. Figura 2.6: (2017). Representacion

gréfica del Puente Roto de Cuenca con las
siguientes caracteristicas en cuanto a su
trazado: presion pronunciada, predominio
de lineas en circulos vy rectas, original.
Fuente: elaboracion propia.

Figura 2.7: (2017). Representacion grafica
desde la via 3 de Noviembre hacia el
Barranco de Cuenca. Sus caracteristicas
en cuanto a su trazado son: presion fina,
predominio de lineas rectas, muy elaborado.
Fuente: elaboracion propia.

-Originales o artisticos (Figura 2.6)
Impresion propia, originalidad.

- Exdticos (Figura 2.9)
Originalidad, alejados de la realidad.
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Figura 2.8: (2017). Representacion gréfica
de vegetacion. Sus caracteristicas en cuanto
a su trazado son: presion fina, predominio
de lineas en ciculo, esquematizado. Fuente:
elaboracion propia.
Figura 2.9: (2017). Representacion
gréfica de un buho con las siguientes
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EL DIBUJO QUE HABLA

Representacion gréfica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

2.2 PENSAMIENTO GRAFICO PARA PROYECTAR

“Existe un dibujo eficaz, [...] Un dibujo impreciso [...] que conserva [...] las
propiedades del antiguo dibujo artistico, pero no del considerado obra final, sino
de aquel otro que como esbozo, bosquejo, boceto, croquis [...], era clave en la
definicion del proyecto”.
(Gomez Juan, 2007)
Se entiende por pensar a la actividad interna hacia los objetos con el objetivo de
aprehender. Por ende, pensamiento “es un acto corporeo en el que participa todo
el sistema neuronal, no es abstracto o alejado de la realidad, no podemos pensar
nada que no hayamos visto y vivido de manera directa, porque éste es el proceso
de interiorizacion”. (Carlos Macos & Olivares Joel, s.f)

Gomez (2005) define el pensamiento como “[...] la idea principal. Bosquejo de la
primera idea o invencion para componer una obra”. (Figura 2.10 a 2.12) lgualmente,
en el documento Pensamiento Critico para el Pensamiento Grafico, se define al
pensamiento grafico como “un concepto creado para designar el pensamiento
asistido por el dibujo”; los autores sostienen que el flujo de informacion entre el
dibujo y la mente del proyectista mide la intervencion del pensamiento grafico y
estimula la germinacion de ideas. (Cafas, Bayod, Velila & De San Antonio, 2008)

El pensamiento grafico se vincula con el aprendizaje del mundo fisico. (Carios Macos &
Olivares Joel, s.f.) Ante esto, la informacion recibida a traves de todos nuestros sentidos
es reservada en la memoria sensorial y corporal. Heiddegger (1912) comenta al
respecto “memoria es la congregacion del pensamiento”, entendiéndola como el
lugar donde se concentra todo lo que pudo haberse pensado ya.

A continuacion, se identifica el pensamiento gréfico de Siza, Aalto, Moura y Neutra
como la manera de afrontar el proyecto y la utilizacion del dibujo como primera
herramienta para definir la semidtica del proyecto.

Posteriormente, se interpreta el dibujo arquitectonico de un proyecto desde
la perspectiva de los criterios del grafoandlisis; dicho proyecto responde a la
disponibilidad de informacion gréfica.

Figura 2.10: Souto de Moura. (2001).
Bocetos de la idea principal de proyecto
de la Quinta da Anquiao, Fomelos, Ponte
de Lima. Fuente: escaneo tomado del
libro_Eduardo Souto de Moura por Esposito
Antonio y Leoni Giovanni.

Figura 2.11: Souto de Moura. (2001).
Bocetos de la idea principal de proyecto
de la Quinta da Anquiao, Fomelos, Ponte
de Lima. Fuente: escaneo tomado del
lioro_Eduardo Souto de Moura por Esposito
Antonio y Leoni Giovanni.

Figura 2.12: Vista de la Quinta da
Anquiao, Fomelos, Ponte de Lima.
Recuperado de http://guiasdearquitectura.
com/pt/produtos/packs/viana-do-castelo-
district/_278
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Figura 2.13: Siza jugando y bailando.
Fuente: El gran archivo del Mundo,
recopilado por Josep Garcia Cors

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

2.2.1 Alvaro Siza (1933-...)

“Los arquitectos no inventan nada, tan solo transportan la realidad. Dibujo es
proyecto, deseo, libertad, registro y forma de comunicar, duda, descubrimiento y
creacion, es un gesto contenido y una utopia.”

(Siza Alvaro, s f.)

Pensamiento grafico - dibujo - proyecto

El lugar es un factor fundamental a considerarse en la obra de este arquitecto.
Para €l, cada paisaje tiene su estructura Unica. El sitio toma tal importancia, pues
asi lo manifiestan sus dibujos de ideacion (esbozos y bosquejos). Es decir, la
obra nace del encuentro entre la idea vy el lugar, con ello, Siza ya visualiza con
imagenes en su mente, la obra final en el sitio y mediante el dibujo analiza la
interaccion entre ambos.

‘La relacion entre naturaleza y construccion es decisiva en arquitectura. Esta
relacion, fuente permanente de cualquier proyecto, es para mi una especie de
obsesion, siempre fue determinante en el curso de la historia y, a pesar de éello,
hoy tiende hacia una extincion progresiva’. (Siza Avaro, s.f.) De este modo, el dibujo
toma valor en sus bocetos como instrumento que le permite trabajar y comprender
mejor la obra imaginada vy su relacion con el terreno.

Siza afronta un proyecto de la incertidumbre y comenta: "Cuando comienzo un
proyecto suelo estar inseguro y lleno de preguntas, asi que se puede decir que
mi trabajo surge de las dudas. Por eso dibujo y dibujo hasta que las ideas se van
aclarando y encuentro por fin apoyos mas solidos. Asi nace el proyecto”.

Sus dibujos de viaje constituyen su memoria material. Para él, la observacion
€s un ejercicio vital en el quehacer de todo arquitecto, pues permite captar vy
memorizar la esencia de las cosas y dice: “‘cuanto mas observamos, mas clara
surgira la esencia del objeto, y ésta se consolidara como conocimiento intuitivo”.

Segun Siza, el dibujo es un ejercicio importantisimo para aprender a ver. Desde
pequeno aprendid a dibujar. Ante esto, menciona: “el dibujo ayuda a penetrar en
la vida de las cosas, aprender a verlas, aprender a saber ver”,
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Segun Siza el dibujo es “una herramienta preciosa porque es rapidisimo. en dos
segundos podemos crear una imagen [...] una forma casi involuntaria, un medio de
presentacion que abre caminos, en el que funciona muchisimo el subconsciente,
la informacion acumulada que esta aqui, en la cabeza y luego viene |[...] para mi
es lrreprimible esta cosa del dibujo, porque hay un encantamiento [...] dibujar es

un gjercicio que lo mueve todo, incluso es fisico, es movimiento”. (Granero, Francisco,
2012)

Siza describe el proceso de dibujo de la siguiente manera: “Cada uno de nosotros
olvida, al parti, un saco lleno de preocupaciones, aburrimientos, estres, odios,
preconceptos. Simultaneamente perdemos un mundo de pequefias comodidades
y de los encantos perversos de la rutina [...] De repente el lapiz o el boligrafo
comienzan a fijar imagenes, rostros en primer planos, perfiles rasgados o detalles
de luz, incluso las manos que dibujan”. (Rincon Rocio, 2015)

Particularmente, Siza incorpora en sus innumerables dibujos la figura humana
COMO recurso para controlar la escala del proyecto. Su concepcion del dibujo
como un instrumento dinamico, flexible y rapido le permite localizar al hombre en
el centro de sus ideas. (Figura 2.14)

Mediante el dibujo este arquitecto define sus ideas. Las imagenes se clarifican
conforme dibuja. Siza manifiesta: “yo no veo el dibujo como una cuestion de magia,
pero clertamente puede pareceria por como las imagenes se van concretizando y
COMo surgen unos trazos rapidos y aparentemente, inconexos”,

Este arquitecto define el dibujo como un registro y una manera de liberar las
ideas. Es una creacion que induce a la duda y el descubrimiento. El dibujo para
Siza representa una busgueda en el inconsciente de nuestra memoria, la cual se
construye de lo que hemos visto y percibido de nuestro mundo.  (Figura 2.15)

ACABADO DEL PROYECTO
/:\
consolidacion 7 IDEAS
concrecion ~
correccion  : representa
Ao R PR
DR >
N v
imagen mental Ve
/:\
BUSQUEDA DE SOLUCIONES
AN

dudas (incértidumbre)
/:\

Figura 2.14: Siza, A. (s.f). Blogue de la
Biblioteca de la Facultad de Arquitectura
de la Universidad de Oporto (FAUP).
Fuente: escaneo tomado del trabajo “Una
aproximacion a los dibujos de Alvaro Siza”.

Figura 2.15: (2017). Sintesis de
pensamiento  gréfico para proyectar de
Alvaro Siza. Fuente: elaboracién propia.
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Figura 2.16: Vista del nuevo acceso al
proyecto de las Viviendas sociales en Quinta
da Malagueira en Evora disefiado por Alvaro
Siza. Fuente: escaneo tomado del libro_
Alvaro Siza: obras y proyectos 1954-1992
por José Paulo dos Santos.

Figura 2.17: Vista del cambio de recorrido
del acueducto del proyecto de las Viviendas
sociales en Quinta da Malagueira en Evora.
Fuente: escaneo tomado del libro_Alvaro
Siza: obras y proyectos 1954-1992 por
José Paulo dos Santos.

Figura 2.18: \ista del conjunto de las
Viviendas sociales en Quinta da Malagueira
en Evora. Recuperado de: http://arq.
unne.edu.ar/publicaciones/cuaderno_
urbano/cu_9/archivos/articulos_en_html/
peremiquel.htm

Figura 2.19: Siza, A. (s.f.). Boceto de del
acueducto de las nuevas instalaciones
del proyecto de las Viviendas sociales en
Quinta da Malagueira en Evora. Fuente:
escaneo tomado del libro_Alvaro Siza: obras
y proyectos 1954-1992 por José Paulo dos
Santos.

Universidad de Cuenca

Interpretacion del proyecto )
Viviendas sociales en Quinta da Malagueira, Evora, Portugal (1977)
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Figura 2.20: Siza, A. (s.f.). Boceto de una
de las calles interiores del proyecto de las
Viviendas Sociales en Quinta da Malagueira
en Evora. Fuente: escaneo tomado del
libro_Alvaro Siza: obras vy proyectos 1954-
1992 por José Paulo dos Santos.

Figura 2.21: Siza, A. (s.f.). Boceto del
acueducto de las nuevas instalaciones entre
las viviendas. Fuente: escaneo tomado del
libro_Alvaro Siza: obras vy proyectos 1954-
1992 por José Paulo dos Santos.

Figura 2.22: \ista de una de las viviendas.
Fuente: escaneo tomado del libro_Alvaro
Siza: obras y proyectos 1954-1992 por
José Paulo dos Santos.

Figura 2.23: Vista de una calle interior.
Fuente: escaneo tomado del libro_Alvaro
Siza: obras y proyectos 1954-1992 por
José Paulo dos Santos.

Figura 2.24: Vista del acueducto de las
nuevas instalaciones entre las viviendas.
Fuente: escaneo tomado del libro_Alvaro
Siza: obras y proyectos 1954-1992 por
José Paulo dos Santos.

Figura 2.25: Siza, A. (s.f.). Boceto del
acueducto de las nuevas instalaciones entre
las viviendas. Fuente: escaneo tomado del
libro_Alvaro Siza: obras vy proyectos 1954-
1992 por José Paulo dos Santos.

Figura 2.26: Siza, A. (s.f.). Boceto de
una de las viviendas del proyecto. Fuente:
escaneo tomado del libro_Alvaro Siza: obras
y proyectos 1954-1992 por José Paulo dos
Santos.

Figura 2.27: Vista del conjunto de fachadas
de las viviendas en Evora. Recuperado de
http://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-
140004/clasicos-de-arquitectura-quinta-
da-malagueira-alvaro-siza
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El planteamiento de la idea de Siza surge de la conexion de la mente, mano y un
boligrafo que le permite componer un dibujo primario de las viviendas tipo patio.
Los trazados finos se visualizan como mas sensibles y delicados y evidencian la
imaginacion del arquitecto. (Figura 2.20)

El predominio de lineas rectas otorga vitalidad vy fuerza al trazo. EI concepto de la
idea se cristaliza mediante el caracter firme del arquitecto. La sutileza de la superficie
en blanco permite representar perfectamente llenos y vacios. (Figura 2.20, 2.21, 2.25,2.26)

El lenguaje gréfico, en este caso, el dibujo avanza con la presion fina de la fuerza del
gesto grafico de Siza. Lalimpieza de la superficie de los bocetos permiten representar
texturas que enmarcan la materialidad de ladrillo y enlucido de la propuesta para las
nuevas instalaciones del acueducto vy viviendas, respectivamente. (Figura 2.25 y 2.26)

De la figura 2.26 se observa como la definicion del proyecto continla de una
consideracion de las viviendas como un conjunto a la conceptualizacion de cada
una de ellas. La presion fina expone la claridad y comprension de lo idealizado.
La figura humana ayuda a proporcionar el proyecto. La linea recorre el plano para
escenlificar perforaciones (ventanas) y retrangueos en el volumen. (Figura 2.26)

La presencia de lineas curvas representan la pendiente del terreno. Al tiempo, la
figura del hombre proporciona las aberturas de la fachada del conjunto habitacional

Figura 2.28: Siza, A. (s.f.). Boceto de uno que da al eXterlor' (ngra 2'28)

de los accesos peatonales del proyecto
de las Viviendas Sociales en Quinta da
Malagueira en Evora. Fuente: escaneo
tomado del libro_Alvaro Siza: obras y
proyectos 1954-1992 por José Paulo dos
Santos.

Figura 2.29: Siza, A. (s.f.). Boceto de una
calle interior. Fuente: escaneo tomado del
libro_Alvaro Siza: obras y proyectos 1954-
1992 por José Paulo dos Santos.

Los trazados fuertes vy IUdicos expresan la vegetacion que cuelga de los muros. La
composicion de construccion y entorno evidencian como Siza trata de relacionar &l
hombre con su contexto (naturaleza del lugar). La forma del trazo expresan la alta
sensibilidad durante la concepcion de la idea germinadora, de proceso y solucion
definitiva de la propuesta, tal como se puede ver en la figura 2.29.
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2.2.2 Alvar Aalto (1898-1976)

“Cada proyecto lo elabora Aalto en solitario con innumerables bocetos que van
desde el dibujo puramente conceptual al detalle concreto”.

(Fleig Karl, s.f.)
Pensamiento grafico - dibujo - proyecto

En La truchay el Torrente de Montafa, Alto enfatiza la relacion entre la arquitectura
y el arte, las cuales tienen un mismo origen, interactuan y se influencian
mutuamente. Concibe el arte vy la arquitectura como dos influyentes en su
pensamiento para proyectar.

Cuando afronta un problema arquitectonico, Aalto, manifiesta que intervienen
innumerables exigencias sociales, humanas, econdmicas y técnicas y dice: ‘las
afecciones psicologicas que afectan tanto a los individuos como a los grupos
combinadas con los movimientos de las masas y los individuos con sus fricciones
internas, forman un complejo entramado [...]". Por lo tanto, desde su perspectiva
la idea de la solucion del proyecto emerge de una manera muy complicada, pues
asl aborda el proyecto de la casa en la isla Muratsalo (Figura 2.31), en la que su
mayor interés fue experimentar con el material. Para ello, elabora innmuerables
dibujos que sirven de andlisis del lugar, sistema constructiva y de forma.

Este arquitecto concibe una nueva forma a partir de la experiencia 'y de un proceso
ludico de exploracion en la mente (lluvia de ideas); empieza por la interiorizacion
de una imagen que luego la plasma en dibujos intuitivos. Este mundo de formas
sirve como punto de partida para la ideacion, junto con la intuicion y creatividad.
De este modo, procura responder a las necesidades tanto del proyecto como del
ser humano.

Eltrazo de Aalto en sus bocetos expresan rapidez vy fluidez. Muestran la capacidad
del dibujo como herramienta para hacer zums hacia adelante y hacia atras durante
el proceso creativo. Igualmente, Pallasmaa menciona gque 1os bocetos demuestran

Figura 2.30: Aalto en forma. Fuente: El gran
archivo del Mundo, recopilado por Josep
Garcfa Cors
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una colaboracion perfecta entre el 0jo, la mano y la mente. (Pallasmaa Juhani, 2012)

Es indiscutible la concepcion de Aalto en el dibujo como instrumento fundamental
para proyectar. (Figura 2.32) Dibujo y proyecto articulan y posibilitan germinar vy
esclarecer las ideas y por ende expresar su pensamiento grafico. Ante esto, dice:

“Cuando tengo que solucionar un problema arquitectonico me encuentro
generalmente, casi sin excepcion, ante un obstaculo dificil de superar, una especie
de “courage de trois heures du matin”. La causa de ese fenomeno parece radicar
en la complicada tarea originada por el hecho de que el proyecto arquitectonico
moviliza innumerables elementos que a menudo estan en mutuo confiicto.
Exigencias sociales, humanas, economicas y técnica junto con las cuestiones
psicologicas que afectan tanto a los individuos como a los grupos combinadas
con los movimientos de las masas y los individuos con sus fricciones internas,

DEFINICION D/l\EL PROYECTO forman un complejo entramado imposible de desenredar de una manera racional
IDEA emerge 0 mecanica. El inmenso numero de exigencias y problemas parciales forma una
A barrera tras la cual la idea basica arquitectonica emerge muy dificilmente. En esa
_ situacion, aunque no de modo consciente, hago lo siquiente: olvido durante un
A tiempo el conjunto de los problemas hasta que todas las exigencias diversas y la
luvia de ideas &« -+« OLVIDAR (silencio) atmaosfera que la envuelve se sumerjan en mi subconsciente”. (Alvar Aalto, 1947)
/\
decidrr conscientements En el documento Lo Abstracto, Aalto v el Dibujo, Manzano Josemaria manifiesta
complejo entramado de como se establgoe en el proceso Qe proyecto de Aalto una primera fase (prope;o
Figura 2.31: Adlto, A. (1952). Dibujos del fricciones creativo e ideativo) totalmente desligada de la realidad. En esta etapa, “el dibujo,
emplazamiento de la Casa Expermental , . ) . ) s
en la isla Muratselo, acompariado de una A el sketch, se convierte en un viaje exploratorio entre la imaginacion y lo real. Se
s i it il _ vuelcan recuerdos, imédgenes vividas o sofiadas y que son grafiadas con trazo
Atp://www.zeroundicipiu.i/2012/04/24/ : decidido para crear ese instante formalizado entre lineas y silencios”.  El dibujo
casasperimentale-a-muuratsalo/ ., 2 B )
Figura 2.32: Sitesis de pensamiento sociales flict en esta fase es un tanto de caracter abstracto y ambiguo y por tanto se presta a
gréfico para proyectar de  Alvar Aalto. econOmicos & «««--+- coniictos ) >
Fuente: elaboracion propia. técnicos una interpretacion muy personal de su autor.
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Interpretacion del proyecto
Villa Mairea en Noormarkku, Finlandia (1938)

Figura 2.33: Aalto, A. (1938). Bosquejo
en planta. Resaltan las lineas rectas que
reflejan una primera idea de la vivienda
en planta. Recuperado de http://www.
alvaraalto.fi/net/vila_mairea/en/22.htm
Figura 2.34: \ista de la elevacion de la
entrada a la Vila Mairea. Recuperado de
http://www.alvaraalto.fi/net/villa_mairea/
en/22.htm

Figura 2.35: \ista posterior de la Vila
Mairea que da hacia la piscina. Recuperado
de http://www.alvaraalto.fi/net/villa_mairea/
en/22.htm

Figura 2.36: Aalto, A. (1938). Bosquejo en
planta y perspectiva de todo el conjunto
para la propuesta. La primacia de lineas
rectas y curvas reflejan la claridad de la
idea que Aalto quizo plasmar en el papel
Recuperado de http://Awvww.alvaraalto.fi/net/
villa_mairea/en/22.htm

Figura 2.37: Aalto, A. (1938). Bosquejo de
las relaciones entre espacios. Es evidente la
supremacia de espacios vacios. Es evidente
la relacion interior-exterior. Recuperado de
http://www.alvaraalto.fi/net/villa_mairea/
en/22.htm

Figura 2.38: Vista de la torre de estudio
y entrada al conservatorio  debajo
Recuperado de http://Awvww.alvaraalto.fi/net/
villa_mairea/en/22.htm
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Figura 2.39: Aalto, A. (1938). Bocetos vy
esbozos de la busqueda de la solucion en
planta y elevacion. Recuperado de http://
www.alvaraalto.fi/net/villa_mairea/en/22.htm
Figura 2.40: Aalto, A. (1938). Perspectiva
y elevacion primaria del exterior. Analisis de
la adaptacién de la obra con el contexto.
Recuperado de http://www.alvaraalto.fi/net/

‘BN
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La forma del trazo rectoy a veces curvo dan originalidad a los dibujos. Predomina
la perspectiva y planta. (Figura 2.33, 2.36 y 2.37) en las que se muestran abundantes
sombreados y rectificaciones. El trazo firme y continuo demuestran la confianza
y vitalidad de la idea, lo que da a entender que desde el inicio los dibujos
condicionaron la forma de la obra construida. (Figura 2.42 a 2.47)

Sin mas colaboraciones fisicas que un estilografo y un soporte Aalto explora y
sintetiza su pensamiento. La calidad del trazo es magnffica, es capaz de expresar
y representar graficamente y hacer entender lo que Aalto visualizaba mentaimente,
a mas de provocar una profunda sensibilidad. (Figura 2.39, 2.44, 2.45 y 2.47)

Asi mismo, la cantidad de rectificaciones en los dibujos evidencian el proceso de
ideacion y la concrecion del dibujo. Entonces, la memoria tactil del proyecto se
construye de los esbozos, bosquejos, bocetos e incluso algunos representan la
esencia misma de la idea. (Figura 2.44)

El detalle aumenta conforme al acabado del dibujo (definicion). Es una narracion
no verbal de la idea. Por ejemplo, la sinuosidad de la forma de la piscina se
interpreta gque estuvo presente desde 10s primeros contactos con el dibujo. (Figura
2.33,2.39, 2.44, 2,45y 2.46)

villa_mairea/en/22.htm
Figura 2.41: Aalto, A. (1938). Dibujo en
perspectiva de la entrada al conservatorio.
Recuperado de http://www.alvaraalto.fi/net/
villa_mairea/en/22.htm
Figura 2.42: Aalto, A. (1938). Boceto de la

e

Ty

Se observa una fuerza en los trazados pronunciados y a veces finos de las lineas,
lo que da a entender la rapidez y potencial con la gue fueron dibujados. De igual
manera, Aalto emplea estildgrafo de color para resaltar espacios y materialidades

T

escalera que incluye una representacion de
persianas verticales en las que resaltan las
maderas verticales en bambu. Recuperado
de http://www.alvaraalto.fi/net/vila_mairea/
en/22.htm

Figura 2.43: Vista de la escalera de la
vivienda. Recuperado de http://mww.
alvaraalto.fi/net/villa_mairea/en/22.htm
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que potencian la composicion de la vivienda con el entoro.  (Figura 2.40 y 2.44)

Es evidente que la idea no surge de la nada, sino de un proceso de intuicion,
busgueda y andlisis de posibilidades con el entorno. Y, sobre todo se alcanza
una definicion de la idea luego de un andlisis cognitivo fisiclogico de forma y lugar.
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Figura 2.44: Aalto, A (1938). Dibujos
primarios de la idea germinadora del
proyecto. La idea de relacion-exterior es
evidente en los esbozos. y bosquejos.
Los volimenes sodlidos condicionan  la
obra construida, al igual que la forma de
la piscina. Recuperado de http://Amww.
alvaraalto.fi/net/villa_mairea/en/22.htm
Figura 2.45: Aalto, A. (1938). Bosquejos vy
bocetos de la idea definitiva de la vivienda.
La forma del trazo recto definen zonas y
espacios de la obra. Recuperado de http://
www.alvaraalto.fi/net/villa_mairea/en/22.htm
Figura 2.46: Aalto, A. (1938). Bocetos
de andlisis en elevacion y planta de la idea.
Los volumenes muestran una relacion
predominante con la  situacion del sitio.
Recuperado de http:/Awvww.alvaraalto.fi/net/
villa_mairea/en/22.htm

Figura 2.47: Aalto, A. (1938). Bocetos en
planta, elevacion y perspectiva de detalles
de la vivienda. Se definen en perspectiva
detalles como las columnas exteriores de
la fachada. Recuperado de http://mww.
alvaraalto.fi/net/villa_mairea/en/22.htm




Figura 2.48: Siza, A. (s.f). Retrato de
Eduardo Souto de Moura. Recuperado
de http://Awww.dailytonic.com/alvaro-
siza-vagem-sem-programa-exhibition-
of-drawings-and-portraits-at-fondazione-
querini-stampalia-venezia-i/
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2.2.3 Eduardo Souto de Moura (1952-...)

“Nadie dibuja por dibujar, Dibujar no es un pasatiempo, dibujar, en arquitectura,
implica tener que resolver un problema”.

(Souto de Moura, s.f.)
Pensamiento grafico - dibujo - proyecto

En su obra se evidencian dos constantes: construccion y entormo (contexto
histdrico) y muestra gran interés por el entorno fisico, asi como el cuidado de
detalles y materiales. Ademas, sus proyectos se caracterizan por el rigor y la
precision de las formas y su situacion sensible en el lugar. (Tenesaca Jorge, 2013)

‘El detalle tiene que estar siempre presente. Porque es como un texto, con las
palabras se construye un texto, pero lo que despues da otras cualidades-el
ritmo-el sentido-es la puntuacion, los puntos, las comas. Y es el detalle, como la
puntuacion, lo que da la coherencia a la gran obra”. (Obil Cecilia, 2014)

Su apego por la historia como material de proyecto es lo que hace del
pensamiento grafico de Moura un referente de simbiosis entre arquitectura
tradicional y modema. En este sentido, Lord Palumbo define los edificios de Moura
como construcciones que ‘poseen la habilidad Unica de transmitir caracteres
aparentemente incompatibles — poder y modestia, coraje y sutileza, fuerte caracter
publico e intimidad — al mismo tiempo.” Muy a menudo, sus proyectos no tratan
de ser revolucionarios y el verdadero aporte, la clave o esencia de los mismos es
invisible, es decir su valor puede situarse internamente en el sistema constructivo.

Respecto a la relacion entre el material y la historia, Moura comenta en la entrevista
concedida a Cecilia Obiol gue los materiales actuales jamas podran reemplazar a
los antiguos. Ademas, define ala arquitectura como algo atemporal, que responde
alos problemas en su momento. En este sentido, comenta: “la arquitectura griega
no es antigua, puede ser actual, tiene proporciones que resuelven cuestiones
actuales. Lo que cambia son los materiales y los sistemas constructivos y la
arquitectura tiene que responder a su tiempo, a los problemas actuales”.

il CAP|TULO o2



EL DIBUJO QUE HABLA

Representacion gréfica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

El dibujo es una parte fundamental en el proceso creativo de sus obrasy constituye
un recurso potente generador de ideas. A través, del gesto gréfico espontaneo,
instantaneo, rapido, Iidico aborda la idea del proyecto. (Figura 2.49) "En los trabajos
de Moura, el medio para iniciar y concretar sus ideas es el dibujo manual, con la
utilizacion de trazos lineales, elegantisimos, sobrios, |[...]”. (Jorge Tenesaca 2013)

En repetidas ocasiones emplea la representacion grafica en seccion. Su labor
con el dibujo se evidencia en la cantidad de plantas y secciones que emplea.
Al respecto, Moura comenta: “yo trabajo mucho con la planta, para seguir el
programa [...] y despues la coherencia del proyecto se pone a prueba en la
seccion. Sistema constructivo, material, lenguaje, programa [...] trabajo mucho la
seccion pero sobre todo para confirmar: si la seccion esta mal, el proyecto esta
mal”. (Obil Cecilia, 2014)

Acerca de la utilizacion de la magueta como herramienta de comprobacion o
creacion de la arquitectura hace hincapié diciendo: “es Uil en ambos casos,
empiezo con maquetas muy naives, que ilustran conceptos, y van evolucionando
con el proyecto. Los 3ds los utilizo solo como herramienta de concurso. Y el
croquis es lo que controlo mejor, porque es algo instantaneo. Tomas un café y
haces un croquis”.

Como es evidente en la obra de Moura existe una estrecha interaccion entre dibujo
a mano alzada y proyecto para la materializacion de sus ideas. Particularmente,
este tipo de dibujo es su recurso mas proximo para fabricar ideas y comunicarlas.
La calidad de la linea permite esbozar rapidamente trazos finos vy representar su
conocimiento del proyecto. Asf mismo, su trazo elegante expresa sentimientos
de seguridad vy claridad en el manejo de la concepcion mental del espacio
tridimensional.

CONCRECIO'/r\j DEL PROYECTO

idea concretada
A

rectificacion
de laidea
mediante el dibujo
A

idea base
A
medb de
concrecion
A

SECCION evvvwr UMM L > planta

A
DETALLE
A s A
construccién
/\

entomo historia
VAN AN

Figura 2.49: Moura, S. (s.f.). Boceto
definitivo de la vivienda unifamiliar en el Vale
de Cerdeira, Lugar do Porto Manso, Baido.
Fuente: escaneo tomado del libro_Eduardo
Souto de Moura por Esposito Antonio y
Leoni Giovanni

Figura 2.50: (2017). Sintesis de
pensamiento  gréfico para proyectar de
Souto de Moura. Fuente: elaboracion
propia.
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Figura 2.51: Moura, S. (s.f). Maqueta
de la situacion del estadio. Relacion con
la  topografia del terreno. Recuperado
de http://www.arcspace.com/features/
eduardo-souto-de-moura/braga-stadium/
Figura 2.52: Vista lateral del coliseo.
Recuperado de https://hiveminer.com/Tags/
eduardosoutodemoura, stadium/Interesting
Figura 2.53: Vista lateral del coliseo, en la
que se muestra detalle del colgamiento de la
cubierta. Recuperado de https://hiveminer.
com/Tags/eduardosoutodemoura, stadium/
Interesting

Figura 2.54: Vista area del
emplazamiento del coliseo. Recuperado
de https://hiveminer.com/Tags/
eduardosoutodemoura, stadium/Interesting
Figura 2.55: Moura, S. (s.f). Moura
bocetea la primera idea solucionativa del
proyecto. Fuente: escaneo tomado del
libro_Eduardo Souto de Moura por Esposito
Antonio y Leoni Giovanni.

Interpretacion del proyecto
Estadio Municipal de Braga, Portugal (1938)
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Figura 2.56: Moura, S. (s.f.). Boceto
a color de la estructura del coliseo.
Recuperado de http://www.arcspace.com/
features/eduardo-souto-de-moura/braga-
stadium/

Figura 2.57: Moura, S. (s.f.). Boceto
en perspectiva que muestra la solucion
interior del coliseo. Recuperado de http://
latabernaonline.com/tag/eduardo-soto-
de-moura/  http://latabernaonline.com/tag/
eduardo-soto-de-moura/

Figura 2.58: Moura, S. (s.f.). Esbozos de
ideacion de la primera idea del proyecto.
La idea de la cubierta condiciona la obra
construida. Dibujo de estudio del toldo
de cubierta y el emplazamiento. Fuente:
escaneo tomado del libro_Eduardo Souto
de Moura por Esposito Antonio y Leoni
Giovanni.

Figura 2.59: Moura, S. (s.f.). Boceto de la
estructura de la obra. Resalta el esqueleto
esfructural  constituido  de  columnas
de hormigén. Recuperado de http://
latabernaonline.com/tag/eduardo-soto-
de-moura/  http://latabernaonline.com/tag/
eduardo-soto-de-moura/
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Figura 2.60: Moura, S. (s.f.). Bocetos de
la adaptacion del coliseo al sitio. Estudio
y andlisis de la estructura y su relacion de
fachada con el espacio publico. Fuente:
escaneo tomado del libro_Eduardo Souto
de Moura por Esposito Antonio y Leoni
Giovanni.

Figura 2.61: Vista desde el interior
del estadio del  coliseo. Recuperado
de https://hiveminer.com/Tags/
eduardosoutodemoura, stadium/Interesting

Facultad de Arquitectura y Urbanismo g

Con ayuda de una plumila se dibujan los primeros esbozos de la obra. La
supremacia de lineas curvas demuestra la buena memoria e imaginacion del
arquitecto. Se observa como la idea germinadora de adaptar el coliseo a la
topografia del paisaje estuvo siempre presente. (Figura 2.58)

Desde sus inicios, al analizar las variables del problema una de sus mayores
preocupaciones fue el lugar. El dibujo narra la primera idea de apoyar la estructura
sobre una de las caras del terreno. (Figura 2.60)

La idea de contraponer las tribunas recuerda a la  disposicion de las mismas en
los teatros griegos. Esta contraposicion se destaca en los dibujos en forma de
costillas que representan columnas de concreto armado, mismas gue sirven para
ocultar las instalaciones del coliseo.

El andlisis de la estructura de la cubierta en los dibujos de Moura demuestra la
claridad y asimilacion de sus ideas. La simbiosis entre la obra construida vy el
lugar se define por la perfecta adaptacion a la pendiente del terreno. Los dibujos
reflejan la potencia vy vitalidad de la obra definitiva (construida). (Figura 2.56, 2.57 y 2.59)

De igual manera, el estilo del dibujo le otorga originalidad al mismo y provocan una
emocion por la expresion  artistica del trazo de la Iinea. La presion pronunciada
y fina de la fuerza del trazo le atribuye una vitalidad y sensualidad a la linea. (Figura
2.56, 2,58y 2.69) Ademas, los dibujos demuestran un proceso evolutivo de reflexion
de la conceptualizacion del proyecto (adaptacion topogréafica). (Figura 2.60)

Definitivamente, el proceso de la concrecion de la idea estuvo direccionado
por el carécter firme y potencial de las imagenes que visualizd este arquitecto
en su mente. La esencia y concepto de la obra construida fue condicionada
fuertemente por la idea primaria del proyecto arquitectonico. (Figura 2.60y 2.61)
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2.2.4 Richard Neutra (1892-1970)

“Si hay que diseriar para la gente, es imprescindible observarla, comprenderla y

simpatizar con ella”.
(Richard Neutra, s.f.)

Pensamiento grafico - dibujo - proyecto

Su pensar en arquitectura se fundamenta en la vinculacion del hombre con la
naturaleza, es decir con el entormo percibido desde sus sentidos. Desde su
pensamiento psicologico y fisioldgico del espacio para las personas construye su
teorfa denominada Biorrealismo.

Sus obras buscan satisfacer las necesidades de sus habitantes. Siempre antes
de empezar con el proyecto los interrogaba y cuestionaba pacientemente. Asi,
lograba identificar las necesidades reales de cada persona. Asl mismo, las
necesidades de sus clientes eran atendidas sin importar el presupuesto para
el proyecto. Su arquitectura cumple no solo cumple un programa técnico sino
atiende los requisitos del ser humano. Neutra, concebia a la naturaleza como
base del ser humano y como tal éste debia estar en constante contacto con ella.

"Neutra manifiesta que la arquitectura influye directamente en la calidad de vida
de las personas, de ahi la necesidad de que el arquitecto adopte un papel similar
al de un médico especializado en medicina preventiva’. (Sotormayor Cristian, 2012) Por
ello, Neutra no se restringe a dar una respuesta formal, sino afirma que el cuerpo
humano esta constituido de millones de receptores sensitivos y por 1o tanto el
disefio no debe responder solo a la vision,

"Tenemos sentidos en abundancia; no solo cinco, sino millones de receptores. Los
vigjos arquitectos y una promocion relativamente reciente de ellos todavia creen
no solo que el hombre tiene cinco sentidos, sino que, ademas, por ariadidura,
sus disenos tienen en cuenta solamente la vista”. (Neutra Richard, 1960) Bajo esta
consideracion de Neutra, se puede dar respuesta a la negligencia del disefo
arquitectonico en la actualidad, el cual satisface la percepcion visual y se olida
del resto de sentidos del individuo.

Figura 2.62: Richard Neutra. El gran
archivo del Mundo. Recopilado por Josep
Garcia Cors
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Figura 2.63: (2017).
pensamiento  grafico para proyectar de
Richard Neutra. Fuente: elaboracion propia.
Figura 2.64: Neutra, R. (1929). Dibujo de
la Tremaine House en Montecito, California.
Neutra introduce los materiales célidos y
mas texturados como el hormigdn y piedra
natural en el dibujo. Recuperado de http://
www.architecturaldigest.com/gallery/neutra-
slideshow-031993#7
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Segun Neutra, la idea surge del conocimiento existencial (experiencia vivida),
andlisis de necesidades y la conexion del hombre con su entorno y el dibujo actia
como puente para la transmision del mensaje. (Figura 2.63) Sin embargo, aclara que
las normas del dibujo y sus métodos técnicos, no direccionan el quehacer del
arquitecto, sino apoyan en la representacion de la realidad. (Sotomayor Cristian, 2012)

En sus dibujos de vigje y proyecto deja claro como la técnica queda en un
segundo plano y la abstraccion y la esencia del objeto toma la hegemonia sobre
el dibujo. Cristian Sotomayor (2012) establece que Neutra “no dibuja realidades,
Sino percepciones de la realidad”. (Figura 2.64)

Durante su nifiez, Neutra fue diagnosticado con una desigualdad visual que influyd
en lo que percibia del contexto y por ende lo que expresaba en sus dibujos. Su
doble percepcion del espacio le proporcionaba una forma particular de mirarlo.
Se puede decir que adquirfa conocimiento visual de dos maneras distintas. Ante
eso, él se cuestiona:

"Mi espacio visual queda extrariamente modlficado y acentuado por mi capacidad
y deficiencia, las cuales confieren caracter individual a mi vision. Cuando ustedes
miran mis dibufos, pueden apreciar como se refleja esto que digo. Hago los dibujos
mas claros, mas fi nos y mas detallados en el drea que corresponde a mi ojo
derecho —miope-, y hago los dibujos mas libres en el izquierdo [...] Siempre tengo
que retroceder algunos pasos para apreciar 1o que he dibujado. En verdad, toda
mi mentalidad refleja esa ‘duplicidad visual’ mia [...] Poseo una imagen del mundo
que es una combinacion de dos mitades, vistas por dos individuos equipados en
forma contraria. Y mi propia individualidad es la fusion de las otras dos: una, un
hombre miope, exigente, sistematicamente inquisitivo; la otra, un hombre que ve y
describe el mundo en trazos amplios y con mucha menor tension, goza el paisaje
amplio, mas profundo, que le rodea, incluyendo la luna y las estrellas’. (Neutra, 1960)
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Interpretacion del proyecto
Casa Lovell, Los Angeles, California (1922 —1926)
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Figura 2.65: Neutra, R (1927). Boceto
de la propuesta para Lovell House.
Recuperado  de  http://sedici.unlp.edu.
ar/bitstream/handle/10915/44430/
Documento_completo.pdf?sequence=1
Figura 2.66: Neutra, R. (1927). Dibujo en
perspectiva de Lovell House. Recuperado
de http:/Awww.archdaily.com/104713/ad-
classics-lovell-house-richard-neutra

Figura 2.67: Neutra, R. (1927). Dibujo en
perspectiva de Lovell House. Recuperado
de http:/Awww.archdaily.com/104713/ad-
classics-lovell-house-richard-neutra

Figura 2.68: \Vista de la entrada a la vivienda.
Recuperado de https://es.wikiarquitectura.
com/edificio/casa-de-reposo-lovell/




Figura 2.69: Neutra, R. (1922). Perspectiva
lateral de la Lovell House. Se utiiza grafito.
Recuperado  de  http://sedici.unip.edu.
ar/bitstream/handle/10915/44430/
Documento_completo.pdf?sequence=1

Figura 2.70: Neutra, R. (1922). Vista en
elevacion de la propuesta de la Lovell House.
Resaltan los volimenes prolongados que
hacen sobresalir la horizontalidad de la
casa. Recuperado de http://sedici.unip.
edu.ar/bitstream/handle/10915/44430/
Documento_completo.pdf?sequence=1
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Neutra reconoce el sitio (entorno) como una de las variables més significativas
del problema, pues asi lo demuestra en sus perspectivas. (Figura 2.65 a 2.67) En
éstas adapta la obra al sitio considerandolo como un conjunto funcional y formal
adaptado a la topografia del terreno.

Los dibujos de Neutra demuestran una notoria diferencia en el estilo del dibujo. Por
glemplo, estan las perspectivas que son muy elaboradas vy originales debido a la
abundancia de sombreados que indican una sensibilidad por el detalle. (Figura 2.66y
2.67) Por otra parte, estan los bocetos en donde la fuerza del trazo demuestra una
presion pronunciada gue resaltan la forma de la linea. Ademas, el predominio de
la Iinea recta (reglada) demuestra como Neutra otorga vitalidad a la composicion
de la obra 'y su contexto. (Figura 2.69, 2.70, 2.71, 2.72, 2.73y 2.74)

En las figuras 2.70 a 2.74, los bocetos enmarcan siempre el disefio de
terrazas exteriores escalonadas que contindan conforme a la topografia del
terreno. (Figura 2.71) Razon por la cual, la expresion y representacion de la
casa se enfatiza en estos elementos prolongados horizontales (balcones).
Dichos balcones, funcionan ademas como terrazas (miradores) que permiten una
interaccion del interior con el exterior, es decir el ser humano esta en contacto
con la naturaleza.  Ademas, sobresalen antepechos voladizos que acentlan la
horizontalidad de la obra en el dibujo y en la obra construida. (Figura 2.68, 2.73 'y 2.74)

Los dibujos interpretados presentan un acabado definitivo tanto en axonometrias
como perspectivas. Es por ello que el trazo es mucho mas técnico que los dibujos
primarios. No obstante, estos dibujos sirven como muestra para identificar el tipo
de dibujo en la fase definitiva del proyecto. Ademas, en las figuras 2.66 y 2.67
el dibujo muestra un nivel muy alto de expresion en su trazado a pesar de haber
sido ejecutado con un instrumento auxiliar: la regla. Esto evidencia la capacidad
de Neutra de mezclar varias técnicas en una misma representacion.
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Figura 2.71, 2.72, 2.73 y 2.74: Neutra, R.
(1922). Perspectivas de dibujo definitivo de
la propuesta de la Lovell House. Resaltan
los volimenes prolongados que hacen
sobresalir la horizontalidad de la casa. Se
utiliza grafito para la ejecucion del trazo de
la linea. Recuperado de http://sediciunip.
edu.ar/bitstream/handle/10915/44430/
Documento_completo.pdf?sequence=1




CONCLUSIONES CAPITULARES

“De un trazo nace la arquitectura’.
(Niemeyer Oscar, s.f.)

Como aspectos metodologicos se desarrolld un esquema generador de ideas
que permite identificar las fases del proyecto y los distintos tipos de dibujo.
Posteriormente, se aplican los pilares del grafoanalisis que permitio interpretar el
gesto gréfico del arquitecto.

En este capitulo se interpretd el dibujo de Siza, Neutra, Moura y Aalto. Todos
abordan de distinta manera el proyecto arquitecto. Sin embargo, tienen en comin
la incorporacion del dibujo a mano alzada como herramienta que hace posible el
nacimiento, desarrollo y concrecion de la idea.

Asi, se definio el pensamiento grafico de cada uno de ellos:

a) Siza se sumerge en una incesante busgueda de soluciones donde la
duda e incertidumbre son la clave para concretar sus ideas.

b) Aalto parte del andlisis de los conflictos sociales, econdmicos vy
técnicos del problema arquitectonico, para luego introducirse conscientemente
en el silencio y con ello en una lluvia de ideas.

¢) Moura afronta un proyecto desde el andlisis de la construccion, entorno
(lugar) e historia, con el fin de desarrollar la esencia de laideay por ende su detalle.

d) Neutra resuelve un problema arquitectonico a partir de la interpretacion
y resolucion de las necesidades del usuario. A partir de éstas, involucra el hombre
con la naturaleza en una primera idea que luego con las rectificaciones del dibujo
logra concretarla.

De igual manera, se identifico el gesto grafico personal:

Facultad de Arquitectura y Urbanismo g

a) Siza por su parte se caracteriza por la vitalidad y fuerza en el trazo de
lineas IUdicas. La presion fina de sus dibujos revela su claridad y comprension
del espacio tridimensional y reflejan la tranquilidad de la mente del arquitecto.
La representacion y expresion de la figura humana predominante proporciona la
escala del proyecto.

b) El trazo firme y continuo de Aalto demuestran su confianza y seguridad
de las ideas. Se caracteriza por el predominio de lineas rectas que lo definen con
una personalidad segura y con facil entendimiento.

¢) Moura se caracteriza por sus dibujos en planta y seccion. Sus trazos
sobrios, lineales y elegantes hacen de sus dibujos composiciones originales. Su
manera de dibujar lo define como un individuo de caracter firme y potencial. Al
tiempo define un estilo de dibujo genuino.

d) Los dibujos de proyecto de Neutra se muestran a veces muy artisticos
con técnicas de acuarela; en otras ocasiones su trazo es mucho mas técnico
con sombreados. Se define como una persona con una doble percepcion
y construccion del dibujo. Puede llegar a ser tan sensible en sus dibujos con
acuarela 'y a veces tan sobrio y formal en sus dibujos reglados.

En definitiva, la calidad del dibujo, técnica o el trazado del gesto gréfico quedan en
segundo plano en cuanto a la elaboracion de buenas ideas. Asi, se puede definir
que el proyecto arquitectonico depende en gran medida de la manera de dar
respuesta a una necesidad (problema). El dibujo no es el fundamento de la idea
sino la memoria tactil que posibilita reflexionarla y materializarla.
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“Dibujar equivale a dejar una huella o trazo con un instrumento sobre un soporte,
a la vez que se describe una idea. Es un juego donde ambos medios graficos han de complementarse,
por lo que es imprescindible conocer sus caracteristicas y posibilidades”.

(Yanes Magali & Dominguez Ernest, 2009)
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Figura 3.1: (2017). El arquitecto Honorato
Carvallo en su estudio de trabajo junto a
sus elementos prismaticos que le ayudan
a resolver volumétricamente un proyecto.
Fuente: propia.
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3.1 BIOGRAFIA

“Somos personas y por tanto somos personales. Debemos contar un cuento de
nuestra personalidad para transmitir a los otros. Uno debe ser auténtico. Este
mundo seria hermoso, si cada ser humano se expresara como es”.

(Carvallo Honorato, 2017)

El 20 de febrero de 1943, nacid en Cuenca el Arg. Honorato Carvallo Cordero.
Graduado en 1968 de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad
de Cuenca, en la que labord como docente durante 39 afos, siendo profesor de
Disefio Bésico vy Taller de Proyectos. “En el disefio basico componiamos mega
formas y le dabamos uso en el disefio arquitectonico”. (H. Carvallo, comunicacién personal,
4 de mayo de 2017)

Estuvo influenciado por sus profesores: Jaime Malo Ordofez, Jorge Roura, Darwin
Torres (quitefo). Pertenecid a una generacion fuertemente apegada a los valores
de la arquitectura de Frank Lloyd Wright, como la importancia del lugar, clima, uso
de material y entorno. De igual manera tuvo la oportunidad de conocer algunas
obras de este arquitecto, entre ellas la Casa Robie en Chicago.

A'lo largo de su vida dicto varios cursos  relacionados a su profesion. Entre ellos,
uno sobre Diseno Basico organizado por el Centro Interamericano de Artesanias y
Artes Populares en Bogotd, en donde quedo impresionado de la arquitectura de
Rogelio Salmona.

Desde sus inicios se ha caracterizado por concursar en disefio arquitectonico.
Asl, en 1983 participd para el proyecto del Banco Central en Cuenca. En este
sentido, expresa: ‘mi vida ha sido pasar disenando. Yo he pasado diseriando
arquitectura y me encanta. He disenado y construido mi obra”,

Gran parte de su obra arquitectonica se ubica en Cuenca, Loja, Quito, Machala
y Guayaquil. Siendo en estas dos primeras, en las que fue merecedor de varios
Premios Ornato de la Municipalidad de Cuenca.
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Representacion gréfica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

En 1969, junto a Cristobal Tamariz y Alcibiades Vega fundo la oficina PLANARQ
(Oficina de Planificacion v Arquitectura). Carvallo (2017) menciona: “Eramos
totalmente distintos pero teniamos valores comunes. Estabamos dispuestos a
hacer obras a conciencia”. Entre sus primeras obras figuran: las Terrazas (1985)
(Figura 3.2y 3.3), la Camara de Industrias de Cuenca (1981) (Figura 3.4), entre otras.

Participo en varios congresos de vivienda. En 1983 y 1985, asistio al Congreso
Interamericano de la Vivienda en México y Lima, respectivamente, en los que se
trato tematicas relacionadas al disefio de viviendas de baja altura y alta densidad
con el propdsito de propiciar barrios mas compactos de vivienda individual. En
1988, participd del curso “Prevencion, Conservacion de Monumentos y Ambiente”
en Barcelona. Paralelamente, tomd el curso de “Vanguardias”, dictado por Helio
Pinon y una conferencia de “Semidtica” (significado de la forma) dirigida por
Montafiola. Por Ultimo, en 1998 asistié al Seminario taller para la implementacion
en América del convenio sobre Patrimonio Cultural y Natural de la UNESCO.

3.2 SU ARQUITECTURA

“Toda la vida he buscado el detalle. El arquitecto ama el detalle porque ama su
creacion”.
(Carvallo Honorato, 2017)

Honorato Carvallo incursiond en la arquitectura en una de las épocas mas
polémicas de Cuenca. Ante esto, sefala en el documento Vivienda Unifamiliar
1950-1970: “Se vivian los ultimos rezagos de la denominada corriente racionalista
de la Arquitectura, que fueron las vertientes que a nosotros nos llegaron, era la
epoca en que los ingenieros egjercian la Arquitectura Moderna como se llamaba

Figura 3.2 y 3.3: (2017). Edificio ‘Las
Terrazas ubicado entre las calles Luis
Moreno Mora y F. Sojos en Cuenca.
Considerada como una de sus obras
favoritas junto a la “Estancia” en Loja, pues
expresan los rasgos caracteristicos de su
arquitectura. Fuente: propia.

nube janeth salinas 80  Honorato Carvallo y el dibujo en la construcion del proyecto



Facultad de Arquitectura y Urbanismo g

entonces [...] Pero, un dia de esos estabamos fuera de las aulas universitarias
y entonces debiamos empezar a ejercer. que haciamos, como haciamos, que
debiamos hacer, eran preguntas de autorreflexion tremendas  porque o bien nos
ibamos por esa modernidad sin personalizacion o ibamos mas bien a buscar
nuestras raices e integrarlas a todas esas tendencias universales para hacer
nuestra propia arquitectura”.

Sin duda alguna, Honorato Carvallo supo personalizar su quehacer y es parte
de los arquitectos cuencanos que aportd a una arquitectura con raices propias.
Menciona (2007): “Con todos los errores en el transito de la vida humana, logramos
hacer algo que de alguna manera caracterizo una forma de ser y hacer, incluso
se dio en llamarse el estilo cuencano [...] Creo que no todo lo hecho es bueno,
pero creo que hay un conjunto de cosas serias y valiosas [...] Somos de una
generacion que tratamos de hacer un esfuerzo por un ejercicio profesional serio,
[...] hemos tenido realmente convicciones [...]".

De su madre, aprendio el amor por el detalle y con ello desarrolld su sensibilidad.
“Toda la vida he buscado el detalle. El arquitecto ama el detalle porque ama su
creacion [...] ella me enserio el sentido del detalle. Y la arquitectura necesita de
detalles [...] he amado las plantas. Asi me crie. La casa donde naci era repleto
de plantas [...] cuando empieza a tener conciencia y veo un ambiente asi me
impresiona. Hablar de plantas y arboles es una cosa fundamental. Tiene una
tfransmision psicologica, significa tranquilidad”, aclara Carvallo (2017).

"Soy un diseflador de arquitectura. Yo soy un modelador del espacio. Mis obras
son asi, repletas de significado”. Honorato Carvallo, considera que la arquitectura
es una obra artistica en el espacio y como tal debe causar emocion. Ante eso
manifiesta: “tenemos que pensar en obras atemporales, no de lo que llamamos
moda actualmente”. (H. Carvallo, comunicacién personal, 4 de mayo de 2017)

Figura 3.4: (2017). “Cémara de Industrias
de Cuenca’, resalta su racionalidad, su
expresion y comunicacion con el contexto.
Asi mismo, sobresale por su imponente
personalidad. Localizado en la calle
Florencia Astudillo, entre Alfonso Cordero y
Merchan en Cuenca. Fuente: propia.
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En su obra destaca la circulacion vertical que contrasta tanto interna como
externamente; asf sucede en la Facultad de Odontologia de la Universidad de
Cuenca (1997) y propuesta de rehabilitacion del antiguo edificio del SRI (2003).
Otras constantes son el ladrillo debido a su calidad y expresividad (color, textura)
y el disefio de terrazas que posibilitan la interaccion interior-exterior. Finalmente, la
mas importante la relacion con el lugar a través del uso de vegetacion. (Figura 3.5)

Entonces, la arquitectura se vincula con todo lo modelable. Incluso la vida es
modelable. “Cada ser humano es un artista”. (H. Carvallo, comunicacion personal, 4 de mayo
de 2017) Cada persona tiene una personalidad y por ende tiene una manera Unica
de hacer, pensar y construir. Al dar respuesta a un proyecto arquitectonico, el
hombre responde con distintas posibilidades porgue esté sujeto a su subjetividad,
artisticidad, manera de entender, visualizar e intuir, sostiene Carvallo. (Figura 3.6y 3.7)

Desde su perspectiva, cada persona es un artista y en efecto tenemos una forma
Unica de ser y expresamos. Define el arte como “una forma de contar el cuento
que tenemos cada uno de nosotros”, asi, es como alguien se vuelve reconocido.
Entonces, el ser humano es un artista y su obra ha de concebirse como tal.

La obra de Guayasamin es una forma de contar el cuento. "Ese hombre tenia el
don de expresar graficamente ese dolor profundo del ser humano, pero es un

lenguaje tan fuerte que se volvio universal”. (H. Carvallo, comunicacion personal, 4 de mayo
de 2017)

Este arquitecto piensa que la buena arquitectura es la que hace al ser humano
apropiarse del espacio y ésta es una arquitectura poética. Al respecto dice: “una
forma de hacer poesia es arquitectura” pues posibilita el desarrollo de la capacidad
emocional; esto conduce al hombre a ser intuitivo y curioso y lo sensibiliza con sus
necesidades. “Todo lo que hacemos esta dedicado al hombre”, recalca Carvallo.

circulacion
vertical

material
ladrillo

Figura 3.5: (2017). Criterios de disefio de
la arquitectura de Honorato Carvallo. Fuente:
elaboracion propia.

Figura 3.6: (2017). Vista Noroeste de la
Facultad de Odontologia de la Universidad
de Cuenca construida en el afo de 1997
junto al arquitecto Alcibiades Vega. Fuente:
propia.
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Figura 3.7: (2017). Vista Norte de la
Facultad de Odontologia de la Universidad
de Cuenca. Fuente: propia.
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3.3 PENSAMIENTO GRAFICO PARA PROYECTAR

“Mi vida ha sido pasar diseiiando. Yo he pasado disefiando arquitectura y me
encanta. He diseriado y construido mi obra”.

(Carvallo Honorato, 2017)

Carvallo sostiene la inexistencia de una metodologia para proyectar y dice: “es un
proceso que inicia de alguna manera. £Es complejo, no es una cosa lineal”. Se trata
de una profunda interiorizacion; puede ser que el arquitecto pase dias sin producir
nada, sin embargo su subconsciente ha estado trabajando. Ante esto, Carvallo
comenta: “el proceso de surgimiento de la idea no tiene horario”.

En el proceso de disefo de este arquitecto existen dos constantes: la logica
relacionada a lo funcional, racional y constructivo vy la artisticidad vinculada a la
subjetividad, percepcion, imaginacion, cultural y emocion.,

Un proyecto arquitectonico es un conjunto que amarra todos estos aspectos. No
obstante, el proyecto requiere de una premisa fundamental: conocer, identificar e
interpretar las necesidades del individuo o grupo de individuos. Aclara, diciendo:

"Uno puede hacer feliz o infeliz a una familia [...] Es bueno que la gente me cuente
el cuento de su vida. Como es su vida, que es lo que quiere. Porque eso hace
que yo tambien me apropie de sus necesidades de sus recursos de su manera
de ser. Eso hace que el arquitecto se vuelva un intérprete de ese ser humano o
grupo familiar”. (H. Carvallo, comunicacién personal, 4 de mayo de 2017)

Es obvio que el proyecto tiene un alto grado de subjetividad, puesto gue interviene
el conocimiento personal, aguello que nos alimenta: lecturas, viajes, contacto con
otros, “todo tiene de alguna manera una busqueda personal”.

"La vida es apasionante porque a veces la parte poética y emocional no encuentra
razones”, Carvallo menciona como estas razones apareceran en el camino para
concretar la idea y como lo emocional se anticipa a la funcionalidad al proyecto.

Figura 3.8: Carvallo, H. (2002). Boceto
en perspectiva de la situacion del hotel
y terreno de la Remodelacion del Hotel
Crespo ubicado en la calle 3 de Noviembre
en el sector del Baranco de Cuenca.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.9: Carvalo, H. (2002). Boceto
en perspectiva de andlisis de la situacion
del edificio con respoecto a su localizacion
en el Barranco. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.
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Figura 3.10: Carvallo, H. (2002).
Croquis en la que se dibuja a manera de
escalonamiento en direccion hacia el Rio
Tomebamba los voltimenes de la solucién
definitva del proyecto. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 3.11: (2002). Emplazamiento de la
propuesta en el sitio, con el fin de analizar la
relacion de la misma con las caracteristicas
del lugar de aquel entonces. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.12 y 3.13: Proyecto construido.
Se conservan los principios establecidos
en el dibujo a mano alzada: aterrazamiento,
vegetacion. Fuente: propia.
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Asi mismo, la idea no esta definida desde un principio. Como explica Carvallo:
‘uno puede hacer un parentesis y cambiar de camino”, y sostiene que nuestra
capacidad emocional permite desarrollar una blsqueda inagotable de soluciones.
‘Lo importante es tener un espiritu de busqueda [...] Es asi, hermoso el naciendo
delaidea’, indica Carvallo. En un momento dado, todo el esfuerzo y concentracion
hace gue todo se integren y produzca la idea.

Se ha influenciado bajo el principio de la arquitectura funcionalista: “la forma sigue
alafuncion”. Larelacion expresada al exterior es inseparable del interior, tienen una
relacion intima. La forma arquitectonica sobrepasa las exigencias del cliente pues
tiene una repercusion en el paisaje de la localidad. “[...] tiene una responsabilidad
social para con la ciudad”. (H. Carvallo, comunicacién personal, 4 de mayo de 2017)

Esta responsabilidad se evidencia en el proyecto de Rehabilitacion del Hotel
Crespo en el Barranco de Cuenca. En éste la vegetaciony la forma de la edificacion

en quebrada conversa con el Rio Tomebamba y comparten el espacio publico.
(Figura 3.8, 3.9, 3.10, 3.11, 3.12 y 3.13)

Por otra parte, entiende las palabras de Unamuno como un recordatorio a la
entrega y amor con el gue deben ser ejecutado cada proyecto. Ante esto, senala:
‘Decia Unamuno hay tres clases de zapatero: ‘el que fabrica zapatos por dinero,
el que los elabora para llegar a ser famoso y aquel que los hace para que se
encuentren mas a gusto los pies de sus clientes. Solamente a este ultimo se le

]

echa de menos despues de muerto’”.

En definitiva, segun Carvallo cada proyecto es una forma personal de contar
nuestro cuento y por ser individuos Unicos e irrepetibles nuestra forma de concebir
y desarrollar ideas también lo es. Por lo tanto, cada proyecto es abordado de
distinta manera con la Unica constante del dibujo a mano alzada.
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Representacion gréfica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

3.4 DIBUJO Y PROYECTO

“La expresion grdfica manejada por el arquitecto es una cosa esencial, fundamental,
humana. Primera herramienta maravillosa de comunicacion”.

(Carvallo Honorato, 2017)

Para comunicar las ideas debemos “buscar el camino mas proximo entre la mente,
la herramienta y la idea”, determina Carvallo, en este caso el dibujo a mano alzada
COMO uUna expresion humana innata. “La relacion entre el cerebro, la mano y la

herramienta que la mano soporta es lo primigenio que tiene el hombre”, (H. Carvallo,
comunicacion personal, 4 de mayo de 2017)

En su quehacer como arquitecto emplea el dibujo técnico, a mano alzada vy las
maqguetas fisicas. Sin embargo, como herramienta inmediata que le permite aclarar
la idea prefiere bocetar, pues es “la herramienta mas extraordinaria y fenomenal”
de comunicacion con sus clientes. (Figura 3.14)

El camino mas rapido entre la idea y el proyecto es el dibujo. Asi lo manifiesta
diciendo: “El dibujo en si mismo fenomenal como herramienta la mas inmediata”.
Sin embargo, no se rehusa  al uso de otros recursos en el proceso creativo de
diserio como el manejo de modulos de madera, maguetas fisicas o dibujo digital.

Existen proyectos que no son faciles de manipular con un corte o perspectiva.
"Uno puede tener una idea muy general en dibujo en perspectiva”. La magueta
fisica es una respuesta que apoya la organizacion de formas complejas. Carvallo
también trabaja con la manipulacion de elementos prisméaticos de madera que le
ayudan a visualizar una volumetria fisicamente y comenta: “Estas piezas me han
ayudado en la concepcion entre el concepto y el desarrollo de ese concepto. Las
terrazas fue disefiado asi con estos modulos’. (Figura 3.15)

Entonces, el dibujo, mas estos elementos de madera le ayudan en su proceso
de proyecto. (Figura 3.15 a 3.16) Cuando la idea ha alcanzado un nivel concreto;
los bocetos, esbozos, bosquejos en planta, perspectiva, axonometrias o cortes
pasan a un dibujo digital de precision y presentacion.
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Figura 3.14: Carvallo, H. (1996).
Emplazamiento del anteproyecto de la casa
para el Sr. Ricardo Timarchi en la ciudad de
Machala. Colaboradores: Alcibiades Vega y
Cristobal Tamariz. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 3.15: Moddulos prismaticos de
madera que sirven de ayuda para solucionar
volumétricamente el proyecto. Fuente:
propia.




Figura 3.16: Carvallo, H. (1996). Boceto
en perspectiva de la casa para el Sr
Ricardo Timarchi. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Universidad de Cuenca
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La computadora es una “extension del pensamiento humana. Me parece aun muy
artificial [...]”, aclara Carvallo. Ademas, recalca que un dia el hombre puede no
tenerla pero, ‘puede tener una papel, lapiz, palito” que le sirvan para rayar y hacer
algo en articulacion con la mano vy el cerebro. Menciona: “a veces una linea que
le salio de pronto puede generar una idea o una cambio de direccion de la idea”.

"Siempre me pongo a pensar que arquitecturas maravillosas que no fueron
realizadas con computadoras [...] Machu Pichu, no habia teodolitos para hacer
levantamientos [...], pero habia la suficiente sensibilidad para intuir,[...] esa facultad
del espiritu humano que se adelanta a la razon y era capaz de en ese paisaje
armar todo ese conjunto maravilloso, esa integracion, esa fuerza’. (Figura 3.18)

"El dibujo por el mero hecho de ser un recurso del hombre para expresarse
involucra al resto de sentidos, no solo el visual”, Percibir el sonido del agua o el
viento silbando en una hendija, o percibir la textura no solo con la vista sino con
el tacto, eso es involucrar el resto de sentidos, para representarlos en el dibujo.

Lo que necesitamos es poder transmitir la idea”. Mas alla de la calidad de linea,
uno debe tener la capacidad de comunicar el pensamiento. Entonces, un buen
dibujante es quien a través de sus graficos es capaz de, entender, desarrollar y
comunicar espacialmente las ideas. (H. Carvallo, comunicacién personal, 4 de mayo de 2017)

Desde nifo el dibujo estuvo presente en la vida de Carvallo. “Recuerdo que una
monja que era mi profesora, llamo un dia a mis companeros a ver el dibujo que
habia hecho el nifio Carvallo. Nunca tuve problema de concebir la perspectiva, era
como un medio super natural de expresarme [...] si tengo un lapiz, hago con lapiz
y depende del tipo de papel que tenga. Porque a veces una servilleta puede no
ser un buen papel para trabajar con lapiz, pero un esferografico puede ser mejor
para eso”, explica Carvallo (2017). En ese momento, la idea emerge de un trazo.

Figura 3.17: Carvallo, H. (1973).
Perspectiva del proyecto de las Oficinas
para el IESS localizado entre las calles
Gran Colombia y Hermano Miguel. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.18: Vista desde el completo
turistico Machu Pichu en Pert. Recuperado
de http://www.sunshineperutravel.com/
trekking/inca-trail-4-days.html
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Figura 3.19: Carvallo, H. (1998). Bocetos
de comprension para la propuesta del edificio
Walter Sanchez. Predominio de lineas rectas
y curvas definen volimenes horizontales y
uno vertical (circulacion vertical). Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.20: Carvallo, H. (1998). Boceto
de concrecion para la propuesta del edificio
Walter Sanchez. La presion pronunciada
del trazado constituyen balcones que
sobresalen en la fachada del proyecto.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Facultad de Arquitectura y Urbanismo g

3.4.1 Caracteristicas de su dibujo

En la representacion gréafica del dibujo de Carvallo, la linea y la sombra son parte
fundamental de la concepcion de la idea. Paralelamente, otorgan a la composicion
una alta calidad de expresion. Tanto ésta como la representacion son bien
manejados por el gesto grafico de la mano de este arquitecto. Ambos confluyen
y se articulan al punto de dotar al boceto una profundidad a los espacios,
definiéndolo un tipo de dibujo muy elaborado. (Figura 3.17)

Los esbozos, bosquejos, bocetos y croquis de Carvallo provocan emocion en
quien los percibe, pues la fuerza del trazo finos y a veces pronunciados se mezclan
para definir rasgos caracteristicos de la idea, como por ejemplo la conjugacion de
las formas volumétricas de la obra. (Figura 3.19) Su forma de representacion de
elementos como la vegetacion definen alin mas su manera de dibujar; la forma del
trazo curvo simboliza este elemento con pocas lineas finas y simples. (Figura 3.20)

La presion de la linea le otorga al trazo una fuerza y seguridad, al tiempo que
muestra la claridad con la que se manejan las ideas. Ademas, reflejan la buena
capacidad de entendimiento del espacio tridimensional. (Figura 3.19) Por otra parte,
la técnica utilizada para dibujar se vuelve relativa, pues depende del requerimiento
del dibujo, de la época y necesidad del proyecto arquitectonico.

Asl, sus dibujos de ideacion se definen como artisticos, pues denotan personalidad
y Una carga de artisticidad. Y a pesar de ser realizados en un corto tiempo tienen
una alta calidad de representacion y expresion; y lo mas importante permiten
comunicar y dar a entender el espacio concebido mentalmente. (Figura 3.20)

Desde siempre prefirio explicar sus proyectos mediante el sketch. "Para mi no era
tan facil como para otros escribir, mi temperamento es mucho mas asl, sobre la
marcha. Yo soy impulsivo [...] Yo decla a mis estudiantes, para entra en onda uno
[...] necesita amar lo que uno esta pensando [...]", ahade Carvallo.
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3.4.2 Descripcion grafica de proyectos en PLANARQ

A continuacion se hace una recopilacion de los dibujos de presentacion (definitivo)
de Carvallo de algunos de los proyectos disefiados por PLANARQ, oficina de la
cual formd parte desde su fundacion en 1969.

La ejecucion de la germinacion de la idea, su desarrollo y los dibujos de precision
y presentacion (Figura 3.21, 3.22 y 3.23) eran realizados a mano alzada, pues se trato
de una época en la que el uso del ordenador no estaba al alcance. Sin embargo,
la destreza del gesto grafico de los arquitectos Alcibiades Vega, Cristobal Tamariz
y Honorato Carvallo le permitian desarrollar varios dibujos con la técnica de la
acuarela o estilografo para representar sus propuestas.

La influencia del dibujo a mano alzada se identifica en toda la obra del arquitecto
Carvallo. Su forma de afrontar el proyecto inicia siempre con fuerza de su trazo
en sus dibujos elaborados sin mas ayuda que un instrumento auxiliar (I&piz o
estildgrafo) y papel, pues como €l sostiene se debe buscar el camino mas corto
entre la mente vy la idea.

El dibujo de ideacion direcciona el proyecto y la manera de hacer arquitectura. En
la obra construida, asi como en los proyectos a nivel de idea se valora el dibujo
como expresion y medio fundamental que permite comunicar el proyecto y como
herramienta inmediata en el quehacer del arquitecto.

El dibujo digital realizado en CAD aun no llegaba a manos de Carvallo, sin embargo
habfa la suficiente y necesaria capacidad para dibujar, expresar y representar las
ideas, que mas tarde constituyeron parte de la arquitectura moderma de Cuenca.

Con las consideraciones mencionadas, se exponen algunos de los dibujos
recopilados:

Figura 3.21: Carvallo, H. (s.f.). Perspectiva
con ténica de acuarela para la vivienda del
Ec. Heman Monsalve en Cuenca. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.22: Carvallo, H. (s.f.). Perspectiva
exterior con ténica de acuarela para la
vivienda del Sr. Rodrigo Jarrin en Cuenca.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.23: Carvallo, H. (s.f.). Perspectiva
interior con ténica de acuarela para la
vivienda del Sr. Rodrigo Jarrin en Cuenca.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.
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Figura 3.24: Carvallo, H. (s.f.). Perspectiva
con ténica de acuarela para la propuesta
de las viviendas del Abg. Tomas Rivas en
Guayaquil. Proyecto no construido. Fuente:
fotografia tomada del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

a) Viviendas para el Abg. Tomas Rivas M.; Lomas de Urdesa, Guayaquil
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b) Vivienda para el Ing. Agron Hugo Larriva A.; Cuenca
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Figura 3.25: Carvallo, H. (s.f.). Perspectiva
con ténica de acuarela para la vivienda
del Ing. Agron Hugo Larriva en Cuenca.
Proyecto construido. Fuente: fotografia
tomada del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.




Figura 3.26: Carvallo, H. (s.f.). Perspectiva
con ténica de acuarela para la vivienda del
Dc. Felipe Moscoso en Cuenca. Proyecto
construido. Fuente: fotografia ~ tomada
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Universidad de Cuenca

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

¢) Vivienda para el Dc. Felipe Moscoso D.; Cuenca
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d) Capilla para la Comunidad Educativa “Bilingle Interamericano”; Cuenca

“
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=

[/

Figura 3.27: (s.f.). Perspectiva con ténica
de acuarela para capila de la Comunidad
Educativa “Bilinglie  Interamericano”  en
Cuenca. Proyecto no construido. Fuente:
fotografia  tomada del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.
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parroguia Cumbaya, Quito

e) Viviendas para el Sr. Daniel Carrasco T.;

con ténica de acuarela para las viviendas
del Sr. Daniel Carrasco en Quito. Proyecto
no construido. Fuente: fotografia tomada
del archivo de la oficina del arquitecto

Figura 3.28: Carvallo, H. (s.f.). Perspectiva
CARVALLO.
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f) Viviendas para PLANARQ CIA. LTDA.; Cuenca
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Figura 3.29: Carvallo, H. (s.f.). Perspectiva
con ténica de acuarela de viviendas de
PLANARQ en Cuenca. Proyecto construido.
Fuente: fotograffa tomada del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.




Figura 3.30: Carvallo, H. (s.f.). Perspectiva
con ténica de acuarela de viviendas para
el Sr. Fernando Mora y familia en Cuenca.
Proyecto construido. Fuente: fotografia
tomada del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Universidad de Cuenca

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

g) Viviendas para el Sr. Fernando Mora y Flia.; Yanuncay, Cuenca
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h) Vivienda para el Ec. Carlos Crespo S.; Cuenca
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Figura 3.31: Carvallo, H. (s.f.). Perspectiva
con ténica de acuarela para la vivienda del
Ec. Carlos Crespo en Cuenca. Proyecto
construido. Fuente: fotografia ~ tomada
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.




Universidad de Cuenca

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

) Conjunto Comercial “El Batan”; Cuenca

CAP|TULO o3

99

( N7
e
OEER0

»

b
KON
RRNY

b
Wt A

E

3

tomada

del archivo de la oficina del arquitecto

CARVALLO.

fotografia

Figura 3.32: Carvallo, H. (s.f.). Perspectiva
con ténica de acuarela para el conjunto
comercial “El Batan" en Cuenca. Proyecto

construido.  Fuente:
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j) Vivienda Sr. Patricio Rivera U.; Cuenca
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Figura 3.33: Carvallo, H. (s.f.). Perspectiva
con ténica de acuarela de vivienda para
el Sr. Patricio Rivera en Cuenca. Proyecto
construido. Fuente: fotografia ~ tomada
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.




SIMBOLOGIA

e e e 0| imite urbano del canton Cuenca
Hidrografia

Trama de la estructura urbana
Centro Histdrico

1 Casa Ing. Francisco Zamora

2 Casa Carvallo-Vega

3 Propuesta del Terminal de Transferencia
“El Arenal”

4 Centro Comercial Design  Center
COLINEAL

5 Casa Patricio Morejon

6 Propuesta Banco Central

7 Oficinas para el IESS

8 Rehabilitacion de la antigua fébrica de
sombreros “Casa Serrano”

9 Céma de Industrias de Cuenca

10 Casa Cordero Flores

11 Edificio Multifamiliar “Las Terrazas”

12 Facultad de Odontologia de la
Universidad de Cuenca

13 Casa Cordero Malo

14 Casa Sr. Schnweewind

15 Besiness International COLINEAL

16 Remodelacion del Hotel Crespo

17 Edificio  COLINEAL Comerical y
Residencial

18 Propuesta para la

renabillitacion del edificio del SR

19 Edificio Hotel-Escuela Universitaria

20 Terminal de Transferencia Terminal
Terrestre

21 Casa Gonzélez Jerves

Figura 3.34: (2017). Ubicacion de las
obras del arquitecto Honorato Carvallo
en las parroquias del cantdn Cuenca,
principalmente en su limite urbano. Fuente:
GAD Cuenca, elaboracion propia.
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3.4.3 Compendio de proyectos de la oficina del Arq. CARVALLO

En la siguiente figura se localizan las obras disefiadas por el Arg. Carvallo y se
elabora una linea de tiempo de sus proyectos mas representativos:

El Valle

101

Ricaurte

Paccha
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. construido

. no construido
‘ desconocido
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Figura 3.35: (2017). Linea de tiempo de
proyectos construidos y a nivel de idea del
Arg. Carvallo. Los gréficos dependen de
la disponibiidad de la informacion gréfica
(fotos, escaneos), por ello a veces se
muestra un dibujo o la obra construida. Los
proyectos que no se identifican con el autor
es porgue son diseflados solo por Carvallo.
Fuente: elaboracion propia.

Universidad de Cuenca
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mazonas y -
Juan Ledn Mera o Av. de las

Americe

. construido

. no construido
. desconocido

nube janeth salinas - Honorato Carvallo y el dibujo en la construcion del proyecto



Universidad de Cuenca
Facultad de Arquitectura y Urbanismo

2007 2012 2017

Edificio Hotel- Remodelacion
Escuela del Consorcio
Universitaria Ecuatoriano
para el
Desarrollo
del Internet
Avanzado
(CEDIA)

Hacienda
Reyes

- CAP|TULO 03




EL DIBUJO QUE HABLA

Representacion gréfica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

3.4.4 Descripcion grafica de proyectos de la oficina del Arq. CARVALLO

En el siguiente apartado se describe graficamente y en orden cronologico los
dibujos de algunos de los proyectos disefiados por el arquitecto Honorato Carvallo,
luego de PLANARQ. Estos dibujos se organizan en una secuencia sistematica
segun su acabado y la concrecion de la idea que represente.

Sin duda alguna, se aprecian procesos creativos Unicos en cada uno de los
proyectos. La idea puede a veces surgir de un esbozo o de un bosqguejo segin
la necesidad de la obra. (Figura 3.36 y 3.37)

Es increlbble como una linea que surgid de la mente del arquitecto puede
condicionar previamente una volumetria, que mas tarde con la rectificacion de la
idea se convierte en una forma que se adapta al terreno y al contexto de la ciudad.

La técnica empleada en la construccion del proyecto es relativa. Carvallo posee
una destreza Unica de dibujar y es su herramienta principal para disefiar. No
obstante, varia de técnica como acuarela, estilografo, boligrafo dependiendo del
momento, material disponible 'y fase del proyecto. (Figura 3.38)

En la germinacion de la idea se observan dibujos esquematizados realizados con
lapiz o estilografo. Sin embargo, conforme el proyecto avanza el dibujo muestra
una mayor definicion y detalle, pero la técnica queda en un segundo plano, como
apoyo para dibujar la idea. Posteriormente, de acuerdo a las demandas actuales
para proyectar se establece un dibujo de presentacion y precision que narra el
concepto de la obra de manera digital.

En la siguiente descripcion grafica se trata de mostrar la evolucion de la idea a
través de los dibujos a mano alzada mas relevantes del proceso creativo de cada
proyecto:

Figura 3.36: Carvallo, H. (1998). Dibujo
inicial de la vivienda para el Sr. Ricardo
Timarchi.  Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 3.37: Carvallo, H. (1998). Boceto
en perspectiva del exterior de la vivienda
para el Sr. Ricardo Timarchi. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.38: Carvallo, H. (1998). Boceto
definitvo en perspectiva en acuarela del
edificio “Las Terrazas” en Ceunca. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.
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Figura 3.39: Carvallo, H. (1973). Bosquejo
de la casa Alicia y Hnas. Rodriguez.
Sobresalen  volumenes  (balcones) y
cubiertas. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 3.40: Carvallo, H. (1973). Bosquejo
de la la casa Alicia y Hnas. Rodriguez. Las
linea sinuosas se interpretan como la duda
de la mente del arquitecto por indagar el la
forma de la casa. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 3.41: Carvallo, H. (1973). Boceto
de la vivienda la casa Alicia y Hnas.
Rodriguez. Las superficies marcadas con
lineas continuas denotan la materialidad
del proyecto. Fuente: escaneo  tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

a) Casa Alicia y Hnas Rodriguez

Arquitecto: Honorato Carvallo Cordero
Lugar: L oja, Ecuador

Ano de diseno: 1973

Area de construccién: 375 m?

Antecedentes

El sitio en el que se emplaza el proyecto se localiza a cinco minutos de la ciudad
de Loja y es resultado del encargo por parte de las hermanas Rodriguez al
Arg. Carvallo, por ende el disefio arquitectonico demanda como programa un
planteamiento de dos viviendas en el mismo terreno.

En cuanto a sus caracteristicas, se trata de un lote intermedio regular de frente
16m y fondo 256m. Se permite el adosamiento a las dos colindancias laterales y
con retiro frontal de 3m y retiro posterior de 4m.

Propuesta

Cada vivienda se resuelve en 7,50x25m y funciona de manera independiente. El
programa de cada unaresponde a: sala, comedor, bano social, cocina, dormitorio
padres, dormitorio hijos, sala de estar, lavanderia y jardin frontal y posterior. Se
trata de un mismo programa, sin embargo el diseno que cada una de ellas es
diferente, pues se trata de dos familias con sus propias necesidades.

Las viviendas trabajan conjuntamente en estructura y diseno arquitectonico. En
fachada se percibe como un Unico volumen en el que resaltan los espacios libres
(terrazas) y cubiertas. De acuerdo al color y la forma y disposicion de las lineas en
los bocetos se entiende que el material utilizado fue el ladrillo visto. Ademas, se
ubica vegetacion en el retiro frontal y posterior durante la concrecion de la idea.
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Figura 3.42: Carvallo, H. (1973). Bosquejo
en planta de una primera idea del proyecto.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.43: Carvallo, H. (1973).
Resolucién en planta de las viviendas. Se
tiene una idea muy prematura respecto del
anteproyecto definitivo. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.




Figura 3.44: Carvalo, H. (1973). Boceto
en planta de la solucién de las dos viviendas
para las hermanas Rodriguez. Cada una con
su propio acceso y con un diseno diferente.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.45: Carvallo, H. (1973). Boceto
en perspectiva. Se emplea pintura de color
para resaltar los elementos y materiales
del proyecto. La linea curva representa la
vegetacion que rodea las viviendas. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.46: Carvallo, H. (1973). Dibujo en
elevacion. Resaltan superficies con distintas
tramas que destaca los balcones, cubiertas
y chimeneas. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 3.47: Carvallo, H. (1973). Boceto
del proyecto en el que se analiza la fachada
principal del proyecto. El color destaca la
forma de la cubierta y balcones. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.
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b) Edificio de parqueos y oficinas Sr. Parra

Arquitecto: Honorato Carvallo Cordero
Lugar: Quito, Ecuador

Ano de disefno: 2006

Area de construccion: 3360 m?2

Antecedentes

El proyecto se localiza en La Mariscal de Quito, reconocido por su importancia
comercial y turistica. El terreno particularmente  presenta  las siguientes
caracteristicas: lote intermedio y permite una implantacion de la edificacion
continua con retiro frontal.

Propuesta

La propuesta comprende un disefno para locales comerciales, oficinas, asi como
tres niveles subterraneos para parqueos. La busqueda de la idea inicia desde
unos dibujos en seccidn vy en planta en donde la distribucion de los parqueos
condiciona el diserio del espacio.

La vegetacion es utilizada en el retiro frontal como un elemento equilibrante del
abrumador contexto arquitectdnico construido.

“[...] se pretende expresar con rasgos y materiales contermporaneos una propuesta
que pueda generar una forma arquitectonica con fuerte personalidad”, menciona
Carvallo (2017). Los bocetos en elevacion permiten definir la forma del edificio, en
ellos predominan la continuidad de las lineas rectas que destacan los elementos
y el material de revestimiento. De igual forma, los trazos mas pronunciados
remarcan volumeétricamente la circulacion vertical en su fachada principal (calle
Juan Ledn Mera).

Figura 3.48 y 3.49: Carvallo, H. (2006).
Bosguejos en seccion que sirve de andlisis
v propuesta del nimero de pisos y altura del
edificio de parqueos y oficinas para el Sr.
Parra en Quito. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.
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Figura 3.50: Carvallo, H. (2006). Esbozo
de la ubicacion de parqueos en planta del
proyecto. La lineas curva evidencia la falta
de claridad de la idea. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 3.51 y 3.52: Carvallo, H. (2006).
Bosquejo que muestra la busgueda por
resolver el ndmero de parqueos y la
circulacion en planta. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Universidad de Cuenca
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Figura 3.53: Carvallo, H. (2006). Dibujo
esquematizado en elevacion del edificio
de parqueos y oficinas para el Sr. Parra en
Quito. Se analizan bordes principales en
fachada a través de pocas lineas finas.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.54: Carvalo, H. (2006). Dibujo
muy elaborado en elevacion del edificio.
El predominio de la lineas distinguen y
remarcan la materialidad. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 3.55: Carvallo, H. (2006).
Boceto en perspectiva. Resalta la presion
pronunciada de la fuerza del trazo. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.56: (2006).  Vistas ~ del
anteproyecto definitivo. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.




Figura 3.57: Carvallo, H. (2007).
Perspectiva de una primera idea del edificio
Hotel Sthephany ubicado en Quito. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.58 y 3.59: Carvallo, H. (2007).
Perspectiva y elevacion del edificio ubicado
ala vista del observador con el fin de analizar
la escala humana del proyecto. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Universidad de Cuenca
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c) Edificio Hotel Sthephany

Arquitecto: Honorato Carvallo Cordero
Lugar: Quito, Ecuador

Ano de diseno: 2007

Area de construccioén: 3517 m?

Antecedentes

El sitio destinado para el proyecto se encuentra en la Mariscal de Quito. Y, un
factor importante es la reducida éarea del terreno, por tratarse de un lote esquinero
se consideran los retiros en todas sus caras.

Propuesta

El proyecto contempla un listado de necesidades que comprende: un saldn
de recepciones, cafeteria, restaurant, spa, aproximadamente 50 habitaciones
(dobles y suites), vestibulo de recepcion, cocinas y un sotano que abarca
estacionamientos para clientes y area de servicios (bodegas, frigorfficos, etc.).

Ademas, se busca solucionar el programa arquitectonico en un total de ocho
pisos: una planta en el subsuelo (parqueos), una segunda en un subsuelo
(servicios), una planta baja (recepcion), primera planta (restaurant) y una planta
tipo (dormitorios).

‘En cuanto a la expresion arquitectonica se trata de incorporar el edificio al
entorno inmediato. Se emplea un lenguaje muy contemporaneo y caracteristico
que responde a la funcion del proyecto. La solucion estructural corresponde
a hormigon armado y dispone de instalaciones de las convencionales de aire
acondicionado, entre otras”. (Cavallo Honorato, 2017)
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Figura 3.60: Carvallo, H. (2007). Dibujos
que sirven de andlisis de los niveles del
edificio Hotel Sthephany. Se estudia en
fachada el nimero de pisos y forma. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.




Figura 3.61: Carvallo, H. (2007). Dibujos
en planta donde la definicion de la idea se
concretiza conforme continua el acabado
del trazo. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 3.62: Carvallo, H. (2007). Boceto
en elevacion. La linea recta predomina en
la composicion y remarca los materiales.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.63: (2007). Vista del anteproyecto
definitvo.  Fuente:  escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.
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d) Centro comercial Design Center

Arquitecto: Honorato Carvallo Cordero
Lugar: Cuenca, Ecuador

Ano de diseno: 2004

Area de construccion: 7925 m?

Antecedentes

El terreno para el edificio de comercio y oficinas se localiza entre las calles
Gran Colombia y Unidad Nacional en Cuenca. El contexto se constituye de
edificaciones de gran altura entre 2 y 15 pisos. Esta caracteristica del entorno
incide directamente en la propuesta de diseno, pues se trata de proyectar un
edificio que involucre a la sociedad al nuevo centro comercial.

Propuesta

De este modo, el anteproyecto contempla tres niveles de sdtano con capacidad
para 150 vehiculos. Ademas se disefan locales comerciales versatiles (distinto
tamano) y un centro de convenciones en el Ultimo piso.

La grada se localiza en el centro del proyecto y funciona como eje que direcciona
el espacio. Se procura una volumetria que enriquezca la espacialidad tanto del
edificio como del espacio urbano del sector. Asi, se logran perspectivas diagonales
desde el exterior mas amplias y generosas desde y hacia el edificio.

La circulacion vertical del edificio se identifica desde el exterior como un elemento
transparente y prolongado que se vincula con el interior. Ademas, al utilizarlo en
la cublerta permite destacar este eje central desde las distintas vistas del centro
comercial por la translucidez del material de vidrio.

Figura 3.64: Carvallo, H. (2004).
Perspectiva volumétrica de la propuesta
para el centro comercial Design Center. Se
analiza su impacto a la altura del observador
y su localizacién en el terreno. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 3.65: Carvallo, H. (2004). Primer
acercamiento a la solucion en planta del
proyecto. Se entiende la circulacion vertical
como un eje central. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.
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Figura 3.66: Carvallo, H. (2004). Proceso
generador y concrecion de la idea en
una representacion del espacio en dos
dimensiones. La circulacion vertical se
mantiene constante durante toda la
propuesta. Los espacios se distribuyen a
partir de esta circulacion. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.
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Figura 3.67, 3.68 y 3.69: Carvallo,
H. (2004). Dibujos a mano alzada en
los que se analizan las posibiidades de
la  volumetria del proyecto.Se estudian
detalles de materialidad y encuentro de
planos verticales. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 3.70 y 3.71: (2004). Vistas del
anteproyecto definitivo del centro comercial
Design Center. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.




CONCLUSIONES CAPITULARES

“Si no puedo dibujarlo, es que no lo entiendo”.
(Einstein Albert, s.f.)

Sinlugaraduda, laarguitecturade Honorato Carvallo posee su propia personalidad
y aportd fundamentos en el pensar arquitectura cuencana. Hasta ese entonces, 10s
ingenieros ejercian la llamada Arquitectura Moderna en Cuenca. Sin embargo, su
generacion guiada por sus propias convicciones logrd personalizar su quehacer.
Incluso, ésta llego a llamarse el estilo cuencano caracterizado principalmente por

el uso de materiales como el ladrillo, teja y el diseno de cubiertas inclinadas.
(Astudillo Edith & Segovia Oscar, 2004)

La arquitectura de Honorato Carvallo se reconoce bajo los siguientes criterios:

a) Reconocimiento inmediato de la circulacion vertical.
b) Relacion del proyecto con el lugar, a través de la vegetacion.
¢) Utilizacion del ladrillo visto.

d) Diseno de terrazas: espacios de relacion interior-exterior.

Para este arquitecto no existe un método para afrontar el proyecto. Lo define como
un proceso gue surge de algin modo. Sin embargo, en dicho proceso siempre
tiene constante la logica que la relaciona a o funcional v la artisticidad relacionada
a la percepcion y emocion. En consecuencia, si el proyecto se compone de
estos dos elementos, éste tiene cierto grado de subjetividad, especialmente al
relacionarlo a lo emocional.

La carga emocional tiene tal importancia en la busqueda de la solucion y Carvallo
la define como ese ingrediente necesario inagotable que permite ser constante
en la concrecion de la idea. Para la concrecion de ésta, el dibujo a mano alzada
es su herramienta inmediata para registrarla y no perder la esencia de la misma.

Facultad de Arquitectura y Urbanismo g

Por otro lado, Carvallo no descarta el uso de maquetas fisicas, modulos o el
uso de computadora en el proceso de comunicacion del proyecto. Sin embargo,
recalca sobre el interés de un arquitecto por buscar el camino mas proximo entre
la idea, mente y mano.

Su trabajo profesional se caracteriza por su extraordinario manejo del dibujo en
perspectiva. Este sistema de proyeccion le permite tener una vision global de sus
propuestas y proporcionarlas con el ser humano. En sus dibujos se identifican
dos valores primordiales: representacion y expresion, pues a mas del excelente
manejo de representar 1os objetos vy la expresion de sus composiciones es
capaz de provocar emociones que van mas alla de la percepcion del ojo humano.

Asi mismo, el acabado de sus dibujos varia dependiendo de la etapa en el proceso
de proyecto. Su gesto gréfico se caracteriza por la presion fina de la linea lo que
se interpreta como la fuerza y seguridad de las ideas. Igualmente, sus trazos
denotan la claridad de sus planteamientos y su carécter firme por desarrollar su
imaginacion durante el proceso de concepcion y concrecion.
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“La primera condicion del disefio, es saber que hemos de hacer.
Saber que hemos de hacer es haber tenido una idea; y para expresar esa idea debemos tener unos principios y una forma;
esto es una gramatica y un lenguaje”

(Viollet le duc, siglo XIX)
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En el capitulo cuarto analizan tres proyectos de la obra arquitectonica de
Honorato Carvallo, los cuales fueron escogidos de acuerdo a la informacion
gréfica recopilada del archivo de la oficina del Arg. CARVALLO. De este modo,
se profundiza en la importancia e influencia del dibujo a mano alzada en el pensar
arguitectura por parte de este arquitecto.

Luego de documentar los dibujos de varias obras del arquitecto, se definid como
casos de estudio dos obras construidas y un proyecto a nivel de idea. Con estas
consideraciones se tienen:

CASO 1: |la Facultad de Odontologia de la Universidad de Cuenca (1983),
CASO 2: propuesta de rehabilitacion del antiguo edifico del SRI (2003)
CASO 3: y el edfficio “La Estancia” (2003).

Ademas de la informacion recopilada, estos proyectos son consideradas obras
que representan cualidades propias de la arquitectura de Carvallo.

Especificamente cada caso de estudio se desarrolla de la siguiente manera:
a) Memoria descriptiva
En ésta se muestran aspectos técnicos como la localizacion del proyecto,
colaboradores, afo de disefno, afo de construccidn y caracteristicas del terreno.
b)Antecedentes
Se referencian situaciones y circunstancias anteriores al afrontamiento del

proyecto arquitectonico.

c) Esquema generador de ideas

Facultad de Arquitectura y Urbanismo g

La construccion vy elaboracion de este esquema se desarrolld detalladamente en
el capitulo segundo de la tesina. Para el caso de estudio, se aplica el esquema
generador de ideas y su proceso. Este proceso consiste en el recorrido de la
concepcion del proyecto en funcion al tipo de dibujo y acabado de laidea. A traveés
de la aplicacion del esguema y su proceso es posible identificar y determinar las
fases del proyecto.

d) Analisis grafico comparativo
Consiste en la contraposicion de los dibujos a mano alzada mas representativos
frente al proyecto definitivo u obra construida.

e) Sintesis de proyecto
Luego de la aplicacion del esquema generador de ideas, su proceso y el andlisis
gréfico comparativo es posible desarrollar la sintesis del proyecto; pues a partir
de los dibujos se ha reflexionado sobre las decisiones tomadas, las dudas, los
aciertos, desaciertos, entre otros. Por ello, la sintesis de proyecto se desarrolla
respecto a las fases involucradas en la germinacion, desarrollo y concrecion de
las ideas:

De problema

Lenguaje grafico

De solucion

Fases intermedias
Mental (problema-lenguaje gréfico)
Manual (lenguaje grafico-solucion)
De incertidumbre (solucion-problema)

Una vez que se profundiza en el proceso creativo del proyecto arquitectonico se
identifican las decisiones fundamentales que lo direccionaron y definieron.
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4.1 CASO UNO: Facultad de Odontologia

“[...] tenia que ser lo menos posible, para no entorpecer al lugar: Parque el
Paraiso. La connotacion del nombre era importante y nuestro diseiio no debia
afectarlo”.

(Carvallo Honorato, 2017)
4.1.1 Memoria descriptiva

Arquitectos: Honorato Carvallo Cordero
Alcibiades Vega

Ciudad: Cuenca

Pais: Ecuador

Ubicacion: Av. Paraisoy 12 de Abril

Cliente: Universidad de Cuenca

Ano de disefno: 1997-1998

Ano de construccion: 1999

Terreno: Forma irregular, tendiente a un trapecio
Area aproximada= 8000 m?

4.1.2 Antecedentes

Honorato Carvallo luego de la propuesta para el Banco Central dejo de lado su
interés por concursar. Sin embargo, cuando la Universidad de Cuenca realizo
el llamado para el diseno arquitectonico de la nueva Facultad de Odontologia,
junto con Alcibiades Vega decidieron participar. Juntos afrontaron este
nuevo reto de disenar para una entidad publica, pues representaba un gran
desafio disenar y construir en ese sitio. Se trataba de un lugar con una
connotacion  simbodlica para la ciudad de Cuenca: “El Paraiso”, una zona
reconocida por la poblacion y de gran importancia para la calidad visual del
paisaje especialmente natural.

Figura 4.1: Carvalo, H. (1997-1998).
Dibujo de ideacion que conserva la escencia
de la circulacion vertical de la Facultad de
Odontologia de la Universidad de Cuenca
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.
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Figura 4.2: Carvallo, H. (1997). Vista desde
el parque El Paraiso hacia el lote donde se
emplaza la Facultad de Odontologia de la
Universidad de Cuenca. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.3: Carvallo, H. (1997). Vista desde
la Av. Paraiso hacia el lote del proyecto.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.4: Carvallo, H. (1997). Vista
desde el terreno del proyecto. Se observa la
situacion actual del sitio y las construcciones
aledafias. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Universidad de Cuenca

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

En palabras de Carvallo (2017), el contexto se constituia como “un paisaje
fantastico que evoca emocion”, por eso el proyecto tenia un doble sentido: el
primero eran las caracteristicas del terreno como tal y segundo el contexto
en donde éste se emplaza. En este Ultimo se recalca la valoracion paisajistica
del pargue como un gran jardin que ha de visualizarse desde la nueva
edificacion.

"Bl Paraiso, de alguna forma lo describe, esta conformado por la confluencia de
los rios Yanuncay y Tomebamaba por la vegetacion de especial valor estetico
que lo caracteriza y por la fuerte presencia visual de las colinas que en parte
limitan”. (Carvallo, H. & Vega, A., 1997)

En este sentido, fue de gran preocupacion la abrumadora cantidad de
construcciones del sitio, tal como puede observarse en la figura 4.2. Estas
afectaron la calidad visual intrinseca del lugar. Asi, Carvallo y Vega mencionan
(1997): "La degradacion de la zona se ha acentuado en muchos casos por
una arquitectura de baja calidad”. (Figura 4.3y 4.4)

Asi mismo, el interés por crear arquitectura atemporal caracterizan
fuertemente el pensamiento de estos arquitectos, es decir que funcione no
solo para las necesidades de la época sino también del futuro. Frente a
esto, Vega y Carvallo (1997) mencionan: “Una arquitectura disenada para las
caracteristicas humanas, funcionales y naturales debera: valorar, respetar y si
es posible enriquecer el espacio natural en el que se ubica, crear espacios
adecuados para los grupos humanos a los que sirve, en base a comprender
las necesidades y caracteristicas especificas de cada grupo, lograr un
ordenamiento funcional que logre integrar y sintetizar en forma clara y sencilla
los complejos requerimientos”.
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4.1.3 Esquema Generador de Ideas

Los dibujos cuentan la germinacion y concrecion de la idea a traves del gesto
gréfico. El problema, es decir el proyecto contiene las variables para su solucion;
en este caso, el lugar (contexto proximo) y necesidades son dos constantes que
influyen en el disefio arquitectonico de la facultad.

En la figura 4.5 se muestra un grafico con la aplicacion del esguema generador
de ideas, la cual permite aproximarnos a los dibujos elaborados durante todo
el proceso de proyecto. Ademas, este esquema posibilita la identificacion del
lenguaje gréfico utilizado para expresar la idea.

Asl, se reconocen las siguientes fases de proyecto en relacion al tipo de dibujo,
las cuales se detallan gréficamente en la figura 4.6.

a) dibujo de ideacion
esbozos, bosquejos y croquis.

b) dibujo de concrecion
bocetos, croquis vy dibujo digital

c) dibujo de presentacion (precision)
dibujo digital

En la figura 4.6 se aprecia el proceso de la aplicacion del esquema generador
de ideas. Con el desarrollo de este grafico se logrd determinar los dibujos que
actuaron en el proceso creativo del proyecto. De este modo, se identificaron
tres fases del proyecto respecto del tipo de dibujo: de ideacion, concrecion y
presentacion. Asi mismo, en estas categorias se subclasifican los dibujos a mano
alzada y digitales. Entre los primeros resaltan los esbozos, bosquejos, bocetos y
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croguis y los segundos estan los dibujos elaborados por la computadora.

Tal como se evidencia en la figura mencionada en el parrafo anterior, el dibujo
digital aparece en una etapa posterior a la de ideacion o germinacion de la idea,
es decir aparece en la fase de concrecion. La razdn de ello es que este tipo de
dibujo aparece como apoyo para la continuacion y definicion del proyecto.

Por otra parte, mediante este recorrido del proceso de proyecto es posible
reflexionar y discernir sobre el acabado del dibujo. La presion de la fuerza del
trazo varia dependiendo considerablemente del instrumento que emplea la mano.
Asl, un lapiz de color rojo se visualiza como mas pronunciado, al tiempo gue el
tono utilizado realza el estilo del dibujo. Por otra parte, un esferogréfico traza lineas
mucho mas finas, las cuales se interpretan como mas delicadas, sensibles vy le
otorgan a la composicion vitalidad. (Figura 4.6)




Figura 4.5: (2017).  Aplicacion  del

esquema generador de ideas.
elaboracion propia.

Fuente:

Universidad de Cuenca

PROBLEMA
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La obra construida refleja las
condicionantes  analizadas vy
estudiadas en el dibujo como
iluminacion natural,  diseno de
patios interiores, pasillos a manera
de terrazas, entre otras.

El dibujo a mano alzada permitié
reflexionar  las posibilidades
espaciales para la conformacion
de patios, auditorio y la relacion
de todas las zonas que en su
conjunto constituyen la Facultad
de Odontologia de la Universidad
de Cuenca

Bl lugar como principal variable
del problema arquitectonico se
caracterizO por la vegetacion
existente tanto del predio como
del contexto. El relieve del terreno
tenia un desnivel considerable.
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Figura 4.6: (2017). Desarrollo del proceso
del esquema generador de ideas y se
reconocen las fases del proyecto en funcion
al tipo de dibujo, los cuales se ordenan
cronolégicamente segun su acabado vy la
concrecion de la idea. Fuente: escaneos
tomados del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO, elaboracion propia.
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4.1.4 Analisis Grafico Comparativo

Para el arquitecto Carvallo el sistema de proyeccion mas familiar es el dibujo en
perspectiva. Por ende, gran parte de esbozos, bosquejos, bocetos y croquis
describen la propuesta de los proyectos en este sistema.

Se inicia con el estudio de los dibujos iniciales de la propuesta, es decir un
analisis comparativo del dibujo inicial con el proyecto definitivo (obra construida o
anteproyecto). (Figura 4.7 a 4.9) Estos graficos cuentan las variables mas importantes
gue influyeron en el diseno de cada proyecto.

Como es de esperarse los primeros dibujos de la facultad estan relacionados
a su implantacion en el lugar. (Figura 4.9 a 4.11) El andlisis de éstos respecto del
emplazamiento revela caracteristicas fundamentales como la forma, situacion
(topografia) en el terreno, vientos y soleamiento que influyeron en el disefo.

Los dibujos bidimensionales en planta permiten reconocer la propuesta
arquitectonica de espacios especificos como el patio interior central y auditorio.
Posteriormente, es mas facil entender el espacio tridimensional representado en
las perspectivas, en las cuales se manejan criterios de la inclinacion de cubiertas,
terrazas que se abren al paisaje natural y otros hacia patios interiores. Los alzados
y secciones ayudan a establecer juicios en cuanto a la escala del edificio, detalles
de material y su aplicacion en la fachada.

a) Emplazamiento: lugar

En un primer acercamiento se elaboran graficos que brindan informacion acerca
de la localizacion del proyecto vy el sitio. (Figura 4.9) El terreno presenta una forma
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Figura 4.7: (2017). Vista desde el parque
“El Paraiso” hacia la Facultad de Odontologia
de la Universidad de Cuenca. Fuente:
propia.

Figura 4.8: (2017). Vista hacia el parque “El
Paraiso” desde la Facultad de Odontologia
de la Universidad de Cuenca. Fuente:
propia.

Figura 4.9: Carvallo, H. (1997). Croquis
en el que se analiza el soleamiento que
incide sobre el terreno destinado para el
proyecto. Se representa la direccion de
vientos y la topografia del terreno. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.




Terreno
Av. Paraiso

® Accesos
Y Punto para orientar vistas

B Zonaalta
Zona baja

Figura 4.10: (2017). Localizacion del
proyecto en la ciudad de Cuenca. Fuente:
GAD Cuenca, elaboracion propia.

Figura 4.11: Carvallo, H. (1997). Dibujo en
el que se representan las construcciones
que rodean el terreno. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Facultad de Arquitectura y Urbanismo g

iregular y esta ubicado en el costado occidental del parque “El Paraiso”. Ademas,
un desnivel de aproximadamente 5.00 m entre la cota mayor y cota menor
atraviesa el sitio en sentido Oeste-Este. (Figura 4.9)

La calle gue lleva el nombre “Avenida Paraiso” sirve de acceso principal hacia el
proyecto, tal como se aprecia en la figura 4.10. Se trata de una via que rodea la
manzana contenedora de tres instituciones de uso publico:

e ¢l Hospital Vicente Corral Moscoso,
e |a Escuela de Enfermerfa y

¢ |a Facultad de Medicina de la Universidad de Cuenca.

En consecuencia, esta via permite dos accesos hacia el proyecto: el primero
entre la Facultad de Medicina y la Escuela de Enfermeria y el segundo por una de
las caras que limita el area del parque. (Figura 4.10)

Posteriormente, en el dibujo de la figura 4.11 se esquematizan las edificaciones
que constituyen una primera linea construida que enmarca gran parte de los limites
del terreno. En este sentido, las curvas de nivel fueron una variable fundamental
para ubicar e integrar la nueva edificacion al lugar. Asi, se delimitan dos zonas del
terreno: zona alta y baja; a partir de éstas se determina un punto desde el cual
se orientan las vistas en sentido Noreste-Sureste, hacia el parque “El Paraiso”.
(Figura 4.11)

Asl, se anticipa una posible solucion que prioriza las vistas hacia esta zona verde
del parque y garantiza iluminacion natural al proyecto, que nace desde este gran
bosque natural, el cual se sintetiza con la arboleda de la ciudad. (Figura 4.8 a 4.10)

131 I CAP|TULO o4



b

S

Representacion grafica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

En la figura 4.12 se reitera la intencion de Carvallo y Vega por incidir en el lugar, en
un sentido de lograr el menor impacto posible en la calidad intrinseca del paisaje.
Sobresalen tres niveles de aulas, la circulacion vertical y el aula magna. (Figura 4.12)

El croquis de Carvallo (Figura 4.13) revela rasgos en planta que condicionan
fuertemente la forma definitiva del proyecto, tales como el volumen del aulario y
sus blogues de administracion vy el auditorio. Ademas de la seguridad del trazo,
este arquitecto se ayuda de textos para resaltar cualidades primordiales de la
obra, tales como la forma y funcion.

Los cuadrados y circulos representan zonas de uso continuo, como se visualiza
en la figura 4.13. Al considerar la escala de éstos en relacion al terreno es notoria
la gran superficie que se pretende ocupar en planta baja. Por otra parte, Carvallo
dibujatrazos rectos que simbolizan conexiones entre las zonas antes mencionadas,
es decir, mediante estas flechas indica circulaciones de flujo horizontal desde y
hacia cierta area del edificio.

El acceso desde el parque influye en la secuencia y organizacion diagonal de
estos circulos y cuadrados en direccion hacia uno de mayor significacion (patio
central); el sentido de las flechas también se dirigen hacia este gran espacio, al
cual Carvallo lo resalta como “Lo funcional’. En este caso se trata de una de las
caracteristicas de su arquitectura: la circulacion vertical. (Figura 4.13)

Asl, se identifican las siguientes condicionantes respecto al emplazamiento:

¢ Orientacion

e Topografia del terreno
e \/las de acceso

e Circulacion
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Figura 4.12: Carvalo, H. (1997-1998).
Dibujo en seccion del emplazamiento de
los aularios y del auditorio. Se destacan
mediante anotaciones la circulacion vertical,
terreno, aula magna (auditorio). Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.13: Carvalo, H. (1997-1998).
Dibujo narrativo sobre la zonificacion del
proyecto. Sobresale lo funcional, visual y
los accesos de la propuesta. Se relaciona el
proyecto y su impacto sobre las curvas de
nivel del terreno. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.




Figura 4.14: (2017). Vista desde los
laboratorios hacia la circulacion vertical de la
facultad. Fuente: propia.

Figura 4.15: (2017). Vista del patio interior
central del proyecto. La luz cenital rodea
este espacio que se sumerge en el terreno.
Fuente: propia.

Figura 4.16:  (2017). Pasilo (circulacion
horizontal) de donde se visualiza hacia el
patio interior principal de la facultad y hacia
el parque “El Paraiso”. Fuente: propia.
Figura 4.17: (2017). Vista desde la
facultad construida hacia el paisaje natural
del parque y de la ciudad. Fuente: propia.

Universidad de Cuenca

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

b) Planta

El diserio de la facultad fue realmente un reto, pues se tratd de un programa
realmente amplio que deblfa causar el menor impacto en el contexto. Por ello,
se decidid ocultar la planta baja que es la de mayor superficie y corresponde:
administracion, auditorio v laboratorios.

Asi, esta zona se “enterr®” en la parte mas alta del sitio, de modo que los
laboratorios se pierden conforme descienden los niveles del terreno. Al respecto
Carvallo (2017) menciona: “Habia un monticulo de 5m de alto, entonces se excavo
y se logro edificar la primera planta, que se pierde y se rodea de este monticulo”.

Con esta decision fundamental se logra ocultar gran parte de la facultad. v, tal
como se puede observar en la figura 4.14. sobresalen la biblioteca, aulas y
circulaciones. De igual manera, el impacto de la nueva construccion frente al
contexto construido y natural parece minimo.

El proyecto se desarrolla en forma de abanico desde la circulacion vertical (gradas).
A partir de este eje se despliegan los aularios y demas usos. Tanto el disefio de la
graday el patio central responden a su funcion de circulacion, sin embargo sirven
también como punto de encuentro entre los usuarios, quienes pueden estar o
circular por esta area del proyecto. (Figura 4.15)

En los siguientes niveles, las circulaciones horizontales se desarrollan desde este
elemento vertical y rodean este gran patio. (Figura 4.16) Ademas, al recorrer los
distintos pisos se evidencia la presencia del contexto natural e iluminacion. Tal
como dice Carvallo (2017): “la facultad esta repleta de luz y tiene una escala

apropiada para el lugar donde se emplaza. Esta rodeada de vegetacion’. (Figura
4.17)
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Patio interior central

El diseno del patio interior central es fundamental, pues como se menciond es
el eje del cual se reparten el resto de usos. En los bocetos de las figuras 4.18 vy
4.20, labusqueda de la solucion es notoria. El dibujo técnico intenta aproximarse
a una escala real proporcionada de los espacios alrededor del eje. Asi mismo,
las posibilidades de plataformas son analizadas, considerando la primera como
el pasillo que lo rodea y segunda el patio que se encuentra al final del graderio.
(Figura 4.19)

Las cantidad de Iineas y su definicion determinan la realizacion de un dibujo muy
elaborada, pues resaltan el cuidado y la concentracion de la ejecucion de su
trazado. Asi mismo, se interpreta el acabado de los detalles como su interés por
definir proporcionadamente los espacios.

La figura 4.18 es considerado como un dibujo anterior al de la figura 4.20, puesto
que al compararlo con la obra construida el segundo expresa una idea mas
cercana a la definitiva.

Este patio funciona como vestibulo amplio y da la bienvenida al  individuo.
Paralelamente, de éste se abren dos pasillos (circulacion horizontal en primera
planta) hacia otros patios mas pequernos que organizan el resto del edificio. Estos
tres patios responden son la fuente primordial de iluminacion. Principalmente, se
perciben como umbrales que se abren al cielo y permiten alimentar el interior con
luz cenital natural. (Figura 4.19)

Por estas consideraciones, este gran patio y los amplios descansos de la grada
son considerados como lugares de estar, descansar y disfrute de la naturalidad
gue se introduce en la facultad.
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Figura 4.18:  Carvallo, H. (1997-1998).
Dibujo en planta del disefio del patio
principal de la Facultad de Odontologia
de la Universidad de Cuenca. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.19: (2017). Vista del patio
principal de la facultad. Fuente: propia.
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Figura 4.20: Carvalo, H. (1997-1998).
Dibujo en planta del disefio del patio
principal de la Facultad de Odontologia
de la Universidad de Cuenca. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.
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Auditorio

El auditorio se localiza hacia el Noreste (Figura 4.13) del proyecto vy sigue el mismo
criterio de los laboratorios: “enterrar” debido a la pendiente requerida para el
diserio de esta érea. (Figura 4.22, 4.25y 4. 27) El color y la fuerza del trazo demuestran
la seguridad de la idea en un sistema de proyeccion en planta, seccion y
perspectiva. (Figura 4.21, 4.22, 4.23, 4.25, 4.27, 4.29)

En el primer boceto de la figura 4.21 se representan las paredes a manera de olas
con la intencion de manejar espacios vacios para el amortiguamiento del sonido.
Sin embargo, esta primera idea se distingue de la obra construida. En ésta se
dejan aberturas verticales del ancho de un ladrillo en la pared, con el fin de que el
sonido sea absorbido hacia una camara que esta entre esta primera pared y una
que da hacia el exterior. (Figura 4.24)

La superficie de lineas rectas que se cortan con otras perpendicularmente sugiere
el uso de ladrillo en el interior del auditorio. (Figura 4.22) Por otra parte, la presencia
de lineas curvas en la perspectiva denota la sensibilidad de representar el orden
de las butacas y de la iluminacion. (Figura 4.23)

Esta misma representacion de olas se aplica en el disefio del cielo raso, tal como
se puede observar en bocetos posteriores de las figuras 4.22, 4.29; en ellos se
analizan estas aberturas para la colocacion de iluminacion artificial indirecta. En
este caso, la esencia del concepto de olas se mantiene constante en la obra
construida. (Figura 4.30y 4.31)

En otro dibujo se define el tipo de aparejo para el auditorio v el resto de la facultad.
(Figura 4.32) Se trata de uno de ladrillo visto soga-tizon de siete hiladas y luego una
hilada de soga-soga que rompe con la horizontalidad. (Figura 4.33)
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figura de ola

Figura 4.21: Carvalo, H. (1997-1998).
Dibujo en planta de la idea de solucion del
auditorio que se localiza enterrado hacia
el Este de la facultad. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.22: Carvallo, H. (1997-1998).
Seccion que permite analizar la profundidad
del auditorio. Se estudia la iluminacion y
alturas. Fuente: escaneo tomado del archivo
de la oficina del arquitecto CARVALLO.
Figura 4.23: Carvallo, H. (1997-1998). Las
lineas representan el espacio tridimensional
interior del auditorio del proyecto. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.
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Figura 4.24: (2017). Vista interior del
auditorio.  Destacan las aberturas de las
paredes que amortiguan el sonido. Fuente:
propia.

Figura 4.25: Carvalo, H. (1997-1998).
Dibujo en seccién del proyecto en el que
sobresale el andlisis de altura y ndmero
de gradas. Fuente: escaneo  tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 4.26: (2017). Vista interior del
auditorio. Fuente: propia.

Figura 4.27: Carvallo, H. (1997-
1998). Boceto en elevacion. Se analiza la
implantacion del auditorio en la topografia
del terreno.Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 4.28: (2017). Vista interior del
auditorio. Fuente propia.

Figura 4.29: Carvalo, H. (1997-1998).
Boceto en planta del auditorio. Se analiza
la mitad del proyecto en este sistema de
proyeccion. El detalle de cielo raso se
evidencia en un dibujo que acompafa a la
composicion del dibujo de andlisis. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.
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Figura 4.30: Carvalo, H. (1997-1998).
Dibujo de andlisis de iluminacion artificial.
Se indaga sobre llenos-vacios para la
colocacion del ladrilo en las paredes
del auditorio. Fuente: escaneo  tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 4.31: (2017). Vista de la solucion
definitiva de la luminacion en el interior del
auditorio de la facutlad. Fuente: propia.
Figura 4.32: Carvallo, H. (1997-1998).
Esquema de disposicion del ladrillo. El
dibujo condiciona el aparejo del ladrillo
de la obra construida. Las lineas rectas
predominan sobre el dibujo vy diferencian el
cambio de direccion del material. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.33: (2017). Vista del aparejo de
ladrillo utilizado tanto en el auditorio  como
en el resto de la facultad. Fuente: propia.




Figura 4.34:  Carvallo, H. (1997-1998).
Dibujo en perspectiva sobre la idea de
solucién de las cubiertas de los patios
interiores de la facultad. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.35:  Carvallo, H. (1997-1998).
Dibujo de la solucién defiinitiva del bloque
de aulas, administracion y laboratorios. Se
destaca la relacion circulacion vertical, patio
interior central, pasillos cubiertos. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.36:  Carvallo, H. (1997-1998).
Perspectiva de la ciculacion vertical del
proyecto. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 4.37:  Carvallo, H. (1997-1998).
Croquis en axonometria del proyecto.
Las lineas rectas y curvas destacan los
cubiertas de los pasillos. Se muestra el patio
central y los dos patios interiores de menor
importancia. Fuente: escaneo  tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.
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Los dibujos en axonometria y perspectiva muestran una vista area de la solucion;,
los textos localizan y resaltan ciertos espacios como: circulacion vertical 'y
horizontal, patio de ingreso e interiores, entre otros. (Figura 4.35 v 4.37)

Carvallo entiende el espacio comprendido mediante imagenes que rebotan en
su mente y con pocas lineas es capaz de construir dibujos que constituyen un
estilo de dibujo con personalidad. Se trata de dibujos elaborados en poco tiempo
y por ende representan los rasgos mas importantes de la idea. (Figura 4.34 y 4.36)
Ademas, por ser dibujos esguematizados muestran Unicamente lo que mas llama
la atencion desde la aptitud cognitiva del arquitecto.

El uso de plumilla revela en el dibujo fino y pronunciado la presion del trazado; a
la vez demuestra la seguridad y fuerza de la idea. El empleo de este instrumento
auxiliar permite obtener distintos tipos de trazos que van desde finos a gruesos.
La linea recta define espacios exteriores que funcionan como descansos de las
gradas y miradores, tal como se expone en el boceto 4.43 en contraposicion de
la obra construida de la figura 4.42. De la misma manera, las lineas representan
cubiertas que cubren 10s pasillos. (Figura 4.43)

Por otra parte, otras perspectivas se entienden como  dibujos muy elaborados
por lo complicado de su ejecucion. Abundan lineas rectas y curvas que definen y
enfatizan elementos de la forma, tales como las cubiertas de los patios interiores
y su respectiva materialidad: policarbonato. Lineas curvas acompanan a la
continuidad del dibujo y rompen su sobriedad para representar la vegetacion que
esta presente en el desarrollo de la idea. (Figura 4.44)

Estos bocetos muy elaborados indican el amor por el detalle vy el cuidado con
el que fueron trazados. Ademas, demuestran la concentracion y sensibilidad de
Carvallo por concretar apropiadamente la idea.
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Figura 4.38: (2017). Vista de uno de los
descanzos de la grada. Desde el exterior
dan la apariencia de balcones o terrazas.
Fuente: propia.

Figura 4.39: (2017). Vista desde uno
de los pasillos hacia la circulacion vertical.
Fuente: propia.

Figura 4.40: (2017). Vista interior desde
uno de los patios interiores menores. Hacia
el fondo se encuentra el patio interior central
del proyecto. Fuente: propia.

Figura 4.41: (2017). Vista desde la zona
de descanso ubicada en la planta alta. Se
trata de un drea al aire libre que permite
la interaccion entre los usuarios , a la vez
posibilita las vistas a 360°. Fuente: propia.
Figura 4.42: (2017). Vista desde la
segunda planta de la obra construida. Los
descanzos de la circulacion vertical sirven
como espacio de transicion y estancia.
Destaca el volumen contenedor de las
gradas. Fuente: propia.




Figura 4.43: Carvallo, H. (1997-
1998). Boceto del bloque de gradas, las
cuales destacan a manera de balcones
aterrazados. Desde éstos tienen visuales
hacia el contexto natural y el resto del
proyecto construido. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.44:  Carvallo, H. (1997-1998).
Perspectiva de uno de los patios interiores.
Las lineas representan texturas y elementos
como vegetacion. Ademés, resaltan el
material utilizadon en las cubiertas de estos
patios:  policarbonato.  Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.
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4.1.5 Sintesis de proyecto

Luego del andlisis grafico se elabora una sintesis del proyecto caso que describe
de manera concisa lo interpretado y descubierto en los dibujos.

a) Fases de proyecto
Del desarrollo del proceso del esquema generador de ideas se reconocen las
fases que a continuacion se describen:

De problema: en el problema arquitectonico yacen las variables de su solucion.
Lugar: connotacion del nombre: parque “El Paraiso”. Relacion visual,
Terreno: topografia, accesos, relacion con la Facultad aledana.
Necesidades: programa
Forma: contempla volumetria y construccion (material).

Lenguaje grafico: durante el proceso problema-solucion se identifico tres fases
de proyecto en funcion al acabado de dibujo. Se reconocen entonces:
De ideacion: esbozos, bosquejos 'y croquis
De concrecion: bocetos comprensivos y concretos, croquis, dibujo digital
De presentacion: dibujo digital

De solucion: Ia rectificacion de la idea permitié definir una forma que se acople al
relieve delterrenoy visuales hacia el contexto natural inmediato, parque “El Paraiso”.
Se aprovecha el desnivel topogréfico para ocultar la mayor parte de instalaciones.
El disefo de terrazas (circulacion horizontal y vertical) y patios interiores posibilitan
la interaccion entre los usuarios y de ellos con el exterior. El material responde a la
expresion y durabilidad del ladrillo, utilizado como mamposteria vista.

Fases intermedias

Mental (problema - lenguaje grafico): el dibujo a mano alzada fue el medio
mas proximo entre la idea y su materializacion. De acuerdo a la cronologia de los
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dibujos, se interpreta las primeras imagenes del problema que saltaron a la mente
de Carvallo sobre el lugar. Luego, el dibujo de concrecion revela la madurez de la
idea en términos del resto de incognitas como programa, terreno y construccion.
Esta Ultima relacionada a la materialidad y forma del edificio.

Manual (lenguaje grafico - solucion): un primer grafico denota la
organizacion de espacios en direccion hacia el parque, para asi obtener visuales
hacia éste. El dibujo sirve para graficar estas respuestas ante el problemay permite
el andlisis de la fase germinadora de la idea del lugar.

De incertidumbre (solucion - problema): en la duda esta el interés por
concretar laidea. Carvallo partio de dibujos primarios del sitio en los que representa
vientos, topografia, visuales y terreno y en base a éstos encontrd una primera
solucion. Cabe mencionar, que esta primera solucion condiciona fuertemente la
forma definitiva del proyecto, 10 que evidencia la claridad de la idea desde su
germinacion. Sin embargo, en espacios mas especificos como el patio interior
central los bocetos demuestran la duda por buscar posibilidades para su disefo.

b) Decisiones fundamentales

Vincular el proyecto con el lugar: parque “El Paraiso”.
Direccionalidad de la edificacion hacia este contexto natural.
Diseno de circulaciones horizontales a manera de miradores (terrazas).
Diserio de circulacion vertical con amplios descansos para visuales.

Adaptar el amplio programa al terreno.
En el nivel mas alto del terreno se oculta la mayor parte de instalaciones.

Forma y funcidn se relacionan y vinculan el proyecto al parque.




e
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4.2 CASO DOS: Propuesta de rehabilitacion del antiguo edifico del SRI

“La idea de cortar es para hacerle un poco mas amigable a las casas. Era como
estar subiendo [...] Entonces empiezo a cortarle [...], como diciendo lleguemos a

ser amigos de la casa”.
(Carvallo Honorato, 2017)

4.2.1 Memoria descriptiva

Arquitecto: Honorato Carvallo Cordero
Ciudad: Cuenca
Pais: Ecuador
Ubicacion: Calle Simén Bolivar entre, Mariano Cueva y Hermano Miguel
Cliente: SR
Ano de disefo: 2003
No construido
Terreno: Forma regular, tendiente a un rectangulo
Area aproximada= 634 m?

4.2.2 Antecedentes

Inicialmente el edificio constituyo las oficinas del Banco del Austro y posteriormente
del Ministerio de Finanzas. Finalmente, el SRl lo adquirid y destind el proyecto de
su refuncionalizacion al Arg. Honorato Carvallo, quien en seguida puso en marcha
el proceso de diseno para la propuesta.

El andlisis parte de la consideracion de una edificacion que anteriormente funciono
como oficinas, 1o cual facilita el diseno, puesto que los espacios ya disponen con
las medidas necesarias para este uso.

La gran problematica de abordar este proyecto fue su localizacion, pues al
encontrarse en el centro historico debia de considerar las caracteristicas de éste.
Al tratarse de una zona consolidada de Cuenca, la incognita que inquietd la mente
del arquitecto fue como liberar esta area tan concentrada de la ciudad.

Figura 4.45: Carvallo, H. (2003). Boceto
de la estructura del edificio del SRI. Se
analizan los arcos y el esqueleto estructura.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.
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Asi mismo, otra cuestion a tomar en cuenta fue la escala de la edificacion, al
tiempo que se encontraba colindando con una vivienda patrimonial con rasgos
afrancesados. (Figura 4.46)

Este proyecto no esté construido. No obstante se ha realizado una primera fase
que consiste en el reforzamiento de la estructura vy la eliminacion de antepechos
en la fachada frontal,

4.2.3 Esquema Generador de Ideas

En este caso existe una gran cantidad de dibujos primarios como esbozos vy
bosquejos que comunican el nacimiento de la idea mediante trazos circulares
y lineales. La variable de mayor importancia del problema es la estructura de
hormigon existente y la ubicacion del edificio en el corazon del centro historico de
Cuenca. (Figura 4.46)

El esquema generador de ideas ayuda a tener una premisa del proceso creativo
del proyecto y reconocer los tipos de dibujo con sus respectivas caracteristicas.

De este modo se identifican las siguientes fases de proyecto, en relacion al tipo
de dibujo, tal como se puede ver en las figuras 4.47 y 4.48 .

a) dibujo de ideacion
esbozos, bosquejos y bocetos

b) dibujo de concrecion
bocetos

c) dibujo de presentacion (precision)
dibujo digital
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Figura 4.46: Carvallo, H. (2003). Estado
actual del antiguo edificio del SRI. Al
iniciar la intervencion de la propuesta de
Carvallo, se elimind antepechos y parte de
la estructura. Sin embargo, por cuestiones
fuera de alcance se detuvo la rehabilitacion.
En la actualidad el edificio pertenece a la
Universidad de Cuenca. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.




Universidad de Cuenca
Facultad de Arquitectura y Urbanismo

El propuesta definitiva  narra 'y
revela las decisiones desarrolladas
en el proceso de dibujo a mano
alzada como: la inclusion de
vegetacion, alivianamiento de la
estructura, disefio en graderio
hacia dos direcciones desde la
fachada frontal.
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El dibujo a mano alzada fue el
medio para registrar, analizar,
proponer, descubrir, desarrollar
y concretar las ideas. La
representacion y  expresion
muestran la esencia del concepto
del proyecto de rehabilitacion.

La estructura y el lugar se
definieron  como las variables
de mayor importancia  del
problema  arquitectdnico. El
contexto construido forma parte
del patimonio de la ciudad.
La estructura existente es de
hormigdn armado.
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Figura 4.47: (2017). Aplicacion del
esquema generador de ideas. Fuente:
elaboracion propia.
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Figura 4.48: (2017). Desarrollo del proceso
del esquema generador de ideas y se
reconocen las fases del proyecto en funcion
al tipo de dibujo, los cuales se ordenan
cronolégicamente segun su acabado vy la
concrecion de la idea. Fuente: escaneos
tomados del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO, elaboracion propia.
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4.2.4 Analisis Grafico Comparativo
a) Lugar, contexto fuerte

Una variable del problema es la insercion del edificio con caracteristicas que
respondan a las necesidades actuales a un contexto fuerte como es el centro
histdrico de Cuenca. Segun Carvallo (2017), se debe construir arquitectura que
se inserte a la ciudad y gue se comunique con ella. Frente a las construcciones
gue se desarrollan hoy dia comenta: "alboroto es una expresion de lo que esta
pasando en la actualidad, cada dia las ciudades van siendo mas andnimas y ya
no son reconocidas”,

Se inicia con un dibujo en seccion que bosqueja la situacion actual v la relacion del
edificio con los edificios aledarios, principalmente con el conjunto urbano ubicado
al otro lado de la via de acceso. (Figura 4.49) Con esta primera aproximacion grafica
se interpreta la escala del antiguo SRI. Ademas, se observa una primera intension
de utilizar vegetacion y escalonar la fachada frontal.

El dibujo de la figura 4.49 cuenta como la escala de la edificacion duplica la altura
de las construcciones del otro lado de la via. Razon por la cual, se comienza a
escalonar la estructura a través de la eliminacion de partes de la misma. Se inicia
con el primer gradiente un nivel por encima de la edificacion de en frente y se
continua hacia el Ultimo piso.  (Figura 4.50)

Al eliminar parte de la estructura, se transfiere parte del espacio privado al espacio
publico. Paralelamente, la circulacion vertical ofrece al usuario visuales Unicas
hacia el centro histdrico, puesto que al alcanzar el nivel mas alto del mismo se
puedo observar gran parte de la ciudad. Con estas decisiones fundamentales
para la propuesta se logra vincular el edificio con el espacio publico.
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via de acceso

circulacion
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: fachada frontal

Figura 4.49:

Carvallo, H. (2003).
Dibujo en seccidn de la propuesta para la
rehabilitacion del antiguo edificio del SRI.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.50: Carvallo, H. (2003).
Boceto en el que se muestra rasgos de
la germinacion de la idea del proyecto.
Se comienza a establecer el concepto de
“escalonamiento”. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.




Figura 4.51:  Carvallo, H. (2008). Dibujo
en perspectiva donde se aplica el concepto
de liberar la estructura y destacan los
volimenes.  Fuente: escaneo  tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 4.52: Carvallo, H. (2003). El
predominio de lineas rectas denotan el
sistema estructural del edificio. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.
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b) Estructura

Se inician con unos bocetos comprensivos para estudiar y analizar la situacion
actual del edificio. Posteriormente, se elaboran dibujos que no sirven solamente
de andlisis sino responden a la germinacion del concepto de la idea del proyecto.

Un primer dibujo muestra la idea de romper la imponente estructura. Se conciben
cuerpos volumeétricos cuadrados que sobresalen del resto del edificio. (Figura 4.51)
Ademas, se evidencia un primer acercamiento de utilizar vegetacion con el fin de
alivianar v liberar la fachada principal.

El boceto de la figura 4.52 denota la importancia por indagar en la estructura de
la edificacion. El predominio de lineas rectas expresan la fuerza del trazado y la
seguridad del gesto gréfico. El arquitecto representa mediante un entramado de
lineas el sistema estructural de la infrasstructura existente. Esta a su vez condiciona
fuertemente los espacios contenidos  internamente, pues al ser anteriormente un
edificio de oficinas las superficies corresponden a una trama sisteméaticay alavez
ayuda a la organizacion de los nuevos usos.

Carvallo emplea lineas en forma de circulo para representar la vegetacion en
este proyecto. (Figura 4.51) Mas adelante, esta caracteristica predomina en la
representacion de los espacios no solo de la vegetacion sino de toda la propuesta
tanto en perspectivas, elevaciones y plantas.

La mayorfa de sus dibujos son esguematizados, es decir de lineas rapidas vy
fuertes que reflejan la velocidad de su trazado, de modo que la idea visualizada
en la mente de este arquitecto quede plasmada genuinamente en el soporte.
Asl, la idea de concepcion nace del concepto de liberar la estructura, alivianar el
conjunto urbano y considerar el contexto histdrico.
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Figura 4.53: Carvallo, H. (2003).
Dibujos de representacion de lleno-vacio
y vegetacion, a la vez muestra con pocas
lineas la estructura del edificio. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.54: Carvallo, H. (2003).
Boceto en perspectiva de la estructura de
la edificacion. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 4.55:  Carvallo, H. (2003). Dibujo
en elevacion. Los sombreados representan
las partes elminadas de la propuesta.
La vegetacion se expresa a través de un
degradado de color segin los planos
de su posicién, pues el escalonamiento
se propone en dos direcciones. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.56:  Carvallo, H. (2008). Dibujo
en elevacion. Soporte: servilleta. Técnica:
estilografo.  Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 4.57: Carvallo, H. (2003). Boceto
del esqueleto del edificio. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.




Figura 4.58:  Carvallo, H. (2008). Dibujo
en elevacion. Se destaca la idea creciente
de la estructura. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 4.59: (2003). Vista desde la via de
acceso del anteproyecto de la rehabilitacion.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.60: (2003). ista interior del
anteproyecto de la rehabilitacion. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.61: (2003). Vista exterior del
anteproyecto de la rehabilitacion. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.
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Los dibujos en elevacion permiten visualizar la fachada principal del proyecto.
Especificamente el bosquejo de la figura 4.53 representa la esencia del concepto
de la idea. Desde el inicio del proyecto, Carvallo tenia la certeza de eliminar parte
de la estructura retirando antepechos y parte de la misma. (Figura 4.54 a4.57 De esta
manera, se aliviana la construccion e inserta al espacio publico formando parte de
éste. Ademas, el concepto de escalonamiento permite regular la altura de ambas
edificaciones, a la vez no opaca ni intenta ser un edificio protagonico.

‘La idea de cortar es para hacerle un poco mas amigable a las casas. Era como
estar subiendo [...] Entonces empiezo a cortarle, como diciendo lleguemos a ser
amigos de la casa”’, menciona Carvallo, refiriéndose a la casa de lado. (Figura 4.61)

Por otra parte, la idea de alivianar la estructura estuvo constante durante todo el
proceso de disefio. Por tal razdn, se decidio retirar la escalera de su localizacion
original y colocar un ascensor panoramico. Asl, los usuarios al acceder al edificio
observan el contexto histérico de la ciudad. (Figura 4.58)

Se incluyd vegetacion produciendo un edificio ajardinado con una connotacion
gue permite un juego importante de texturas. Este uso de elementos naturales
resaltan tanto en el exterior como en el interior, de modo gue los usuarios los
visualicen desde y hacia los diferentes niveles de oficinas. (Figura 4.53 a 4.58)
Respecto al uso de vegetacion en la creacion de arquitectura, Carvallo tiene una
forma muy particular de expresarse: “es la unica forma de hacer arquitectura’”.

Carvallo utiliza una serie de circulos (puntos) para simbolizar las plantas, en un
segundo plano (detrés de vidrio), emplea circulos de menor tono de color para
representar la vegetacion. (Figura 4.55) Finalmente, la figura 4.58 muestra un dibujo
que esguematiza las ideas a través del gesto rapido de la mano del arquitecto.
Igualmente, representan la relacion de vegetacion-estructura-escalonamiento.
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c) Planta

En los dibujos los puntos y circulos contindian siendo un recurso predominante en
la busqueda de la solucion. (Figura 4.62) Definen en la simplicidad de su trazado la
idea. La indagacion por concebir el escalonamiento de la estructura se evidencia
no solo tanto en planta como elevacion. (Figura 4.62 y 4.63) Asl, la solucion en planta
para este edificio de oficinas germina de bosquejos de lineas rectas y circulares
gue representan el concepto de lleno-vacio.

En el bosquejo de lafigura 4.63 los puntos mas sobresalientes se interpretan como
areas que se pretende conservar. Y, los circulos menos resaltados se entienden
COMO espacios que van a ser liberados para uso comun de los usuarios. Se
entiende a los circulos de mayor tonalidad como la vegetacion que desciende
de acuerdo a la altura de la estructura. Los circulos de menor tono se visualizan
COmo elementos que se encuentran a una profundidad mayor que los anteriores
y por tanto podrian representar el vacio del esqueleto estructural que constituye la
circulacion vertical. EI mismo criterio de usar vegetacion en el escalonamiento de
la estructura se aplica en la fachada frontal y posterior. (Figura 4.64 v 4.65)

En base a estos dibujos se inicia con la busqueda por concretar la solucion. Se
comienza por la consideracion anterior de lleno-vacio y vegetacion. Se pretende
alcanzar una gradiente en dos direcciones: primero hacia la via de acceso vy
segundo hacia la construccion colindante, asf se demuestra en las figuras 4.64,
4.65y 4.66.

La evolucion y concrecion de la idea continla de acuerdo a la cantidad de bocetos.
(Figura 4.66 a 4.71) El dibujo en planta condiciona el diseno definitivo del anteproyecto,
pues asi se muestra en los gréaficos vy el dibujo digital de la figura 4.71, el cual
conserva las decisiones tomadas en el desarrollo del dibujo a mano alzada.
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Figura 4.62: Carvallo, H. (2003). Dibujos
en planta que muestran con pocas lineas
la escencia de la germinacion de la idea.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.63:  Carvallo, H. (2003). Dibujo
en elevacion que muestra con pocas lineas
rectas y circulos la escencia de la idea
del proyecto. Fuente: escaneo  tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 4.64: (2003). Vista exterior frontal
de la propuesta. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 4.65: (2003). Vista exterior posterior
del anteproyecto de la rehabilitacion.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.




Figura 4.66: Carvallo, H. (2003). Boceto
en planta de la solucién del proyecto. Este es
un dibujo en el que se muestra la estructura
vy el escalonamiento en fachada y en planta.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.67: Carvallo, H. (2003). Boceto
en planta de la soluciéon del proyecto.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.68: Carvalo, H. (2003). Boceto
en planta de la soluciéon del proyecto.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.69: Carvallo, H. (2003). Boceto
en planta de la soluciéon del proyecto.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.70: Carvallo, H. (2003). Boceto
en planta de la soluciéon del proyecto.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.71:  (2003). Dibujo digital de la
propuesta definitiva del proyecto. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.
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d) Perspectiva

Adicionalmente, el acabado del dibujo y de la idea continua con la utilizacion de
pintura de color celeste que marca la superficie del soporte a fin de representar
la materialidad de vidrio templado en el proyecto. Se mantiene la forma de circulo
para la vegetacion, sin embargo ahora acompanado de un color verde. (Figura
4.72) Este juego de color y predominio de lineas rectas muestran el esqueleto
estructural y en su conjunto expresan el concepto de alivianamiento.

El dibujo en perspectiva evidencia la claridad del concepto de alivianar el espacio
mediante el uso de vegetacion vy el trazado esquematizado de lineas. Esto con el
fin de disminuir la densidad del espacio publico del centro histdrico. Ademas, este
tipo de dibujo representa una idea de las tres dimensiones del espacio, lo cual
proporciona una vision mas globalizada de la propuesta. (Figura 4.72'y 4.73)

La fuerzay forma del trazo, asi como el color otorgan estilo al dibujo. La originalidad
con la que son concebidos genera una impresion propia. Es decir, los dibujos por
s solos comunican y dan a entender no solo la idea, sino también la personalidad
del arquitecto. (Figura 4.72 a 4.77)

La presion de la linea pronunciada en el boceto se visualiza como trazados mas
sensuales que caracterizan el gesto gréfico del arquitecto. Asi mismo, la presencia
de lineas circulares combinadas con el juego de lineas rectas componen un dibujo
con fuerza, vitalidad y expresan la seguridad e interés por concretar las imagenes
gue saltan a la mente de Carvallo. (Figura 4.73)

El uso de marcador de color atribuye vitalidad al dibujo, al tiempo que los simbolos
lo convierte mas expresivo y de facil entendimiento. La idea se concreta con el
matiz del color, la linea y representacion del espacio. (Figura 4.72, 4.73, 4.74y 4.76)
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Figura 4.72: Carvallo, H. (2003).
Boceto en perspectiva de la propuesta de
rehabilitacion del antiguo edificio del SRI.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.73: Carvallo, H. (2003).
Boceto en perspectiva de la propuesta de
rehabilitacion del antiguo edificio del SRI.
Resalta la presion del trazado del gesto
gréfico del arquitecto. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.




Figura 4.74: Carvallo, H. (2003).
Boceto del concepto de la idea estructura-
vegetacion. El color resalta la expresion de
la vegetacion. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 4.75:  Carvallo, H. (2003). Boceto
que analiza la estructura. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.76: Carvallo, H. (2003).
Boceto del concepto de la idea estructura-
vegetacion. El color resalta la expresion
de la vegetacion. La linea recta representa
sutimente la estructura. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.77: Carvallo, H. (2003).
Boceto en perspectiva donde se implanta
el concepto de escalonamiento. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

155 I CAP|TULO o4




b

o

Representacion grafica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

4.2.5 Sintesis de proyecto

A continuacion se desarrolla una sintesis del proyecto caso que se analizo
anteriormente.

a) Fases de proyecto
Se identifican las siguientes fases de proyecto de la aplicacion del esquema
generador de ideas 'y su proceso:

De problema
Estructura: el mal estado de la estructura de hormigon existente.
Lugar: el Centro Histérico fue una fuerte condicionante.

Lenguaje grafico: en el proceso de rectificacion de la idea se identifican los
siguientes tipos de dibujos en funcion del acabado de los mismos.

De ideacion: esbozos, bosquejos y bocetos.

De concrecion: bocetos comprensivos y concretos.

De presentacion: dibujo digital

De solucion: al encontrarse en el corazon de la ciudad el proyecto responde
a la problemética de la misma: congestion peatonal y vehicular, agrupacion de
construcciones. Es por eso, que la solucion basada en el escalonamiento de la
estructura (en dos direcciones), alivianamiento de la estructura (eliminacion de
antepechos, columnas y vigas) y utilizacion de vegetacion busco amortiguar la
pesadez del contexto histdrico construido.

Fases intermedias
Mental (problema - lenguaje grafico): los primeros dibujos demuestran el

interés por aplicar el concepto de alivianar la estructura y el contexto inmediato.
Mediante esbozos, Carvallo representd con pocas lineas las relaciones vacio-
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lleno. Estos dibujos expresan la realidad del problema principal: la pesadez
de la estructura existente. No obstante, en la fase de concrecion, los bocetos
evidenciaron el especial interés del contexto proximo, a través de éstos se analizo
las alturas de las edificaciones colindantes.

Manual (lenguaje gréfico - solucion): los bocetos demuestran la busqueda
por alcanzar el orden interno del esqueleto estructural. Bocetos especulativos y
de concrecion evidencian los estudios en elevacion, planta y perspectiva de la
propuesta. Como otra opcion de alivianar la estructura, se optd por la implantacion
de vegetacion en la fachada frontal (calle Simén Bolivar) principalmente. Los
dibujos muestran la solucion de relacion de alturas de la propuesta con el entorno.

De incertidumbre (solucion - problema): en este caso la duda fue el
factor motivador en el andlisis de la estructura. La idea germinadora de lleno-
vacio condiciona el disefio, o lleno representa las vigas y columnas como tal
y vacio comprende los espacios entre éstas en fachada (con la eliminacion de
antepechos). El mismo criterio se aplico en los dibujos en planta.

b) Decisiones fundamentales

Alivianar la estructura existente.
Eliminacion de antepechos.
Eliminacion de ciertas vigas y columnas.
Diseno en graderio en dos direcciones.

Amortiguar la pesadez del contexto histérico construido.
Articulacion de alturas a través del escalonamiento de la estructura con
las edificaciones colindantes.
Empleo de especies arboreas en la fachada frontal y posterior.




Figura 4.78: Carvallo, H. (20083). Esbozo
de la idea del proyecto “La Estancia” situado
en la ciudad de Loja. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.79: Carvallo, H. (2003). Boceto
de la solucion volumétrica del edificio
‘La Estancia’. Fuente: escaneo tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

4.3 CASO TRES: Edificio “La Estancia”

“Todo el proyecto es terrazas [...], cada departamento tenia una prolongacion
del espacio hacia el exterior [...] A mas de pertenecer al propietario pertenece al
espacio publico”.

(Carvallo Honorato, 2017)

4.3.1 Memoria descriptiva

Arquitecto: Honorato Carvallo Cordero
Ciudad: Loja
Pais: Ecuador
Ubicacion: Calle Rio Cuyabeno y Emesto Rodriguez Witt; en la urbanizacion
Rodriguez Witt
Cliente: Sr. Mauricio Romo
Ano de diseno: 2003
Construido
Terreno: Forma regular, tendiente a un rectangulo
Area aproximada= 450m?2

4.3.2 Antecedentes

Se trata de un encargo del Sr. Mauricio Romo al arquitecto Honorato Carvallo.
Como requerimiento se tiene un condominio con versatilidad en los departamentos,
cada uno de éstos a de responder a las necesidades de distintos tamarios de
familias. En cuanto a las caracteristicas que delimitan el terreno en la manzana
corresponden a un lote esquinero, el cual se localiza en un sector en donde
predomina el uso de vivienda.

Asl mismo, el sitio estd en la urbanizacion "Rodriguez Witt", misma que se
encuentra en la zona oriente de la ciudad de Loja, la cual estd conformada por
lomas y plataformas con espectaculares vistas de la ciudad y del paisaje lojano.
En un contexto proximo se halla el Rio Mararfion, aproximadamente a unos
200 km. (Figura 4.80y 4.81)

157 I CAP|TULO o4



o

Representacion grafica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

Cabe mencionar que éste es una de las obras favoritas de Carvallo, pues

representa los principios de su arquitectura:;
- terrazas,
- material de ladrillo,
- denotacion de la circulacion vertical,
- vegetacion.

4.3.3 Esquema Generador de Ideas

Mediante el esquema generador de ideas se determinan los tipos de dibujos. De
acuerdo a la recopilacion e identificacion de los esbozos, bosquejos, bocetos
y dibujos digitales se determina que la germinacion de la idea surge del andlisis
de la forma exterior del edificio. Se realizan bosquejos de una idea mas clara de
la volumetria en donde resaltan terrazas y cubiertas inclinadas, las cuales se
convierten en un elemento fuertemente estudiado en la solucion del problema

arquitectonico.

Asl, se reconocen las siguientes fases de proyecto, en relacion al tipo de dibujo,

tal como se puede observar en las figuras 4.82 y 4.83:

a) dibujo de ideacion
esbozos, bosquejos y bocetos

b) dibujo de concrecion
bocetos y dibujo digital

c) dibujo presentacion (precision)
dibujo digital
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Figura 4.80 y 4.81: (2017). Localizacion
de “La Estancia" en la ciudad de Loja.
Fuente: https://www.google.com.ec/
maps/@-4.004011,-79.1881011,717m/
data=!3m1!1e3, elaboracion propia.
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El propuesta definitiva
representada en el dibujo digital
y la obra construida como tal
muestran una idea muy apegada
al dibujo a mano alzada. Destaca
el retranqueo de volumenes,
terrazas y material de ladrillo.

N

PROBLEMA
El dibujo pemitié analizar las

posibilidades de la solucion en
planta, elevacion y especiamente
en perspectiva.

El contexto natural caracteriza esta
zona de la urbanizacion Rodriguez
Witt. Bl lugar se wvuele una
condicionante para la definicion
de la forma del edificio.

Figura 4.82: (2017). Aplicacion del
esquema generador de ideas. Fuente:
elaboracion propia.
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dibujo de presentacion
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Figura 4.83: (2017). Desarrollo del proceso
del esquema generador de ideas y se
reconocen las fases del proyecto en funcion
al tipo de dibujo, los cuales se ordenan
cronolégicamente segun su acabado vy la
concrecion de la idea. Fuente: escaneos
tomados del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO, elaboracion propia.
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Representacion gréfica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

4.3.4 Analisis Grafico Comparativo

La solucion de este proyecto centra la atencion en el partido funcional a través del
dibujo en plantay formal mediante las representaciones en elevacion y perspectiva.

a) Programa arquitectonico

En el primer gréfico se visualiza la disposicion de dos departamentos vinculados
por un espacio comun constituido por la circulacion vertical del condominio. (Figura
4.84) La cantidad de dibujos demuestran la persistente blusqueda de la solucion.
Sin duda, este nexo es una predominante, tal como se observa en las figuras.

Los dibujos esguematizados sirven para solucionar la espacialidad de las
viviendas. (Figura 4.84 y 4.85) Las superficies con tramas ortogonales (Figura 4.83)
simbolizan nuevamente un principio de la arquitectura de Carvallo: las terrazas, las
cuales se representan en todos los dibujos en planta.

‘Ningun departamento es igual a otro, [...] es versatil”, menciona Carvallo en su
concepcion de las viviendas del edificio. Pues tal como narran los bocetos se juega
con el espacio en tomo a la circulacion vertical y buscan distintas posibilidades
espaciales. La fuerza en la presion pronunciada de la linea reitera la incertidumbre
del arquitecto por definir la idea. (Figura 4.84 a 4.88, 4.90, 4.91, 4.93 y 4.94)

Mediante la planta se empieza a definir una volumetria regular con planos
horizontales interiores y exteriores (terrazas) que enriquecen la percepcion del
espacio. (Figura 4.84 a 4.95) Asi mismo, en los dibujos definitivos se observa un
cambio de direccion de la idea al compararlos con las plantas del dibujo digital de
las figuras 4.89, 4.92 v 4.95 | que muestran cuatro departamentos en planta baja
y dos en los pisos superiores, cada uno de ellos con un diseno distinto. Entonces,
los pisos superiores condicionaron el diseno de la planta baja.
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Figura 4.84:  Carvallo, H. (2008). Dibujo
en planta de la propuesta. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.85:  Carvallo, H. (2003). Dibujo
en planta de la propuesta. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.86:  Carvallo, H. (2003). Dibujo
en planta de la propuesta. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.




Figura 4.87:  Carvallo, H. (2003). Dibujo
en planta de la propuesta. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.88:  Carvallo, H. (2003). Dibujo
en planta de la propuesta. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.89: (2003). Dibujo digital de la
planta baja del proyecto. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.90: Carvallo, H. (2003). Dibujo
en planta de la propuesta. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.91:  Carvallo, H. (2003). Dibujo
en planta de la propuesta. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.92:  (2003). Dibujo digital de la
planta alta del proyecto. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.93:  Carvallo, H. (2003). Dibujo
en planta de la propuesta. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.94:  Carvallo, H. (2008). Dibujo
en planta de la propuesta. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.95:  (2003). Dibujo digital de la
primera planta alta del proyecto. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.
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b) Elevacion

Paralelamente al desarrollo en planta se indaga posibilidades de fachada
con planos inclinados. En el boceto de la figura 4.96 la continuidad de Iineas
horizontales representa el material de ladrillo utilizado en toda la construccion del
edificio. Asi mismo, se interpreta la presencia de una linea escalonada como la
representacion de la continuidad de terrazas. (Figura 4.96)

Los bocetos muestran un conjunto de lineas pronunciadas y finas que le otorgan
sensualidad al dibujo, al iempo que evidencia la seguridad vy claridad de las ideas
en la mente del arquitecto. La articulacion de lineas rectas representa un conjunto
de terrazas, balcones, cubiertas inclinadas y elementos verticales. (Figura 4.97)

El acceso se define desde la cara longitudinal del terreno, por ende de la
fachada predominante de la construccion. (Figura 4.98 y 4.101) El dibujo en elevacion
permite analizar la importancia de este elemento vertical vy la union del mismo
con la cublerta. (Figura 4.96 a 4.98) Al observar el proyecto construido se distingue
claramente este elemento sumergido entre dos volumenes que sobresalen en
espacio y material. (Figura 4.99, 4.102'y 4.103) Se construye un muro cortina que cubre
esta zona comun, permitiendo el ingreso de lluminacion natural durante el dia.

Nuevamente la presion pronunciada del trazo denota el interés por concluir con el
partido formal de las fachadas laterales (menor longitud). Se pone mayor énfasis
en el remate de las cubiertas con los volimenes prismaticos. (Figura 4.101)

Resaltan a simple viste elementos longitudinales en sus dos fachadas laterales
y una longitudinal (de acceso) que aparentan dividir formalmente 1o que esta
separado funcionalmente. (Figura 4.97, 4.98 y 4.101) Esto responde al principio que
guia el quehacer de Carvallo: “la forma sigue a la funcion”.
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Figura 4.96: Carvallo, H. (2003). Boceto
en elevacion de la propuesta. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.97: Carvallo, H. (2003). Boceto
en elevacion de la propuesta. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.




Figura 4.98: Carvallo, H. (2003). Boceto
en elevacion de la propuesta. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.99: (2017).  Vista de
la  fachada transversal de la obra
construida.  Recuperado  de  https://
www.google.com.ec/maps/place/
Rodr%C3%ADguez+Witt,+Loja/@-
4.0038393,-79.1892586,294m/data=!
3m111e3!4mb5!3m4!1s0x91chb380f3c7
25071:0x2b9ab51eeebardcfl8m2!3d-
4.003168914d-79.1865957

Figura 4.100: (2017). Vista de
la  fachada longitudinal de la obra
construida.  Recuperado  de  https://
www.google.com.ec/maps/place/
Rodr%C3%ADguez+Witt,+Loja/@-
4.0038393,-79.1892586,294m/data=!
3m111e3!4mb5!3m4!1s0x91chb380f3c7
25071:0x2b9ab51eeebardcfl8m2!3d-
4.003168914d-79.1865957

Figura 4.101: Carvallo, H. (2003). Boceto
en elevacion de la propuesta. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.102: (2015). Vista del
retranqueo de bloques en donde se localiza
la  circulacion vertical.  Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.103:  (2015). Vista del exterior
de la edificacion. Se destacan las terrazas
y balcones. Fuente: escaneo  tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

circulacion
vertical

165 I CAP|TULO o4

Facultad de Arquitectura y Urbanismo




Representacion grafica de la obra de Honorato Carvallo: 3 casos estudio

c) Perspectiva

El esbozo representa la esencia de la idea. (Figura 4.102) Lineas curvas expresan la
imaginacion vy facilidad de entendimiento. La cantidad de dibujos en perspectiva
que enfocan el perfil de la cubierta muestran el interés por el lugar, pues se trata
de una zona conformada por grandiosas siluetas de lomas. (Figura 4.105a 4.111)

La perspectiva ayuda a enfocar éreas del edificio, asi como visualizar en una
imagen la incidencia del edificio a la vista del observador. (Figura 4.102y 4.11) A traves
de estos enfoques Carvallo reitera su interés por solucionar el encuentro de planos
verticales (muros) con los planos inclinados de las cubiertas. Particularmente, en
la figura 4.112 el boceto muestra superficies de pocas lineas que remarcan una
composicion de balcones (terrazas al aire libre) y cubiertas.

La cantidad de dibujos significa las correcciones v rectificaciones de la idea. Asi
mismo, muestran el estudio de posibilidades que solo pueden ser garabateadas
por la rapidez del dibujo a mano alzada. Ademas, se enfatiza en la solucion
volumétrica del edificio. (Figura 4.112) Dibujos muy elaborados muestran abundantes
sombreados para resaltar los materiales de las cubiertas y paredes, teja vy ladrillo
respectivamente. (Figura 4.113)

Se interpreta gran curiosidad por la descomposicion de volimenes, el rico juego
y retranqueo de los mismos. (Figura 4.112 a 4.115) La linea pronunciada enfatiza la
composicion de formas volumétricas prolongadas. Al producir este ritmo espacial
adguiere una apropiada escala y proporcion,

Al mirar detenidamente las figuras 4.113 y 4.115, es evidente el condicionamiento
de la forma propuesta en la obra construida. Sin duda, este sistema de proyeccion
colaboré en el proceso creativo del proyecto.
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Figura 4.104: Carvallo, H. (2003). Esbozo
del remate del edificio “La Estancia”,
localizado en la ciudad de Loja. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.105: Carvallo, H. (2003). Boceto
en axonometria de la propuesta. Resaltan
los volimenes de balcones, terrazas
y cubiertas. Fuente: escaneo  tomado
del archivo de la oficina del arquitecto
CARVALLO.

Figura 4.106: Carvallo, H. (2003). Boceto
de la concepion de balcones y cubiertas.
Fuente: escaneo tomado del archivo de la
oficina del arquitecto CARVALLO.




Figura 4.107: Carvallo, H. (2003). Boceto
en perspectiva de la propuesta. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.108: Carvallo, H. (2003). Boceto
en perspectiva de la propuesta. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.109: Carvallo, H. (2003). Boceto
en perspectiva de la propuesta. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.110: Carvallo, H. (2003). Boceto
en perspectiva. Se enfoca el remate de
volimenes de la cubierta. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.111: Carvallo, H. (2003). Boceto
en perspectiva. Se enfoca el remate de
volimenes de la cubierta. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.112: Carvallo, H. (2003). Dibujo
en el que resaltan los volumenes como
formas puras dispuestas a conformar el
conjunto de vivienda. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.113: Carvallo, H. (2003). Boceto
en perspectiva. Las texturas remarcan la
materialidad de la propuesta. Se destacan
las terrazas, balcones y cubiertas. Fuente:
escaneo tomado del archivo de la oficina
del arquitecto CARVALLO.

Figura 4.114: (2003). Vista en dibujo
digital del anteproyecto. Fuente: escaneo
tomado del archivo de la oficina del
arquitecto CARVALLO.

Figura 4.115: (2017). Obra construida de
‘La Estancia”. La solucién volumetrica fue
fuertemente condicionada por la concrecion
de la idea sobre el papel. Recuperado
de https://www.google.com.ec/maps/
place/Rodr%C3%ADguez+Witt, +Loja/@-
4.0036362,-79.1912234,16z/data=!3
m1!4b114m5!13m4!1s0x91cb380f3c7
25071:0x2b9ab51eeebardcfl8m2!3d-
4.003168914d-79.1865957
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4.3.5 Sintesis de proyecto

A continuacion se desarrolla un compendio de las fases de proyecto, asi como de
las decisiones fundamentales que se descubrieron durante el andlisis del mismo.

a) Fases de proyecto

De problema
Lugar: condiciond la forma del remate de cubiertas del edificio.
Programa: la versatilidad de los departamentos.

Lenguaje grafico: durante el proceso de proyecto se registro los siguientes
tipos de dibujo.

De ideacion: esbozos, bosquejos y bocetos.

De concrecion: bocetos comprensivos y concretos y dibujo digital,

De presentacion: dibujo digital

De solucion: Frente al requerimiento de la versatilidad de los departamentos, la
busgueda de la solucion en planta fue indispensable. Se disefd en planta baja
cuatro departamentos con caracteristicas espaciales distintas y 1o mismo sucede
con el resto de pisos. La funcionalidad del disefio arquitectonico se acomparia de
la solucion formal, la cual se vio fuertemente influenciada por el contexto natural
(perfiles montafiosos) y construido. Asi, se definid un juego volumétrico rico en
balcones, retranqueo de bloques, cubiertas inclinadas y vegetacion para integrar
el edificio con el conjunto urbano y contexto natural.

Fases intermedias
Mental (problema - lenguaje grafico): la primera expresion grafica sefala la

importancia del programa como variable del problema arguitectonico. Igualmente,
con segunda y no menos importante, el lugar denota ciertos condicionamientos
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en la formalizacion de la propuesta (perfil). Al tratarse de una zona con
predominancia de construcciones contemporaneas rodeadas por un entorno
lleno de vegetacion, el perfil de las cubiertas del edificio se sintetiza con ellas.

Manual (lenguaje gréfico - solucion): los esbozos en el sistema de
proyeccion en perspectiva (sistematizado) reflejan la especial atencion de la
solucion de los volimenes de la cubierta. Con ellos, a mas de lograr una armonia
con las edificaciones existentes se tratd también de simular el perfil de las lomas
del entorno. Ademas, mediante el juego de volumenes se disefian espacios libres
(terrazas) para obtener visuales hacia la naturaleza.

De incertidumbre (solucion - problema): fue la duda lo gue llevo a Carvallo
a buscar la mejor solucion del partido formal. Sin embargo, sus principios de
arquitectura se muestran claramente en los andlisis de los dibujos: denotacion de
la circulacion vertical, material de ladrillo, terrazas y vegetacion.

b) Decisiones fundamentales

Integracion del edificio con el contexto construido.
Remarcacion de la circulacion vertical,
Diseno de terrazas para visuales.
Desplazamiento de blogues a través del retranqueo de los mismos.

Integracion del edificio con el entorno natural.
Diserio de balcones para colocar vegetacion.
Diseno de cubiertas inclinadas que recuerdan las siluetas de las lomas
del paisaje natural.




CONCLUSIONES CAPITULARES

“La cabeza y la mano tienen una relacion muy fuerte; vas dibujando lo que piensas,
haces visible lo que piensas”.
(Prats E. & Flores R., s.f.)
En este capitulo se aplicod el esquema generador de ideas y su proceso a los
casos de estudio, al igual que el andlisis grafico comparativo, el cual consistio
en la contraposicion de los dibujos a mano alzada del proceso de ideacion y
concrecion del proyecto frente ala obra construida o propuesta definitiva. Con ello,
se interpretd el proyecto arquitectonico a traveés de una mirada reflexiva del interior
mismo, con el fin de identificar las consideraciones, decisiones, rectificaciones,
aciertos y desaciertos en la germinacion y concrecion de ideas.

La seleccion de los casos responde a la disponibilidad de informacion gréfica
recogida del archivo fisico de la oficina del Arg. CARVALLO, a través del registro
fotogréfico y escaneado. Con estas consideraciones, se sintetizan 1o siguiente de
cada uno de los casos:

a) Facultad de Odontologia de la Universidad de Cuenca
Germinacion de la idea
La idea surgio de las ilustraciones del lugar y sus cualidades como la vegetacion y
la connotacion del sitio. Asi, el contexto natural que rodeaba el terreno y el amplio
programa influyeron en la definicion de la funcion y forma del proyecto.

Proceso de proyecto

La busgueda de la solucion inicid con dibujos de andlisis del sitio en distintos
sistemas de proyeccion, el cual condiciond el emplazamiento de los usos de
la facultad en planta. Posteriormente, el enfoque se vuelca hacia el diseno del
auditorio y el patio interior central a traveés del dibujo en planta, elevacion, seccion
y perspectiva. Finaimente, el proceso de proyecto culmina con la representacion
gréfica en perspectiva, en la que destacan los valores mas importantes como:
circulacion vertical, patios interiores, corredores y balcones (circulacion horizontal)
e integracion al lugar a través de la vegetacion y su disposicion en la topografia
del terreno.

‘BN
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b) Propuesta de rehabilitacion del antiguo edificio del SRI
Germinacion de la idea
Los esbozos del contexto histdrico construido y de la estructura existente influyeron
en el concepto de la idea: aligeramiento del espacio publico a través de alivianar
la estructura. Asi, se marcar¢ la respuesta inicial a las necesidades del proyecto.

Proceso de proyecto
De los dibujos esquematizados en seccion y perspectiva del lugar emergieron las
primeras ideas. Ademas, los dibujos de la estructura en elevacion y perspectiva
permitieron analizar el sistema estructural. Por Ultimo, la esencia de la idea se
desarrolld y concretd mediante plantas, elevaciones y perspectivas. Las plantas
definieron la liberacion de espacios en el escalonamiento de la fachada frontal y
posterior. Y, mediante la perspectiva se desarrolld la propuesta definitiva.

c) Edificio “La Estancia”
Germinacion de la idea
El nacimiento del condominio se desenvuelve en una incesante busqueda de la
solucion del programa arquitectonico, pues el requerimiento principal fue el disefio
de departamentos versatiles de distinto tamafo y caracteristicas estéticas.

Proceso de proyecto

El nacimiento del proyecto figura en los dibujos en planta de la solucion del
programa arquitectonico. Mediante este sistema se analizaron las distintas
maneras de organizar los departamentos y 10s espacios contenidos en cada uno.
La circulacion vertical tomo cierta hegemonia en la representacion gréfica, pues
define la distribucion espacial. Posteriormente, el dibujo en elevacion y perspectiva
definen la forma del edificio. El lugar interviene como una variable secundaria en la
solucion formal de cubiertas inclinadas.
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“La logica le llevard de A a B. La imaginacion le llevard a todas partes”.

(Albert Einstein, s.f.)
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CONCLUSIONES

A través del estudio tedrico desde el punto de vista de varios autores se definen a
precision terminos referentes al dibujo en el proceso de proyecto como: esbozo,
bosquejo, boceto, croquis, con sus respectivos sinonimos. Ademas  su estudio
se profundiza en su aplicacion e identificacion en la evolucion del proyecto a lo
largo del desarrollo de la tesis, especialmente en el cuarto capitulo.

La construccion del esquema generador de ideas permite reconocer el proceso
de germinacion de ideas, desde su nacimiento hasta su concrecion en el proyecto
arquitectonico. Las fases de problema, lenguaje grafico, solucion e intermedias
son etapas gue invaden la mente del proyectista mientras se sumerge en un
proceso lento y profundo del dibujo, el cual otorga el tiempo necesario para
madurar las imagenes del pensamiento.

Honorato Carvallo Cordero es uno de los representantes de la arquitectura
moderna de Cuenca. A través de su ejercicio profesional ha sabido singularizar
Su obra, la cual esta dotada de personalidad y cuenta una historia. Es increible
la importancia del dibujo a mano alzada en la construccion de sus proyectos
arquitectonicos, pues permite meditar vy reflexionarlos. Asi, el soporte se vuelve
en una memoria visual y tactil de procesos Unicos de germinacion, desarrollo y
concrecion de ideas.

Por otra parte, en la actualidad el proyecto arquitectonico es abordado de manera
abrumadora desde el dibujo digital y deja de lado la utilizacion del dibujo a mano
alzada, ubicandolo como una herramienta arcaica. Esta es otra de las razones
para el desarrollo del presente trabajo, pues se demuestra la importancia y los
resultados de la conexion entre la mano, mente e idea en el pensar y hacer
arquitectura de calidad.

En este contexto, se determinan las siguientes conclusiones:

a) A través de la aplicacion de los pilares del grafoandlisis al dibujo
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arquitectonico es posible conocer a una persona a través de su gesto grafico.
El dibujo expresa la personalidad del individuo y por tanto es un espejo de
los sentimientos de su autor. A través de la interpretacion del movimiento de la
mano plasmado en el papel es posible examinar el caracter del dibujante. Sin
embargo, esta apreciacion solo puede ser identificada por la expresion innata
de la representacion grafica. Por Io mencionado, se recomienda la ampliacion y
profundizacion de esta herramienta para la catedra de Expresion Gréfica.

b) La metodologia desarrollada de la aplicacion del esquema generador
de ideas y el proceso de dicho esguema puede ser aplicado no solo a la
arquitectura, sino para el surgimiento y concrecion de ideas de cualquier indole.
Por ello, ésta deberia ser utilizada en el Taller de Proyectos Arquitectonicos para
el estudio de los mismos; tanto para el andlisis de casos de estudio como el
proyecto. No se trata de negar las ventajas del ordenador, pero si de defender la
arquitectura concebida desde el pensar a mano.

¢) La documentacion grafica de los dibujos a mano alzada de Honorato
Carvallo posibilita el descubrimiento, analisis e interpretacion de los procesos
creativos. El registro de ellos es material de proyecto indispensable en la formacion
del pensamiento gréfico de un arquitecto y constituyen la memoria del proceso del
proyecto que si bien no es la propuesta definitiva pero si es la premisa que la hizo
posible. Sin el dibujo las ideas quedan en el imbo, no se materializan. A través de
éste el hombre las comunica y en ello radica su mayor importancia.

d) Sin duda, a través de la mirada reflexiva de la evolucion del proyecto se
descubren dibujos primarios del mismo, en los que el trazo representa las ideas
primigenias del imaginario de Carvallo. El proceso cognitivo de la mente sucede
de manera rapida e inesperada y de pronto las ideas brotan. Por eso, Carvallo
recurre al soporte del gue disponga ese momento ya sea una servilla si se halla
en un restaurante o papel bond si esta en su estudio. Entonces, el dibujo a mano
alzada es valorado como la herramienta inmediata para grabar las ideas.
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e) Carvallo siempre se destaco por su capacidad para dibujar. Sea un
dibujo de presentacion (reglado), ideacion o concrecion, el trazo vy la técnica le
otorgan originalidad al gesto grafico del arquitecto y por ello la diversidad de sus
esbozos, bosquejos, bocetos y croquis. A o largo del desarrollo de este trabajo
se evidencia que el dibujo mas que una representacion de la realidad sirvio para
comunicar informacion trascendental del proyecto, pues en ciertos casos los
dibujos que parecieran “mal hechos” reflejan la esencia pura del concepto de la
idea. Por ende, éstos se vuelven clave para continuar el proceso creativo.

f) A través del esquema generador de ideas, su proceso, entrevistas
e interpretacion de su trazo se demuestra la importancia del dibujo a mano
alzada en el quehacer de Carvallo. El dibujo digital principalmente aparece en
la presentacion final del proyecto, luego que la idea se ha concretado. Durante
la fase de ideacion y concrecion del proceso de disefio la mano se vuelve en
el intermediario primordial entre la mente e idea, pues asi se evidencia en las
descripciones gréficas y andlisis de casos de estudio, del capitulo tercero y cuarto
respectivamente.

g) Al dibujar Carvallo canaliza su pensamiento, mas no direcciona sus
proyectos. Es decir, la técnica, el soporte, las normas vy sistemas de proyeccion
del dibujo quedan en segundo plano. En el proyecto yacen las variables para su
propia solucion, como el terreno, las preexistencias, etc., por eso cada proyecto
es abordado de distinta manera, con la Unica constante del dibujo. Entonces,
se define la inexistencia de una metodologia de proyeccion arquitectonica. Lo
gue existe es una aproximacion a la manera de afrontarlo a través del dibujo.
Por ejemplo, uno puede empezar por la solucion del programa arquitectonico,
lugar, estructura preexistente o de la forma, ya sea en planta, elevacion, seccion
o perspectiva. Al dibujar, la mano y mente piensan, articulan su accion y esbozan
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lo primero del imaginario. Asi, cada proyecto surge de una manera particular y el
dibujo cuenta su historia.

h) La arquitectura de Carvallo son el resultado su vida, es decir al dibujar
a mano alzada el arquitecto canaliza la informacion de sf mismo. Cuando nifio,
vivio en un ambiente rodeado de plantas, manifestd en varios didlogos. Es asi,
gue en sus dibujos y por ende su arquitectura se ve fuertemente caracterizada por
uso de vegetacion. Entonces, si su arquitectura es concebida desde el dibujo,
éste testifica su paso por este mundo.

i) Es evidente gue el dibujo a mano alzada activa el espiritu de busgueda
y estimula al arquitecto a desarrollar su imaginaciony creatividad. Estos elementos
alimentados de la emocion y duda de la primera solucion conducen a la mente
a bocetar hasta definir una idea. Por tal razén, se debe promover el pensar vy
dibujar a mano en el estudiante de arquitectura, pues mejora nuestra capacidad
de concebir, mirar y manipular el espacio tridimensional en una representacion
bidimensional. Ademas, el dibujante desarrolla una destreza necesaria para la
toma y cambio de decisiones en la construccion in situ de la obra.,

j) Sin el dibujo las ideas del imaginario de Carvallo quedarian en eso,
solo ideas sin concrecion ni comunicacion y en ello radica la influencia de esta
herramienta en su actividad como proyectista. En este sentido, se considera que
la arquitectura de Carvallo nace del gesto gréafico de la habilidad de su mano. En
la conexion entre la mente, mano e idea yace su manera de proyectar,

173 I CONCLUS| ONES



“A veces pienso que no hay nada tan placentero como dibujar”.

(Vicent Van Gogh, s.f.)
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