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RESUMEN

El presente proyecto de graduacion,
se trata de la construccion de un set
tipografico basado en los principales
rasgos de la tipografia de rotulacion que
se uso en el Banco Central del Ecuador
en su sucursal de Cuenca, EI objetivo es
basarse en sus principales caracteristicas
tipograficas, con el fin de darle un aspecto
mas contemporaneo o moderno a esta
fuente, que, a pesar de los anos sigue
conservando su tipografia en sus fachadas
principales, como lo es en el caso de
Guayaquil y Cuenca. El proyecto busca
aportar sobretodoenelcampo de creacion
de tipografia, de tal manera que lo pueden
utilizar Artistas, Disenadores y hasta el
mismo Banco Central.

Para la realizacion de esta construccion
tipografica es esencial conocer todos los
conceptos basicos que engloba el campo
de la tipografia, saber diferenciar su
personalidad dentro de la tipografia, ya
que fue el motivo de su éxito como fuente
tipograficay saber interpretar su anatomia
para poder ofrecer una nueva fuente. Una
vez que se obtenga todo el conocimiento
de dicha fuente y se recopile los datos
necesarios para iniciar con un proceso de
rediseno, se puede proceder a realizar la
tipografia, cuyo concepto sera, el poder
ofrecer al publico un nuevo disefo de letras
con un aspecto diferente y fresco a partir
de las letras utilizadas por esta institucion.
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ABSTRACT

This graduation project is the
construction of a fontset based on the
main features of typography lettering that
was used in the Central Bank of Ecuador
in its branch in Cuenca, the aim is to build
on its main typographic features, in order
to give a more contemporary or modern
to this source, that despite the years has
retained its typography inits main facades
aspect, as is in the case of Guayaquil and
Cuenca. The project seeks to contribute
particularly in the field of creating
typography, so that they can use Artists,
Designers and even the Central Bank.

For the realization of this project it
is essential to know all the basics that
encompasses the field of typography,
to differentiate their personality in
typography, as was the reason for his
success as typeface and interpret its
typographic anatomy to offer a new
source. Once all the knowledge of the
source is obtained and the necessary data
is collected to start a process of redesign,
you can proceed with the typography, the
concept will be, able to offer the public
a new design of letters with one aspect
different and fresh from the letters used
by this institution.
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PROBLEMA DE ESTUDIO

De acuerdo al tema planteado el problema
de estudio se centra en la creacién de un
rescate cultural de la tipografia expuesta
por parte del Banco Central comoidentidad
visual, ya que es la Unica que queda y si
hablamos de marcas, estassevan perdiendo
con sus respectivas actualizaciones o
redisenos a medida que pasa el tiempo.

Es importante tomar en cuenta que existe
una falta de participacién en las bienales
de tipografia por parte de Ecuador, y por
ello se quiere fomentar a la juventud a
participar en eventos que requieran de
la construccion de fuentes tipograficas,
mostrar la importancia a los diferentes
disenadores de cuan significativo es crear
sus propias fuentes tipograficas para
brindar un disefio mas original y Unico.

OBJETIVOS

OBJETIVO PRINCIPAL:

Construir un set tipografico a partir de
la fuente utilizada en las fachadas de las
instalaciones del museo “Pumapungo’,
mediante el analisis de sus elementos
tipograficos, para obtener una fuente
actual que recupere rasgos de la cultura
visual ecuatoriana.

UNIVERSIDAD DE CUENCA

B

UL

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Conocer las partes de las letras (anatomia
actual) para aplicar en una fuente nueva.

e Generar26caracteresencajaalta,nimeros
y signos de puntuacién basica disefiados a
partir de una tipografia existente, como lo
es la del “Banco Central”.

e Disenar un panel con la aplicacion de la

fuente y digitalizar la misma en formatos ttf
y otf.

Padilla Xavier 11
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INTRODUCCION

La presente investigacion tiene por objeto
mostrar los acontecimientos historicos
que, con el transcurso del tiempo, se vuelve
unbuenpuntode partidaparalarealizacion
de proyectos contemporaneos. Asi como
también conocer cuales fueron los letreros
utilizados en las instalaciones del Banco
Central y que tipografia contenian, ademas
de hacer un analisis tipografico de la fuente
utilizada en los edificios del Banco Central
en Cuenca vy reinterpretar esta fuente
tipografica, con el fin de darle un aspecto
moderno.

Para esto es vital que, en el presente
proyecto, se conozca toda la informacion
necesaria para la interpretacion de la
tipografia historica utilizada por el Banco
Central y la creacion de una fuente,
ademads, la mencionada institucion ha
pasado por una serie de cambios tanto
a nivel administrativo, financiero, entre
otros, por lo que es preciso conocer
cuales fueron estos cambios y si de alguna
manera afectaron a las fachadas y letreros
utilizados, que es nuestro punto principal
de estudio.

Dentro de esta importante investigacion
se encuentralacreaciondel Banco Central,
cuya entidad respondia a la necesidad de
que el pais contara con una institucion

12 Padilla Xavier

capaz de regular su politica monetaria vy
financiera, necesidad que surgio a partir
de los primeros anos de la Republica. Por
lo tanto, la finalidad especifica de este
proyecto de fin de carrera es, determinar
las razones y objetivos de su creacion, asi
como también analizar el papel que ha
ejercido la misma através de su sucursal en
Cuencaen el desarrollo regional. Todo esto
con el fin de conocer su historia para mas
adelante hacer énfasis en el por qué de la
utilizacion de ese tipo de letra en lafachada
de sus institucionesy cual es el motivo para
que se utilice las letras en bronce.

En conclusion, se propone crear un rescate
culturalde latipografiautilizadaenel Banco
Central ya que ha perdurado por muchos
anos, con el fin de retocar el mismo tipo de
letra, reinterpretarlo y darle un aspecto
contemporaneo; ya que sin duda es un
buen estilo de letra para cualquier persona
vinculada con los estudios tipograficos.
Todas las marcas e identidades visuales
sufrencambios radicalesen algin momento
de su vida Uutil, pero nosotros queremos
mantener su historia y que la tipografia
se convierta en una nueva fuente que
conserve su historia, pero conrasgos que le
dardn un aspecto contemporaneo y capaz
de llamar la atencion de los transelntes.

CAPITULO 1

1.1 HISTORIADEL
BANCO CENTRAL

El  Banco Central es inaugurado
oficialmente bajo la presidencia del Doctor
Isidro Ayora un 10 de agosto del ano 1927.
El mismo fue creado bajo la influencia del
oro vy la ortodoxia monetaria (neutralidad
de la moneda) del pensamiento de David
Ricardo (1772-1823). Y es a partir de
estos acontecimientos que se visualiza por
primera vez la fachada del primer Banco
Central.

EI“BCE” oBancoCentraldel Ecuador,desde
su nacimiento, y hasta el 2000, fue el banco
nacional emisor de la moneda ecuatoriana
conocida como sucre. Tras el proceso
de adopcion del ddlar estadounidense
como divisa de cambio (dolarizacion), sus
funciones disminuyeron dramaticamente,
aungue se mantiene comoel ente regulador
de las politicas monetarias del pais.

El proceso de su fundacion como Banco
Nacional emisor inicia con las reformas
ejercidas por la Revolucion Juliana (9 de
juliode1925). Lacrisis del pais, causada por
lainconvertibilidad del billete, las emisiones
sin respaldo, la inflacion, la especulacion, el
abuso del crédito, el desnivel de la balanza
de pagos, la falta de control oficial sobre los
bancos y la anarquia y rivalidad bancaria,
debia enfrentarse saneando la moneda vy
regularizando el cambio.

CAP1 | RESENA HISTORICA DEL BANCO CENTRAL
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El Banco cumple funciones que fueron
establecidas por la ley que ninguna
otra institucion cumple en el pais. Hubo
gran participacion del Banco Central
del Ecuador en la vida de las personas y
los sectores productivos, por lo que es
totalmente evidente su prosperidad tras
la aparicion de dicha institucion, también
facilito las actividades econdmicas para
que puedan realizarse con normalidad. Por
lo tanto, cada edificio construido para las
instalaciones del Banco Central debe ser
unico y marcar la diferencia, debido a que
El Banco Central es una de las principales
entidades bancarias del Ecuador.

Monica Munoz C. (1988) en su libro “El
Banco Central del Ecuador en Cuenca”
establece que:

El Banco Central del Ecuador, al ser la institucion
publica mas importante en cuanto al ordenamiento
juridico, administrativo y operacional de la politica
monetariay financiera, es el organismo ejecutory el
soporte de la vida econémica del pafs.

El establecimiento de una Sucursal en Cuenca
representd una transformacion en su desarrollo
socio-econdémico, ya que instituciones como el
Banco Central tienen ligada su historia a la de todo
un pais, y en este caso concreto, la historia del

Padilla Xavier 13
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Banco Central en Cuenca, a la de esta ciudad y su
zona influencia (Mufoz, M. 1988, p.15).

Es a partir de este concepto que podemos
identificar la importancia de la aparicion
del Banco Central v la apertura de una
nueva sucursal en el caso especifico
de Cuenca. Ademas, se dara a conocer
mas a fondo la historia de su sucursal en
Cuenca que es nuestra ciudad, ya que
también dicha institucion va ligada con el
desarrollo econdémico vy cultural de dicha
ciudad. La instalacion de las oficinas del
Banco Central en Cuenca, demostraba el
reconocimiento y la necesidad de cubrir
con su esquema inicial de servicio a esta
importante regiondel pais. Desde entonces
el Banco ha sido un factor determinante
en el desarrollo socio-econdomico de la
Zona; su intervencion en algunos casos
aminoro el impacto de los problemas socio-
economicosy ayudo a superarlos. Se puede
decir también, que, un factor importante
fue realizar por parte del Banco Central
un estudio de toda la historia del Ecuador
y centrarse en aspectos culturales que son
de gran importancia para el pais, debido a
que es una institucion representativa y de
mayor importancia a nivel nacional.

Laexistenciadelasucursalharepresentado
el impulso a todas las actividades
productivas, con la concesion de lineas
de crédito directas o a través del sistema
financiero, del cual ha sido agil instrumento
para su creacion y expansion. El comercio
exterior se independizd y crecid gracias
a la intermediacion de la oficina del
Banco Central en Cuenca; la actividad
de la misma ha contribuido tambiéen a
mejorar las condiciones de vida de un
gran nUmero de familias marginadas del
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austro; y las unidades culturales del Banco
Central en nuestra ciudad han cumplido
a cabalidad su misién de fomentar y
difundir los verdaderos valores de nuestra
nacionalidad, ademas de mostrar la cultura
autoctonadelaciudad de Cuenca a propios
y extranjeros.

Dichaexistenciade unasucursalen Cuenca
ademas de impulsar el desarrollo en la
ciudad,esunadelasmuy pocasinstituciones
que a pesar del tiempo ha mantenido su
identidad visual al igual que su historia, lo
cual le convierte en una institucion Unicay
conservadora de su riqueza histérica, por
lo que ni el cambio de presidencias logro
afectar dicha identidad visual.

1.2 ANTECEDENTE
HISTORICO

Como antecedente histérico tenemos una
tipografia que fue utilizada en lafachada del
Banco Del Azuay, una institucion bancaria
que al inicio no estaba de acuerdo con
ayudarenelsurgimientodel Banco Central,
pero al pasar el tiempo se percataron que
es una buena opcion para el desarrollo
de todo el Austro Ecuatoriano, por lo que
decidieron ayudar.

Ahora bien, si analizamos el tipo de letra
utilizada en el letrero del Banco Del Azuay,
podemos notar levemente que se trata de
una fuente perteneciente a la familia de
las Sans serif o palo seco; es decir, el tipo
de letra utilizado en aguel entonces es una
fuente sin terminaciones o remates con el
unico objetivo de que las letras se puedan

RESENA HISTORICA DEL BANCO CENTRAL | CAP1

apreciar a largas distancias. Aunque
también podemos apreciar que tiene cierta
tendencia alargada en cada letra, dandole
un aspecto mas compacto entre palabras.

Si bien este tipo de letra cumple con los
parametros de legibilidad, podemos decir
que hoy en dia carece de elegancia o de
un aspecto atractivo, pero si hablamos de
publicidad este letreroy sus letras cumplen
el objetivo asignado paraindicar que en ese
lugar se encuentra dicha institucién para el
ano 1913.

Cap. I-Fig. 1

Munoz, M. (s.f) Primer edificio en el que funciono el
Banco del Azuay. [Fotografial. Recuperado de: “El
Banco Central del Ecuador en Cuenca™

CAP1 | RESENA HISTORICA DEL BANCO CENTRAL
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Cap. I-Fig. 2

Edificio actual del antiguo Banco del Azuay,
fotografia: Xavier Padilla.

En la anterior imagen podemos visualizar
como se encuentra hoy en dia dicho edificio
enel que se asentaban las primeras oficinas
prestadas por parte del Banco del Azuay al
Banco Central. También podemos ver que
no hay mucha diferencia con el pasar de
los anos, pero si visitamos el lugar existe un
local comercial ahora.

Padilla Xavier 15
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A continuaciéon, tenemos su historia al
mismo tiempo también podremos conocer
lo que antecede a la creacion del Banco
Central, su historia bancariay que cambios
que se fueron dando.

Munoz (1988) describe como fue la
situacion econdmica en el Austro antes de
contar con una Banca Nacional:

Durante la conquista y la colonia el centro y norte
de la sierra se dedicaron a la produccion obrajera,
mientras que el austro serrano y el oriental se
constituyeron en el centro de la busqueda vy
extraccion de metales preciosos, desarrollandose
solo en forma incipiente la agricultura, la ganaderia
y, como actividad complementaria, la textil.

De lo mencionado anteriormente podemos
obtener que uno de los principales objetivos para la
produccion fue la extraccion de metales preciosos,
una actividad autodctona de la provincia del Azuay
cuya relacién va estrecha con la utilizacion del
bronce en las actuales letras dela fachada del BCE
en su sucursal de Cuenca (Munoz, M. 1988, p.21-
22).

La principal riqueza explotada y potencial
de la Provincia del Azuay, constituian sus
recursos minerales;comoloafirma Teodoro
Wolf en su obra “Viajes Cientificos”:

La cordillera oriental de Cuenca es uno de los
distritos auriferos masimportantes de larepublicay
sus lavaderos de oro merecen la fama de que gozan
desde la antigliedad. Si yo deberia dar mi parecer,
en general, sobre las riquezas de la provincia del

16 Padilla Xavier

Azuay e indicar la empresa de mineria que me
pesca la mejor de todas, daria la preferencia a los
lavaderos de oro. Estoy seguro de que la cordillera
Oriental un dia influird poderosamente el porvenir
de laprovincia. (Wolf, T. 1892, p. 219).

Situacion Bancaria y Financiera

El Banco del Azuay fue el primer banco
en el austro ecuatoriano y al ser la Unica
institucion bancaria en toda la region a la
épocade sufundacion, constituyo el centro
de la actividad financiera de la misma.

El15deenerode 1913 “enCasadel Pueblo”,
como un simbolo de lo que representa
para los grandes intereses comunales, se
suscribe el contrato social conel que indica
la existencia legal del Banco del Azuay,
surgiendo asf por primera vez un Banco
para la ciudad de Cuenca con caracter
de banco emisor. Una vez cumplidas las
formalidades legales, el Banco del Azuay
abresuspuertasalpublicoel 7denoviembre
de 1913. Es importante conocer la historia
que contiene el Banco Del Azuay debido
a que posteriormente este fue una guia y
sirvié de mucha ayuda para la creacion del
BCE, de hecho, las primeras oficinas del
Banco Central estuvieron ubicadas en las
instalaciones del Banco Del Azuay.

RESENA HISTORICA DEL BANCO CENTRAL | CAP 1
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Cap. I-Fig. 3

Resellados. (1999). [Fotografial. Recuperado de:
http://numismaticaecuador.es.tl/RESELLADOS.html

1.3 HISTORIA DEL EDIFICIO
DEL BANCO CENTRAL

El primer proyecto de creacion de un Banco
Central en el Ecuador, fue el del BANCO
NACIONAL, que presento en 1890 el
presidente  Flores Jijon al Congreso
Nacional. En Cuenca, aunque se combatio
durante la politica de la Revolucion Juliana,
el proyecto de creacion del Banco Central
fue acogido con beneplacito, e incluso el
Banco del Azuay, que se opuso a ciertas
medidas tomadas por esta Revolucion, a
las que consideraba atentatorias contra
los “justos intereses” de las entidades
bancarias, se mostraba partidario del
establecimiento de un Banco Central en el
Ecuador.

Munoz (1988) mediante su libro nos indica
como se presenta legalmente todas las
gestiones que fueron necesarias para abrir
sus primeras sucursales:

CAP1 | RESENA HISTORICA DEL BANCO CENTRAL

Primeros Proyectos de un Banco Central en
el Ecuador

El 4 de marzo de 1027 se dicta el decreto de la Ley
Organica del Banco Central del Ecuador, que fue
publicado el 12 de marzo de ese mismo afo. En
dicho decreto se preveia el establecimiento de una
“Comisiéon Organizadora” que, en un maximo de
tres meses, debia realizar las gestiones previstas
a la apertura del Banco Central. EI 12 de mayo de
1927,y 20 dias mas tarde en la sesion del 31 de
mayo, resuelve crear una sucursal en la ciudad
de Cuenca. En la prensa de la ciudad circula la
noticia de que el Banco Central abrira sus puertas
simultaneamente en Quito, Guayaquil y Cuenca.
El trabajo de esta comisién conto siempre con el
apoyo del Banco del Azuay, como se desprende de
la correspondencia mantenida entre el mencionado
banco y la Comision Organizadora del Banco
Central (Mufioz, M. 1988, p.34).
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Entre 1928 - 1980

El establecimiento de la sucursal del
Banco Central contd siempre con el
apoyo de Cuenca, de las autoridades vy las
instituciones comerciales y financieras
de la zona, especialmente del Banco
del Azuay. Cuya gran influencia en ello
tuvo, don Federico Malo, que como
Vocal del Directorio Central impulsé la
idea de esta creacion y gracias al trabajo
incansablemente para que la misma se
realice lo antes posible, en el transcurso
de los anos 1928-1930 se da el primer
paso para la apertura de las oficinas del
Banco Central en Cuenca, y en estos anos
se establecio un gerente, directores de la
sucursal y Presidente del Directorio. Todas
estas personas incluso toda la sucursal
estaban regidas por la sucursal principal
o Mayor que fue la sucursal en Guayaquil.
Asi que el Banco Central del Ecuador fue
inaugurado oficialmente el 10 de agosto
de 1927, pero solo su oficina Matriz en
la ciudad de Quito, abrid sus puertas al
publico ese dia. La sucursal de Guayaquil
lo haria unos dias mas tarde, el 25 de ese
mismo mes y afo. Y ala sucursal de Cuenca
no se estableceria sino hasta casi un ano
después, el 7 dejunio de 1928.

La inauguracion de la sucursal fue, para
el dia 1 de junio, se designd al personal
que laboraria en las oficinas del Banco.
El objetivo fundamental de la institucion
del Banco Central en el Ecuador era la
reestructuracion del sistema econdmico
vigente, especialmente del sistema
monetario. Para cumplir a cabalidad todo
este planteamiento fue necesario que,
desde sus inicios, esta institucion cubriera,
de la mejor manera posible, todas las
regiones ecuatorianas.

18 Padilla Xavier

Dicha institucion representaba, ademas,
el reconocimiento a la importancia e
influencia de Cuenca en el desarrollo
nacional, desde la época prehispanica vy
luego en la vida del Ecuador como nacion,
siendo el nucleo de una extensa region que
se constituyo en la tercera del pais.

Cap.|-Fig. 4

Munfoz, M. (s.f) Primera fachada del Banco
Central en Cuenca. [Fotografia]. Recuperado de:
“El Banco Central del Ecuador en Cuenca”

Como se estima en la imagen anterior esta
fue la primera fachada del Banco Central
en Cuenca, cuya fotografia fue tomada en
elanode 1943. Enlos anos administrativos
1928-1980, aqui se dio el gran salto de
pasar a tener las oficinas en el Banco del
Azuay, a tener sus propias instalaciones vy

RESENA HISTORICA DEL BANCO CENTRAL | CAP1

por o tanto su primera fachada. Esta es la
primera apreciacion que tenemos de marca
para el BCE, la fuente que se utilizd en este
primer letrero no es muy diferente al del
Banco del Azuay, si nos fijamos bien en el
tipo de letra se asemeja un poco al que hoy
endia se esta utilizando. Ademas, podemos
decirquesigue perteneciendoalafamiliade
las sans serif o palo seco. Esta vez el letrero
esta ubicado en la parte superior como en
el caso de la fachada en Quito que también
analizaremos posteriormente. Esta
ubicacion tiene que ver directamente con
la jerarquia que se quiere dar al letreroy el
nombre de la institucién; con su respectiva
ubicacion el objetivo es el de mostrar que

AFJ UNIVERSIDAD DE CUENCA

el Banco Central es una entidad muy
importante dentro de la ciudad de Cuenca.

Ahora podemos valorar como es en la
actualidad el edificio donde funciond por
primera vez el Banco Central Del Ecuador,
sin embargo, hoy en dia en dicho lugar se
asienta la Fiscalia Provincial Del Azuay.

Como podemos observar tanto el edificio
anterior como el de la Fiscalia no estan tan
distantes, apenas aunacuadrade distancia,
ya que el edificio anterior se encuentra en
el Parque Calderon y el otro a una cuadra
en la Calle Bolivar.

Cap. I-Fig.5

Edificio actual del antiguo Banco Central, fotografia: Xavier Padilla.
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Entre 1928 - 1980

El establecimiento de la sucursal del
Banco Central contd siempre con el
apoyo de Cuenca, de las autoridades vy las
instituciones comerciales y financieras
de la zona, especialmente del Banco
del Azuay. Cuya gran influencia en ello
tuvo, don Federico Malo, que como
Vocal del Directorio Central impulsé la
idea de esta creacion y gracias al trabajo
incansablemente para que la misma se
realice lo antes posible, en el transcurso
de los anos 1928-1930 se da el primer
paso para la apertura de las oficinas del
Banco Central en Cuenca, y en estos anos
se establecio un gerente, directores de la
sucursaly Presidente del Directorio. Todas
estas personas incluso toda la sucursal
estaban regidas por la sucursal principal
o Mayor que fue la sucursal en Guayaquil.
Asi que el Banco Central del Ecuador fue
inaugurado oficialmente el 10 de agosto

Cap. I-Fig. 6

de 1927, pero solo su oficina Matriz en
la ciudad de Quito, abrié sus puertas al
publico ese dia. La sucursal de Guayaquil
lo haria unos dias mas tarde, el 25 de ese
mismo mesy ano. Y alasucursal de Cuenca
no se estableceria sino hasta casi un ano
después, el 7 dejuniode 1928.

La inauguracion de la sucursal fue, para
el dia 1 de junio, se designo al personal
que laboraria en las oficinas del Banco.
El objetivo fundamental de la institucion
del Banco Central en el Ecuador era Ia
reestructuracion del sistema econdmico
vigente, especialmente del sistema
monetario. Para cumplir a cabalidad todo
este planteamiento fue necesario que,
desde sus inicios, esta institucion cubriera,
de la mejor manera posible, todas las
regiones ecuatorianas.

Mufioz, M. (s.f) Primera maqueta del Edificio del Banco Central en Cuenca. [Fotografia]. Recuperado de:

"El Banco Central del Ecuador en Cuenca”
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Cap. I-Fig.7

Letrero de Bronce en el Auditorio del BCE, fotografia: Xavier Padilla.

Sin duda alguna dentro de estas
instalacionesdescansaunadelastipografias
mas trascendentales de todo el Ecuador
debido a que posee un gran estilo o tipo
de letra en su letrero principal. Tenemos
una fuente tipografica muy importante
que tenfa como fin mostrar al publico un
nombre, cuyo significado va directamente
relacionado con los aspectos financieros
del pais, por lo tanto, nofue facil seleccionar
un tipo de letra cualguiera ya que es una
entidad muy importante en nuestro medio
y COMO se mencionod anteriormente es por
este mismo aspecto que las tres sucursales
se las lleva las principales ciudades del pais
“Quito, Guayaquil y Cuenca”

((BCE”
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Entre 2009-2016

Desde la presidencia del Doctor Isidro
Ayora el 10 de agosto de 1927, hasta la
presidencia del Economista Rafael Correa
surgieron varios cambios en cuanto a
manejo de identidades visuales, por
ejemplo, un distinto manejo de marcas
e isotipos para las identidades mas
importantes del Ecuador, este es el caso
para entidades como: Misterio de Cultura,
Ministerio de Salud Publica, Ministerio de
Relaciones Laborales,ytodas las entidades
que estan relacionadas con el gobierno.
Pero el BCE como una de las instituciones
mas importantes del pais siempre mantuvo
su identidad visual a pesar de los cambios
que se presentaron en la presidencia
del Econ. Rafael Correa, se realizd una
marca visual para la publicidad de dicha
institucion, pero la fachada jamas fue
cambiada, se conserva el mismo tipo de
letra, asi como su fabricacion en bronce.

Padilla Xavier 21
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En el transcurso del ano 2015-2016 se
suscita un importante acontecimiento, el
Ministerio de Culturallega atomar el cargo
delosmuseosexistentesenlasinstalaciones
del Banco Central, es decir el museo
ya no pertenece al BCE, lo que permite
que se conviertan en dos instituciones
independientes, aunque pertenezcan auna
misma localidad, por lo que el museo llega
tener el nombre de “Pumapungo” al igual
que el auditorio localizado junto al Banco.

Cap. I-Fig.8

Tambiénpodremosidentificar queelmanejo
del tipo de letra en las fachas del auditorio
y el museo, se maneja de una forma similar
a la marca pais del Ecuador, dandole un
aspecto moderno a las instalaciones vy
para publicitar de mejor manera tanto el
museo como el auditorio. A continuacion,
mostraremos algunas fotografias que
certifican dichos cambios.

Letrero de Bronce en el Museo Pumapungo, fotografia: Xavier Padilla.

22 Padilla Xavier
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Si observamos las letras de “Museo” como
de "Auditorio” llevan la fuente en bronce
que estamos estudiando, este registro
fotografico se obtuvo en el ano 2015, pero
para el 2016 las letras son cambiadas por
completo, ademas de cambiarles el tipo de
letra se hace un manejo de marca como
para la mayoria de marcas del gobierno,
por lo que adoptan un nuevo estilo y un
color diferente; con un distinto material
y con aspecto mas contemporaneo se da
un cambio radical en el manejo de aspecto
visual. Este importante cambio da lugar a
una nueva fuente tipografica que también
pertenece a las familias de las sans serif,

‘F_l‘ UNIVERSIDAD DE CUENCA

ademas se sigue utilizando las letras en
mayusculas para estos letreros. Pero
lamentablemente la tipografia que nos
interesa desaparecid por completo para
estos dos locales, aunque el Banco Central
siga usando la misma fuente.

A continuacion, podemos constatar que el
museo y el auditorio ahora llevan la palabra
Pumapungoy en el caso del museo también
posee el logo del Ministerio de Cultura
como letrero para su fachada.

MUSEQO

PUMAPUNGS

Cap. I-Fig.9

Letrero actual del Museo Pumapungo, fotografia: Xavier Padilla.

Cap. I-Fig. 10

Letrero actual del Teatro Pumapungo, fotografia: Xavier Padilla.

CAP1 | RESENA HISTORICA DEL BANCO CENTRAL
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1.4 ESTUDIO DE
LA TIPOGRAFIA DEL
BANCO CENTRAL
EIDENTIDAD
VISUAL MODERNA.

Tipografia de bronce en la Fachada del
Banco Central en Cuenca

La fachada del Banco Central con su
sucursal en Cuenca sin duda nos muestra
untipo de letra muy elegante, realizadas en
bronce. Cuyo objetivo es el de mostramos
una importante entidad financiera que a
pesar de los anos sigue conservando el
mismo tipo de letra en sans serif, este tipo
de letra podemos observar que tiene una
caracteristica redondeada que le da su
elegancia, ademas es una fuente que se
puede leer y apreciar a gran distancia por
su principal caracteristica de no poseer
remates en sus letras. Dicha tipografia
ademas de servir, también funciona como
marca ya que a uno de sus costados
siempre ha llevado el sol que posee un gran
significado en nuestro medio.

dicho sol fue

Dentro de la historia,

considerado el dios solar incay fue llamado

“Inti” hijoy siervode Viracocha. Aeste sol se
les rendia ofrendas como oro, plata, ganado
ya que tenfan la creencia de que es el Unico
Dios que puede hacer crecer las cosechas,
brindar hogar a las personas y curar
enfermedades. Como podemos apreciar
en este parrafo el sol va vinculado con la
prosperidad de las personas por lo tanto
el Banco lo utiliza con fines conceptuales
que a la final convierten la marca en una
identidad visual cuyo significado llega a ser
muy fuerte y solido.

Algunos Elementos de Marca (hasta 2008)

AL hablar de marca, el Banco Central
no solo utilizaba este tipo de letra para
su letrero, sino también para publicidad
televisiva en el caso de lafiguranumero 12,
también se utilizaba en balances u oficios la
figura nimero 13, documentos virtuales y
digitales como en la figura nimero 15, etc.

Cap. I-Fig. 10

Edificio actual del Banco

24 Padilla Xavier

Central, fotografia:
Xavier Padilla.
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Cap. I-Fig. 11

Banner Publicitario del Banco Central. Recuperado de:
https://contenido.bce.fin.ec/home2/index.jsp
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3) Parémetros Aplicables a la Informacion Financiera
13 Resumen ejecutivo de los contratos de Régimen Especial
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Resumen de Productos
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otra modificaciones.
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007
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Cap. I-Fig. 12

Captura de pantalla balances del BCE. Recuperado de: http://www.andes.info.ec
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Cap. I-Fig. 13

Promocion del Banco Central 85 afos. Recuperado de: http://www.afi-global.
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Cap. I-Fig. 14

Captura de pantalla archivo “PDF” del BCE.
Recuperado de:
https://contenido.bce.fin.ec/documentos/
PublicacionesNotas/Catalogo/Memoria/2008/abc-
web.pdf
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En la captura de pantalla “ABC” podemos
apreciar la tipografia del Banco Central en
diferentes palabras es decir, no solamente
se la utilizaba en las fachadas del edificio,
sino también en documentos importantes.

Andlisis de la nueva marca utilizada para el
Banco Central (2015)

Enlaactualidad lamarcadel BCE se maneja
de otra manera vy es por una simple razon,
la fachada muestra un nombre especifico
con un tipo de letra especifico, pero este
tipo de letra siempre fue utilizado solo
en la sucursal de cuenca, por lo tanto, la
nueva marca unificé cada una de sus tres
sucursales con una sola marca, pero esta
identidad visual hoy en dia es utilizada para
cualquier fin publicitario por parte de las
personas encargadas de ello.

Esta nueva imagen institucional surge en
noviembre de 2013 y marca un nuevo
inicio. Diego Martinez presidente del
Directorio del BCE expresa:

“‘Desde ahora en adelante nos acompanara
unsol masvivaz, mas activo, mas reluciente,
el cual simboliza la nueva época que vive la
sociedad ecuatoriana” (Martinez, 2013.)

RESENA HISTORICA DEL BANCO CENTRAL | CAP1

El objetivo de renovar esta imagen
institucional se dio por motivos de
modernizacién y con una respectiva
alineacién con sus servicios con fin de
llegar a cumplir todos sus objetivos para
lograr un desarrollo a nivel nacional. Dicho
cambio pretende mostrar una apariencia
contemporanea, ademas de reforzar los
valores que posee esta institucion en
cuanto a seguridad vy solidez, pero siempre
manteniendo en lo absoluto su herencia
historica.

Enelcasodesuisotipo Preincaicoorey sol,
que es considerado un elemento de orgullo
ecuatoriano, tiene como objeto mostrar
graficamente argumentos vy valores de
trascendencia historica. Su  nombre
“Banco Central del Ecuador” siempre
ha implicado liderazgo a nivel nacional
si hablamos de entidades financieras,
dicho nombre en conjunto con su isotipo
demuestra seguridad, solidez y sin duda se
convierte en un simbolo cuyo significado
es importante a nivel nacional. Y es a partir
del surgimiento de esta nueva marca que
se dainicio a este proyecto de tesis, ya que
el objetivo del mismo es hacer un rescate
cultural e historico de la fuente utilizada en
la fachada del Banco Central con el fin de
darle un aspecto contemporaneo pero con
la misma herencia histérica que adopto
desde sus inicios, y aunque cambiaron la
marca con motivo publicitario, el manejo
en las maquinas de cambio vy letreros
relacionados con el Banco Central sigue
manejando el mismo tipo de letra.

CAP1 | RESENA HISTORICA DEL BANCO CENTRAL
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Banco Central
del Ecuador

Cap. I-Fig. 15

Identidad Visual del Banco Central del Ecuador.
Recuperado de: http://www.coopepn.com/
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1.5 REGISTRO
FOTOGRAFICO, CUANTOS
LETREROS EXISTE,
DONDE SE ENCUENTRAN,
FOTOS, REDIBUJO
VECTORIAL, ETC.

Letreros

Tenemos varios letreros situados en varias
partes de la ciudad en su mayoria son para
cajeros de cambio de dinero. Estos cajeros
tambiéen siguen utilizando el mismo tipo
de letra que la del Banco Central debido a
que es la representacion misma de dicha
institucion. Pero también daremos a
conocer como se presentan los letreros en
el caso de Guayaquil y Quito.

Letrero de central de cambios en Cuenca:

Cap. I-Fig. 16

Letrero de la sucursal de cambios BCE en la ciudad
de Cuenca, fotografia: Xavier Padilla.
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Manejo de tipografia y letreros en Quito:

MUSEO
BANCO CENTRAL
DEL ECUADOR

Cap. I-Fig. 17

Letrero en Quito del Banco Central del Ecuador.
Recuperado de: http://www.eluniverso.com/
vida-estilo/2015/11/04/nota/5221469/museo-
nacional-cerro-sus-puertas.

Cap. I-Fig. 18

Letrero en la ciudad de Quito del Banco Central del
Ecuador. Recuperado de: http://www.eluniverso.
com/vida-estilo/2015/11/04/nota/5221469/mu-
seo-nacional-cerro-sus-puertas

RESENA HISTORICA DEL BANCO CENTRAL | CAP1

Cap. I-Fig. 19

Letrero en Quito del Banco Central del Ecuador.
Recuperado de: http://especiales.elcomercio.
com/2012/11/fotoform/quito/iframe.php?id=339

Manejo de estilo de letra en Guayaquil y
Cuenca:

o
BANCO CENTRAL DEL ECUADOR
S UPERINTE

LA CORMEARIAN VA

Cap. I-Fig. 21

Letrero enla ciudad de Guayaquil del BCE,
fotografia: Xavier Padilla
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Cap. I-Fig. 22

Letrero en la ciudad de Cuenca del BCE, fotografia:
Xavier Padilla.

Instalaciones del Banco Central en Cuenca

Dentro de lo que comprende las
instalaciones del Banco Central y como
fue en un principio, dichas instalaciones
constaban con un museo que cuenta con
un gran complejo arqueologico, que lleva
el nombre de Pumapungo, ademas dichas
instalaciones poseen también museos
mas pequenos, bibliotecas y centros de
documentacion. Fue a mediados de los
anos 70 que surge un gran interés por
parte del Banco Central en destacar el
valor por un rescate cultural, étnico vy la
investigacion dentro de la zona del austro
ecuatoriano. En el ano 1978 se funda el
centro de investigacion, y para los anos 80
seda la apertura del Banco Central.

Enunainstanciaunode los museos muestra
la cultura Canari vy su historia, los incas vy
una gran cantidad de piezas arqueoldgicas
que representan a estas culturas.
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Cap. I-Fig. 23

Mufioz, M. (s.f) Museo del Banco Central.
[Fotografia). Recuperado de "El Banco Central del
Ecuador en Cuenca”

En una segunda instancia el Museo
Etnografico, muestra diferentes culturas y
etnias que formaron parte de nuestro pais,
asi como también objetos representativos
de un gran numero de culturas que se
asentaban en el Ecuador. Paraunrecorrido
dentro de este museo solo se puede hacer
bajo la supervision de guia debido a muchas
de las piezas requieren de un cuidado
especial.

El Banco Central también cuenta con
un lugar destinado a la exposicion de
arte, especialmente el arte plastico de
finales del siglo XVIII, el que representa el
costumbrismo de la zona. Posiblemente
esta parte cuente con unas 800 obras
aproximadamente comprendidas entre
dibujo, grabados, esculturas y fotografia.
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Cap. I-Fig. 24

Figuras del Museo Pumapungo, fotografia: Xavier
Padilla.

Cap. I-Fig. 25

Figuras del Museo Pumapungo, fotografia: Xavier
Padilla.
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En Ultima instancia tenemos un museo
dedicado a la coleccion numismatica del
Banco Central,conunasingular muestrade
la antigua moneda nacional y su evolucion a
través de los anos.

Oficinas del Banco Central

Lasoficinascomohablamosanteriormente
funcionaban inicialmente en el Banco del
Azuay,anosmastardelogroindependizarse
y tener su propia sucursal, mientras que
en el caso de Quito y Guayaquil contaron
con su propia sucursal desde un inicio. El
Banco central cuenta con un sinnimero
de oficinas en la segunda planta, por otro
lado, la planta inferior esta dirigida para las
funciones del banco como tal, por ejemplo,
las ventanillas para el cambio de dinero.

1.6 REGISTRO
FOTOGRAFICO, DE LA
TIPOGRAFIA

A continuacion, podremos ver algunos locales
en donde se ubican una serie de maquinas
de cambio de dinero, también podremos
constatar de que el tipo de letra que estamos
estudiando se sigue utilizando en cada una
de estas maquinas, asi como también en su
cede principal, la central de cambios. Pero
se puede apreciar también que cada letrero
tiene diferente manejo de letras, en algunos
casos se presentan reflejadas en otros casos
ciertas letras especificas son remplazadas,
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pero cabe mencionar que dichas letras
siguen perteneciendo a la misma familia de
letras, es decir, tienen el mismo estilo.

En el caso de este letrero, se puede
visualizar que, no solo las letras del “Banco
Central Del Ecuador” tiene el mismo tipo de
letra, sino también todas las palabras que
se encuentran en dicho letrero, por lo que
contamos con mas letras que pertenecen al
mismo estilo o tipo de letra, lo cual permite
estudiar de mejor manera esta fuente
tipografica.

Cap. I-Fig. 26

Letrero de la Central de Cambios BCE, fotografia:
Xavier Padilla.
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Cap. I-Fig. 27 Cap. I-Fig. 28 Cap. I-Fig. 29 Cap. I-Fig. 30
Letrero de Maquina de Cambios BCE, ubicacion Letrero de Maquina de Cambios BCE, ubicacion Letrero de Maquina de Cambios BCE, ubicacion Letrero de Maquina de Cambios BCE, ubicacion
Mercado 12 de Abril, Aeropuerto, Monay Shopping, Terminal Terrestre,

Fotografia: Xavier Padilla. Fotografia: Xavier Padilla. Fotografia: Xavier Padilla. Fotografia: Xavier Padilla.
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Cap. I-Fig. 31

Interpretacion meso econémica, Libro BCE,
ubicacién Museo Pumapungo,
Fotografia: Xavier Padilla.

Cap. I-Fig. 32

Leonardo Tejada, Libro BCE, ubicacion Museo
Pumapungo,
Fotografia: Xavier Padilla.

Cap. I-Fig. 33

Juan Leon Mera, Libro BCE, ubicacion Museo
Pumapungo,
Fotografia: Xavier Padilla.
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CAPITULO II

2.1 ;QUE ES LA
TIPOGRAFIA
Y COMO FUNCIONA?

Si hablamos de tipografia o diseno
tipografico se puede decir que hacemos uso
del mensaje, su significado es mostrar una
idea por medio de un sistema estructurado,
en el cual su interior esta lleno de formas
y vacios geomeétricos, visualmente estan
alineados vy corregidos para que la lectura
sea agradable, comprensible y legible al
mismo tiempo, pero todo esto con el fin
de mostrar el mensaje a un lector a quien
nos estamos dirigiendo y es por esto que
la tipografia es muy importante dentro
del Diseno Grafico. Los caracteres en
conjunto pueden llegar a ser simbdlicos y
representar de cierta manera un elemento.

Es por medio de la tipografia que nosotros
podemos dar y recibir un mensaje, por
medio de parametros y reglas ha hecho
que las poblaciones logren estructurar un
sistema lingUistico. La lengua no es una
forma, pero la tipografia si, y, es por ello que
su contenido abarca un gran significado
que debe ser transmitido visualmente.

Cheng en su libro Disenar Tipografia
menciona la importancia de la tipografia
para dar un mensaje vy dice:

“La tipografia no solamente hace que los mensajes
sean legibles, La forma misma de los tipos matiza,
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incluso altera, el propdsito inicial de un mensaje.
(Cheng, 2006).
Cuandosehaceusodelasletrasdelalfabeto,
se esta haciendo uso de la tipografia,
por lo que el lector esta leyendo la idea o
interpretando un mensaje. Es importante
considerar algunos parametros como la
proximidad entre palabras, la fluidez en el
texto, la armonia, como el lector percibe
las palabras, la estructura o terminaciones,
éste factor, es determinante en cuanto a la
lecturay lalegibilidad.

La tipografia, una de las principales
disciplinas del diseno grafico, tiene como
objetivo principal comunicar un mensaje,
en este caso las letras van organizadas o
jerarquizadas,conelfindetenerunmensaje
coherente y un concepto claro de la idea.
Todo disenador dentro de su vida cotidiana
debe conocer los conceptos basicos que la
tipografia engloba, ademas de las familias
tipograficas y sus caracteristicas, ya que
si quiere conceptualizar sus ideas este
medio resultaria muy eficaz. Es importante
que conozca la clasificacion y qué factores
influyen para que se diferencien unas con
otras.
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Diserio Tipogrdfico

La tipografia esta en todas partes vy la
podemos encontrar en nuestra vida
cotidiana, a medida que transcurre el dia
siempre se esta en contacto con la misma
y es por ello que es esencial utilizarla al
momento de comunicar algo o un mensaje
en especifico.

La tipografia con el tiempo se ha
trasformado en una parte esencial en el
campo del disefio grafico y sobre todo en
las industrias graficas, debido a que existe
un amplio conocimiento de la tecnologia
digital por parte de las personas. Se puede
decir que todos los disenadores podemos
ser tipografos, siempre y cuando se pueda
organizar y se pueda manejar de la mejor
manera el material escrito.

La palabra “escrito” implica de cierta forma escribir
en (manuscrito) pero esto no quiere decir que se
pueda hacer solo de éstaforma, hay una infinidad de
manerasconlasque se puede comunicar unmensaje,
como por ejemplo un simple correo electrénico,
un SMS “short message service’, impresoras de
sobremesa, e incluso la tipica maquina de escribir.
Latipografia englobatodas estas formas de emplear
la tecnologia o estos cauces de comunicacion (ed.
RAH, Madrid 1807, p. 278).

El término “Manuscrito” viene del latin “manu
scriptus” cuyo significado es: escrito a mano. Es un
documento con informaciéon escrita a mano sobre
un soporte blando (papiro, pergamino o papel) ya
sea con pluma, boligrafo o lapiz; cabe resaltar que
un manuscrito no solo puede ser antiguo también
puede serunacartamoderna. “Lapaginadeiberlibro
muestra lo que es un manuscrito (http//:www.
iberlibro.com)”.

La tipografia, la escritura y la belleza,
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siempre han estado relacionadas, ya que
éstos tres factores de forma organizada
ejercen disciplina y la practica profesional
al momento de comunicar un mensaje,
aqui se realza el diseno grafico, es decir, el
lector o el publico al cual se quiere llegar,
debe entender con claridad el mensaje que
recibe.

Los escritos mas elementales surgen en la
escuela, aungue con objetivos mucho mas
basicos, pero lo que se pretende lograr con
esto, es algo fundamental para la educacion
en cualquier parte del mundo. Entonces
aparece unfactor muyimportante amedida
que vamos aprendiendo sobre la tipografia,
y sonunaserie de principios gue nos servira
para presentar de manera adecuada un
parrafo, palabras, frases, como organizar
palabras, como distribuir el texto en un
parrafo planteado.

A diferencia de lo indicado se puede
decir que existen diferentes areas de
investigacion especializados que realizara
estudios minuciosos a cerca de las letras
del alfabeto.

Edward (2007) menciona que:

Entre los especialistas estadn: disenadores,
fabricantes de tipos, “paledgrafos’, historiadores
del artey del disefo, linglistas, psicdlogos, filésofos,
cientificos forenses, grafdlogo y por destacados
tipdgrafos. También existen editores, correctores,
escritores, cartégrafos, dibujantes, tipdgrafos
(Edward, 2007, p. 8).

Cada uno de ellos tiene su propia forma de

escribir, terminologia rica y compleja para
explicar lo que esta haciendo. El tipégrafo
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esta a cargo de todos los factores que
pueden afectar la apariencia del texto
sobre las hojas o las pantallas o sobre
cualguier otra base plana o tridimensional;
todos los aspectos relacionados con la
eficacia de la informacion. EI' buen uso
de la tipografia estd determinado por
una correcta eleccion de tipos y un buen
espaciado entre las letras sin contar el

2.2 ;QUE ES UNA FAMILIA
Y UNA FUENTE
TIPOGRAFICA?

Familia:

Engloba un grupo amplio de tipografias
que de cierta forma estan ligadas por
caracteristicas comunes en su estructura
o forma, los tipos son los miembros de
una familia, y la misma puede tener varios
miembros como también solo algunos,
pero siempre hay una caracteristica que
hace que se parezcan unas con otras; esto
no quiere decir que no tengan rasgos que
les diferencia de las demés; ya que cada
tipo posee un elemento propio. Cada una
de las tipografias que pertenecen a una
misma familia se diferencia: Por su grosor,
espaciado y ancho.

A diferencia de una fuente la familia
tipografica es un conjunto de letras de
diferente tamano, pero con un diseno
comun. Mientras que una fuente tipografica
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es todo un alfabeto hecho con el mismo
tamano y se mantiene el mismo espacio
entre las letras.

Fuente:

La palabrafuente encierratodounconjunto
de elementos escritos anterior mente mas
las caracteristicas como cursivas, finas vy
negritas todo en una misma familia de tipos.
Esta tipografia posee todos los caracteres
que tienen como rasgo representativo la
variacion de tamanos y grosores, pero a la
final, todas forman unamismaclase de letra.

Antiguamente cada tipo estaba separado
uno con otro, y cuando se queria imprimir
se juntaba los caracteres necesarios para
representar el mensaje deseado. Cada uno
del mismo tenia su propio blogue de metal,
en donde el caracter sobresalia del bloque
en una de sus caras; es decir se encontraba
a relieve para al momento de imprimir solo
quede la figura de la letra visible sobre el

papel.

Aunque en la revolucion industrial los
tipos metalicos estaban en auge, la palabra
tipo conserva su significado “el caracter”,
y en la impresion ya sea de cualquier
sistema existente siempre seguira estando
presente.

Dentro de la autoedicion siempre existe
una confusion entre tipografia y fuente.
La primera es la que se encarga de disenar
cada uno de los caracteres y vigila que sus
caracteristicas visuales sean uniformes.
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Mientras que la segunda abarca todo el
conjunto de caracteres sin importar cual
sea su diseno, estilo o grosor del cuerpo.

Alvarez en su recopilacion de informacion
habla acerca de la fuente tipograficay dice:

La fuente abarca un conjunto de caracteres en la
cual incluyen letras en caja alta y baja, numerales,
versalitas, fracciones, ligaduras (dos o mas
caracteres unidos entre si formando una sola
unidad), puntuacién, signos matematicos, acentos,
simbolos monetarios y grafismos (adornos variados
y florituras disefados por su uso en las fuentes)
entre otros. Aunque, para autoedicién, la totalidad
de los caracteres citados suelen estar en las fuentes
denominadas <<expert>> (Recopilado por Lic.
Dalila Alvarez Judrez, P. 10.)

Es importante recordar que cada fuente
contiene en mayor o menor volumen ciertas
caracteristicas que le dan una diferente
jerarquia a los textos, como por ejemplo el
uso de la bold, semi bold, italica, light, etc.
Este es un conjunto de variaciones que se
pueden dar a los textos para que luzcan
de diferente manera vy se los diferencie de
otros cuerpos de texto.

El caracter tipogrdfico:

Las letras o caracteres tipograficos reciben
este nombre debido a que son signos cuyo
objetivo es representar los fonemas. Se
dicen que son tipos cada una de las letras
creadas con diferentes modelos por un
disenador, es decir, si utilizamos este
término nos enfocamos a cada letra en
particular, todo caracter posee anatomia vy
diferente interpretacion.
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2.3 COMPONENTESY
CLASIFICACION DE LA
TIPOGRAFIA

La tipografia esta compuesta por una serie
de signos, y estos a su vez pertenecen a

un mapa de caracteres de los diferentes
sistemas de autoedicion. Esos signos son
los siguientes:

e Letras mintsculas

e Letras mayusculas

e \ersalitas

e Ligaduras, poco habituales en autoedicion sino
se cuenta con un software especializado.

¢ Signos de muy diverso caracter, en auto edicion,
la mayoria de los alfabetos incorporan signos como
flechas y similares. Aqui se incluyen los signos
matematicos.

o Cifras que se pueden clasificar en elzevirianas,
que subeny bajan como las minUsculas, y capitales
que presentan la misma alturay son mas faciles de
alinear en tablas y operaciones.

» Signos ortograficos de diverso caracter,
diacriticos, que acompanan al signo como la
diéresis; sintagmaticos como los signos de
puntuaciony auxiliares como los paréntesis 'y
corchetes.

« Indicesy subindices, aunque cualquier letra
puede ser convertida en indices y subindice, se hace
aqui referencia a aquellos signos que solo tienen
sentido en esta posicion.

o Lineasy reglones. (Vega, 2008, p. 2.)
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Clasificacion:

“Serif” se llaman asi aquellas tipografias
que tienen adornos o remates como parte
del caracter, en algunas ocasiones también
se las llamaba humanistas debido a que
antiguamente eran hachas o talladas a
mano. Estas letras se caracterizan por sus
terminaciones agudas, pero en su base
son solidas y anchas, existe un espaciado
considerable entre los caracteres y su peso
y color son intensos. En cuanto a su estilo
se puede decir que es algo antiguo, pero
tiene mucha riqueza expresiva, ademas son
de transicion o barroco. Como por ejemplo
tenemos la tipografia “Palatino” que es una
fuente de trazo manual. Cuando las letras
en Serif se modernizaron, estas ya fueron
talladas a maquina y es cuando se dio paso
a la aparicion del periddico.

Por otra parte, surgid también las Serif
de tipo cuadrado, que son famosas por
aparecer en las lineas de codigo en algunos
programas; entre uno de ellos tenemos al
programa de animacion Flash. Ejemplos de
fuentes Serif:

Times New Roman
Century

Georgia

Utopia

Caslon

Con Serifa

Adobe Garamond Pro
Cpo. 72

Cap. ll-Fig. 1

Miguez, F (2015). Serif. Recuperado de http://
felixmiguezb.blogspot.com/
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“San serif” son aquellas que carecen
de adornos y remates en sus extremos
también se las llama de palo seco. Estas
fuentes nacieron gracias al pensamiento de
la Bauhause Se caracteriza por la cantidad
de variantes que ofrece como por ejemplo
la redonda, cursiva, ancha, fina, bold vy
semibold. Pero no solo se caracteriza por
sus factores mecanicos, sino que iban
mas alla, por ejemplo, era un reto para los
tipografos el hecho de realizar letras que
tengan armonia y belleza sin tener que
darles remates a los caracteres, es decir,
debian ser mas creativos para lograr una
buena tipografia.

El pensamiento dentro de esta clasificacion
fue el de que se debia borrar todo
ornamento innecesario puesto que la
simplicidad y la pureza geométrica era su
estilo, se puede decir también que su vision
era mas holistica. Si una parte no cumple
una funcion, simplemente se va. Un ejemplo
muy importante de esta clasificacion es la
fuente tipografica Helvetica, una tipografia
que trascendié durante mucho tiempo
debido al cuidado y perfeccionamiento que
se le dio en su construccion.

Dentro de esta clasificacion existen otras
clasificaciones y son las siguientes:

NEO GROTESCAS

Arial

Helvetica
Univers

Ms Sans Serif
Highway Gothic
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HUMANISTICAS

Calibri
Lucida
Gill Sans
Myriad
Tahoma
Verdana

GEOMETRICAS

Futura
Century Gothic
Avant Garde
Gotham

Sin Serita

Frutiger LT STD
Cpo. 72

Cap. ll-Fig. 2

Miguez, F (2015). Sans Serif. Recuperado de http://
felixmiguezb.blogspot.com/

Para identificar y diferenciar la una con la
otra se debe considerar algunos aspectos
importantes como: la presencia o ausencia
de remates, las formas rectas de una serif,
las relaciones curvas de la sans serif, la
variacion de grosor del trazo, la direccion
del eje de engrosamiento.
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La clasificacion de Thibaudeau, organizaba
los tipos en cuatro grandes grupos: romana
antigua o elzeviriana, romana moderna o
de Didot, egipcia, y palo seco o palo baston.
Como puede apreciarse es la presencia de
remates o terminales, asi como su forma
lo que determina su asignacion dentro de
un grupo u otro. El grupo de palo seco es
conocido también en muchos casos como
grotescas o goticas.

Junto a estas cuatro d6rdenes Thibaudeau
habla también de otros dos grupos:

“Caracteres de escritura, caracterizados por la
presencia de rasgos de unidn como la letra inglesa;
y los caracteres de fantasia, adornados con rasgos vy
figuras, de caracter totalmente decorativo™
(Thibaudeau, 1924).

2.4 PARTES QUE
CONFORMAN
UN TIPO

Altura de las mayusculas: es |a altura de las letras de
cajaalta.

Altura X: es la altura de las letras de caja baja, las
letras minuUsculas; excluyen las ascendentes vy las
descendentes, es decir las mismas estan a la altura
de las mayUsculas o caja alta.

Anillo: es el hasta que forma una curva cerrada, las
encontramos en las letras “b, py 0",

Ascendente: asta que contiene la letra de caja baja,

pero que sobresale por encima de la altura X por
ejemplo las letras “b,d y k”.
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Asta: es el rasgo principal de la letra ya que define su
formay estructura de la misma.

Astas montantes: son las astas principales u oblicuas
de unaletra, talescomola“L,B,Vo A

Asta ondulada o espina: es el rasgo principal de la
letra “S” en mayuscula o en mintscula” s”

Asta transversal: rasgo horizontal de las letras “A, H,
fyt”

Brazo: parte enla que termina la letray se proyecta
horizontalmente o hacia arriba, no se encuentra
incluida dentro del caracter, tal como se pronuncia
enlaletra“E, Ky L

Cola: hasta oblicua colgante que forman algunas
letras, tales comola “Ro K"

Descendente: asta de la letra de caja baja que se
encuentra por debajo de la altura x, esto ocurre en

lasletras “‘py g”.

Inclinacién: Angulo de inclinacién de un tipo o
caracter.

Ascendente

Asta \
Remate Ojal

Gracia Descendente
Terminal

-
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Linea base: 1a linea sobre la que se apoya la altura.

Oreja: es laterminacion o terminal que se le afade a
varias letras tales como “g, oy r”.

Rebaba: es el espacio que existe entre el caractery
el borde del mismo.

Serif, remate o gracia: es el trazo o terminacion de un
asta, brazo o cola.

Cartela: Trazo curvo (o poligonal) de conjuncién
entrelaastay el remate.

Basa: proyeccion que a veces se ve en la parte

nn

inferiordelab” oenla ‘G’

Barra: Es el rasgo horizontal en las letras como la ‘A,
la"H P ola 't

Blanco interno: espacio en blanco contenido dentro
de unanillouojal.

(Recopilado por Lic. Dalila Alvarez Juarez, P. 10.)

Cruzo
travesano

Barra o Asta
transversal

Cap. llI-Fig. 3

Jenson, N (2011). Anatomia de la Tipografia”. Recuperado de https://nachoherraiz.wordpress.com/

CAP2 | DISENO TIPOGRAFICO

category/tema-4/

Padilla Xavier 41



A
UNIVERSIDAD DE CUENCA 12}
=

2.5 JERARQUIAY
PARAMETROS DE
LEGIBILIDAD

Un tipo de letra para cada cuerpo de texto:

Es el denominado tipo de letra estandar, es
mas legible que otro de tipo decorativo.

El espacio entre letras o palabras no tiene
que ser ni muy amplio, ni muy angosto,
para que tengan una buena visibilidad vy
legibilidad. Eltamano, sieltipoesdemasiado
grande, o pequeno, cansa al lector y reduce
la legibilidad. También ocurre con las
columnas, donde un ancho corto, cansa al
usuario, ya que tiene que cambiar de linea
constantemente.

El interlineado es el término tipografico
que describe el espacio horizontal entre
lineas. La interlinea se usa para dar mayor
legibilidad a las lineas de un texto, cuando
éstas son largas y estan compuestas en un
cuerpo pequeno.

Principio de jerarquia:

La palabra jerarquia no hace referencia a
cuestiones de modismo, sino que ya desde
hace un tiempo considerable se relaciona
con la obedienciay la demasiada disciplina.
Pero existe una gran diferencia entre
jerarquia social vy jerarquia perceptiva vy
de concepto, pero de alguna forma esto ha
influido en nuestras vidas y nos sirve para
conocer de mejor manera lo que nos rodea
y para comunicarnos.
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La jerarquia hablando visualmente no es
mas que las relaciones entre las cosas que
vemos Yy las cosas que nos gusta como se
ven.

El campo de la jerarquia en la percepcion:

La jerarquia segin la percepcion se
refiere a que existen muchas variables en
diferentes circunstancias al momento de
escribir un texto, se deberia escoger la
forma correcta de emplea estas variables
para que laescritura sea comprensibley no
sea cansada al momento de leer por parte
del lector.

Es de mucha importancia dentro de la
creacion grafica la informacion que la
persona recibe, ya que la jerarquia apunta
dondelelector centrasuatencionointerés.
El hombre de alguna manera esta limitado
tanto en capacidades de percepcion como
de conocimiento, es decir debe tomarse
un tiempo para asimilar y comprender las
cosas, y es por ello que la jerarquia actla
como filtro para que la persona adquiera la
informacion necesaria paso por paso.

Cabe mencionar que existen varios
tipos de jerarquias y estos determinaran

todos los aspectos de legibilidad y hasta
tendenciosidad por parte del individuo.

Jerarquias naturales y culturales:
Son aquellas que se encuentran en la vida

cotidiana como por ejemplo, un paso cebra.
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Jerarquias arriba y abajo:

Se trata de posesionar una letra o un
mensaje importante, este tendra prioridad
en la parte superior.

Jerarquia grande y pequerio:

Estaeslamas comunolaque mas se utiliza
yaque sirve para enfatizar algo subiendo el
valor del tamano fisico de las letras.

Jerarquia centrada y periférico:

Estajerarquia también se utiliza a menudo,
provoca una simetria en el texto y sirve
para reforzar lo que se encuentra en el
centro.

Jerarquia de contraste:

En este caso se produce un choque visual
pero siempre sobresale aquello que tiene
mas valor cromatico, por ejemplo,unobjeto
de color negro al lado de uno de color gris.
Entonces el de color negro llamara nuestra
atencion primero sin necesidad de que
nosotros vayamos a €l, el de color gris se
quedara en un segundo plano.

Normas de legibilidad:

La legibilidad es un factor determinante al
momento de imprimir un texto o un libro,
por lo tanto, si no es legible no cumple
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con su funcion prioritaria que es la de dar
una buena lectura y que sea placentera al
mismo tiempo. Es importante considerar
que la legibilidad se puede convertir en un
obstaculo si esta mal empleada, y en el caso
del tipo de letra si no tiene un uso correcto
puede dificultar la lectura debido a que
puede presentarse una confusion entre las
letras.

Una de las normas basicas para que un
texto sea legible es que se utilice de forma
correcta las letras mayusculas vy las letras
minUsculas, esto se da por la forma en que
las personas perciben las figuras en el caso
de las minuUsculas son mas comodas de
interpretar o leer gracias a sus ascendentes
y descendentes; esto hace que las letras
sean mas individualistas y estructuren de
mejor manera las palabras.

En cuanto a las letras mayusculas son mas
homogéneas, en cambio esto hace que se
parezcan unas conotras debido a que todas
tienen una altura x.

[ | ,
FinnAarafia

tipografia

LIDVYITUIlId

Cap. ll-Fig. 4

Eduardo, J (2010). Tipos formales. Recuperado de
http://www.tiposformales.files.wordpress.com
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2.6 FORMATOS
TIPOGRAFICOS

Existen varios formatos tipograficos, pero
nos vamos a centrar en los que se utilizan
con frecuencia y en aquellos que nos
permiten exportar una fuente tipografica
para instalar en cualguier ordenador sin
importar su sistema operativo.

2.6.1 True Type Font o TTF

En primera instancia contamos con el
formato True Type cuyo funcionamiento
permitia a los tipografos llevar un mejor
control en las curvaturas de cada una de
las letras, la misma aparecio con la finalidad
de competir con un formato antiguo
desarrollado por ADOBE llamado “Type
1"; el formato TTF o True Type Font al ser
desarrollado por Apple estuvo dirigida a
los Disenadoresy Tipografos. Este formato
contiene elementos vectoriales, es decir,
son capaces de incrementar de tamano sin
perder calidad y son compatibles con los
sistemas operativos de Mac y Windows.

\\,J ‘
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2.6.2 Open Type Font 6 OTF

Este formato aparecié gracias a la
colaboraciéon de Adobe System vy es
considerado un formato mas completo que
suanteriorenelcualestabasado,elformato
True Type, tiene este reconocimiento
debidoaquesecaracterizapor ser capazde
contener varias fuentes en una sola familia
ademas de varias funciones tipograficas
y lingliisticas avanzadas. Open Type Font
al tener gran versatilidad y disponibilidad
en el mercado, hoy en dia es uno de los
formatos mas utilizados en las plataformas
virtuales ya que no solo es compatible con
dos sistemas operativos sino con varios
ademas de los ya mencionados.

Cap. lI-Fig. 6

Formato, Open Type Font. Recuperado de https://
designsuarezviwordpress.com/2011/12/07/
tipografia-digital/

Cap. llI-Fig. 5
Formato, True Type Font. Recuperado de https://

designsuarezviwordpress.com/2011/12/07/
tipografia-digital/
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2.6 HOMOLOGOS

Andlisis Tipogrdfico

Esta tipografia tiene un excelente diseno
morfoldgico, ademas sus rasgos hacen que
sus letras tengan un aspecto moderno,
ya que este tipo de letra se presenta en
Light, es decir, con un grosor minimo en
sus partes. Si nos filamos en la armonia
que se produce entre la letra ‘A" y “N”
constatamos que no solo esta pensada
para frases largas sino también para dar un
aspecto contemporaneo en frases cortas
con detalles muy agradables.

AR CDEFRPGH

¢
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RNCO CENTRAL

Nota del autor
I create this font for a school project. Its my first one and not quite perfect. Therefore this font is free for commercial usell

Cap. ll-Fig. 7

Capturasde pantalla. Recuperado de http://www.
dafont.com/es/

JIJKIL Mo P

QRIS|ITIUIVIWIX|Y|Z

alblicid|e|f|gnlilk lim nlolp g

risitlulv|iw x|y|z
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Cap. ll-Fig. 8

Captura de pantalla, alfabeto. Recuperado de http://
www.dafont.com/es/
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Andlisis Tipogrdfico

En este caso podemos observar que la letra “A” es similar a la fuente
utilizada por el Banco Central en la cual nos estamos basando para
este proyecto, también podemos notar armonia entre letra vy letra;
pero lo mas importante es que se puede apreciar detalles como lineas
ubicadas enla parte superior de la letra, como es en el caso de la letra
‘L “U” estos detalles hacen que la fuente tenga una caracteristica
propialo cual le hace més interesante y a la ves Unica la tipografia.

ERANC O CENTRALL
DEL ECUuADoR

Andlisis Tipogrdfico

Esta fuente sin duda podemos decir que pertenece a la familia de las
sans serif ya que posee un mismo grosor en todo el recorrido de la
letra, ademads se puede ver que la letra “E” es similar a la del Banco
Central y en el caso especifico de la letra “F" es imprescindible notar
que partedeestaletraeslamismadelaletra“E” porloque este detalle
hace gue la letra no solo haga juego con sus companeras, sino que
también exista armonia en textos o palabras. De una u otra maneralo
gue esta tipografia nos quiere transmitir es purezay limpieza en sus
partes.

eeeeee

BANCO CENTRAL

Nota del autor

d general design. It isnt very suitable to be used with word-processors as it lacks some symbols and letters. Its free both for personal and commercil use.

ABCDEer GHIJKLMNO

PQRSTUVWXY/Z
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Cap. llI-Fig. 9

Captura de pantalla.
Recuperado de http://
www.dafont.com/es/

Cap. ll-Fig. 10

Steinerlight,
Capturade pantalla.
Recuperado de http://
www.dafont.com/es/
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2.7 FUENTES SIMILARES,
PROYECTOS DE
TIPOGRAFIA

Ascendente

x4

Altura Mayusculas

Altura x

| 6x/14

%2

Linea base

Descendente

Cap. llI-Fig. 11-12

Martinez D, Capturas de pantalla, tesis

de fuente tipografica. Recuperado de
http://190.11.245.244/bitstream/47000/554/1/
UISRAEL-EC-DIS-378.242-5 pdf

Este proyectodetesisrealizada por Darwin
Martinez, tiene por objeto construir una
nueva fuente tipografica basada en Ia
grafica de las figuras de ceramica de la
cultura Jama Coaque, y se hatomado como
ejemplo por el motivo de que la fuente que
se construird a partir de los principales
rasgos del Banco Central es un proyecto
similar, ya que también se tiene que
interpretar ciertos aspectos de anatomia
que ya posee la fuente tipografica actual de
los letreros del BCE.
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Elaborado por: Darwin Martinez, nueva fuente tipografica de la Cultura Jama-

Coaque, minusculas.

7.10.3.2. Creacién de las mayusculas

Figura 34: Nueva fuente tipogréfica de la cultura Jama-Coaque, mayusculas
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Elaborado por: Danwin Martinez, nueva fuenie lipografica de la Cultura Jama-
Coague, mayisculas.
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A SANS SERIF TYPEFACE NOW WITH FOUR STYLES

—--—lll'
| i

T

En la fuente mostrada anteriormente, tenemos como antecedentes
una tipografia creada con una modalidad moderna, su principio
ofrece la obtencion de formas geométricas a través de cada uno de
sus caracteres. Ahora bien, si hacemos un estudio de esta fuente
tipografica, en primera instancia obtenemos informacion valiosa en
cuanto a los aspectos modernos que podemos visualizar en ciertas
partes especificas de algunas letras.

El autor de esta tipografia llamada “Pier Sans” lleva el nombre de
Mathieu Desjardins quien trata de modernizar las letras mediante
un incremento en el bucle de caracteres como la P, R lo cual, da
una sensacion de mantener una caja baja en estas letras, una de las
caracteristicas esenciales de fuentes con aspectos modernos es que
se manejan tipografias.

A través de la revision de la mencionada fuente, se concluye que
cumple con su finalidad de ser una tipografia contemporanea, alcanza
las normativas que le dan ese aspecto moderno y que esta dentro de
un ranking de una de las mas utilizadas en los anos 2016y 2017.
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Cap. lI-Fig. 13

Pier Sans Tipografia,
Captura de pantalla.
Recuperado de http://
funnyfrontend.
com/tipografias-
modernas-para-
disenadores/
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Como siguiente homodlogo se presenta
una fuente tipografica creada por Shrenik
Ganatra, su objetivo es la creacion de
una nueva familia tipografica tomando
inspiracionen lafuente tipografica “Futura”.
Se toma como referencia este ejemplo con
el proposito de analizar todos los aspectos
gue considera el autor para crear la nueva
fuente, a partir de una ya existente, hacer
una observacion de los resultados que
obtiene Ganatra, con el fin de lograr un
claro testimonio de cual es el proceso a
seguir para dar un aspecto moderno a una
fuente antigua.

En base aunanalisis tipografico se observa
que se maneja sutileza para los rasgos de
algunas letras como por ejemplo la cola de
la letra “R” es mas pequena, mientras que
se da un valor agregado a ciertas letras,
como lo es el caso de la letra “B” estos
cambios que de alguna forma no llegan a
alejarse demasiado de su fuente original

¢
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ofrecen un aspecto contemporaneo a la
familia tipografica en general ya que se da
un tratamiento individual a cada una de las
letras.

En conclusion, se obtuvo informacion
acerca de un proceso de modernizacion
en las letras, también se realizd un analisis
tipografico en ciertos caracteres para
denotar caracteristicas importantes que
se observan en las letras para llegar a un
resultado actual y moderno. Por otro lado,
mediante una investigacion se adquirio
informacion del funcionamiento que
mantienenestastipografiashoyendiayque
son las preferidas por varios disenadores,
por el motivo de que se las puede utilizar
para logotipos con gran facilidad. En otras
palabras, se puede decir que las fuentes
tipograficas citadas alcanzan un alto nivel
de funcionalidad y se acercan en gran
medida a sus objetivos planteados.

ADAM.CG PRO

ghdat: T IPEEIF/ACIE

ADAM.CG PRO - PREVIOUSLY TITLED

Cap. llI-Fig. 14

Tipografia ADAM.CG PRO,Captura de pantalla. Recuperado de http://funnyfrontend.com
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CAPITULO III

.

PROCESO DE DISENO Y
ANALISIS DE PARAMETROS
FINALES

3.1 ESTUDIO
MORFOLOGICO Y
ANALISIS TIPOGRAFICO

Caracteristicas de la fuente

Actualmente la tipografia que podemos
apreciar enlaimagen del Banco Central del
Ecuador, se sigue utilizando a pesar de los
diferentes cambios que seestandandoenla
presidencia del Economista Rafael Correa,
como por ejemplo cambios de imagen en
el caso de las publicidades actuales del
Banco Central. También se ha conservado
la mencionada fuente en el letrero de la
central de cambios de la misma institucion,
pero lamentablemente en el caso de
todas las maquinas de cambios ubicadas
en los diferentes sectores de la ciudad de
Cuenca, no fueron conservados, por lo
que la remplazaron por su nueva imagen.
Ahora bien, como pudimos observar en el

registro fotografico no solo en la ciudad de
Cuenca perdura dicha fuente tipografica,
sino también en la ciudad de Guayaquil, por
lo tanto, solo los registros de las fachadas
o letreros principales son los que nos
muestran esta excelente fuente.

Con la creacion del proyecto vamos a
evidenciar que, en algunos casos no es
necesaria una propuesta totalmente
diferente encuantoatipografia, puestoque
podriafuncionar de formamas conveniente
un replanteamiento tipografico de una
fuente que ya fue funcional en su contexto.
A continuacion, tenemos algunas imagenes
que corroboran dicho anuncio sobre Ia
tipografia expuesta.

Cap. lll-Fig. 1

Fachada del BCE, Letrero de Bronce, Fotografia: Xavier Padilla.
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BANCO CENTRAL DEL ECUADOR

CENTRAL DE CAMBIOS

Tipografia original

Cap. lll-Fig. 2

Maquinas de cambio del BCE, Letrero 2015-
Letrero 2016, Fotografia: Xavier Padilla.

Por otro lado, en el registro fotografico
podemos apreciar que, en muchos de los
cajeros de cambios, asi como en su sucursal
principal, la fuente que se utiliza para
dichos letreros no es lamisma, por lo que se
considera que hay una variante en algunas
letras de la fuente a la cual se le da usos
como en la web, publicidades televisivas,
documentos que podemos encontrar en el
formato “PDF" de balances y otros asuntos
de lainstitucion.
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Tipografia actual

Cap. lll-Fig. 3

Maquinas de cambio del BCE, Letrero 2015-
Letrero 2016, Fotografia: Xavier Padilla.

Diferencias entre los letreros:

Cap. lll-Fig. 4

Fachada de la Central de Cambios del BCE, Letrero
de Bronce, Fotografia: Xavier Padilla.
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Cap. llI-Fig. 5

. €CURDOR

Fachada del BCE, Letrero de Bronce, Fotografia: Xavier Padilla.

Andlisis tipogrdfico:

Como mencionamos anteriormente, dichas
letras estan hechas en bronce, es una
fuente que pertenece alafamiliadelas sans
serif, es decir se caracteriza por no tener
remates en sus terminaciones o partes de
la letra. Por otra parte, las letras que se
pueden apreciar en los diferentes letreros
y maquinas, suman un total de 17/ letras del
Abecedario, en algunos casos sabemos que
se presentaban con algunas variaciones
como: diferentes grosores, variaciones en
las partes de los caracteres, utilizacion de
acuerdo a las palabras, por lo que se pudo
notar que tiene ciertas jerarquias en el
texto, por ejemplo la utilizacion de kerning
en cuanto a separacion de palabras incluso
el juego que hacian ciertas letras juntas.

Su caracteristicade notener terminaciones
en sus extremos hace que sus trazos sean
mas uniformes y a la vez legibles, con un
estilo de letra que representan de una
forma natural a las letras mismas, aunque
no sean tan legibles en texto de corrido su
objetivo justifica la razon, y es por eso que
sonletrasde palosecoyaque antiguamente
se utilizaban con el fin comercial y ademas
en palabras o frases cortas. También se dice

52 Padilla Xavier

que estas letras fueron utilizadas de tal
forma que su presentacion sea impecable
en dispositivos digitales y en el caso de sus
carteles paraque se pueda apreciar alargas
distancias sin ningun problema.

Con este analisis podemos llegar a la
conclusién de que la tipografia cumple con
varios parametros establecidos dentro
del estudio tipografico para la utilizacion
correcta de los tipos, y eso por ello que
trascendio durante algunos anos vy se sigue
utilizando actualmente.

Otra de las caracteristicas de la tipografia
es que Unicamente se presenta en
mayusculas, es decir, se muestra
Unicamente para titulos; tampoco se ha
observado ningun tipo de simbolo o signos
diacriticos. Pero al referirnos a la nueva
fuente del Banco Central, esta contara con
las letras completas del alfabeto, nimeros
y signos diacriticos, ademas el aspecto
modernoy actual que adoptara seraunode
los puntos fundamentales en los que nos
vamos a centrar, de tal manera que en un
futuro se pueda utilizar la fuente con una
mayor acogida.

PROCESO DE DISENO Y PARAMETROS FINALES | CAP 3

3.1.1 Metodologia para crear
una fuente tipogrdfica

En el camino por encontrar una
metodologia para construir desde un inicio
una tipografia eficiente, podemos analizar
ciertos aspectos que aportan algunos
importantes tipografos:

En el caso de Mattew Carter dice:

“Yo comenzaria disefiando tipografias por la letra h
minUscula debido aque esanchay gruesa, luego con
esto se puede obtener el peso de las letras, el grosor
de laletraoserialamismaque de laasta principal de
laletra h; continuariaconlaletrap, luegoconlanyla
u, continuando conlaqgylad”

También cabe acotar que el mismo autor
menciona que: cuando se establece ciertos
aspectos importantes en las letras, es ahi
cuando aparece el ADN de nuestra fuente.
Ademas, armar palabras es importante,
para observar el comportamiento entre las
letras ya que es una prueba vital cuando
ya existen suficientes caracteres. Y esto el
autor determinacomo “La pruebadefuego’.

Por otro lado, para Alfred Hoffmann el
contraste entre lo negro y blanco es muy
importante y establece que:

“Todo gira en torno a un fondo positivo y negativo
conlas letras en blanco o negro. También es esencial
las formas entre caracteres vy las formas dentro de
los mismos”.

Para Hoffmann, los suizos daban
importancia a los fondos debido a que es

CAP3 | PROCESO DE DISENO Y PARAMETROS FINALES
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el espacio entre caracteres sostiene a las
letras, es lo que les da firmezay apoyo a las
palabras.

Erik Spiekermanndaunimportante pasoen
lo que se refiere a personalidad tipografica
y argumenta que:

‘Las tipografias son marcas, y las mismas se
distinguen unas de otras no porque son buenas, sino
porque son diferentes”.

Continuandoconelanalisisdemetodologias
tipograficas,enotrainstancia Karen Cheng,
en su libro para disenar tipografia, habla
sobre aspectos de personalidad donde
podemos discernir que sin importar que
una fuente sea sans serif o sin remates,
esto no quiere decir que la fuente tenga
mas potencial; al contrario, en este tipo de
fuentes se trabaja las partes finales de las
astas cortandose o moldeando las mismas
para obtener diversos modos o estilos.

Es por este andlisis que Cheng (2006) dice:

“Esta sencilla alteraciéon permite cambiar por
completo la personalidad de una tipografia sin
remates. Ademas, como son mas sencillas y estan
menos condicionadas por las practicas historicas,
constituyen un estilo tipografico con mayor
potencial para la abstracciéon formaly la exploracion
creativa” (Cheng, 2006, p.114).

En este libro se comienza construyendo vy

analizando por laletra O y E mayUsculas en
el caso de las letras capitales sin remates,
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por el motivo de que a partir de estas letras
se obtienen otras letras u otras partes de
los diferentes caracteres del abecedario,
por ejemplo, de la letra E se puede obtener
otras letras cuadradas como la H, 1a T, la
L,y laF. porotroladola S laCylaGno
son tan diferentes ya que se pueden
obtener ciertas partes de la letra que son
curvas y que servirian para continuar
construyendo letras con rasgos similares.
Por ende, las siguientes letras son mas
faciles de conseguir si se obtiene las
anteriores mencionadas. Desde este punto
se avanzara dependiendo del Disenador o
Tipografo.

3.1.2 Metodologia para crear
el nuevo Set Tipogrdfico
a partir de las letras
existentes

Con el estudio de las diferentes
metodologias  de  tipografia, como
siguiente paso tenemos que establecer
una metodologia personal, con la que mas
adelante podamos concluir con las letras
que faltan en el abecedario con el fin de
completar la fuente tipografica que utiliza
el actual Banco Central Del Ecuador en
su sucursal de Cuenca. Ademas, con esta
metodologia se podria iniciar con la parte
practica del proyecto personal de fin
de carrera, ya que seria mas facil saber
cual es el inicio y establecer parametros
para conseguir cada una de las letras del
abecedario.

54 Padilla Xavier

En el camino de esta investigacion se aplica
la siguiente metodologia, que consiste en
el caso especifico de la Fuente utilizada
por el “BCE”", encontrar las letras faltantes
en su abecedario o fuente tipografica y
por lo tanto disenar un set tipografico
que esté basada en dicha fuente, para
posteriormente obtener una version
moderna de esta tipografia. A continuacion,
tenemos algunos pasos o parametros que
serviran de ayuda paraello:

3.1.3 Parametros
fundamentales que
deben ser considerados
al momento de crear
una fuente a partir
de otra

3.1.3.1 Forma de los caracteres existentes

Podemos decir que las formas de varios
caracteres tienden a tener una curvatura
pronunciada en la mayoria de sus astas
principales, esto hace que la fuente como
tal se presente de una manera mas sutil en
sus letras, ademas podemos notar que las
letras en conjunto se ven mas redondeadas
que las letras sans serif convencionales. A
veces hay aspectos que se deben conservar,
deotramanerapodriamos perderlaesencia
de toda la familia tipografica, es mejor no
alejarse demasiado de la fuente en la cual
se esta basando.
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Cap. lll-Fig. 6

Fachada del BCE, Letrero de Bronce, escritura en
ilustrador. Fotografiay escritura: Xavier Padilla.

3.1.3.2 Combinar y agrupar las letras

Para lograr agrupar las letras y hacer
combinaciones para encontrar otras, es
necesario saber cuales son las letras que
existeny cuales no. A continuacion tenemos
todas las letras registradas y utilizadas en
las fachadas del Banco Central del Ecuador:

A, B, CD.EILJLMNOPRSTUY.

Por ende, nos quedaria construir las
siguientes letras:

FGHKQVWX.Z.

Con esta informacion podemos proceder
a la agrupacion de letras. Si ya existen las
letras C y D podriamos obtener la letra
G con algunas de sus partes principales.
Mientras que para obtener la letra H, seria
importante fijarnos en las partes de las
letras A, My el ancho de la N por motivo
de su personalidad. si agrupamos las letras
E v A podemos obtener la letra F. Para la
obtencion de la letra K, la combinacion
perfecta seria construir a partir de las letras
ByR.

CAP3 | PROCESO DE DISENO Y PARAMETROS FINALES
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Cap. lll-Fig. 7

Fachada del BCE, Letrero de Bronce, escritura en
ilustrador. Fotografiay escritura: Xavier Padilla.

En algunos casos se puede decir que la
letra Q se construye sola, sin embargo, se
podria hacer una excepcion, y construirla
con ayuda de la letra O. La letra V, en
ocaciones, es la forma invertida de la letra
A, no obstante, podria tener ciertos rasgos
y algunas diferencias, para esta letra
tendriamos sindudalaayudadelaA. Ahora
para la construccion de la letra W partimos
de la letra V, pero podria ayudar por su
forma la letra M también.

LaletraXconseguiria agruparseconlaletra
Y debido a que la parte superior o sus astas
diagonales curvas servirian para obtener
la mitad de la letra X vy si la reflejamos
tendriamos la letra completa. Por Ultimo
para obtener la letra Z es importante las
proporciones de la letra My las formas de
la letra N. Con todas las letras completas
es mas que suficiente para poder continuar
con el siguiente paso y construir el nuevo
set tipografico basado en la fuente antes
mencionada.

Para construir todo el abecedario una vez
que tengamos todas las letras por parte
de la fuente tipografica utilizada por el
Banco Central, se ha planteado utilizar la
siguiente metodologia:
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Sabiendo que vya establecimos una
metodologia para encontrar las letras
gue hacfan falta en la fuente del BCE, es
momento de encontrar las letras iniciales
gue va tiene el Banco Central, por lo tanto,
se tiene la metodologia completa para
encontrar todas las letras del abecedario.

ABCDEILJLMNOPRSTUY.

Para iniciar con la fuente tipografica
y encontrar las letras mostradas
anteriormente es indispensable tener
las letras E,O para en un inicio establecer
el grosor general que tendran las letras,
por ende tendrfamos ya las astas y brazos
gue provienen de las astas principales, es
decir, partes iniciales que nos ayudaran a
encontrar las siguientes letras.

Con ayuda de estas letras es evidente que
podriamos obtener las letras C,.D v G ya
que poseemos la forma vy la contra forma
de la Oy tres brazos que en este caso nos
brinda la letra E; ahora como siguiente
paso tenemos la construccion de las letras
B,Uy J paraestablecer las astas verticales
0 principales para letras posteriores, si

logramos tener una semejanza con los
caracteres vya creados, de estas letras
tendriamos el asta de la letra [, de la letra
B, podriamos utilizar el asta principal y el
|6bulo inferior para obtener la letra L.

Partiendo de estos ultimos caracteres
tenemos partes que son de gran aporte
paraobtenerlaletraH, Fy T enestos casos
esas partes serian las astas y travesanos ya
gue se relacionan de alguna manera; con
las letras mencionadas anteriormente sera
mas facil construir las letras My N ya que
no son tan diferentes, podemos utilizar las
astas de la letra H tanto para la M como
para la N. Por otro lado, para la obtencion
de la letra Y es necesario las partes de las
letras U y T sabiendo que esta letrava de la
mano con la Xy la K, pero ahora conocemos
como se puede obtener y relacionarlas con
las demas.

Continuando con la metodologia si
estudiamos a la letra B y D se puede
observar que partes de ellas nos sirven
para encontrar las astas y los bucles de las
letras R, P.

Resultado

T

Agrupacion 1 U T
Para la Obtencién

del asta principal

A K

de las astas montantes o brazos

Cap. lll-Fig. 8

Grafico tipografico,
Fuente: Xavier Padilla.

Agrupacion 2

Para la Obtencién
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Por Ultimo, como la letra S es un tanto
irregular, ademas, la que utiliza el Banco
Central es algo ilegible y distante de las
demas letras, intentamos obtener la letra
haciendo un estudio a los caracteres C y
G. Si por lo pronto obtenemos la mitad es
l0gico que podriamos darle un reflejo para
obtener la otra mitad ya que este caracter
tiene una simetria con eje horizontal.

Con esta parte de la metodologia y la
segunda parte que planteamos para
obtener las letras faltantes del Banco
Central, tenemos la metodologia personal
completa para realizar una fuente
tipografica. Ahora se nos hace mas facil
iniciar, tomar decisiones, dar personalidad
y culminar una fuente.

3.1.3.3 Personalidad

La personalidad es un aspecto muy
importante que debemos considerar,yaque
como vimos anteriormente la personalidad
es la que distingue por si decirlo de otras
fuentes u otros estilos que los disenadores
se encargan de crear.

Claro estd que, si hablamos de Ila
personalidaddelafuentedel Banco Central,
es notorio que esos rasgos que la distingue
de otras fuentes, es su gran curvatura en
sus caracteres, su espaciado y las anchuras
de sus letras nos muestran gran legibilidad
a grandes distancias y también armonia,
elegancia en toda la fuente tipografica, por
lo que es facil identificar el tipo de letra en
diferentes letreros de la ciudad de Cuenca.
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3.1.3.4  Espaciados entre caracteres y
palabras

Para lograr un espaciado correcto entre
letra y letra, es necesario saber que debe
existir un espacio entre cada caracter
para que la lectura de las palabras sean las
adecuadas.

Para esto Cheng (2006) en su manual de
tipografia se refirio al espaciado como:

En cualquiera de los programas para realizar
tipografias, el espaciado inicial de una fuente se
define mediante la determinacion de los entornos
izquierdo y derecho de cada caracter (el entorno
es la distancia entre la letray los lados de un molde
de fundicion imaginario). Por lo tanto, es necesario
crear unos entornos especiales para cada caracter,
que sean adecuados para su forma, su anchuray su
densidad concretas (p.9).

Como podemos ver es muy importante
crear estos entornos con la distancia
prudente ya que en muchos casos las letras
podrian tener conflictos en agrupacion
con otras letras especificas, por otro lado,
la existencia de estos entornos nos ayuda
también a la legibilidad de textos y a dar
armonia en las palabras.

3.1.3.5 Ajuste general de toda la tipografia

Es necesario establecer un ajuste general
para toda la fuente tipografica del Banco
Central una vez que la tengamos completa,
ya que eso nos brindara un claro panorama
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de los rasgos que tiene esa fuente, para
posteriormente  construir la  nueva
tipografia basada en ese estilo de letra vy
morfologia, con el fin de hacer un rescate
cultural de dicha fuente que ha perdurado
durante algunos anos, ademas para darle
un aspecto contemporaneo y mostrar al
publico que al finy al cabo esa fuente en su
momento funciond de muy buena manera
comunicando un mensaje claroen cadauno
de sus letreros.

3.2 DIAGNOSTICOY
PROBLEMATICA DE LA
FUENTE DEL BANCO
CENTRAL

A medida que hemos redibujado la fuente
de la institucion antes mencionada, fuimos
encontrando una serie de problemas que
dicha tipografia contiene, por lo tanto, se
ha planteado corregir ciertos errores para
que el nuevo set tipografico cumpla su
funcion de mejor manera.

3.2.1 Grosores

Dentro de lo que son los grosores en el
redibujo de las fotografias obtenidas se
obtuvo unas letras muy diferentes, por
lo que se generd mucha desigualdad vy
variaciones entre las letras, pero una vez
identificado el problema se fue dando
una serie de alternativas para mejorar los
errores con el fin de obtener una tipografia
mas prolijay armoniosa.
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3.2.2 Legibilidad

Sin duda la legibilidad es otro problema
que se encontro en la tipografia del Banco
Central por lo que se ha puesto mucho
enfasis en esta parte, para posteriormente
tenerlo en cuenta al momento de construir
la nueva fuente tipografica. Por ejemplo,
la mas notoria letra ilegible al momento
de observar o leer las letras, es la letra
‘S" ya que su parte inferior es mucho mas
abstracta como lo mencionamos en su
respectivo analisis.

3.2.3 Tipologia

Dentro de lo que se refiere a tipologia, se
puede decir que, como familia, la tipografia
motivo de estudio cumple con ciertos
parametros para su funcionalidad, pero
un aspecto que ha sido tomado en cuenta
es el cambio o ruptura que tienen algunas
letras dentro de la familia tipografica.
Como ejemplo tenemos a la letra ‘A’ que
posee una curvatura en su asta montante,
dicha parte no vemos en otros trazos
de diferentes letras por lo que se podria
considerar que esta fuera de la integracion
como familia tipografica es decir hay letras
gue no se integran del todo al sistema
tipografico planteado.

3.2.4 Espaciado

Sinosreferimos aunespaciado enlafuente
del Banco Central podremos notar que en
muchos de los casos si posee un espaciado
del mismo tipo entre algunas letras, pero
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por otro lado también existe una ruptura
en este sistema, ya que el espaciado entre
las letras de astas curvas como la “C" “G’,
‘E” vy “O” tiene un espaciado especial mas
corto para que la palabra que se intenta
construir se vea de mejor manera, pero sin
respetar un espaciado para toda la fuente.
Recordemos lo que decia Chengensu libro
acerca de los espaciados “El espaciado
se define mediante la determinacion de
los entornos izquierdo y derecho de cada
caracter”.

De esta manera sabemos que para un
buen espaciado no solo manipularemos
el entorno derecho para cuadrar los
caracteres, sino también consideraremos
el entorno izquierdo.

Padilla 2016 “Muy importante crear estos
entornos con la distancia prudente ya que
en muchos de los casos las letras podrian
tener conflictos en agrupacion con otras
letras especificas”.

3.3 SOLUCION PARA LOS
PROBLEMAS ENCONTRA-
DOSEN LA TIPOGRAFIA
DEL BANCO CENTRAL

A continuacion, después del anélisis vy fallos
encontrados se pretende corregir cada
problema en su ambito respectivo:

CAP3 | PROCESO DE DISENO Y PARAMETROS FINALES
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3.3.1 Grosores

Dentro de la solucion se planted igualar
los grosores una vez construidas las
letras faltantes, sin modificar las letras
en las que nos basamos, debido a que
existen ciertos aspectos agradables que
deben ser considerados al momento de
la construccion del nuevo set tipografico.
Ademas, el motivo de igualar dichos
grosores tiene como fin que toda la
tipografia tenga una misma medida en sus
partes para que la fuente en conjunto se
visualice de una forma mas prolija.

Grosores

Cap. lll-Fig. 9

Grafico tipografico, grosores, Fuente: Xavier
Padilla.
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3.3.2 Legibilidad

Otras de las soluciones que también fue
consideradaeslalegibilidad, yaque algunas
letras se desvian un tanto hacia el diseno
y la elegancia, perdiendo su legibilidad
por cambios notables en la anatomia de
los caracteres. Para esto dentro de lo que
es el nuevo set tipografico es necesario
considerar la linea grafica que poseen
las letras, puesto que cada caracter debe
tener algo personal que le incluya dentro
de la familia, por supuesto sin restarle
diseno a cada caracter. El objetivo en este
ambito es brindar un diseno muy actual
sin restarle legibilidad a la fuente ya que
la modificacion de sus partes es primordial
para darle ese aspecto moderno que le
hace falta a la tipografia planteada.

Legibilidad

3.3.3 Tipologia

Para que la fuente funcione como tal, es
necesario considerar la tipologia, debido a
gue algunas letras sedistanciande lafamilia
tipografica, en algunos casos las letras
tratan de romper con el sistema, sabiendo
que este es un aspecto importante para
el momento en que se vaya a construir la
nueva fuente. En el set que serd realizado
posteriormente se tratara de que la fuente
sea un sistema conciso y unificado, con una
personalidad que transmita un mensaje
claro al publico.

Tipologia

Diferencias en astas transversales

3.3.4 Espaciado

Paraelespaciado lo que se pretende es muy
importante ya que el ojo humano percibe
espaciosmuylargosomuycortosenalgunos
casos, lo cual le resta posiblemente la
legibilidad, elegancia, diseno etc. Se plantea
en este caso corregir y alinear las letras
para ver el funcionamiento del espaciado,
también se realizara un juego de palabras
en un cartel tipografico, para conocer cual
es la mejor alternativa en espaciado entre
los caracteres. Por ejemplo, redondas
con geomeétricas verticales, etc. Una muy
buena ayuda para esto por ejemplo seria:
ver como queda una letra “I” conuna “O".

Espaciado

[OS

Cap. lll-Fig. 12
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RBCD
€FGH
| JKLM

NNOP
QRST
UV w

nY Z

Tipografia original

su LTC

Cap. lll-Fig. 10

Grafico tipogréfico, espaciado, Fuente: Xavier
Padilla.
Cap. lll-Fig. 13
Cap. llI-Fig. 11
A continuacion, tenemos un antes y un
Grafico tipogréfico, legibilidad, Fuente: Xavier Grafico tipografico, tipologia, Fuente: Xavier después de las correcciones de la fuente del
Padilla. Padilla. BCE.

Creaciény Redibujo tipografico de las letras del
BCE, Fuente: Xavier Padilla.
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Correcciones de la tipografia y creacion de letras faltantes.

Cap.lll-Fig. 14

Redibujoy correcciones de las letras del BCE, Fuente: Xavier Padilla.
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3.4 PROCESO DE BOCETAJE
DE LA ANTIGUA FUENTE

UNIVERSIDAD DE CUENCA

3.4.1 Bocetos para encontar las letras faltantes del alfabeto

“Fuente Original”

“Todos los bocetos fueron generados
por el Autor”

i\

LT\

'\
e

e I e S R

dade -

il

Encontrar la letra “F”
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Encontrar la letra “G”

Encontrar la letra “H”
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Encontrar la letra “K” Encontrar la letra “V”

Encontrar la letra “Q” Encontrar la letra “W” Encontrar la letra “X”
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Encontrar la letra “Y”

Encontrar la letra “Z”

PROCESO DE DISENO Y PARAMETROS FINALES | CAP 3
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3.5 PROCESO DE BOCETAIJE
DE LANUEVA FUENTE

3.5.1 Bocetos para generar el nuevo set

tipogrdfico

EEEEZTT

e P

Bocetos de la letra “A”

CAP3 | PROCESO DE DISENO Y PARAMETROS FINALES
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Bocetos de la letra “C”
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Bocetos de la letra “B” Bocetos de la letra “D”
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Bocetos de la letra “E”
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£55°0
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Bocetos de la letra “F” Bocetos de la letra “H”

Bocetos de la letra “G”

Bocetos de la letra “I” Bocetos de la letra “)”
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Bocetos de la letra “P”

Bocetos de la letra “K” Bocetos de la letra “L”
N A 5
BRI y
EEASAVAR
| NE
1] /
\
Bocetos de la letra “M” Bocetos de la letra “N”
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Bocetos de la letra “V”

Bocetos de la letra “R”

g
===

Bocetos de la letra “S” Bocetos de la letra “W”
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. Variaciones de algunas letras
Propuestas Digitales de la nueva Fuente g

ALP

.

Cap. lll-Fig. 16

Variantes del nuevo
set tipografico,
Fuente: Xavier Padilla.

[~
— = Cap. lll-Fig. 17
| | . Variantes del nuevo
! set tipografico,
- — Fuente: Xavier Padilla.

Cap. lllI-Fig. 15

Agrupacion de las letras del nuevo set tipografico, Fuente: Xavier Padilla.
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Eleccion de letras

Contamosconalgunaspropuestasdigitalesque,sibienenuninicio
parecia quedar bien, por otro lado, se desviaba de la tipografia
original o definitivamente se alejaba de la familia tipografica en la

que se esta basando. :Cualeslamejor

En distintas ocasiones varias letras no se integraban con otros Opcion?
caracteres, por lo que perdia la esencia de la fuente original, sin

embargo, después de varios intentos y cambios minuciosos se

llegd a un equilibrio.

1 ABCD €FGHIRLMNNOPQRSTUDWRYZ
2 ABCDEFGHIJRLIMNNOPQRSTUNWLARY 2

3 ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUUWRYZ

Cap. lllI-Fig. 18

Propuestas para el nuevo set tipografico, Fuente: Xavier Padilla.

UENTURR
Integracién entre caracteres U( H T U R n
st ot e o u ( H T U p H
~ UENTURA~
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Cap. lllI-Fig. 19
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3.6 PROPUESTA FINAL DEL
SET TIPOGRAFICO

Para obtener la nueva fuente se paso
por un largo proceso de bocetaje, pero
también fue necesario considerar todos los
errores que tenia la antigua fuente, de esta
manera podemos decir que hay una mejor
integracion entre sus caracteres y también
lograr una buena composicion tipografica
cuando se requierade un trabajo especifico
con lanuevatipografia. Dentro del proceso
de rediseno existen algunas variantes
y tomas de decisiones entre ellas la de

5"'," i UNIVERSIDAD DE CUENCA

conservar algunas letras que de pronto
Unicamente necesitan alglin ajuste minimo
para no alejarse demasiado de la esencia
que posee cada letra para formar una
familia tipografica. Tal es el caso de la letra
“M” aunque su funcionalidad es correcta
enlapresentacionde lacentral de cambios,
se establecid que la letra en bronce es la
mejor alternativa, ademas en conjunto con
las demas letras es la méas apropiada.

Cap. llI-Fig. 20
Mejoras, eleccion tipografica, Fuente: Xavier Padilla.

Por otro lado, uno de los errores estéticos que puedo mencionar y considero muy importante
es launion de las partes de una letra por ejemplo en el caso de la letra N, son cambios que tal
vez no son perceptibles para algunas personas, pero para el ojo critico de alguien que sabe de
tipografia es muy notorio. Ejemplo grafico de una de las mejoras a continuacion:
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ABC
DEFGHI
JALMNNOPQ
RSTUUU
~IZ

Cap. Ill-Fig. 21

Mejoras, transformacion tipografica, Fuente: Xavier Padilla. \\ ” o o d ? d I
Como se puede observar en laimagen existe una mejora en la curvaturade la letra N, esta asta ° ’ ¢ c ° I °
montante curva no cae de forma tan grotesca como en la letra original, al contrario, se integra ’

de mejor forma con la asta vertical. No obstante, surge problemas grandes como el kerning,

debido al acople que deberian tener algunas letras en especifico, por ejemplo podemos dejar x

que el kerning entre la letra U y la O nos quede perfecto, pero cuando necesitamos que la

distancia se asemeje al de la letra C con la O es muy dificil das una solucion a este error, para
esto fue necesario modificar todas las letras en conjunto, es decir, agregar mas distancia a
determinadas letras y quitar a otras, hasta llegar a un determinado punto en el cual todas las
letras quedan con un kerning equilibrado.

... BRNCO €CURDOR 23156789
.. BANCO €CURDOR

Fuente: Xavier Padilla. .,
Correcion

BANCO €CURDOR
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Set tipografico final, Fuente: Xavier Padilla.
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3.7 DIGITALIZACION DE LA
FUENTE

Finalmente, en esta fase, el proceso de
crear la fuente para el Banco Central ha
culminado, es hora de poner a punto todos
los detalles propuestos desde un inicio en
este proyecto; los mismos que son, pasar
el set tipografico del software llustrator a
uno mas propicio para fuentes tipograficas,
en este caso hemos utilizado el programa
Font Lab Studio, gracias a dicho programa
es posible considerar algunos errores que
posee la fuente ilustrada y de esta manera
ofrecer una version mas profesional de la
fuente.

El programa como tal, se utilizd también
paraperfeccionar lafuenteenlos pequenos
detalles, como manejo de puntos de ancla,
curvaturas y mejorar los grosores, donde

Cap. lll-Fig. 24

Logo del programa FontlLab. Recuperado de http://
www.fontlab.com/

82 Padilla Xavier

poco a poco mediante una pre visualizacion
se puede ir observando como el kerning va
tomandoformaycualeslamejoralternativa
en cuanto a espaciado de caracteres.
Conjuntamente con lo anterior, el
mencionado software aporta en gran
medida,enlabusquedadeunaspectoactual
yenlafuncionalidad parala utilizacion de la
fuente tipografica por parte de disenadores
y profesionales vinculados con la tipografia.
A continuaciéon, observaremos como se
corrigieron errores en los grosores.

En algunas ocasiones también se tuvo
que eliminar puntos de ancla, que se
encontraban deméas en las partes de Ia
letra, las mismas se produjeron por uniones
de las formas o por otras circunstancias.

Antes

Después

i

Cap. lll-Fig. 25

Correcciones de las letras del BCE,
Fuente: Xavier Padilla.
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Cap. lll-Fig. 26

Manipulacion del Software FontlLab. Fuente: Xavier Padilla.

G Glyph - B from unnamed font
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BANCO CENTRAL DEL ECUADOR

BANCO CENTRAL D€L €CURDOR

Cap. lll-Fig. 27

Herramientas del Software FontlLab. Fuente: Xavier Padilla.
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3.8 APLICACION DE LA FUENTE EN
UN CARTEL TIPOGRAFICO

En otros casos los puntos de ancla fueron
alineados para una mejor curvatura en las
letras donde sobresale las curvas.

T T
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| / |
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| \ | \

I \ / ‘ 7

i\ / | a

I\ | el |

} % . P / }

I \\\ e - - 4 /"/ |

N T

j— N ]
Cap. llI-Fig. 29
Puntos de ancla alineados y optimizados. Fuente: LIG HT VE RSlON .
Xavier Pacila RBCDEFGHIJKLMN xi?#ﬂ/;

OPQRSTUUWRXYZ i
40

El mencionado programa tiene como fin 0123456789

exportar el set tipografico en los formatos
“‘Open Type” v “True Type” de tal manera
gue se pueda instalar la fuente en cualquier
ordenador sin  importar su sistema
operativo ya sea para Macintosh, Ubuntu,
Windows.

fi)

: ABCDEFGHL) |

HLMNNOPQ
RSTUUWARYZ

Cap. lll-Fig. 28 Cap. lll-Fig. 31
Cap. lll-Fig. 30

Correcciones en FontLab. Fuente: Xavier Padilla. Cartel Tipografico, software illustrator. Fuente: Xavier Padilla.
Logos de formatos de exportacién. Fuente: Xavier
Padilla.

84  Padilla Xavier PROCESO DE DISENO Y PARAMETROS FINALES | CAP 3 CAP3 | PROCESO DE DISENO Y PARAMETROS FINALES Padilla Xavier 85



¢ ¢
UNIVERSIDAD DE CUENCA g‘;l‘}, 55‘; UNIVERSIDAD DE CUENCA
e =

IR S 6 7 8 9

RABCDEFGHL)
HLMNNOPQ
RSTUUWRYZ

Cap. llI-Fig. 32 Cap. lll-Fig. 33

Cartel Tipografico, software illustrator. Fuente: Xavier Padilla. Cartel Tipografico, software illustrator. Fuente: Xavier Padilla.
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Cap. lll-Fig. 34

Cartel Tipografico, software illustrator. Fuente: Xavier Padilla.
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Cap. lll-Fig. 35

Cartel Tipografico, software illustrator. Fuente: Xavier Padilla.
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3.9 APLICACION DE LA FUENTE CON
UN MOTIVO PUBLICITARIO

BANCO

CENTRAL DEL €CURDOR

Cap. lll-Fig. 36 Cap. llI-Fig. 38

Banner Publicitario, software Photoshop. Fuente: Xavier Padilla. Publicidad, software Photoshop. Fuente: Xavier Padilla.

D

0 ]
B Ly [ gh

& l
A X L
o fl O T ol o’
] by € )r«w
, = | CENTRAL DEL €CURDONR
i | R |
Cap. lll-Fig. 37 Cap. llI-Fig. 39
Banner Publicitario, software Photoshop. Fuente: Xavier Padilla. Banner Publicitario, software Photoshop. Fuente: Xavier Padilla.
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CONCLUSIONES

La tipografia es una rama del Diseno
Grafico, pero sin duda, una de las ramas
gue mayor importancia tiene dentro de
un trabajo de Diseno. La tipografia forma
parte de la cotidianeidad humana, mas
aun,delosdisenadores graficos, por donde
quiera que vayamos estan presentes las
letras, palabras, mensajes, con el objetivo
de brindar un mensaje o comunicar algo.
Este proyecto no solo se enfoca a realizar
un rescate cultural de la fuente existente
en el Banco Central, sino también a
concientizar a los disenadores a crear sus
propias tipografias,

En el transcurso del proyecto se puede
estimar que la creacion de una nueva
fuente se torna complejoy, en este caso, el
rediseno de las letras llevd mas tiempo de
lo planificado, sin embargo, los resultados
obtenidos al final trajeron consigo una
gran gusto vy satisfaccion.

000w

Cap. llI-Fig.40

El objetivo planteado inicialmente fue
darle un aspecto contemporaneo a la
fuente de la fachada del Banco Central
y se logro, gracias al estudio de nuevas
tipografias, la investigacion de propuestas
enanatomiatipograficade autoresactuales
y programas destinados a la creacion de
nuevos estilos de letras. Sin duda esta
propuestaesungran aporte alainstitucion
Banco Central del Ecuador. debido a que,
este planteamiento estd basado en una
tipografia historicay una de las mejores de
sus tiempos, aunque hoy en dia se pierde
cadavez mas el mencionado estilo de letra,
pienso que fue excelente en su contexto,
sin embargo, al momento prefieren utilizar
tipografia comuny corriente que podemos
encontrar de forma gratuita en el internet.

PROGRAMAS UTILIZADOS

Iconos de Programas. Recuperado de: http://icon-icons.com/es/
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RECOMENDACIONES

En el presente proyecto de graduacion
surgieron algunos problemas, por lo que se
recomienda seguir un proceso de disefo
tipografico claroy conciso, con el finde no
tener inconvenientes posteriores.

En primera instancia debemos conocer lo
fundamental que conlleva la realizacion de
bocetos, puesto que es el primer peldano
y la estructura basica de la cual partimos
para la creacion de cualquier arte dentro
del diseno grafico.

A medida que dibujamos vamos a
seleccionar las mejores opciones con
el objetivo de encontrar un camino
determinado, estofuncionaamaneradeun
arbol, existen varias ramificaciones, pero a
la final nos quedamos Unicamente con el
fruto, este producto final es parte de un
largo proceso que nos sirve para mejorar
ciertos aspectos dentro del tema, y para
llegar a un maximo alcance de creatividad.
También es importante explorar vy
encontrar la mejor alternativa en cuanto
a programas de disefo tipografico, va
que se puede elaborar una fuente de dos
maneras: una primera por un software
especifico para crear fuentes, u otra forma
por una herramienta de vectores como
ilustrador para posteriormente pasar
las letras a un software propicio para
modificar los ultimos detalles y asi obtener
la fuente completa e instalada en nuestro
ordenador.

Los inconvenientes siguen apareciendo
a medida que se avanza en el proyecto,
uno de ellos es tener claro cudl es el
rasgo que unifica las letras como familia,
de lo contrario podriamos distanciarnos
demasiado de la fuente tipografica en la

¢
55‘ UNIVERSIDAD DE CUENCA

gue nos estamos basando, silatipografiase
construye sin ninglin modelo o sin basarse
en alguna fuente existente el trabajo se
torna menos complejo.

Por otrolado, si se tiene en mente crear un
proyecto que tenga como antecedentes
otro proyecto similar, es importante
considerar que el trabajo en el que se
estén basando quiza no esté realizado con
profesionalismo o existen muchos errores
en los cuales se debera trabajar hasta
llegar a un punto en el cual se corrijan los
deslices y se pueda partir con la creacion
de un nuevo proyecto.
Unavezenelprocesodeperfeccionamiento
de la fuente y de los detalles, surge una
nueva dificultad, se conoce como kerning
0 espaciado, es el mas grande problema
que se presentd en este proyecto, ya que
el espaciado no coincide, por lo que se
alinean algunas palabras y por otro lado
se descuadran las letras, llegar a un punto
medio resultd complejo, pero noimposible.
Alafinal, considero que cualgquiera que sea
la fuente, o esté muy bien estructurada y
elegante, siempre se modifica el kerning en
los diferentes programas de disefio con el
proposito de obtener un mejor resultado.
Finalmente diria que todo el proceso de
creacion de un set tipografico debe ser
administrado y ordenado con el fin de
mostrar de la mejor manera el camino
que se recorre, las diferentes etapas por
las que pasamos y mostrar creativamente
la propuesta final para cumplir con las
metas trazadas en un inicio. Todo debe
ser minuciosamente guardado dado que
forma parte del proceso de creacion.
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indice

Lugares

Fachada Principal
Terminal Terrestre
Aereopuerto

Mercado 12 de abril

DO0OC

Monay Shoping

Central de Cambios

®

Observaciones

Varios caracteres fueron utilizados en
diferentes sectores de la ciudad de
Cuencay en distintos materiales, letreros
y maquinas de cambios son los que lucian
esta sensacional fuente tipografica, pero
no olvidemos que las letras en bronce son
nuestro punto de partida.

Lamayoriade las letras estan en casi
todos los letreros pero les mostraremos
cual es la ubicacion mas importante.

Levantamiento Tipografico

ANEXOS
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|

P
Material | Bronce ‘

Lugar Pumapungo
Objeto Letrero
FOTOGRAFIA

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Central
[ 4 g
Banco

|

ANEXOS

Material Vinil (‘@(@)

Central de Central de

Lugar Cambios Cambios

Objeto Letrero

O

FOTOGRAFIA

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Central Ecuador

——o o—9o

Banco

Malo

Benigno

Z

REDIBUJO DELA
LETRA VARIANTE

RA

Morfologia Tipografica

Las astas principales son reflejadas, y las
contraformas tienenuna curvaturaen
parte superior, su travesafo es horizon-
tal y con el mismo grosor de sus astas.

Observaciones

Letrero Original

Letra "A" del juego original pero refleja-
da para el casode Banco y Central.
Existen diferencias entre palabras en el
mismo letrero.

Levantamiento Tipografico

REDIBUJO DE LA
LETRA VARIANTE

A

Morfologia Tipografica

Las astas dela "A” son similares en este
caso podemos observar una letra mas
simétrica. Ademas se puede ver una
gran variante en el contorno internoya
que tiene una forma triangular.

Observaciones

Letrero Central de
Cambios

Elestilo de letraes mas light, es decir sin
mucho peso a comparacién del anterior

Levantamiento Tipografico
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.

l Material Lugar Objeto

B2 ' Pumapungo Letrero

. b Central de Maquina Pumapungo
B1 (@Y Cambios de cambios @
L J
, @0
FOTOGRAFIA
B1 B2

Central de
Cambios

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Banco
o———o

|

P
4
Material Bronce .

Lugar Pumapungo
Objeto Letrero
FOTOGRAFIA

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Central Ecuador
*———o *—o
Banco
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REDIBUJODE LA
LETRA VARIANTE

Morfologia Tipografica

Los Iébulos de la letra “B1" son curvos
desde su inicio en el asta principal.

Los lébulos de la letra “B2” al inicio son
rectos y luego comienzan a curvarse.

Observaciones

El estilode letramds curva.
El estilode letraentre curvas y rectas.

Levantamiento Tipografico

REDIBUJO DE LA
LETRA VARIANTE

Morfologia Tipografica

Se nota claramente que laletra “C" se
derivade laletra “O” con una sustrac-
cion en la parte derecha.

Observaciones

Variaciones en los pesos a veces se
presenta light, en otras ocaciones bold.

Levantamiento Tipografico
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l Material Bronce .

Lugar Mercado
12 de Abril

Objeto Maéquina
de
cambios

FOTOGRAFIA

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Del
o—=o
Ecuador

Material Bronce

M e iU

Lugar Fachada
8 Principal
Objeto Letrero @
FOTOGRAFIA

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Central
e @

ANEXOS ANEXOS

REDIBUJO DE LA
LETRA VARIANTE

Morfologia Tipografica

Encuantoalaletra ‘D" suastaes
totalmente recta, su contraforma es una
semicircunferenciay su contraforma
mantiene su grosor en todo el anillo.

Observaciones

Variaciones en los pesos a veces se
presenta light, en otras ocaciones bold.

- Levantamiento Tipografico

REDIBUJO DE LA
LETRA VARIANTE

Morfologia Tipografica

Letras “E” diferentes en sus brazos, en
este caso todos los brazos de laletra
coinciden. Como si se hubiera hecho un
corte vertical a todos sus brazos.

Observaciones

Elestilo de letra como la mitad de una
circunferencia.

Levantamiento Tipografico
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l REDIBUJO DE LA
Material Vinil LETRA VARIANTE
Lugar Terminal
Terrestre
Objeto Mdéquina de
Cambios
FOTOGRAFIA
Morfologia Tipografica

Letra “"E” enla que su brazo central es
mas corto que sus demas brazos.

CENTRAL

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Observaciones
Eneste caso el estilo de letra se presen-
tamas bold o ensanchada.
Central
o——=o
Ecuador

Levantamiento Tipografico

REDIBUJODELA

Material Bronce a

LETRA VARIANTE
Lugar Pumapungo
Objeto Letrero
FOTOGRAFIA
Morfologia Tipografica

Letra “E” en la que su brazo central es
mas corto que sus demas brazos.

Observaciones
Palabras en donde se

ote. Eneste caso el estilo de letra
utiliza el caracter.

se presenta normal.

Del
*o——o
Ecuador

SR Levantamiento Tipografico
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ANEXOS

Material
No hay
Lugar .
registro
Objeto
FOTOGRAFIA

No hay
registro

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

No hay registro

REDIBUJO DELA
LETRA VARIANTE

No hay
registro

Morfologia Tipografica

Observaciones

No hay
registro

N Levantamiento Tipografico

Material
No hay
Lugar .
registro
Objeto
FOTOGRAFIA

No hay
registro

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

No hay registro

REDIBUJO DELA
LETRA VARIANTE

No hay
registro

Morfologia Tipografica

Observaciones

No hay
registro

N, |evantamiento Tipografico
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l REDIBUJO DE LA
Material LETRA VARIANTE
No hay
Lugar .
registro
Objeto
No hay
FOTOGRAFIA ]."eg iStl"O

Morfologia Tipografica

No hay
registro

Observaciones

No hay
registro

Palabras endonde se
utiliza el caracter.

No hay registro

Levantamiento Tipografico

REDIBUJO DELA
LETRA VARIANTE

l b
Material Vinil

Lugar Central de
s Cambios

Objeto Letrero

Central de
Cambios

FOTOGRAFIA

Morfologia Tipografica

Laletra“I” es completamente unalinea
vertical continua.

Observaciones

Esta letra unicamente aparece en este
Palabras en donde se letrero.
utiliza el caracter.

Cambios

o——o
I, | evantamiento Tipografico

|

REDIBUJO DELA
LETRA VARIANTE

J

Morfologia Tipografica

Estadentro de una tipografia diferente
alade lafachada principal, con un estilo
mas light, y con razgos mds redondea-
dos o versatiles. Su forma es continua
desde su asta hasta cola.

. b

Material Vinil ()

Central de
Lugar N Central de
Cambios Earibies

Objeto Letrero ‘

FOTOGRAFIA

Benig””ﬁ\

Palabras en donde se .
Observaciones

utiliza el caracter.
Esta letra unicamente aparece en este
Trabajamos letrero.

*——o

A Levantamiento Tipografico

l REDIBUJO DELA

Material LETRA VARIANTE

No hay
Lugar .

registro
Objeto

No hay
registro

FOTOGRAFIA
Morfologia Tipografica

No hay
registro

Observaciones

No hay
registro

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

No hay registro

S Levantamiento Tipografico
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|

REDIBUJO DE LA
Material Vinil LETRA VARIANTE
Lugar Aeropuerto
s Mariscal Lamar
Objeto Maquina de
Cambios
FOTOGRAFIA

Morfologia Tipografica

La letra ‘L’ presenta una asta lateral palo
s€co, y su brazo se caracteriza por ser
cortoy sinremates.

Observaciones

Variaciones en los pesos, a veces se
Palabras en donde se

presenta light en otras ocaciones bold.
utiliza el caracter.
Central
o———o
Del
Sy Levantamiento Tipografico
l X o ) REDIBUJO DE LA
Material | Vinil ©@ LETRA VARIANTE
" Centralde |
Central de Central de
Lugar Cambios @ Cambios /
Objeto Letrero ‘
FOTOGRAFIA

Morfologia Tipografica

En este caso la letra no tiene vertice
como suele ser a menudo, ya que las
astas centrales son curvasy su unién no
forma un vértice.

Observaciones

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Esta letra unicamente aparece en este
letrero.

Cambios
*—0
Trabajamos

Levantamiento Tipografico
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(= ]
l REDIBUJO DE LA
Material | Pantalla @ LETRA VARIANTE
Monay
Lugar Shoping ‘ Sué"el
el
Objeto | Maquina de ‘ . Gonzd 2
Cambios S
e
o
FOTOGRAFIA

Morfologia Tipografica

Eneste caso la letra presenta dos astas
similares pero con una curvaturaen su
hombro que finalmente las une.

Observaciones

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Variaciones en los pesos a veces se
presenta light, en otras ocaciones en
bold.

Emiliano Zapata

Banco .

*———o

I Levantamiento Tipografico

REDIBUJO DE LA

Material LETRA VARIANTE
No hay
Lugar .
registro
Objeto
No hay
FOTOGRAFIA

registro

Morfologia Tipografica

No hay
registro

Observaciones

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

No hay

e registro
No hay registro

I _evantamiento Tipografico

ANEXOS Padilla Xavier

111



.

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Material Bronce a

Lugar Pumapungo
Objeto Letrero
FOTOGRAFIA

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Ecuador
*—o
Banco

|

(%)
Material | Vinil 0o,

Central de

@Cambios
LJO)

Central de

Lugar Cambios

Letrero

Objeto

FOTOGRAFIA

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Para
o——o

REDIBUJO DE LA
LETRA VARIANTE

Morfologia Tipografica

Eneste caso tanto en contorno interno
como externo conforman un aro
perfecto, sinensanchamientos.

Observaciones

Variaciones en los pesos a veces se
presenta light, en otras ocaciones en
bold.

Levantamiento Tipografico

Material
No hay
Lugar .
registro
Objeto
FOTOGRAFIA

No hay
registro

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

No hay registro

REDIBUJO DELA
LETRA VARIANTE

No hay
registro

Morfologia Tipografica

Observaciones

No hay
registro

Levantamiento Tipografico

REDIBUJODE LA
LETRA VARIANTE

P

Morfologia Tipografica

Su asta se presenta uniforme, ademés su
blucle es una semicircunferencia al igual
de grosor que su asta.

Observaciones

Estaletra unicamente aparece en este
letrero.

———  Levantamiento Tipografico
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ANEXOS ANEXOS

Material

Lugar Pumapungo

Objeto Letrero
FOTOGRAFIA

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Central
*———o
Ecuador

Bronce C

REDIBUJO DELA
LETRA VARIANTE

Morfologia Tipografica

Esta letra presenta su asta vertical, su
blucle es curva normal siguiendo un
patron geométrico, una asta oblicua
colgante que termina en un corte.
vertical

Observaciones

Variaciones en los pesos a veces se
presenta light, en otras ocaciones en
bold.

Levantamiento Tipografico
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L ] : o (%)
Material Vinil ()
Lugar Central de
Cambios
Objeto Letrero
FOTOGRAFIA
Palabras en donde se
utiliza el caracter.
Central
*—o©
Ecuador
l Material Vinil i@%
Lugar Terminal
& Terrestre
Objeto Méquina de
Cambios
FOTOGRAFIA

€CUADOR

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Central
*—o©
Ecuador
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Central de

@ Cambios

REDIBUJO DELA
LETRA VARIANTE

Morfologia Tipografica

En este caso su asta principal es la
misma, pero existe una variacién en su
blucle; ya que abarca un poco mas de
espacio. Su asta montante cambia por
una curvatura pronunciada.

Observaciones

Variaciones en los pesos a veces se
presenta light, en otras ocaciones en
bold.

Levantamiento Tipografico

REDIBUJO DELA
LETRA VARIANTE

Morfologia Tipografica

En este caso su asta principal es la
misma, pero existe una variacion en su
blucle; ya que abarca un poco mas de
espacio. Su asta montante cambia por
una curvatura pronunciada.

Observaciones

Esta letra se presenta unicamente en
estamaquina de cambios.

Levantamiento Tipografico

ANEXOS

ANEXOS

|

Material Bronce

Lugar Pumapungo

Objeto Letrero

FOTOGRAFIA

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Museo
*—o

|

Material Vinil (‘@b@
Central de

Lugar Central de Cambios @ e

Objeto Letrero

FOTOGRAFIA

Palabras endonde se
utiliza el caracter.

Usted
*—o
Cambios

REDIBUJO DELA
LETRA VARIANTE

Morfologia Tipografica

Su asta principal es como si fueraun
solo trazo compuesto por dos curvas.

Observaciones

Esta letra se presenta en Pumapungoy
en lacentral de cambios se manifiesta
de diferente manera.

Levantamiento Tipografico

REDIBUJO DELA
LETRA VARIANTE

Morfologia Tipografica

Su asta principal u ondulada es asimétrica
por lo que la letra se vuelve mas abstracta
que las demas.

Observaciones

Esta letra se presenta en Pumapungoy
en lacentral de cambios se manifiesta
de diferente manera.

Levantamiento Tipografico
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REDIBUJO DELA

Material Bronce LETRA VARIANTE

Lugar Pumapungo

Objeto Letrero

FOTOGRAFIA

Morfologia Tipografica

En este caso la letra presenta una
diferencia en su travesano, ya que tiene
una curvatura haca abajo, lo cual le
duferencia de otros letreros, pero es la
letra original.

Observaciones
Palabras en donde se

utiliza el caracter. Variacion para algunos letreros.
Central
*—o@

Levantamiento Tipografico

!

REDIBUJO DE LA
Material | Vinil

LETRA VARIANTE
Lugar Aeropuerto
Objeto Maquina de
Cambios
FOTOGRAFIA

‘ € H I R A I- Morfologia Tipografica
Estaletra se presenta normal, tanto su
asta principal como su travesano son
similares del mismo grosor.

Observaciones
Palabras en donde se

utiliza el caracter. Diferente al de la fachada principal.
Central
*—oO

I Levantamiento Tipografico
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ANEXOS

REDIBUJODELA

Y

Material Bronce LETRA VARIANTE
Lugar Pumapungo
Objeto Letrero

FOTOGRAFIA

Morfologia Tipografica

Estaletra al igual que muchas de su
propia familia es unifirme, es decir,
posee dos astas simétricas con un
mismo grosor entodas sus partes.

Observaciones
Palabras en donde se Letrero Original

utiliza el caracter. Caracter muy similar a las letras del

letrero de la Central de Cambios.

Ecuador

S Levantamiento Tipografico

REDIBUJODELA

Material LETRA VARIANTE
No hay
Lugar .
registro
Objeto
No hay
FOTOGRAFIA 1”@8 iStrO

Morfologia Tipografica

No hay
registro

Observaciones

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

No hay
registro

No hay registro
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Material
No hay
Lugar .
registro
Objeto
FOTOGRAFIA

No hay
registro

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

No hay registro

REDIBUJODELA
LETRA VARIANTE

No hay
registro

Morfologia Tipografica

Observaciones

No hay
registro
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Material
No hay
Lugar .
registro
Objeto
FOTOGRAFIA

No hay
registro

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

No hay registro
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REDIBUJODELA
LETRA VARIANTE

No hay
registro

Morfologia Tipografica

Observaciones
No hay

registro
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Material Pantalla @

PDF de informacién de
Estadisticas Macroeconémicas

Objeto Pantalla @

FOTOGRAFIA

Lugar

Banco Central del Ecuador
va

ESTADISTICAS
MACROECONOMICAS

COVYUNTURAL

PRESENTACION COYUNTURAL

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

Coyuntural
o—©o

N

Material

No hay

L .
| registro

Objeto

FOTOGRAFIA

No hay
registro

Palabras en donde se
utiliza el caracter.

No hay registro

ANEXOS

REDIBUJO DELA
LETRA VARIANTE

Morfologia Tipografica

Esta letraal igual que muchas de su
propia familia es unifirme, sus astas
diagonales son simétricas y del mismo
grosor del asta principal

Observaciones

Caracter muy similar a las letras del
letrero de la Central de Cambios.

Levantamiento Tipografico

REDIBUJO DELA
LETRA VARIANTE

No hay
registro

Morfologia Tipografica

Observaciones
No hay

registro
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AGRUPRACION PROCESO

POR PRLABRAS D€ BOCECTRIE DIGITAL

Fotografia Redibujo delaPalabra  Material Lugar Objeto Analisis Tipografico por palabras n n n I I

En este caso podemos observar que tanto la
astadela A" conlade la“N”" son paralelas, lo

cual al estar juntas produce armonia.
Fachada ! P

Letrero
Bronce Principal

Esta palabra también posee armonia tanto
entre la A’ con la “l” como entre las

Adg)eswo Terminal I(;/Iaquma letras”N,T,R” al igual que el caso anterior sus
=0 re Aeropuerto e . astas son quienes producen las armonias.
acrilico cambios

La curvatura de la letra “A” se inclina hacia la
“U”ylaletra“C” encierra tambien ala letra
Fachada “U”. Estamanipulacion muetra de mejor

Bronce  Pprincipal Letrero  mancerala palabra.

El corte de los brazos de la letra “E” van muy
bien juntoalaletra “L"; es por esa razon que

no se utilizo la letra’E” con sus tres brazos
5 Fachada del mismo alcance.
ronce o Letrero
Principal
[ Levantamiento Tipografico
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FUENTE: Todos los graficos
presentados en Anexos son
realizados por el autor en base

alainvestigacion realizada.
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