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RESUMEN

A mediados del Siglo XX, Richard Neutra disefi6 las casas Omega (1945) y Alpha (1946), como parte
del programa Case Study House de la revista californiana Arts & Architecture, el cual buscaba
resolver el problema de la vivienda en los afios de posguerra. Concebidas como casas vecinas, sus
nombres indicaban el interés del arquitecto por desarrollar sus propuestas abarcando al comdn de
las familias de Los Angeles. Estos proyectos carecieron de clientes y terrenos reales, por lo que no
fueron edificados.

La presente investigacion se centra en el estudio de los bocetos incluidos en las publicaciones
originales de los proyectos, y la interpretacién de lo que éstos revelan. El anélisis aborda aquellos
esquemas que surgen en el proceso de disefio y son presentados luego como sintesis del proyecto.
Se describen aspectos implicitos en los dibujos, dejando en evidencia que la expresidn gréfica no fue
utilizada como un método de representacién de la realidad tal cual, sino que era una herramienta
que permitia transmitir informacidn vital del proyecto, buscando siempre enunciar mas cosas que
las evidentes.

El andlisis aborda la obra de Richard Neutra desde una perspectiva poco habitual. El estudio de
sus dibujos permite conocer sus planteamientos, revelar sus teorias, y exponer las soluciones
arquitectdnicas planteadas de lo que debe ser el disefio y la materializacién de una vivienda, no solo
en los afios de posguerra, sino consecuente con el tiempo en el que se viva.
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Vivir la forma no significa que uno dependa exclusivamente de las imdgenes

visuales. Toda el alma colabora.

Richard Neutra, introduccién a su libro ‘Vida y Forma’, 1972.
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INTRODUCCION

El aporte realizado por Richard Neutra a la modernidad no se remite Unicamente
a su obra construida. Podemos advertir la elaboracién de un conjunto de teorias
respecto a la arquitectura y su intima relacién con el ser humano y la naturaleza,
que poseen igual valor que sus edificaciones y han sido, desde el inicio, el
soporte de su obra. Estos planteamientos comprenden reflexiones referentes
a la incidencia psicoldgica vy fisioldgica del espacio sobre las personas, teoria
que él mismo denominaria Biorealismo, derivado del griego bios que significa
vida. La arquitectura de Neutra, a mas de cumplir con un programa y atender
los requerimientos de sus clientes, buscé siempre satisfacer las necesidades del
ser humano como tal.

Un sinnUimero de bocetos de toda indole dan cuenta, ademas de su innata
destreza para el dibujo, de la consideracién y admiracién por las caracteristicas
culturales y naturales de cada lugar que visitaba. Acostumbré desde joven a
plasmar en papel aquellas particularidades que encontraba en cada sitio, de
manera que abstraia lo que consideraba importante y dibujaba la percepcién que
tenia de la realidad. Un procedimiento similar al que proponian las vanguardias
artisticas de inicios del Siglo XX.

La presente investigaciéon se centrard en el estudio de sus dibujos y la
interpretacion de lo que éstos revelan. El anélisis abordara aquellos esquemas
que surgen en el proceso de disefio y son presentados luego como sintesis
del proyecto. Se busca describir aspectos implicitos en los esquemas, dejar
en evidencia que la expresién grafica no fue utilizada como un método de
representacion de la realidad tal cual, sino que era una herramienta que permitia
transmitir informacidn vital del proyecto, buscando siempre enunciar mas cosas
que las evidentes.

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS
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Esquemas realizados por Richard Neutra durante sus viajes
alrededor del mundo:

1. Pastores danzando en la India.
2. Casas burguesas en Puerto Principe, Haiti.

3. Paisaje de Berna, Suiza.

" MALECHA, Marvin. “J. Richard Neutra: Vida y forma”. DP,
1994, junio, nim. 4, p.4.

2 WANDEL-HOEFER, Rena. “Biorealismo vy el trabajo de
Richard Neutra”. DP, 1994, junio, ndm. 4, p17.
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“En contraste con el lenguaje racional de su arquitectura, los bocetos de
Neutra son exuberantes, potentes y romdnticos. Claramente, los dibujos
eran un instrumento para vivir de una forma especialmente observadora y
reflexiva. Los bocetos revelan todo lo que rodeaba a Neutra, cdmo percibia
los lugares, la gente y la cultura. Sus dibujos son un interludio romdntico en
una vida profesional densa y agitada”’

A lo largo de su carrera, Neutra disefié y construyd una gran cantidad de
edificaciones de todo tipo. Proyectos de urbanismo, edificios institucionales,
escuelas, parvularios, templos, entre otros, forman parte de su amplia lista de
encargos. Sin embargo, son sus viviendas las que le han hecho merecedor del
reconocimiento mundial como uno de los grandes exponentes de la arquitectura
moderna. Es en los proyectos de menor escala, en los que logra materializar de
forma mas clara sus planteamientos respecto a la convivencia del hombre con
la naturaleza.

“La fama de Richard Neutra surge de las numerosas viviendas que él
realizé en California y en otras partes del mundo. La gran calidad de esos
edificios y la influencia que tuvieron en aquel entonces sobre la vivienda
unifamiliar y sobre la cultura de la vivienda y de la vida en general, no
puede explicarse solo por unas contemplaciones de estética formal. Tan
solo el conocimiento de sus intenciones nos abre la explicacidn a sus
decisiones arquitecténicas y nuevas perspectivas en el andlisis de su

obra”?

Los dibujos escogidos para el presente estudio son aquellos pertenecientes a
las casas Omega y Alpha, disefiadas por Richard Neutra a mediados del Siglo
XX, y concebidas como parte del programa Case Study House de la revista
californiana Arts & Architecture. Este programa buscaba resolver el problema
de la vivienda en los afios de posguerra. La acogida que obtuvo, hizo que el
proyecto se prolongue por mas de veinte afios, representando uno de los
mayores aportes de Norteamérica a la consolidacién de la arquitectura moderna
en aquella época.

Las viviendas Omega y Alpha no fueron edificadas, por lo que es légico asegurar
que el material grafico que se publicéd y del que se dispone, pertenece a su etapa
de disefio y no son esquemas de la obra concluida. De esta forma garantizamos
que los resultados que se obtengan evidencien los aspectos que Neutra
consideraba esenciales a la hora de elaborar sus disefios. Esta es una de las
razones que llevaron a escoger los proyectos antes descritos para la presente
investigacion.

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS
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4. Dibujo del paisaje desértico de 29 Palms, California,
realizado por Neutra en 1938.

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS 15
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5. Portada de la edicién de Octubre de 1945 de la revista
Arts & Architecture.

6. Portada de la ediciéon de Marzo de 1946 de la revista Arts
& Architecture.
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Por otra parte, a las casas Omega (1945) y Alpha (1946) se las puede ubicar
en la mitad de la produccién arquitecténica de Neutra (1926-1970) y son
contemporéneas a otras viviendas importantes como: la casa Kaufmann del
desierto (1946) o la casa Tremaine (1948). De esta manera, aseguramos que las
conclusiones reflejen una posicién madura, de una arquitectura consolidada.

REFERENCIAS DOCUMENTALES

La informacién base para el anélisis, es aquella contenida en la publicacién
original del programa Case Study House realizado por la revista Arts &
Architecture a mediados de la década de 1940. Aqui se presentaron por primera
vez las casas que son objeto del estudio. John Entenza, mentalizador y promotor
del programa Case Study House, fue el Editor de la revista desde 1940 a 1962,
afio en el que le sucede David Travers hasta 1967. En el afio 2008, Travers realiza
una reedicién junto a la editorial Taschen que reproduce todas las revistas
comprendidas entre los afios 1945 (afio del anuncio del programa Case Study
House) y 1954, con lo cual el acceso a tan valiosa informacién se hizo mas factible.

Las publicaciones originales de Arts & Architecture contienen informacién
que explica las condicionantes de los proyectos y la forma en que éstas se
resuelven. La investigacidn se centrara en el anélisis de los graficos, se estudiara
la composicién, ambientacién, cromatica, y construccién de las perspectivas.
La correcta interpretacién de los dibujos, y las referencias que se establezcan
con las bases tedricas, nos permitird encontrar pautas para descubrir los
planteamientos de uno de los arquitectos més destacados del Siglo XX.

Las revistas utilizadas para el analisis corresponden a las ediciones de Octubre
de 1945 y Marzo de 1946, en las que se presentan las casas Omega (CSH No.6)
y Alpha (CSH No.a3) respectivamente. Las publicaciones incluyen: planos de
emplazamiento, plantas, alzados, perspectivas, fotografias de maquetas y
textos descriptivos. Se debe mencionar que Richard Neutra fue miembro del
Concejo Editorial de la revista en la época en que se publicaron sus casas, por
lo que se deduce que los planos y fotografias escogidas, asi como los textos y
la diagramacién de cada pégina fue revisada y aprobada por el propio Neutra.

La publicacién mostraba planos ‘faciles de leer’ ya que estaban dirigidos a un
publico diverso. Pese a que las casas Omegay Alpha no fueron edificadas, Neutra
llevé los disefios al punto de dibujar los documentos finales de construccién, los
mismos que no se incluyeron en las revistas. Esta informacién permanece en el

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS
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archivo de la Biblioteca de la Universidad de California. De todas maneras, los
planos de emplazamiento, plantas generales y alzados finales de las dos casas
fueron incluidos en el libro Case Study Houses, The Complete CSH Program
1945-1966 publicado por la editorial Taschen en el 2002 y luego en el 2009, en
una edicién especial con un formato mas reducido.

Si bien estos documentos no son el centro del presente trabajo, de todas
formas aspectos como la comprobacién del desnivel del terreno, la altura de
los muros o la inclinacién de las cubiertas, han resultado de gran ayuda para
la reconstruccién digital de las casas. Cabe sefialar que los planos finales
difieren en aspectos puntuales de los publicados por Arts & Architecture, por
lo que ante cualquier divergencia se ha respetado la informacién que brinda la
publicacién original.

El libro Modern California Houses de Esther McCoy, publicado en 1962 por
la editorial Hennessey+Ingalls fue el primer libro recopilatorio del programa
Case Study House. Su segunda edicién fue lanzada bajo el nombre Case Study
Houses, 1945-1962 en el afio 1977. La informacién que se muestra de las casas
Alpha y Omega es reducida debido a que no fueron edificadas, y consiste en
una reproduccién parcial de las publicaciones originales.

Una fuente importante de consulta constituye el portal de internet de la
revista Arts & Architecture, www.artsandarchitecture.com. En él, se dispone de
informacién referente a las revistas publicadas entre los afios 1945 y 1967. Es
posible realizar descargas digitales de informacién parcial de estas ediciones, en
las que se muestra el indice general de cada revista y algunas paginas relativas
a los articulos de mayor interés. Resulta por lo tanto, un sitio de investigacién
importante del programa Case Study House, y de los articulos de la revista en
general.

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS
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7. Portada del libro Case Study Houses, The Complete
CSH Program 1945-1966 de Elizabeth Smith, publicado en
el 2009.

8. Portada del libro Case Study Houses, 1945-1962 de Esther
McCoy, publicado en 1977.
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INICIOS EN VIENA

Richard Neutra nacié en 1892 en Viena, capital cultural de Europa Central en
aquella época. Sus primeros afios los vivié en un ambiente artistico y cientifico.
Eraunacostumbre diariaescuchar aMozart, Beethoven, Haydn o Schubert, asistir
al teatro donde a menudo se representaban las obras de Shakespeare, o leer
las publicaciones filoséficas de Schopenhauer o Nietzsche. Arnold Schénberg,
reconocido musico y pintor austriaco, y Sigmund Freud, padre del psicoanélisis,
fueron amigos cercanos de la familia. De su hogar no recibié ninguna influencia
importante para la eleccién de la arquitectura como profesién. Sin embargo,
su aficion hacia esta carrera la cultivd desde muy pequefio cuando viajaba en
tren y admiraba las estaciones que habia disefado Otto Wagner, quien seria su
primera gran influencia y por quien mantuvo siempre una profunda admiracién.

Richard Neutra fue el menor de cuatro hermanos. Guillermo, el hermano
mayor, llegd a ser un reconocido neurdlogo y psiquiatra. Siegfried, fue ingeniero
mecénico y le inculcd siempre la idea de que “la industrializacién era el destino
de la época”’ De su hermana Josefina adquirié el gusto por la musica y sobre
todo por la pintura. Neutra tenia una habilidad innata para dibujar que se habia
manifestado en él a temprana edad y que la cultivé durante toda su vida.

“Cuando yo tenia cuatro afios, Siegfried se vanagloriaba de mi capacidad
para dibujar correctamente la seccidn longitudinal de una locomotora y
para ilustrar con grdficos mi explicacidén del movimiento de un cilindro de
vapor, con su audaz mecanismo; o se enorgullecia de que pudiese dibujar
todos los detalles de un silbato de vapor, o de la transmisidn de una
bicicleta”?

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS
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9. Otto Wagner, estacién del tranvia de Viena, 1898.

' NEUTRA, Richard. Vida y Forma. 1 ed. Buenos Aires:
Ediciones Marymar, 1972. p.73.

2 NEUTRA, Richard. Vida y Forma. 1 ed. Buenos Aires:
Ediciones Marymar, 1972. p.45.
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10. Boceto de Neutra, que retrata a su esposa Dione.

5 NEUTRA, Richard. Vida y Forma. 1 ed. Buenos Aires:
Ediciones Marymar, 1972. p.73.
4 NEUTRA, Richard. Vida y Forma. 1 ed. Buenos Aires:
Ediciones Marymar, 1972. p.80.

5 LAMPRECHT, Barbara. Richard Neutra, La conformacidn
del entorno. 2 ed. Colonia: Taschen GmbH, 2009. p9.
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A los dieciséis afios se le diagnosticé un problema en su vista, sus ojos no
actuaban arménicamente. Por tal motivo se le prohibié estudiar arquitectura,
ya que se consideraba que el dibujar constantemente le traeria problemas mas
graves en el futuro. Esta deficiencia le proporcioné ‘dos formas de mirar’, su
ojo derecho tenia distintas caracteristicas de visién que el izquierdo. Es una
condicién que marcé definitivamente la percepcién visual de su entorno.

..durante el verano trataba de dibujar los drboles tal como los vela mi
ojo derecho, y las masas de follaje segun la visidn de mi ojo izquierdo. Y
a menudo mi alma me preguntaba cudl de mis visiones era la auténtica”?

Alrededor de 191, Neutra realizé un viaje con su amigo Ernst Freud (hijo de
Sigmund Freud) por las fronteras italianas y eslovacas. Desde muy joven
adquirié la costumbre de realizar bocetos de sus viajes, captaba en segundos
lo que pasaba a su alrededor. La técnica utilizada fue algo que no le preocupé
demasiado, ya sea acuarela o lapiz, sus esquemas no esperaban convertirse en
obras de arte, simplemente eran registros de experiencias vividas.

“Sialguna vez este reflejo de mi mundo rozé el arte, lo hizo muy casualmente;
de todos modos, una auténtica experiencia humana se derramd, goted y
salpicd, y a veces se vertié abundante sobre todos los tipos de papel que
estaban alalcance de la mano. La palabra hablada o escrita reflexivamente
no puede expresar del mismo modo esa vida anterior, vivida en minusculas
fracciones temporales”

En 1911, Richard Neutra ingresa a la Escuela Técnica de Viena para estudiar
arquitectura. Aqui conocid a quien seria su maestro y amigo, Adolf Loos. De
él ‘asimild el ideal de ‘imperdurabilidad’, de eliminacidn de todo lo superficial,
de la nobleza en el anonimato y de la riqueza de los materiales sin adornar”> Si
bien Loos senté algunas bases tedricas de su arquitectura, una gran influencia
plastica fue el movimiento artistico De Stijl, que reconocia la abstraccién como
estimulo creativo.

Neutra siempre se interesé por estudiar al ser humano y su relacién con el
medio natural. Combinaba sus estudios universitarios con la lectura de libros de
Quimica, Biologia y Fisiologia. También se adentré en el campo de la Psicologia,
con lecturas sobre las teorias de la Gestalt, asi como la obra del psicélogo Wilhem
Wundt, particularmente su libro Principios de Psicologia Fisioldgica (1874), que
se centraba en desarrollar teorias referentes a la percepcién de los sentidos.
Todos estos conocimientos los aplicé a lo largo de su carrera, convirtiéndolos en

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS
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11. Dibujo de Serbia, realizado por Richard Neutra en 1916.
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12. Adolf Loos, Casa Tzara (1927), Paris.

¢ NEUTRA, Richard. Realismo Bioldgico: Un nuevo
renacimiento humanistico en arquitectura. 2 ed. Buenos
Aires: Ediciones Nueva Visién. 1960. p168.
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el fundamento de su arquitectura. Posteriormente, esta indagacién permanente
en las ciencias naturales, darian paso a la creacién de su teoria del Biorealismo.
Entre 1914 y 1917 interrumpié sus estudios para unirse al ejército austriaco que
combatié en la | Guerra Mundial. En 1918 se gradia de Arquitecto y en 1922
se casa con Dione Niedermann. Entre 1921y 1923 trabajé como ayudante en el
estudio de Eric Mendelsohn en Berlin.

VIAJE A NORTEAMERICA

A finales del siglo XIX y principios del siglo XX, el mundo se vio inmerso en
un escenario de conflictos internacionales cada vez mas severos y un futuro
econdmico incierto. Esta situacién provocéd que se dé un fendmeno social
importante en Europa. La poblacién buscé lugares en los que se pueda vivir
tranquilo y donde el progreso sea una realidad. Estados Unidos fue considerado
el territorio ideal para comenzar esa nueva vida, es asi que empezé el éxodo de
millones de personas hacia occidente. Arquitectos brillantes se establecieron
en Estados Unidos y desarrollaron ahi gran parte de su obra.

‘A los ojos de un europeo, era un mercado muy propicio en el que podria
incrementarse y florecer la industria, en especial la industria vinculada con
la construccidn; era ademds, una tecnologia industrial que podria abastecer
a la humanidad con productos que equivaldrian a los manufacturados por
los antiguos carpinteros y tallistas de piedra. Este pais podria ser el que
fomentara el desarrollo de la arquitectura moderna en un grado en que
ningtn otro pais del mundo estaria en condiciones de hacerlo”..®

Neutra llegd a Estados Unidos en 1923. Tuvieron gran influencia en este viaje
los relatos de Adolf Loos, quien de muy joven vivié por tres afios (1893-96)
en Manhattan. Loos afirmaba que el recuerdo mas preciado que se llevéd de
Norteamérica era el de su gente, compartié con personas de un sinnimero de
procedencias. Era un pueblo de mentalidad libre, que se distanciaba mucho de
la cultura vienesa de la época. Era gente de actitud sana, que a pesar de su
realidad social y econdmica crefa en un futuro préspero, y luchaba por alcanzarlo.

Otra persona que influyé enormemente en el viaje de Neutra a Norteamérica fue
Frank Lloyd Wright, a quien no conocia personalmente, pero tenia gran interés
por ver de cerca su obra. Neutra conocié las casas de Wright en su primer afio
de estudiante, a través de las fotografias y sobre todo los dibujos del Portafolio
Wasmuth (1910), publicacién que sacé a la luz la obra de Wright en Europa.
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13. Frank Lloyd Wright, dibujo de la Casa Gale, 1909, Oak
Park, (lllinois).
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14. Louis Sullivan, Almacenes Carson, 18991904, Chicago.

15. Richard Neutra, proyecto Rush City Reformed, 1923-35.
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Louis Sullivan, uno de los maximos representantes de La Escuela de Chicago
y maestro de Wright, influyé también en el viaje de Neutra a Norteamérica. El
uso del acero para la construccién de enormes edificios habia adquirido fama
internacional, Neutra queria apreciarlos de cerca y conocer su tecnologia
industrializada y precisa. La obra de Sullivan en Chicago le resultaba comparable
a lo que Otto Wagner habia hecho en Viena.

A su llegada a Estados Unidos, Neutra trabajé por un tiempo en Chicago en la
firma Holabird & Roche. Llegé a conocer personalmente a Louis Sullivan poco
tiempo antes de su muerte, y a Frank Lloyd Wright en el sepelio de Sullivan.
Luego colaboré en la oficina de Wright en Taliesin. En 1925 viajé a Los Angeles
y se asocid con su amigo Rudolph Schindler, a quien conocia desde sus afios de
estudio en Viena. Se establecié definitivamente en California, y en 1926 abrié su
propio despacho.

VIDA'Y OBRA EN LOS ANGELES

California representé el escenario perfecto para la mayor parte de la
produccién arquitectdnica de Richard Neutra. Su clima subtropical permitia la
materializacién de sus teorias sobre la relacién entre el hombre y la naturaleza.
La realidad social y econdmica de la regién, permitié la difusién de su obra en
un estrato medio, en el que el arquitecto no se encasillaba en las corrientes
elitistas dominantes, y era mas facil la difusién y la aceptacién de la arquitectura
que planteaba.

En 1927 publicé el libro Wie Baut Amerika (Cémo Construye América), fruto de
la recopilacién de varios escritos y dibujos que desarrollé mientras trabajaba
en Chicago. En él, hacia un profundo anélisis de la industrializacién de la
construccién en Estados Unidos. El libro tuvo gran acogida en Europa, donde
todavia era comun la préactica artesanal.

Poco a poco sus casas empezaron a ser publicadas en revistas y su nombre
fue adquiriendo fama y reconocimiento. Al inicio trabajé en proyectos utépicos
que abordaban el problema de la vivienda luego de la | Guerra Mundial.
Realizé estudios profundos sobre las estructuras y los materiales, los mismos
que influyeron en toda su obra posterior. De esta época destacan las casas
experimentales Diatom (1920-30) y su ciudad ideal Rush City Reformed (1923-35).
La primera gran obra de Richard Neutra fue la Casa de la Salud Lovell (1927-29).
Esta vivienda es considerada una de las principales obras arquitecténicas del
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16. Richard Neutra, Casa Lovell (Casa de la Salud), 1927-29,
Los Angeles (California).
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17. Casa Tremaine, 1948, Montecito (California).

18. Casa Chuey, 1956, Los Angeles (California).
19. Casa Bucerius, 1966, Navegna (Suiza).

20. Casa Kaufmann, 1946-47, Palm Springs (California).

28

UNIVERSIDAD DE CUENCA

siglo XX y pionera en el uso del acero como estructura, aplicando lo aprendido
durante su estadia en Chicago. El acceso se realiza desde la calle por la parte
superior, y se la recorre en sentido vertical hasta llegar a la planta baja donde se
encuentra la piscina. La casa se dispone en forma perpendicular a la montafia,
de modo que las vistas del lugar resultan extraordinarias. Con esta casa Neutra
adquirié prestigio internacional. Los Lovell eran una pareja con una actitud
decidida respecto a la salud fisica, anteriormente habian encargado a Rudolph
Schindler el disefio de su Casa de Playa (1922-26) y al propio Neutra el Centro
de Cultura Fisica (1927).

Otros de los trabajos mas representativos de la primera parte de su obra fueron:
el Centro de Investigacién Van der Leeuw (1932); las viviendas unifamiliares:
Casa Mosk (1933), Casa Beard (1934-35), Casa von Sternberg (1934-35), Casa
Miller (1937), Casa Nesbitt (1942); los centros educativos: Escuela Corona (1935),
Escuela Emerson (1937-38); los Apartamentos Landfair (1937); la urbanizacién
Channel Heights (1941-42); los Centros Sociales en Puerto Rico (1944-45).

Se ha definido, para efectos del presente estudio, como la primera parte de la
obra de Richard Neutra al periodo comprendido entre 1926 y 1945, afio en que
publicé la Casa Omega, primer encargo para el programa Case Study House.
El segundo proyecto fue la Casa Alpha, presentada el afio siguiente. A partir
de aqui, se establece la segunda parte de su obra, con proyectos que ratifican
su talento. Empieza a desarrollar encargos fuera de Los Angeles y de Estados
Unidos, confirmando el reconocimiento de su arquitectura a nivel mundial. Es
invitado por las escuelas de arquitectura mas prestigiosas para brindar charlas
magistrales. En este periodo realiza varias publicaciones de su obra y sobre todo
de sus teorias.

La segunda parte inicia en 1946 con el encargo de la que probablemente es
su casa mas reconocida, la casa Kaufmann del desierto. Diez afios atras, el
propietario habia encomendado a Frank Lloyd Wright la construccién de la casa
Kaufmann de la cascada en Pennsylvania (1936-39). Para su casa en California el
duefio buscé a Neutra y su arquitectura algo mas libre y ligera, que estimaba se
adaptaba mejor al paisaje y las condiciones naturales de Palm Springs.

En esta etapa destacan también: la Casa Tremaine (1948), Casa Bailey (Case
Study House No.20,1948), Casa Wilkins (1949), Casa Dion Neutra (1949-50), Casa
Auerbacher (1953), Casa Chuey (1956), Casa Singleton (1959), Casa Taylor (1964),
Casa Bucerius (1966), Casa Pescher (1968); el Club Eagle Rock Park (1953); la
Capilla de la Estacion Naval Miramar (1957); el Centro de Investigacién Van der
Leeuw Il (1965-66).
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21. Portada de la edicién de Enero de 1945 de la revista
Arts & Architecture, en la que se hizo el anuncio oficial del
programa Case Study House.
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EL PROGRAMA CASE STUDY HOUSE

A mediados del siglo XX, en Estados Unidos al igual que en muchas otras
naciones, se vivid una época de escasez y represion econémica producto de
la Il Guerra Mundial. Una vez superado el conflicto, se preveia que la industria
de la construccién crezca considerablemente. El retorno de miles de soldados
y sobre todo la recuperacién econdmica del pais, aumentaria la demanda de
viviendas en la posguerra. Fue necesario entonces, pensar en una arquitectura
que reduzca los costos y los tiempos de construccién, a la vez que brinde una
mejor calidad de vida.

En California, en la edicién de enero de 1945 de la revista Arts & Architecture,
se anuncié el programa Case Study House. John Entenza, Editor de la revista,
fue el mentor de este proyecto que reunié a varios destacados arquitectos de la
region. El objetivo inicial fue proyectar y construir ocho prototipos de vivienda
moderna que se ajusten a la capacidad adquisitiva de la clase media de aquella
época. El programa buscaba sacar provecho de los avances tecnolégicos que se
habian dado en los Ultimos afios, aplicandolos en la construccién de viviendas.
La industria proveeria los materiales a costos muy bajos a cambio de publicidad,
y los arquitectos tendrian una vitrina para exponer sus propuestas. Al final,
debido al éxito del programa, el nimero de proyectos ascendié a treinta y
cuatro, y se desarrollaron ademas dos conjuntos de vivienda, a los que se los
llamé Case Study Apartments.

Los proyectos iniciaban con el estudio del terreno y las consideraciones
referentes al lugar de emplazamiento. Cada vivienda seria disefiada de acuerdo
a un presupuesto establecido previamente, y se debia trabajar lo méas cercano
al precio fijado, o por lo menos establecer buenas razones para explicar su
eventual incremento. El arquitecto era el responsable total del proyecto, escogia
los materiales, proveedores, asi como el sistema constructivo a emplearse. No
se aceptaba que se utilice un material solo por ser novedoso o llamativo, sino
que debia constituir un aporte importante para la construccién y el posterior
uso de la vivienda.

Se preveia que se supervise incluso el amueblamiento de cada unidad, en
coordinacién con el disefador y el constructor. Las casas estaban previstas
para poder repetirse, no debian ser concebidas con un sentido individualista. Al
finalizar su construccion, estarian abiertas al publico por algunos meses. Luego
los propietarios emitirian informes para valorar cuan efectivo fue el trabajo
desarrollado.
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CSH Nou J.R. Davidson 1945-48
o : { CSHNo.2  S.Spaulding y J. Rex 1945-47
CSH No.3 W. Wurster y T. Bernardi 1945-49
*CSH No.4 R. Rapson 1945
*CSH No.s W. Smith 1945
*CSH No.6 R. Neutra 1945
CSHNo7 T Abell 1945-48
CSH No.8 Ch. Eames y R. Eames 1945-49
CSH No.g Ch. Eames y E. Saarinen 1945-49
CSH No1o K. Nomland y K. Nomland Jr. 1945-47
CSH Nom J.R. Davidson 1945-46
*CSH Noa12  W.Smith 1946
*CSH Noaz  R.Neutra 1946
7 CSH Nois  J.R. Davidson 1947
CSH Noa6  R. Walker 1946-47
CSH Noi7  R. Walker 1947
L CSH Noa8  R. Walker 1947-48
CSH No.20  R. Neutra 1947-48
*CSH No.21  R.Neutra 1947
CSH 1950 R. Soriano 1950
CSH No16  C. Ellwood 1952-53
CSH Noa7  C. Ellwood 1954-55
.zTath:EQ;;némca)gks 5 Dgaﬁoanfia CSH Noi8  C. Ellwood 1956-58
20 Buff/Sjraub/He, an/}]tadena "CsHNotg - D-Knore 19%7
N s S CSH No.2o  Buff, Straub y Hensman 1958
. = B .W CSH No.21 P. Koenig 1958-60
16 Ellwo lilEHWOOd. i Ko. e N San G.::::I;. COHNo22 > Koenig 195960
16 {islker® 18 El ool 0 CSH No.23  Killingsworth, Brady y Smith 1959-60
3 :‘;’Ztg'ésj;:aorg‘. N Ber i *CSH No.24  A.Q. Jonesy F.E. Emmons 1961
ity “SWNQ” CSH No.25  Killingsworth, Brady, Smith & As. 1962
e & T CSHNo26  B.D. Thorne 196263
( *CSH No.26  Killingsworth, Brady, Smith & As. 1962
*CSH No.27  Campbell y Wong 1963
CSH No.28  Buff y Hensman 1965-66
CSA Noa AN. Beadle y A.A. Dailey 1963-64
*CSA No.2 Killingsworth, Brady y Asociados 1964
* proyectos que no fueron edificados

22. Mapa con la ubicacién de los proyectos construidos
fuera de Los Angeles. El dltimo proyecto, Case Study
Apartments NoJ, fue edificado en el estado de Arizona, lo
que evidencia la fama y prestigio que adquirieron.

23. Mapa en el que se muestra la ubicacién de las casas

construidas en Los Angeles.
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24. CSH No.8, Casa Eames, de Charles y Ray Eames.
25. CSH 1950, de Raphael Soriano.
26. CSH No.6, de Craig Ellwood.
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Richard Neutra, que formaba parte del Consejo Editorial de la revista, fue uno
de los profesionales escogidos por Entenza para desarrollar estas viviendas.
Dentro del grupo de arquitectos destacaron también: Raphael Soriano, Craig
Ellwood, Charles y Ray Eames, Pierre Koenig, Eero Saarinen, entre otros. La
lista de profesionales participantes refleja el criterio de seleccién personal de
John Entenza, promotor del proyecto. Esto explica el por qué otros reconocidos
arquitectos de la regiéon como: Rudolph Schindler, Harwell Hamilton Harris,
Gregory Ain, Gordon Drake, Carl Maston o John Lautner, no participaron en el
programa.

Algunos factores como la falta de clientes y terrenos, o la escasez de materiales
propia de los afios de posguerra, provocaron que algunas casas, gran parte de
ellas pertenecientes a la primera etapa del programa, no sean edificadas. Entre
ellas podemos destacar los primeros encargos de Richard Neutra, la CSH No.6
(Casa Omega) y la CSH Noi13 (Casa Alpha), que son el objeto del presente
estudio. Es por ello que entre las primeras viviendas se incluyeron algunas
disefiadas incluso en afios anteriores al anuncio del programa. Esto permitié que
el proyecto general no pierda continuidad y que dichos disefios se materialicen
en obras construidas.

A finales de la década de 1940 y especialmente a partir de 1950, el programa
cobré un mayor valor experimental, siempre apegado a los avances tecnoldgicos
de la época. El uso del acero y el cristal fueron caracteristicas de una corriente
muy marcada. El metal redujo notablemente el tiempo de ejecucién de la
construccién, a la vez que brindaba esbeltez a la estructura. Los grandes
ventanales minimizaban la barrera entre exterior e interior.

Las casas mas conocidas son las que utilizaron estos materiales, tal es el caso
de la CSH No.8 (Casa Eames) de Charles y Ray Eames, la CSH No.9 (Casa
Entenza) de Charles Eames y Eero Saarinen, la CSH 1950 de Raphael Soriano,
las CSH No.a6, No17 y No18 (Casa Fields) de Craig Ellwood, o las CSH No.21y
No.22 (Casa Stahl) de Pierre Koenig. Esta uUltima es, probablemente, la casa mas
famosa del programa.

Otra tendencia fue el uso de elementos estructurales de madera, algo mas
tradicional, pero siempre bajo las normas de estandarizacién y produccién en
serie. Como ejemplos de este sistema podemos citar la CSH No.16 de Rodney
Walker, la CSH No.20 (Casa Bailey) de Richard Neutra, la CSH No.20 (Casa
Bass) del despacho Buff, Straub & Hensman, 6 las casas CSH No.23y CSH No.25
(Casa Frank) de Killingsworth, Brady & Smith.
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27. CSH No.22, Casa Stahl, de Pierre Koenig. Una de las

casas mas famosas del programa Case Study House.
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28. CSH No.9, Casa Entenza, de Charles Eames y Eero
Saarinen.

29. CSH No. 18, Casa Fields, de Craig Ellwood.
30. CSH No.21, de Pierre Koenig.

7 NEUTRA, Richard. “Case Study House No.t". Los Angeles:
Arts & Architecture, octubre (1945): p.33
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El programa Case Study House es considerado como uno de los mayores
aportes de la arquitectura moderna norteamericana de mediados del Siglo XX.
Entenzay el grupo de profesionales que colaboraron, lograron plasmar en estos
proyectos la esencia del programa, teniendo como punto de partida el problema
de la vivienda de posguerra, y tomando ventaja de los avances tecnoldgicos de
la época.

Cabe sefialar, que el prestigio adquirido no se deriva Unicamente de los aportes
y la experimentacién constructiva o estructural. La relacién interior-exterior, el
vinculo de la vivienda con el entorno o la flexibilidad de los espacios, fueron
aspectos comunes en las viviendas del programa y reflejaban una preocupacién
espacial en los disefios. El tema formal también evidenciaba una nueva
propuesta. La cubierta horizontal, y la esbeltez de la estructura permitieron
crear modelos mas acordes con los planteamientos artisticos de la época. Los
proyectos presentaron innovadoras propuestas constructivas, espaciales, y
formales, que marcaron un antes y un después en la arquitectura de California.

LAS CASAS OMEGA Y ALPHA

En los primeros afios como profesional, Neutra dedicé gran parte de su tiempo a
indagar sobre nuevos materiales y sistemas aplicables a la construccién, cuando
llegaron los encargos del programa Case Study House, Neutra habia estudiado
ya varios tipos de estructuras. Tal es el caso de las viviendas utépicas de la
Serie Diatom (1925-50) que usaban el principio de ‘circo’ con un poste central
y la cubierta suspendida por cables; o las casas Lovell (1927-29) y Beard (1934-
35), en las que el uso del metal significé un gran aporte para la época. En esta
ocasioén, sus proyectos fueron orientados hacia la experimentacién espacial,
mas no estructural.

“Los experimentos que hemos llevado a cabo cuidadosamente en una
década de escasez, dan frutos entre una abundancia de trabajo y una
atmdsfera receptiva hacia la progresividad””

Neutra proyectd cuatro viviendas para el programa Case Study House, las
dos primeras, la CSH No.6 (Casa Omega) y la CSH No13 (Casa Alpha), fueron
concebidas como casas vecinas, y sus nombres indicaban la intencién del autor
de resolver el problema de la vivienda abarcando al comin de las familias de
Los Angeles. Estos proyectos carecian de clientes y terrenos reales, por lo que
no se edificaron.
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Las casas Omega y Alpha, fueron pensadas desde el inicio como un conjunto.
Neutra buscaba evidenciar las ventajas que se tiene al proyectar dos o mas
unidades, concebidas como casas vecinas. Se puede controlar los espacios
privados y crear amplias zonas comunes, asi como evitar la interferencia entre
las viviendas respecto a las vistas predominantes del entorno. Consideraba que
al crear grupos de casas no se eliminaba el valor unitario de cada una, sino
que la suma de viviendas daba como resultado un conjunto integral, en el que
cada pieza tiene su propio valor y cumple una funcién importante. Sin duda una
posicién aplicable incluso hoy en dia.

“‘Una casa [ndiv[duoz( puede ser heChCl armoénicamente en un conjunto
Yy
hdb[fdc[ond[ b[en deSCIffOHCldO, tOC[GVl/Cl retener su [)fOp[O mérito a pesar
y
de ser repetida".S

Al no tener un terreno real sobre el cual proyectar, Neutra se impone dos
solares contiguos para emplazar las viviendas, explica cuéles son las mejores
vistas del sitio, dénde se encuentra la via de acceso, e incluso qué arboles se
hallan en el solar. Neutra crea un entorno que resulta ficticio hasta cierto punto,
ya que su experiencia de veinte afios disefiando y construyendo viviendas en
Los Angeles, le permitieron recrear un escenario sobre el cual proyectar sus
viviendas utdpicas, sin alejarse de la realidad.

Ademés de idear los solares, Neutra dio vida a sus clientes en los textos que
acompafian a las publicaciones. El Sr. Omega y el Sr. Alpha estaban casados con
dos hermanas, y cada familia tenia tres hijos (dos nifias y un nifio). Las dos familias
eran duefias de lotes contiguos y habian decidido contratar un arquitecto para
disefiar sus viviendas. Cada familia tenia necesidades particulares, sin embargo
pretendian crear un conjunto arménico que incluya a las dos casas y sus
jardines. De esta forma Neutra llevé los disefios desde los bocetos previos hasta
la elaboracién de planos de construccién, el proceso fue completo, como si se
tratase de un encargo real.

Los otros proyectos de Richard Neutra para el programa fueron la CSH No.20
(Casa Bailey) de 1946-48 y la CSH No.21 de 1947. Estos proyectos fueron
planificados en un gran lote adquirido por John Entenza en Pacific Palisades
para el programa Case Study House, en el que también se construyeron las
casas CSH No.8 (Casa Eames), CSH No.9 (Casa Entenza) y la CSH No.18 (Casa

West). De los cuatro proyectos de Neutra, sélo se construyé la Casa Bailey.
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31. CSH No.20, Casa Bailey, de Richard Neutra.
32. CSH No.21, de Richard Neutra, no edificada.

8 NEUTRA, Richard. “Case Study House No.¢". Los Angeles:
Arts & Architecture, octubre (1945): p.33
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CASE STUDY HOUSE No.6
CASA OMEGA -1945
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PUBLICACION ORIGINAL

La Casa Omega, es la primera vivienda de cuatro desarrolladas por Richard
Neutra para el programa Case Study House. Su publicacién oficial se realizé en
la ediciéon de Octubre de 1945 de |a revista Arts & Architecture. A la vez, fue la
sexta casa del proyecto general desde el anuncio hecho en Enero del mismo
afio.

La publicacién de la Casa Omega contd con 7 péginas (33-39) de la parte
central de la revista y dos péginas (49-50) al final. La informacién que se
presentd contenia: planos de la propuesta, perspectivas interiores y exteriores,
fotografias de maqueta, texto descriptivo, e imagenes de otros proyectos
del propio Neutra. Los dibujos de planos y perspectivas, asi como los textos,
pertenecen al despacho de Richard Neutra. La maqueta fue elaborada por Jack
Eddington y las fotografias son de Julius Shulman, quien trabajé por 34 afios
(1936-70) fotografiando la mayor parte de la obra de Neutra.

Esta casa no tuvo clientes reales, sin embargo, en las dos primeras péginas (33-
34) se incluye una conversacién ficticia con los futuros propietarios, el Sr. y la
Sra. Omega. La entrevista se prolonga dos paginas més que se incluyen al final
de la revista. Esto denota el interés de Neutra por dejar bien sentadas las bases
de su arquitectura antes de presentar su propuesta, una manera de proceder
que era frecuente para él al adoptar un encargo. Aseguraba que un proyecto se
empieza a definir desde la primera reunién con los clientes.

“Yo diria que una conversacién adecuada, mejor adn una serie de
conversaciones, es el requisito previo para establecer contacto con la
actitud emotiva que incide en la decisién de adoptar un proyecto y, en
consecuencia, asegurar su estabilidad”’
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33. Portada de la edicién de Octubre de 1945 de la revista
Arts & Architecture.

' NEUTRA, Richard. Realismo Bioldgico: Un nuevo
Renacimiento humanistico en arquitectura. 2 ed. Buenos
Aires: Ediciones Nueva Visién, 1960. p.82.
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2 NEUTRA, Richard. Realismo Bioldgico, Un nuevo
Renacimiento humanistico en arquitectura. 2 ed. Buenos
Aires: Ediciones Nueva Visién, 1960. p.85.

> NEUTRA, Richard. Realismo Bioldgico, Un nuevo
Renacimiento humanistico en arquitectura. 2 ed. Buenos
Aires: Ediciones Nueva Visién, 1960. p.39.
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En esta conversacidon se expresan diversas inquietudes que son frecuentes
en los clientes como: la economia, el emplazamiento, los materiales o incluso
la forma de la cubierta. Por otra parte Neutra hace referencia, de una forma
no descrita, a la manera de llevar las entrevistas, al método en si. Uno de los
planteamientos psicolégicos de Neutra ha sido precisamente el de la relacién
con los clientes, y de cierto modo nos muestra la forma de hacer que el didlogo
evolucione favorablemente para el arquitecto, hasta llegar a un punto de
comun acuerdo. Esto permitird elaborar posteriormente una propuesta grafica
convincente que satisfaga a las dos partes.

“Se supone que el arquitecto trabaja siempre con un ldpiz, pero
habitualmente yo no llevo ni uno solo en el bolsillo, para m( éste también
es un dispositivo de seguridad. Hablar con una persona sin blandir un
[&piz es hablar mds en sus propios términos. Como soy un dibujante
bastante bueno, mi habilidad me permite disefiar todos esos dibujos tan
persuasivos que apabullan al profano y lo desconciertan. En esta etapa no
es aconsejable proceder de tal manera”?

Como complemento de esta conversacién se pueden observar un grupo de
fotografias de proyectos del propio Neutra, realizados en afios anteriores a
la Casa Omega, que ilustran los requerimientos de los clientes. La entrevista
completa ha sido traducida al castellano para efectos del presente trabajo
de investigacién, la misma se ha incorporado al documento en el apartado de
Anexos (pdg. 151).

La informacién grafica del proyecto se presenta a partir de la pagina 35, en ella
podemos observar dos iméagenes: una fotografia de la maqueta que muestra
la parte posterior de la casa y un dibujo de la zona social de la vivienda. Cabe
sefialar que no se incluye en la presentacién una imagen del acceso o cara
frontal de la casa, como suele ser habitual. Esto no se debe de ninguna manera
a que Neutra haya considerado de poca importancia esta zona de la vivienda.
La resolucién de las necesidades fisioldgicas y psicoldgicas de sus clientes
constituia el punto principal de sus disefios por encima de la forma como tal,
y los graficos escogidos en esta ocasién brindaban informacién vital respecto
a estas consideraciones. La imagen del ingreso se incorpora en las paginas
posteriores.

“Tenemos sentidos en abundancia; no sdlo cinco, sino millones de
receptores. Los viejos arquitectos y una promocidn relativamente reciente
de ellos todavia creen no sélo que el hombre tiene cinco sentidos, sino que,
ademds, por afiadidura, sus disefios tienen en cuenta solamente la vista”?
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En las cuatro paginas siguientes (36-39), el texto describe los espacios internos
y externos de la casa, asi como los materiales a emplearse: El techo plano
tendrd una pequefia inclinacién hacia el Sur, y estara cubierto de grava blanca
para retardar el ingreso de calor al interior. La estructura, asi como los paneles
estén previstos en madera de secoya blanqueada, encerada o lacada. Bajo las
proyecciones de la cubierta se prevén entradas de aire que ventilen el interior
de la casa, y grandes franjas de luz que iluminen el exterior, lo que mantendra
afuera a los insectos por las noches, asi las puertas se encuentren abiertas.
El recubrimiento exterior de las paredes es de asbesto corrugado resistente
al fuego. Grandes puertas corredizas de metal blanco no corrosivo y cristal,
permiten la conexién del interior con el exterior; el vidrio se incluye en aquellas
zonas que requieran transparencia o translucidez. El piso exterior, asi como la
chimenea serdn construidas con ldminas de piedra.

La informacién grafica también es completa. En las paginas 36-37, se encuentra el
plano de emplazamiento y otro de la planta general de la vivienda, asi como los
cuatro alzados en imagenes relativamente pequefias. Completan esta seccidn,
fotografias de la maqueta y perspectivas exteriores.

Si miramos dichas péaginas con detenimiento, observamos que cada fotografia
estd acompafiada de un dibujo, y que las dos imagenes muestran, de cierto
modo, las mismas cosas. Incluso los puntos de vista de algunos esquemas
coinciden con los de las fotos. Entonces, éPor qué Neutra ‘duplica’ la
informacién? Dirlamos que esta situacién revela que lo ensefiado por Neutra en
sus dibujos no son representaciones de la realidad tal cual, como si lo son las
fotografias de la maqueta. Sus esquemas expresan informacién adicional que
debe ser interpretada por el lector, revelan condiciones formales y funcionales
que definen al proyecto, siendo precisamente esta indagacién, el motivo del
presente estudio.

En las dos paginas siguientes (38-39), se hace referencia al interior de la casa en
su mayor parte. Una fotografia de la maqueta muestra la distribucién general de
los espacios, a la vez que una serie de bocetos destacan los aspectos internos
mas importantes de la vivienda.

Se debe hacer mencién también a la cuidadosa diagramacién que se puede
apreciar en las distintas paginas, sin duda una presentaciénimpecable y completa.
Asumimos que el propio Neutra, que era miembro del Consejo Editorial de la
revista en la época en que se publicaron sus casas, cuidé personalmente cada
detalle de la presentacion.
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38-39. Arts & Architecture, Octubre 1945, p.36-37
40-41. Arts & Architecture, Octubre 1945, p.38-39
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ANALISIS GRAFICO

El andlisis grafico planteado para la presente investigacién, hace referencia
a los dibujos y esquemas con que el arquitecto describe su propuesta en la
publicacién original del proyecto.

Se inicia con el estudio de los dibujos bidimensionales de la propuesta, es decir,
el emplazamiento, plantas y alzados. El estudio de la implantacién nos revela
caracteristicas importantes como la forma y situacién del solar, la topografia del
terreno o el soleamiento que se ha considerado. La planta general nos permite
conocer la distribucién de la vivienda, la propuesta arquitecténica general y
reconocer de manera mas facil el espacio que representan las perspectivas
que posteriormente seran estudiadas. Los alzados nos ayudan a establecer
criterios referentes a las alturas que se han manejado en el disefio, la inclinacién
de la cubierta, o las zonas que se abren al paisaje y aquellas que permanecen
cerradas.

Después de estos dibujos, se analizaran diez perspectivas que forman parte de
la publicacién original, cuatro exteriores y seis interiores, que se han organizado
de la siguiente manera:

En primer lugar se estudiara el esquema que muestra la sala principal de la casa.
Estaimagen es la que Neutra escogié como presentacién de su proyecto, por tal
motivo sera también la primera en analizarse en esta investigacién. Se indagaré
en las razones que motivaron a mostrar este esquema como el mas importante
de la Case Study House No.6. Luego, los dibujos se han organizado conforme a
la publicacién original, siguiendo el orden en el que aparecen. Se inicia con los
bocetos que muestran las zonas exteriores de la casa, y al final los croquis del
interior.

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS
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42. Emplazamiento de la Casa Omega. Arts & Architecture,
Octubre 1945, pdgina 37.

43. Ubicacién de La Cafiada en Los Angeles County.
44. Mapa de la calle Lasheart Drive en La Cafiada.
45. Alzado frontal de la Casa Omega.
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Luego de la sala principal se mostraran los siguientes esquemas: patio de ingreso,
patio social, patio deportivo, patio de servicio, habitacién de padres, comedor y
cocina, cuarto de hijos, y la zona de aseo de los nifios.

Las fotografias hechas de la maqueta, asi como los textos que se incluyen, seran
considerados como informacién de apoyo y ayudaran a establecer conclusiones
respecto a las caracteristicas mas importantes que presenta esta vivienda.

EMPLAZAMIENTO

En la pagina 37 de la publicacién original de la Casa Omega, se incluye un
pequefio esquema (fig. 420 que brinda informacién respecto al emplazamiento
del proyecto. El lote tiene una forma rectangular, y estd ubicado en el costado
Occidental de la via principal. Un desnivel marcado atraviesa el terreno en
forma diagonal, sin especificarse el sentido de su desarrollo.

La calle lleva el nombre ‘Lasheart Drive’. Estd ubicada en una zona residencial
de La Cafiada, Los Angeles County (fig. 43), se trata de una via pequefa de
aproximadamente 600m. de longitud (fg. 44). Esta calle tiene una orientacién
Norte-Sur, como lo describe el esquema de emplazamiento, y una pendiente
con desarrollo descendente también en ese sentido. Los lotes en esta zona
tienen una forma y tamafio parecidos al de la Casa Omega.

Si bien las casas Omega y Alpha no contaron con clientes ni solares reales,
es posible que Neutra haya tomado este sector de Los Angeles como lugar
hipotético para el desarrollo de dichos proyectos. Era una costumbre en sus
encargos, ayudar a sus clientes a escoger los terrenos para edificar sus casas.
Puede ser que las familias Omega y Alpha no hayan sido la excepcién.

En la pagina 36 de la publicacién se muestran los alzados del proyecto, sin
embargo, advertimos que existe una incongruencia entre éstos y el esquema de
emplazamiento. En los dibujos de los alzados no se incluye un trazo que revele
el desnivel de la calle, aunque sabemos ya, que la pendiente de la misma va
en sentido descendente de Norte a Sur, es decir, de derecha a izquierda en el
dibujo del alzado frontal, por ejemplo (fg. 45). Esta situacidn resulta algo extrafia,
ya que la pendiente de la cubierta de la casa se dispone en sentido contrario,
de izquierda a derecha, lo que supondria un disefio que, aparte de no armonizar
con el entorno, lo enfrenta, una préctica poco probable en Neutra.
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Al buscar informacién sobre este tema, se ha encontrado que, en la parte final
de la conversacidn con los clientes (Anexos, pdg. 157), Neutra escribe:

“En la siguiente reunidn les mostré sus planos, en silencio, sin mucha
conversacion. Les mostré una distribucion bien descrita para que puedan
revisar su aspecto. Los bocetos de afuera tenian los dngulos verdaderos
para poder ver las inclinaciones del techo plano, que drena paralelamente
al terreno natural”#

Esto confirma la incoherencia de los dibujos. Si la cubierta y el desnivel del
terreno son paralelos, la pendiente del techo deberia dibujarse en forma
descendente de derecha a izquierda en el alzado frontal, 6 la pendiente de la
calle deberia representarse en sentido contrario, de izquierda a derecha.

Las fotografias de la maqueta (fig. 46) y los dibujos confirman la inclinacién del
techo, desechando la opcién de que el error se haya dado al dibujar los alzados.
Por otra parte, al tratarse de una calle real, podemos confirmar que su desnivel
también es el correcto.

En el libro Case Study Houses, The Complete CSH Program 1945-1966, se incluye
un bosquejo de la planta del proyecto, perteneciente a su etapa de disefo (fig. 47).
En este esquema podemos apreciar que el Norte indica un sentido contrario al
que se describe en el dibujo del emplazamiento de la revista. En el mismo libro,
en los planos finales de la Casa Omega (Anexos, pag. 146), tanto de emplazamiento,
como en la planta general, también se confirma esta situacién respecto a la
posicién del Norte.

Se puede concluir, que hay un error en el grafico de emplazamiento de la revista.
Si el Norte se dibujara en sentido contrario (fig. 48), podriamos decir que el lote
de la Casa Omega, se encuentra al costado Este de la calle Lasheart Drive.
De esta manera, la pendiente del terreno, y la de la cubierta de la casa son
paralelas (fig.49), como lo describe Neutra, aspecto que resulta coherente con su
arquitectura.

Concluimos entonces, que el lote descrito para la Casa Omega presenta una
forma rectangular con orientacién Este-Oeste, la calle de acceso se encuentra
en el extremo occidental del terreno. Un desnivel marcado atraviesa el solar
en sentido descendente de Noroeste a Sureste, mientras algunos &rboles
conforman el entorno natural del sitio.

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS
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46. Maqueta, fachada hacia la calle de la Casa Omega.

47. Boceto previo de la planta de la Casa Omega.

48. Emplazamiento de la Casa Omega, modificado por el
autor de acuerdo a las consideraciones del lugar.

49. Alzado frontal de la Casa Omega.

“NEUTRA, Richard. “Case Study House No.¢". Los Angeles:
Arts & Architecture, octubre (1945): p.50.
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50. Planta de la Casa Kaufmann, 1946-47, Palm Springs
(California).

51. Planta de la Casa Tremaine, 1948, Montecito (California).

52. Planta de la Casa Bailey, 1948, Pacific Palisades
(California). Destacan sus cuatro patios: p1 - patio-comedor,
p2 - patio social, p3 - patio de trabajo y p4 - patio de juegos.

5 LAMPRECHT, Barbara. Richard Neutra: La conformacidn
del entorno. 2 ed. Colonia: Taschen GmbH, 2009. p.58.
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PLANTA

En la pagina 37 de la revista se expone el esquema de la planta general de la
casa Omega. La vivienda presenta una disposicién cruciforme, con cuatro ‘alas’
que se adentran en el entorno. El extremo Norte corresponde al area social,
al Este se ubica la habitacién de padres, en el ala Sur estan los cuartos para
hijos y al Oeste la zona de servicio. Esta disposicién crea a su vez, cuatro patios
exteriores, a los que se les asigna una actividad especifica: C1 corresponde al
patio de acceso, C2 al patio social, C3 al patio deportivo y C4 al patio de servicio.

El punto deingreso se ubica enlainterseccién de los ejes de la planta cruciforme.
De esta manera el espacio central actia como recibidor y distribuidor, reduce
al minimo la distancia hacia cualquier punto de la casa, evitando los recorridos
demasiado extensos. En el centro se han agrupado las zonas que requieren
instalaciones especiales, y en el extremo Sur se ubica el garaje.

Un afio mas tarde se aplicé el sistema de planta cruciforme en el disefio de la
casa Kaufmann del desierto (fig. s0), en el que destacan también los ‘brazos’ que
se adentran en el paisaje, elementos que se volverian caracteristicos en la obra
de Neutra y que fueron bautizados como ‘spider legs’.

“Este ‘brazo radial’ se convirtid en el sello caracteristico de Neutra: es la
‘pata de arafia’, el corddn umbilical que fusiona el espacio y el edificio”?

Otro reconocido encargo que utilizé esta distribucion fue la casa que realizé para
Warren y Katharine Tremaine en 1948 (fg. 51). Esta, asi como la Casa Kaufmann,
eran viviendas mucho més grandes que la Casa Omega y no tenian la misma
organizacién interna, sin embargo mantienen la esencia de la planta en ‘cruz’.
Por otra parte, la Casa Bailey (CSH No.20), utilizé una variacién de la planta de
la Casa Omega, en la que no se distingue claramente la disposicién cruciforme,
pero se mantiene el principio de cuatro patios (fig. 52).

En cuanto al dibujo de la planta de la Casa Omega, podemos advertir que esta
lejos de ser un documento puramente técnico, las dimensiones y relaciones
numéricas han quedado en un segundo plano (no se incluye una escala gréfica,
por ejemplo). Por otra parte, tampoco puede considerarse un dibujo al extremo
esquematico, ya que representa de una manera clara los espacios interiores y
exteriores de la casa. Haciendo referencia a los recursos usados, se puede decir
que el dibujo estd conformado por tres capas que se describen a continuacidn,
las cuales se diferencian claramente entre si y cumplen una funcién especifica.
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53. Planta de la Casa Omega. Arts & Architecture, Octubre

1945, pdgina 37.
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54. Casa Lovell, 1927-29, Los Angeles (California). La piscina
como nexo entre interior y exterior

55. Casa Lovell, planta del nivel inferior.

¢ LAMPRECHT, Barbara. Richard Neutra, La conformacidn
del entorno. 2 ed. Colonia: Taschen GmbH, 2009. p.23.
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La primera capa hace referencia a los muros, que estadn representados de
una manera clara, con lineas gruesas de color negro. Sin embargo, los vanos o
carpinterias han sido dibujados de una forma muy tenue o no se han trazado en
algunos casos. Si abstraemos esta disposicién de elementos, podriamos decir
que el esquema se compone de varias lineas perpendiculares que, dejando
espacios entre ellas, provocan un efecto de tensién visual y esbozan la forma
cruciforme de la planta (g. 57).

En el dibujo de la planta no se definen ambientes cerrados, por el contrario,
pareceria que se puede atravesar la casa en cualquier direccién y siguiendo
cualquier recorrido. El limite entre interior y exterior se desvanece, de tal
forma que la transicidén es casi imperceptible. Uno de los planteamientos de
la arquitectura de Neutra fue precisamente el de eliminar las barreras que
separan al ser humano del mundo exterior, este fue un aspecto importante de
su pensamiento desde un inicio, como lo demuestra la descripcién que hace
Barbara Lamprecht sobre la casa Lovell de 1927-29:

“El vigje concluye en el piso inferior con la piscina de hormigdn,
probablemente el auténtico ‘saldn’, con un extremo anclado en el vientre de
la casa mientras que el otro sobresale por el valle, de modo que mientras
se nada uno se mueve entre el aire libre y las entrafias del edificio, en una
dialéctica de liberacién y proteccion”® fig. 54-55).

La segunda capa corresponde a aquellos trazos que esbozan la vegetacion,
textura de pavimentos y mobiliario (fig.s8). Aqui el trazo es aleatorio y libre, de tal
manera que no compite con las lineas bien definidas de los muros, aparece como
un fondo tenue que da soporte a la imagen. Podemos observar que las lineas
que representan la vegetacién son bastante irregulares, casi descontroladas, y
en algunos casos ingresan a la casa.

En las ocasiones en las que muro y vegetacién se superponen, el color negro de
las paredes desaparece, como si las plantas y arboles hubieran perforado los
muros. Esta caracteristica se puede apreciar en el dibujo original, en las paredes
ubicadas en los extremos Norte, Este y Oeste de la casa (fig. 56). Con este gesto
sutil, que a simple vista podria confundirse con la representacién de vanos
propios del proyecto, se destaca la importancia que se da a la distincién entre
la naturaleza y lo construido. Este diagrama explica claramente la posicién del
arquitecto. Para Neutra la vegetacion y la casa tienen cada una su importancia
y su valor, y la tarea del profesional es la de fusionar estos dos mundos, sin que
éstos pierdan su esencia.
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Capa 3

Representacién de las tres capas que componen el dibujo
de la planta de la Casa Omega. De izquierda a derecha y
de arriba a abajo:

56. Planta de la Casa Omega
57. Capa 1, Abstraccién de los muros.
58. Capa 2, Ambientacién.

59. Capa 3, Nomenclatura de espacios.
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60. Casa Corwin, 1955, Weston (Connecticut). El piso de
piedra pizarra obscura conecta el interior y el exterior de
la casa.

61-62-63-64. Alzados Oeste, Norte, Este y Sur de la Casa
Omega. Arts & Architecture, Octubre 1945, pdgina 36.

65. Modelo digital. Axonometria de la Casa Omega vista
desde el Noroeste.

7 WANDEL-HOEFER, Rena. “Biorealismo y el trabajo de
Richard Neutra”. DP, 1994, junio, ndm. 4, p.24.
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“La casa y el jardin estdn sobre un pie de igualdad, el jardin no es posterior
complemento de la casa, sino que la casa recibe muchos impulsos del
jardin para la disposicidn de su planta y de las ventanas””

Por otra parte, podemos observar también que los pavimentos de los patios C2y
C4 se extienden e ingresan a la casa, en un intento mas por eliminar las barreras
entre interior y exterior. Este recurso de prolongar el piso para conectar los
dos ambientes fue utilizado por Neutra con frecuencia, como en sus proyectos:
Casa Tremaine (1948), Casa Freedman (1949), Casa Price (1951-53), o en la Casa
Corwin (1955) (fig. 60).

La percepcidn simétrica que pudiera ofrecer la planta cruciforme se elimina al
destacar de manera decidida el estanque natural que se ubica al Este de la casa.
Su forma organica, como representacién de una figura natural, esta pintada con
un color negro y presenta un degradado que sugiere la idea de brillo o reflejo,
tal como se prevé conseguir en el proyecto. El uso del agua fue un recurso
frecuente en casi toda la obra de Neutra, ya sea en elegantes piscinas, o en
pequefios estanques como en este caso.

La tercera capa se ocupa de la nomenclatura de espacios (fg. 59). Se ha utilizado
una disposicién diagonal para los textos, diferenciando claramente a éstos de
los deméas elementos del dibujo. Cada espacio ha sido etiquetado, sin embargo,
cabe mencionar la referencia especial que se hace a los cuatro patios que
conforman el proyecto. El tamafio de letra que se ha utilizado para describirlos
es mas grande que el de los otros textos; de esta manera, Neutra enfatiza la
importancia de estas zonas sobre los espacios internos de la casa. Consideraba
al patio como un elemento clave en sus viviendas ya que permitia la relacién
directa de las personas con el entorno natural. Por otra parte, se conseguia
duplicar el 4rea Util de la casa.

ALZADOS

Antes de abordar el anélisis de las perspectivas del proyecto, cabe mencionar
ciertos aspectos que nos muestran los pequefios esquemas de los alzados de
la Casa Omega, incluidos en la pagina 36 de la publicacion original (fg. 61-62-63-64).
Podemos observar que la cubierta del proyecto es un techo plano que sigue la
inclinacién natural del terreno, con un desarrollo descendente en sentido Norte-
Sur. Dos arboles de distinto tamafio son representados en los esquemas, uno en
la parte frontal de la vivienda y otro en la zona posterior, por lo que se intuye que

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS



UNIVERSIDAD DE CUENCA AE‘A
=

||| I
N
N

ESQUEMA GENERAL

Patio de ingreso

Sala

Patio social >
Estanque natural

Habitacion de padres

Bafio de padres / social

Cuarto de servicios -l
Bafio de hijos
Habitacion de hijos
Patio deportivo T E
Garaje

Patio de servicio § 2l
Comedor §
Cocina ’ﬂ:’
Lavanderia .

G‘WE‘C‘NG‘:‘GOCO\IOU’\&(NM“

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS 53



54

UNIVERSIDAD DE CUENCA

se trata de elementos importantes que son parte de la propuesta. Las ventanas
y puertas de metal y vidrio se representan marcadamente con un color obscuro,
destacando su importancia. Toda la informacién referente al emplazamiento,
planta y alzados, asi como también los planos finales publicados en el libro Case
Study Houses, The Complete CSH Program 1945-1966 (Anexos, pagi46-47) resultaron
de gran ayuda para realizar la construccion digital del proyecto.

SALA PRINCIPAL

En la pagina 35 de la publicacién original de la Casa Omega, se incluyen dos
imagenes como presentacién grafica del proyecto, un dibujo y una fotografia
de la maqueta. El croquis corresponde a una perspectiva interior de la sala
principal (fig. ¢6), el esquema muestra el rea social interna vista desde el centro
de la vivienda. La fotografia deja ver la parte posterior de la casa y el entorno
natural préximo (fig. 67).

Entonces nos preguntamos, éPor qué para la presentacién grafica del proyecto
no se ocupé un plano de emplazamiento, o una perspectiva que muestre
la fachada de la casa como se hace habitualmente? Sin duda esta seria una
conducta méas convencional, y ajustada a los procedimientos frecuentes con que
se ensefia un proyecto de arquitectura.

El objetivo a continuacién sera, mediante la descripcion de la informacion
contenida en estas dos imagenes, destacar las caracteristicas que hicieron que
éstas sean utilizadas en la presentacién del proyecto. Sin duda para Neutra estas
ilustraciones guardan importante informacién respecto a los planteamientos
arquitecténicos primordiales de la propuesta, los mismos que intentaremos
desvelar.

Como hemos dicho, junto al croquis de la sala principal se muestra una fotografia
de la maqueta que ensefia la parte posterior de la Casa Omega. En ella, podemos
observar el gran plano de cubierta que se inclina hacia el sur. En el extremo
Norte (costado derecho de la imagen) se encuentra el patio social C2; en él,
se ubica una chimenea exterior y una banca construidas con el mismo material,
junto a ellas aparece un gran &rbol que da sombra al patio. Un camino de piedra
conduce desde este espacio a un pequefio estanque natural que se ubica junto
al ala Este, enfrentado al dormitorio de padres. Arboles de no mucha altura y
arbustos se reparten aleatoriamente por el exterior de la casa, conformando
el entorno natural cercano. A la izquierda se observa el patio deportivo C3,
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66. Perspectiva de la sala principal de la Casa Omega. Arts
& Architecture, Octubre 1945, pdgina 35.

67. Fotografia de la maqueta que muestra la parte posterior
de la Casa Omega. Arts & Architecture, Octubre 1945,
pdgina 35.
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68. Perspectiva de la sala principal de la Casa Omega.
Descripcién de elementos y espacios.

69. Planta de la sala principal de la Casa Omega. Descripcién
de elementos y espacios.
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un area mas ‘limpia’ que permite realizar actividades al aire libre. Podemos
distinguir también el material corrugado con que se revisten los muros, asi como
los grandes ventanales que comunican el interior con el exterior.

El patio social C2 que hemos descrito anteriormente en la fotografia, es
precisamente el espacio contiguo a la sala de la casa que se representa en el
croquis que ocupa nuestro analisis (fg. 68). La nomenclatura C2 () se puede leer
en la perspectiva; asi también, el &rbol (2) y la chimenea exterior (3) son comunes
en las dos ilustraciones.

Podemos concluir entonces, que las imagenes incluidas en la pagina 35 de la
publicacién original como presentacién del proyecto, no son gréficos escogidos
al azar: una vista interior y otra exterior, un dibujo y una fotografia. Neutra quiere
destacar la relacién directa del espacio interno de la vivienda con el entorno, las
dos imagenes estan ‘conectadas’ y su vinculo resulta ser el drea social. La intima
relacién entre interior y exterior fue uno de los principios mas importantes
a lo largo de toda su obra, y podemos advertir este planteamiento reflejado
en el disefio de la Casa Omega, e incluso en la eleccién de las imagenes de
presentacion.

Por otra parte, si continuamos con la descripcién del esquema de la sala,
podemos decir que se trata de una perspectiva cénica frontal, en la que el
punto de vista se ubica en el centro de la planta cruciforme, y se cuenta con
un Unico punto de fuga. El observador orienta su vista hacia el Norte. El patio
de ingreso C1 se encuentra hacia la izquierda y el patio social C2, como hemos
mencionado, en el extremo derecho de la imagen.

El dibujo contiene un primer plano conformado por mobiliario de baja altura
(4,5 6) y una cortina sobre la izquierda (7) que lo delimita y sirve para separar
eventualmente el comedor de la sala. Segin estos elementos, podemos advertir
que el punto de vista se ubica en el comedor, y el espacio entre la cortina y el
mueble que esté detras de ella (s), corresponde al corredor de ingreso a la casa
®). La puerta principal esta oculta detras de la cortina.

Luego, el piso pintado de negro destaca el espacio de la sala principal (9), a la que
hace referencia el esquema. Hacia la izquierda se observa un muro revestido de
madera (10) con una altura suficiente como para impedir la vista directa desde
el exterior, brindando un ambiente de privacidad al espacio interno de la casa.
Sobre este tabique, se ubica una ventana que permite el ingreso de luz m). Por
el contrario, en el extremo Este se coloca un gran ventanal (2) que deja ver el
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El plano de cubierta revestido de madera parece ‘“flotar’
sobre el espacio interior.

70. Casa Rang, 1961, Kénigstein im Taunus (Alemania).
71. Casa Fischer, 1951, Spokane (Washington).
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72. Perspectiva de la sala principal de la Casa Omega. Las
carpinterias de las mamparas laterales lucen incompletas.

73-74. Alzados Oeste y Este de la Casa Omega. Ventanas
que corresponden a la sala.
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paisaje, a la vez que comunica la sala de la vivienda con el patio C2. De esta
forma, se extiende el &rea social de la casa hacia el exterior, fisica y visualmente.
En la parte posterior, un muro pintado de blanco (3) contrasta con el piso de la
sala, sirviendo como fondo de la imagen.

La cubierta ocupa gran parte del dibujo 4. El trazo de varias lineas continuas
nos sugiere que el revestimiento inferior serad con duelas de madera, un material
que Neutra utilizaba con frecuencia como terminado para sus techos (ig. 70-71).
En el grafico, la horizontalidad que describen las vigas laterales evidencia la
inclinacién que tiene la cubierta, aspecto que es reforzado por las lineas de
textura antes descritas. Esto destaca la importancia y el protagonismo que el
techo tiene en el espacio interior de la vivienda.

La cubierta se muestra como un gran plano que se asienta en el extremo Norte
de la casa, y parece flotar sobre el &rea interior. En la parte superior del muro
revestido de madera, no se distingue ninglin elemento que le sirva de sustento
(fig. 72 - @), mientras en el costado Este, una columna se presenta como su Unico
apoyo (fig. 72 - b).

Si miramos con atencién, en los dos casos, podemos advertir que la estructura
y las carpinterias no se han dibujado completas (fig. 7374). Puede ser que el dibujo
corresponda a una etapa de disefio en la que todavia no se definian totalmente
estos detalles, o tal vez no fueron dibujados intencionalmente. Esta ingravidez
de la cubierta no se hubiera percibido de igual forma si las carpinterias se
dibujaban con todos los elementos que las componen, el efecto visual hubiese
sido otro.

No importa cuél haya sido la causa, ya que el resultado es el mismo y traduce
perfectamente lo que Neutra buscaba. La ausencia de elementos estructurales
y de carpinteria en el esquema, acentlan la ligereza con que se percibe el techo.
Esta sensacién no desaparecera en la obra construida, donde no se podran
ocultar las estructuras pero si se apreciara la materialidad de los elementos,
condicién que juega un papel importante en este caso.

La madera de la cubierta contrasta con el color de |a pintura de las carpinterias,
recurso utilizado con frecuencia por Neutra con el fin de ‘desvanecer’ los perfiles
en el entorno. Al tratarse de un dibujo monocromaético, el efecto del contraste
de materiales es dificil de representar, por lo que prescindir de algunas lineas
puede ser la solucién. De esta manera se logra en el dibujo, el efecto visual que
se pretende conseguir en la obra construida.
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“Esta pintura, utilizada para una infinidad de metros de molduras de
madera, no lo utilizaba para que la madera tuviera el aspecto de acero,
sino -como Neutra solia decir- para desmaterializar’ un objeto, con el fin
de engafiar a la vista"®

El esquema de la sala de la Casa Omega es ademas el registro de una actividad.
Muchos objetos pequefios han sido dibujados sobre los muebles para ambientar
una accién que se estd llevando a cabo. Varias personas se encuentran reunidas
en la sala, al mismo tiempo que alguien las acompafia tocando el piano. Esta
puede ser una descripcién general de lo que vemos en el dibujo, el cual nos
ofrece una nocién del uso de este espacio.

Si miramos un poco més la imagen, observamos que el punto de vista escogido
hace que el primer plano de muebles enmarque de cierto modo al grupo de
personas que estan en la sala (fg. 75. Por otra parte, el piso se ha pintado de
color negro. En la planta no se evidencia un cambio de material entre el piso
de la sala y el del corredor, por lo que deducimos que se trata de un recurso
pictérico para hacer que nuestra vista se fije en este punto. Con este pavimento
contrasta claramente el muro blanco del fondo. Por Ultimo, podemos advertir a
simple vista, que el punto de fuga de esta perspectiva coincide también con la
posicion de las personas que estan en la sala (fig. 76). Al parecer, se ha querido
destacar la ocupacién del espacio, y no presentar el dibujo Unicamente como
una descripcién formal y material de una zona de la casa.

Neutra destacd siempre la importante tarea que tiene el arquitecto al buscar
satisfacer las necesidades del ser humano. El hombre fue siempre la razén de
los disefios. Por este motivo, los espacios sélo tienen sentido cuando sirven para
el confortable desarrollo de las actividades humanas y para mejorar la calidad
de vida de las personas. Estos principios estan reflejados en este esquema.

“.el cliente acude a nosotros en nuestra calidad de arquitectos y solicita
nuestro consejo. Solicita consejo acerca de cémo, una vez terminada
nuestra tarea, por medios fisicos y mediante ciertas inversiones, estrujando
sus recursos econdmicos, puede ser mds feliz que antes. He aqul resumido,
en pocas palabras, el comin denominador y el requisito fundamental de
todos los planteos”?

Como se ha mencionado, podemos advertir que las personas en el centro de
la imagen marcan el punto de fuga. Un grupo de ellas parecen estar sentadas,
definiendo la aparente linea de horizonte (fig. 77). Esto significa que el observador,
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75. Perspectiva de la sala principal de la Casa Omega.
Mobiliario en primer plano ‘enmarca’ al grupo de personas.

76. La gente se ubica en el punto de fuga de la perspectiva.

77. Las personas en la sala parecen definir la linea de
horizonte de la perspectiva.

8 LAMPRECHT, Barbara. Richard Neutra, La conformacidn
del entorno. 2 ed. Colonia: Taschen GmbH, 2009. pa1.

? NEUTRA, Richard. Realismo Bioldgico,
Renacimiento humanistico en arquitectura. 2 ed. Buenos
Aires: Ediciones Nueva Visién, 1960. p.42.
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78. Altura de vista de las personas en la sala y de aquella
sentada frente al piano.

79. Punto de fuga y linea de horizonte de la proyeccién de
las vigas superiores.

80. Puntos de fuga predominantes en la perspectiva.
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probablemente, se encuentre también sentado, manteniendo su mirada a una
altura similar a la de las personas en la sala.

Pero, si el punto de vista del observador corresponde a una persona sentada
en el comedor, ¢Por qué se observa a la persona que también estd sentada
tocando el piano muy por debajo de la aparente linea de horizonte? (fig. 78). Bajo
esta apreciacién, se deduce que la altura de vista del observador no es la misma
que la de las personas de la sala, ni tampoco de la que se encuentra frente al
piano, sino que esta sobre ellas. El observador se encontrara probablemente de
pie y no sentado como se asumia.

Por el contrario, si analizamos las proyecciones de las vigas que se observan en
la parte superior izquierda y derecha del dibujo, se obtendria un punto de fuga
por debajo del punto de vista de las personas de la sala (fig. 79). Esto indica que
la linea de horizonte, y en consecuencia el observador, se hallan a una altura
inferior, situacién contraria a la conclusién anterior.

Luego de este corto anélisis, comprobamos que existen incoherencias en la
representacién, si analizamos el dibujo desde el estricto procedimiento con que
se dibuja una perspectiva cénica frontal. Es asi que se decidié trazar las lineas
de fuga de la imagen y comprobar cémo estd construido este croquis.

En la imagen en estudio, se han encontrado dos puntos focales predominantes
(fig. 80), por lo que el grafico que miramos seria producto de fusionar dos
esquemas. Al trazar las lineas de fuga, hemos descubierto que el mobiliario que
esta en primer plano pertenece a una imagen (fig. 8 - 4), mientras que la cubierta,
su estructura y los cerramientos laterales forman parte de otra (fig. s2- B). Esta
segunda no sélo corresponde a un punto de vista distinto, sino que éste, a
su vez, se encuentra por debajo del nivel del piso, tratdndose de una imagen
imposible de apreciar en la realidad.

Podemos decir que la representacién gréfica significé para Neutra un elemento
de comunicacién importante, que no se ajusta a un procedimiento rigido,
preestablecido, sino que nos ofrece una imagen del lugar y sobre todo de la
percepcion visual del espacio.

El primer dibujo (fig. 81- 4), por ejemplo, nos muestra una descripcién de la sala de
la casa vista desde la zona del comedor. El mobiliario tiene la misma disposicién
que en el esquema original (4-56), enmarcando lo que sucede en la sala. La
chimenea (3), el piso de la sala (9), la pared posterior a3), el panelado (0), asi como
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81. A - Perspectiva a partir del punto de fuga 1. Descripcién
de elementos y espacios.

82. B - Perspectiva a partir del punto de fuga 2. Descripcién
de elementos y espacios.
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En las casas de Neutra los protagonistas eran el paisaje
y el entorno natural. Las imdgenes muestran lo que se
planteaba para la sala de la Casa Omega.

83. Casa Van Sicklen, 1952, Rancho Santa Fe (California).
84. Casa Price, 1951-53, Bayport (New York).
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las carpinterias de las ventanas (m2) (en el modelo digital se han considerado
todos sus elementos), se aprecian claramente. Sin embargo, podemos observar
que la cortina (7 y el muro que aparece a la derecha de la imagen as), conforman
un primer plano que reduce considerablemente el espacio de representacién.
El patio C2 0y el &rbol (2), no se observan con claridad. La cubierta no evidencia
su inclinacién (4), y tampoco representa un elemento destacado del esquema.

Esta imagen brinda una descripcién aceptable de la sala de la Casa Omega,
pero no de algunos aspectos importantes para Neutra: la prolongacion del area
social, el entorno natural y la cubierta como elemento que cubre el espacio y
que sigue el desnivel propio del terreno. Si el observador se situara un poco
mas adelante, se apreciaria con mayor amplitud el exterior y el patio social,
sin embargo, se perderia el primer plano conformado por los volimenes que
representan el mobiliario. Por otra parte, el techo tendria menor tamafio adn, y
su inclinacién continuaria sin evidenciarse.

El segundo dibujo (fig. 82 - B) resuelve algunos de estos inconvenientes. El punto
de vista se sitia mas adelante y a una altura de observacién menor. Permite
ver el patio C2y el espacio exterior (); asi también, la cubierta se percibe como
un gran plano, acentuando su inclinacién a2). Si bien resulta una imagen irreal y
distorsionada, ya que la altura de vista estd por debajo del nivel del piso y el
angulo de visién es mas amplio que el normal, sirve para destacar los aspectos
importantes de este espacio, de una manera poco ortodoxa, pero efectiva.

Se ha intentado construir la perspectiva a partir de los dos graficos (fig. 85 - C).
Podemos decir que la base del dibujo presenta las siguientes caracteristicas:
La parte inferior del esquema corresponde a la imagen A, donde se aprecia
el mobiliario (45-6) en primer plano. Asi también, la cortina que se esboza a la
izquierda (7) continla hasta el borde superior en la imagen original, sirviendo de
limite del dibujo. Por otra parte, la zona superior correspondiente a la imagen
‘B’, ha sido dividida en dos partes para reducir la altura del médulo superior
de la mampara que da al patio (2). Esto hace que la pared del fondo a3) tome
una proporciéon mas horizontal; por otro lado, se consigue ampliar el drea de
representacion del plano de cubierta (4).

Podemos observar también que el punto de vista no se encuentra en el
centro de la imagen. El dibujo nos muestra que el eje vertical () se encuentra
desplazado hacia la izquierda, otorgando un mayor espacio de representacién
al patio exterior. Esta situacién evidencia el interés del arquitecto por mostrar
el entorno natural, dejando que éste sea el protagonista en el espacio interno
de la vivienda (fig. 83-84).
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85. C - Construccién de la perspectiva a partir de las
imagenes Ay B.

86. D - Perspectiva original de la sala de la Casa Omega.
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Laimagen original (fig.86-D)define claramente su borde izquierdo, varios elementos
(cortina, mobiliario, panelado) han sido dibujados con cierto grado de detalle,
marcando sombras y texturas. En el costado opuesto ocurre lo contrario, el
dibujo no define un limite claro, los elementos parecen desvanecerse a medida
que se alejan del espacio central.

Esta caracteristica evoca lo que Neutra planea que ocurra cuando estemos
dentro de la vivienda, en la sala de la casa, y nuestra mirada se dirija al Este.
Un horizonte lejano podra apreciarse, y en el espacio entre éste y la casa, se
sucederan una serie de elementos naturales que matizaran el entorno.

Las formas aleatorias y libres que describe la naturaleza estadn simbolizadas,
por ejemplo, en los trazos simples con que se representa el arbol del patio
social. Detras de él, un grupo de lineas producto de un dibujo répido esbozan
las montafias del Norte.

PATIO DE INGRESO

El patio de ingreso, denominado C1, se encuentra en el cuadrante Noroeste que
describe la planta, y su dibujo (fig. 7), asi como una foto de la maqueta (fig. 89), se
muestran en la pagina 36 de la publicacién original. La imagen de la casa que
miramos en el boceto se refiere al acceso peatonal, y es lo que observarian los
visitantes al aproximarse a la vivienda. Un ambiente natural, conformado por
vegetacién frondosa y un camino de ldminas de piedra, nos conduce hacia el
ingreso. Los volumenes geométricos de la casa se diferencian claramente del
entorno.

Podemos observar también, informacién adicional que describe algunas de las
soluciones planteadas para este proyecto: El techo se resuelve con un plano
ligeramente inclinado, que permite una recoleccién sencilla del agua lluvia. La
cubierta se prolonga hacia afuera, para proteger los espacios externos, como el
propio acceso en este caso.

El muro que da a la calle posee una altura suficiente para impedir que se tenga
una vista directa del interior. Sobre éste, se coloca un gran ventanal que permite
elingresodeluzalacasa, alavez que hace que la cubierta parezca ‘flotar’, ya que
los apoyos se confunden con la carpinteria y se aprecia la continuidad del techo,
desde el interior hacia el exterior. Neutra utilizé con frecuencia este recurso de
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87. Perspectiva del patio de ingreso C1. Arts & Architecture,
Octubre 1945, pdgina 36 y Case Study Houses, 1945-1962.

88. Fotografia de la maqueta que muestra el patio de
ingreso C1. Arts & Architecture, Octubre 1945, pdgina 36.
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La estructura se oculta en la modulacién de las carpinterias:

89. Casa Richter, 1936, Pasadena (California).
90. Casa Mclntosh, 1937-39, Los Angeles (California).
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esconder la estructura en la carpinteria. Varias columnas se disponian con luces
cortas entre ellas, de forma que se ganaba esbeltez en los apoyos, ocultando la
estructura en la modulacién de puertas y ventanas (fg. 89-90).

Observamos también que en el esquema se representan las sombras
proyectadas por la cubierta y por el ala Oeste de la casa; sin embargo, no se
describen aquellas producidas por los arboles y la vegetacién, acentuando la
diferencia entre naturaleza y construccién. Al mismo tiempo se sugiere que la
vivienda ‘por si sola’ es capaz de protegerse del soleamiento, el cual se produce

desde el Sur.

Las sombras se dibujan con un color bastante oscuro que contrasta con el resto
del esquema. Aquellas producidas por la cubierta y por el ala Oeste de la casa
se superponen en un punto en que el color se vuelve practicamente negro,
haciendo que nuestra mirada se fije autométicamente en esta parte del dibujo.
Este punto es precisamente el ingreso a la vivienda, en el que no se ha puesto
mayor interés en mostrar los detalles particulares, como por ejemplo el disefio
de la puerta principal. Neutra quiere destacar el acceso como espacio, que es
en todo caso, a lo que hace referencia este dibujo. Podemos decir que se trata
de la representacién grafica de la percepcién que tendremos al aproximarnos
a la casa, en la que la vivienda aparece como una edificacién que convive en
armonia con el paisaje.

Una caracteristica comin en las casas de Neutra es el tratamiento que da a
sus fachadas. El uso del cristal fue un aspecto importante de su arquitectura,
permitia conectar el espacio interior con el exterior, visual y fisicamente.
Grandes ventanales y mamparas se observan con frecuencia en las fotografias
de su obra. Sin embargo, estas imagenes corresponden, en su mayoria, a fotos
tomadas de las &reas sociales de las viviendas, de la parte posterior de ellas,
en las que se aprecia un vinculo marcado entre las zonas internas y el entorno
natural.

La relacién de las casas con el exterior ‘urbano’ era muy diferente, las fachadas
eran reservadas y brindaban intimidad a las actividades que se desarrollaban al
interior (fig. 91-92). Las grandes mamparas de cristal son reemplazadas por muros
que impiden la vista directa del interior. La vegetacién también juega un papel
importante, ya que establece un primer plano natural y ‘camufla’ la casa detras
de ella. Neutra queria que el efecto de amplitud se de al ingresar a la vivienda, no
antes. La casa guarda un conjunto de sensaciones preparadas para el visitante,
que se irdn sucediendo conforme éste la recorra.
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Los accesos son reservados y brindan intimidad al espacio
interior:

91. Casa Fischer, 1951, Spokane (Washington).

92. Casa Miller, 1956, Norristown (Pennsylvania).
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93. Casa Pescher, 1968, Wuppertal (Alemania).

94. Complejo de viviendas Bewobau I, 1960, Walldorf
(Alemania).

'© LAMPRECHT, Barbara. Richard Neutra, La conformacidn
del entorno. 2 ed. Colonia: Taschen GmbH, 2009. p10.

"NEUTRA, Richard. “Case Study House No.¢". Los Angeles:
Arts & Architecture, octubre (1945): p.49.
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PATIO SOCIAL

En la parte Nororiental de la Casa Omega se ubica el patio social denominado
C2, el dibujo que hace referencia a este espacio (fig. 95) se encuentra en la pagina
36 de la publicacién original. Junto a él, una fotografia de la maqueta muestra la
cara posterior de la vivienda (fig. 96), donde se observa también el patio deportivo
C3 y el estanque natural. El patio C2 estd destinado a las reuniones sociales
como complemento de la sala principal, y esta delimitado por el ala Norte (sala)
y el ala Este (habitacién de padres).

Este lugar es concebido como un espacio anexo a la sala principal de la casa.
El drea social en las viviendas de Neutra no se ajustaba a un limite interno; casi
siempre, asi se trate de encargos pequefios, se buscaba prolongar el espacio
hacia afuera. Esto brindaba una sensacién de amplitud y liberacién, conforme
las necesidades bioldgicas y psicoldgicas de sus habitantes; a la vez que hacia de
éstos, espacios mas versatiles y funcionales (fig. 93-4).

“.si existe un lugar sagrado’ en una casa de Neutra, no es la chimenea
de Wright, sino la terraza separada del espacio interior por un tabique
corredizo de vidrio, preferentemente una terraza con calefaccién de suelo,
de manera que la relacidn entre el espacio interior y el exterior resulte
ambigua; el cdlculo de la superficie de un edificio puede ser dificil si los

limites no estén exactamente definidos”®

Este sector de la casa cuenta con una zona para barbacoa, que incluye una
chimenea y junto a ella una banca que cierra el espacio. Las dos, asi como
el piso, son construidos con laminas de piedra, un material natural usado
frecuentemente por Neutra en los espacios exteriores. Un arbol preexistente
en el sitio se ha conservado, estructurando todo el escenario en torno a él. Este
fue precisamente uno de los requerimientos de los propietarios. Un extracto
de la conversacién con los clientes puede explicar como estd conformado este
espacio:

“_espero que usted esté de acuerdo con nosotros en que nuestro gran
drbol es una belleza y imerece todos los honores! ¢Cree que podamos
poner una barbacoa de ldminas de piedra y pavimento alrededor? Me
encanta el color suave de la corteza del drbol, no quiero opacarle con
ladrillo rojo. La lavada de cal tampoco funcionaria, porque estd orientada
hacia el sur y eso haria que refleje la luz y el calor, entonces queremos
[&dminas de piedra””
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95. Perspectiva del patio social C2. Arts & Architecture,
Octubre 1945, pdgina 36.

96. Fotografia de la maqueta que muestra el patio social C2.
Arts & Architecture, Octubre 1945, pdgina 36.
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El agua como recurso arquitectdnico:
97. Casa Loring, 1959, Los Angeles (California).
98. Casa Moore, 1950-52, Ojai (California).

99. Centro de investigacién Van der Leeuw I, 1965-66, Los
Angeles (California).

2 NEUTRA, Richard. Realismo Bioldgico, Un nuevo
Renacimiento human(stico en arquitectura. 2 ed. Buenos
Aires: Ediciones Nueva Visién, 1960. p.24.

5 LAMPRECHT, Barbara. Richard Neutra, La conformacidn
del entorno. 2 ed. Colonia: Taschen GmbH, 2009. p.84.
Descripcién del espejo de agua que conforma el primer
plano del paisaje en el &tico del centro de investigacién Van
der Leeuw II.
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Esta descripcidn revela el minucioso anédlisis que Neutra realizaba antes de
escoger un material para un espacio determinado, y lo importante que resulta
el criterio que se use. Cuando se habla del color de la corteza del arbol, se
trata evidentemente de un asunto cromatico de orden visual, y el problema
podria resolverse desde este punto de vista. Pero el anélisis posterior de las
repercusiones de la luz y el calor, indica que la condicién fisioldgica juega un
papel importante también. Este tema suele ser dejado en un segundo plano, sin
embargo, para Neutra representé el fundamento de su arquitectura. A propésito
de la tarea del arquitecto, escribe:

“Sipudiera ir mds alld del ignaro e inocente juego con formas y colores, mds
alléd del mero montaje técnico de elementos estructurales, de materiales
y de piezas prefabricadas, si por sobre todo se le ensefiara y explicara
desde sus comienzos elementales el bienestar y el malestar de los seres
humanos con todos los detalles fascinadores que entrafia este tema de
fisiologla bdsica, el arquitecto seria un profesional de una especie nueva
y muy necesaria””

Otro aspecto fundamental constituyé la relacién del hombre con la naturaleza.
A mas del arbol, podemos observar en primer plano el estanque natural que
se ha marcado tan decididamente en la planta y que constituye un elemento
importante. En su teoria del Biorealismo, el agua y sus reflejos representan un
vinculo entre lo natural y lo construido, un recurso muy comun en la obra de
Neutra que ha sido utilizado en varias de sus edificaciones, ya sea en piscinas
(fig.97), pequefios estanques (fig. 98), 0 sutiles espejos de agua, como en el centro de
investigacion Van der Leeuw Il (fig. 99).

“Un surco de agua de cinco centimetros rodea el dtico y crea un microclima
que permite disfrutar de la vista de la montafia y del lago desde la
baja cubierta de secoya; el agua también tiene la funcién de aislar las
piezas de la casa. El banco, alojado alrededor del pequefio volumen, es
deliberadamente bajo, de forma que al sentarse y contemplar el lago, las
dos superficies de agua se funden en un mar de plata””

Por otra parte, podemos advertir en la forma de representacién del dibujo, un
contraste cromatico marcado que responde a las condiciones de iluminacién y
soleamiento del lugar. Mientras observamos algunas zonas que se han mantenido
en color claro, otras adquieren un tono obscuro, destacando la diferencia entre
luz y sombra. Podemos apreciar entonces, que el patio, asi como los grandes
ventanales de las distintas zonas de la casa, se encuentran protegidos de
la incidencia directa del sol por los voladizos de la cubierta. El ala Este de la
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casa actla también como una barrera para el patio social frente al soleamiento
que se dirige desde el Sur. Esto permite que el espacio pueda ser utilizado de
manera confortable a cualquier hora del dia.

PATIO DEPORTIVO

En la pagina 38 de la revista se observa un esquema que describe al patio
deportivo C3 (fig. 100). Este dibujo, acompafia a una fotografia de gran tamafio
que ocupa casi toda la pagina y ensefia en primer plano la parte posterior de
la casa; también se puede apreciar la distribucién interna de la vivienda y su
relacién con el exterior (fig. 101. Cabe sefialar que estas dos imagenes, dibujo y
fotografia, tienen relacién directa entre ellas, ya que en las dos se representa la
zona Este de la vivienda.

En la fotografia, el modelo muestra de una forma clara el entorno natural, la
vegetacion se puede distinguir en la parte posterior, e incluso en la parte frontal
de la casa. El espacio para actividades sociales se observa con claridad a la
derecha de la imagen. El estanque actla como divisién natural entre los patios
social C2 y deportivo C3; éste, se presenta como un &rea abierta, que permite
realizar actividades recreativas al aire libre.

La maqueta deja ver también la configuracién interior de la vivienda, ya que se
han retirado la cubierta y las vigas que conforman el techo. Cada espacio ha
sido representado de manera clara, incluyéndose las carpinterias y el mobiliario
fijo. De esta forma, el cliente tiene una descripcién completa de la casa y su
entorno.

Por otra parte, el boceto representa dos acciones que se realizan
simultdneamente. En el extremo derecho se observa que varias personas estan
reunidas en el patio social C2. A la vez, en el patio deportivo C3, se esbozan
las figuras de lo que parece ser un grupo de nifios jugando. Esta disposicién de
patios, permite que en la casa se desarrollen varias actividades al mismo tiempo,
sin que la una interfiera con la otra.

Los adultos se encuentran compartiendo en un lugar disefiado para estas
actividades, mientras vigilan a los nifios que juegan en el gran espacio verde de
la casa. El estanque representa una divisién natural fisica, aunque no visual, de
las dos zonas.
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100. Perspectiva del Patio Deportivo de la Casa Omega.
Arts & Architecture, Octubre 1945, pdgina 38.

101. Fotografia de la maqueta que muestra la distribucién
interior y la parte posterior de la Casa Omega. Arts &
Architecture, Octubre 1945, pdgina 38.
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102. Complejo de viviendas Bewobau I, 1960, Quickborn
(Alemania).
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El contraste cromatico explica el soleamiento. Podemos apreciar algunos muros
que se han representado con un color blanco, y que sirven como proteccién
al interior de la casa, mientras con un color obscuro se describen las zonas
sombreadas, donde el ambiente es mas fresco y se estd protegido de la
incidencia directa del sol. Los reflejos en el estanque muestran también esta
condicién.

PATIO DE SERVICIO

El dibujo del patio de servicio C4 (fig. 103), se incluye en la pagina 37, junto con los
dibujos del emplazamiento, planta y una fotografia de la maqueta. El esquema
en estudio, es el Unico boceto de los cuatro patios que se observa desde el aire,
mediante una perspectiva ‘a vuelo de péjaro’.

Por otra parte, la fotografia que acompafia a la imagen es una vista de la cara
frontal de la casa apreciada desde el Suroeste (fig. 104). En ella se puede observar
la casa en su totalidad. En primer plano aparecen el garaje y el cerramiento
formado con piezas verticales de madera que separan al patio social C4 del
espacio publico exterior. En este cerramiento se prevé que crezcan enredaderas
que actlen como filtro visual hacia la calle, a la vez que conforman un entorno
natural para esta zona de la casa. Algo similar fue utilizado en 1960 en el complejo
de viviendas Bewobau Il (fig. 102).

En cuanto al dibujo, podemos observar, como es habitual en los esquemas de
Neutra y en su arquitectura en general, una clara diferencia entre la vivienda y el
entorno natural. La vegetacién toma un papel protagénico, la casa parece estar
en medio de un bosque. En el extremo derecho se divisa el estanque natural
que sirve como referencia de la vivienda, como si se tratase de la piscina de una
de sus famosas casas. La chimenea exterior también se puede distinguir en el
extremo Norte.

El soleamiento también se ha representado. Pequefias sombras pintadas de
color oscuro son proyectadas por el techo, lo que evidencia la incidencia del
sol desde el Sur. La cubierta se insinlla como un gran plano que cubre toda la
casa. La imagen permite observar entre los arboles la actividad que se realiza
en el patio de servicio. Una sombrilla ha sido instalada para proteccién del sol,
mientras se puede ver también un auto estacionado en el garaje. Este dibujo
explica la relacién directa que existe entre el garaje, el patio y la zona de servicio
de la vivienda.
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103. Perspectiva del Patio de Servicio de la Casa Omega.
Arts & Architecture, Octubre 1945, pdgina 37.

104. Fotografia de la maqueta que muestra el Patio de

Servicio de la Casa Omega. Arts & Architecture, Octubre
1945, pdgina 37.
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105. Planta de la Habitacién de Padres de la Casa Omega.
Descripcién de elementos y espacios.

106. Perspectiva de la habitacién de padres de la Casa
Omega. Arts & Architecture, Octubre 1945, p.39. y Case
Study Houses, The Complete CSH Program 1945-1966,
2009, p.78.
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HABITACION DE PADRES

Enlapégina39delapublicacion dela Casa Omega, seincluyen cinco perspectivas
interiores que muestran varios espacios de la vivienda. En esta ocasién, distinto a
lo que ocurria con las perspectivas exteriores, no se incluyeron fotografias de la
maqueta que acompafien a las ilustraciones. El dibujo de la habitacién de padres
es la primera imagen de esta pagina, que fue ademas la Ultima que contenia
informacién grafica del proyecto. Este dibujo fue publicado también en el libro
Case Study Houses, The Complete CSH Program 1945-1966. Es precisamente de
aqui, de donde se ha tomado la imagen para el anélisis (fig. 106), dado que presenta
una mejor calidad que en la publicacién original, lo que permite realizar una
investigacién mas profunda, al ahondar incluso en los detalles pequefios.

La habitacién de padres, asi como sus espacios complementarios, se disponen
en forma longitudinal en el ala Este de la casa (fig. 105). Desde el centro de la
planta cruciforme, un pasillo comunica esta parte de la vivienda con el bafio
de padres (3) que funciona también como bafio social, la zona de clésets (), y
el dormitorio principal o al final de este recorrido. Desde el cuarto se accede
al exterior a una pequefia terraza (4), que se ubica junto al estanque natural (s).

En la perspectiva en estudio (fg. 107), podemos advertir que el observador est4
ubicado fuera de la habitacién, en el pasillo antes descrito. En primer plano, a la
izquierda y con color obscuro, se representa lo que parece ser una cémoda (),
de acuerdo a los pequefios objetos que se disponen sobre ella. Hacia la derecha
se ubica otro mueble (7), sin embargo, éste no presenta color ni textura, incluso
se pueden observar los trazos de su cara posterior. Asi también, su altura resulta
indefinida, no se ha trazado un limite superior. Detréas de él se esboza la figura de
la cama (8), que cuenta con una ldmpara superior para lectura.

Si comprobamos la posicidn del mobiliario en la planta (fig. 10s), observamos que
la cdmoda () se prolonga desde la habitacion hasta el exterior, en el pasillo.
Por otro lado, el mueble que se ubica a la derecha (7) corresponde a la zona de
clésets, por lo que se intuye que se trata de un armario empotrado, que sirve ala
vez como limite de la habitacion. Asumimos que su altura es de piso a techo, y en
el esquema no se ha dibujado completo para mostrar el espacio de la habitacién
en su totalidad. Por esta misma razén, tampoco presenta color ni textura.

Uno de los inconvenientes frecuentes al momento de trazar una perspectiva de
un interior, suele ser encontrarse con espacios muy pequefios, o con elementos
en primer plano que impiden mostrar el lugar en su totalidad. Se debe recordar,
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107. Perspectiva de la habitacién de padres de la Casa
Omega. Descripcién de elementos y espacios.

108. Fotografia de la maqueta de la Casa Omega donde se
observa la habitacién de padres.

109. Casa Dion Neutra (Reunion House), 1949-50, Los
Angeles (California).

“ LAMPRECHT, Barbara. Richard Neutra, La conformacidn
del entorno. 2 ed. Colonia: Taschen GmbH, 2009. p.44.
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que el dngulo de visién del ser humano es practicamente de 180, lo cual es
imposible representar graficamente sin que la imagen resulte distorsionada.
Para una perspectiva se recomienda establecer un dngulo de visién de 60°, o
incluso hasta 90° en casos extremos.

En el dibujo del cuarto de padres (fig. 107), se representan también dos grandes
ventanales que comunican la habitacién con el exterior. El primero, que se ubica
al fondo del dormitorio (9), tiene una altura de piso a techo y permite la salida
directa al exterior, a la pequefa terraza y a la zona del estanque (s). El segundo
ventanal se dispone hacia el Norte (0), y comunica visualmente el interior con el
patio social C2. Advertimos que los perfiles de las mamparas no se han dibujado
completos, ni con sus tamafios reales (fig108), algo parecido a lo que ocurria en el
dibujo de la sala. La forma de dibujar apenas esboza estas piezas, mientras que
en la construccién, la materialidad de los elementos hace que éstos se confundan
con el entorno, provocando un efecto visual parecido al de los graficos.

Se observa también una pérgola m que se forma al proyectar las vigas de la
cubierta. En ella se prevé que crezca una enredadera, que junto al estanque,
forman un microclima para la habitacién. El crear pequefios entornos naturales,
fue una practica recurrente en la obra de Neutra (fig. 109). El uso de vegetacién,
agua, rocas, y demas elementos que se obtienen del paisaje natural, fueron
utilizados para crear estos ambientes que se alejaban de la geometria propia del
edificio, y adoptaban una disposicién mas libre y esponténea. Esta caracteristica
era producto de sus teorias que buscaban cumplir la necesidad bioldgica del ser
humano de mantener una intima relacién con la naturaleza.

En la imagen en estudio, se ha representado también a dos personas. Una de
ellas se encuentra sentada sobre un sofd de no mucha altura mirando hacia el
exterior (12), evocando un ambiente de paz y tranquilidad. Desde este punto de la
casa se puede admirar el entorno natural de forma integra. Sin duda es una zona
privilegiada de la casa. Esta escena parece insinuar cierta relacién con la famosa
fotografia de la casa de Grace Miller de 1937 (fig. 0), en la que una persona se
encuentra en el porche de lectura, mientras se aprecia el entorno natural con el
pequefio estanque en primer plano. Al respecto su duefia comentaba:

“El agua atenda el efecto del brillo del sol y, a veces, causa bonitos reflejos
que danzan sobre el techo del saldn y del porche”*

Sin duda éste es un efecto que se pretende conseguir también en el cuarto de
padres de la Casa Omega, de ahi el gran tamafio del ventanal que da al Este (9).
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10. Casa Miller, 1937, Palm Springs (California); con Peter
Pfisterer.
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M. Perspectiva del patio social C2. Ventanales que
corresponden a la habitacién de padres.

12. Alzado Norte, Ventana y antepecho del cuarto de
padres.

13. Alzado Este, Mampara del cuarto de padres.
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Sin embargo, este ambiente algo reservado y tranquilo podria verse afectado
por la estrecha relacién que se da con el patio social C2. El ventanal que se
ubica al Norte (o), parece tener un tamafio semejante al de la mampara que
permite observar el estanque.

Sirevisamos la perspectiva del patio C2 (fig. m), comprobaremos que no es asi. En
este esquema, y en los alzados de la casa (fig. n2-13), podemos advertir que hacia
el Norte se ubica una ventana de gran longitud (o), que tiene un antepecho de
aproximadamente 1,50m de altura ¢3). Este muro resulta importante, ya que la
vista que se pueda tener desde el patio a la habitacién resulta algo mas discreta,
brindando intimidad al espacio interior. Por otra parte, la ventana permite la
entrada de luz al dormitorio y una vista clara del paisaje montafioso del Norte.

Esta circunstancia nos hace pensar que en el dibujo se ha recurrido a un efecto
visual que esconde el muro que sirve como antepecho, ya que no se lo logra
apreciar con claridad en la perspectiva en estudio. El eje de visién casi se alinea
con la ventana, por lo que es un punto de vista algo forzado.

Se han trazado las proyecciones de las lineas que componen el dibujo (fg. m4),
con el fin de desarrollar un procedimiento de comprobacion gréfica similar
al realizado con el esquema de la sala. Observamos que se distinguen varios
puntos focales en la perspectiva; esto quiere decir que la imagen que miramos
es el resultado de algunos bocetos sobrepuestos. Analizaremos entonces, qué
ventajas presentan cada uno de los esquemas utilizados, y los motivos de haber
recurrido a ellos. Se han separado las lineas de proyeccién en tres grupos; de
aqui, resultan los dibujos que se muestran a continuacién.

El primer grupo de lineas corresponde a una perspectiva cénica frontal (fig1s-).
Las proyecciones que confluyen en este punto de fuga (PFy), son aquellas que
pertenecen a la peinadora (6) en primer plano a la izquierda, la base de la
carpinteria del ventanal Norte (o), y las caras transversales del armario (7 y la
cama (s), a la derecha. Con la ayuda de métodos digitales, se ha obtenido la
imagen a la que pertenecen las proyecciones (fig. 16 - a7. Cabe sefialar que en
este esquema se ha omitido la puerta de ingreso a la habitacidn, ya que no se la
dibuja en el boceto original, y supondria un obstaculo para el observador.

El punto de vista de la imagen esté sobre el limite superior de una puerta, una
altura bastante forzada, y distante de la percepcién que tendria una persona
que se encuentra de pie. El observador est4 situado en el pasillo mirando hacia
el Este, a la habitacién de padres. El eje de visién no coincide con el eje central
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14. Perspectiva de la habitacién de padres.

Trazado de lineas de fuga.

151617 A-A1-A2
perspectiva a partir del punto de fuga 1.

Construccién  de la
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del pasillo, sino que se encuentra hacia la izquierda, alineada con la cémoda, muy
préxima a la mampara que da al patio social. Esto hace que se amplie el campo
visual que muestra el interior de la habitacién; de todas formas, la informacién
acerca de este espacio resulta todavia un tanto escasa.

Por otra parte, la cdmoda, al estar en primer plano en una posicién frontal al
observador, hace que el 4rea de representacién disminuya y la percepcién
visual sea la de un espacio mas reducido. Si miramos con atencién, la linea de
fuga (a-a) no coincide con el borde de este mueble, como si lo hace en el dibujo
original. Esta situacién nos sugiere que el punto de vista se ha desplazado hacia
la derecha (fig. 7 - 42, en donde las lineas de fuga coinciden con el perfil de la
peinadora, pero no con la carpinteria de la ventana, la base del armario, ni con
la cama.

Podemos decir entonces, que el primer esquema resulta de la unién de los
esquemas A1y Az, y se prioriza la representacién del espacio previo a la habitacién
(fig. 15 - A). Al desplazar la cdmoda hacia la izquierda, se ha ocultado el antepecho
que sirve de base al ventanal que da al patio social C2. Esta condicién hace
que, por una parte, dicha mampara se aprecie de un tamafio mayor; mientras
por otra, se puede observar el pasillo de una forma amplia, sin reducir el campo
visual que muestra la habitacién. Cabe sefalar que el dibujo resulta una imagen
irreal del espacio, ya que pareceria que la cara superior de la cémoda esta al
mismo nivel que la base de la ventana, es decir, a 1,50m. de altura.

El segundo grupo de lineas es parte de una perspectiva cénica oblicua, lo que
quiere decir que existen dos puntos de fuga (PF2y PF3), y que el eje de vision es
una diagonal, respecto al eje de la casa. A esta imagen (fig. 18 - B) pertenecen las
proyecciones de los limites Este y Sur de la habitacién, es decir, la mampara que
da al estanque (9 y el muro que sirve de respaldo a la cama ¢s5). Asumimos que
estos puntos de fuga son parte de un mismo esquema, ya que la linea que los
une es una horizontal, que resultaria ser la linea de horizonte de la perspectiva.

Al reproducir la imagen de las proyecciones (fig. 19 - B1), hemos visto que las lineas
que definen el limite del piso, asi como la divisién horizontal de la mampara
coinciden perfectamente, no asi la linea que define el limite del muro Sur con
la cubierta (b-b). Si comparamos el tamafio del médulo superior de la mampara
que da al estanque, en la ilustracion digital y en el dibujo original, vemos que
en éste parece ser de una altura menor. Si mantenemos el mismo punto de
vista, y subimos un poco la altura de observacién, tendremos como resultado
un esquema (fig. 120 - B2) que se acopla al limite del muro y el techo (1), pero ya no
coincide con las otras lineas de proyeccién.
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18-119-120. - B-B1-B2 - Construccién de la
perspectiva a partir de los puntos de fuga 2y 3.
121122-123. - C-C1-C2 - Construccién de la
perspectiva a partir de los puntos de fuga 4y 5.
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Concluimos entonces, que la imagen que muestra la mampara y la pared del
fondo de la habitacién (fig. 15 - B), es el resultado también de dos dibujos, que si
bien mantienen el mismo punto de vista, responden a dos esquemas trazados a
alturas distintas. Esta situacién revela el propdsito de que la percepcién visual
sea de un espacio de menor altura, con una proporcién mas horizontal. En la
practica, el color de la madera del techo hara este trabajo; sin embargo, para la
representacion grafica se optd por recortar la imagen.

Cabe sefialar que para la produccién digital de estas ilustraciones, no se ha
mostrado la cama ni el armario en primer plano, ya que los elementos que se
estudian estan detras de ellos, lo cual dificulta el anélisis.

El tercer grupo de lineas corresponde al dibujo (fig. 121 - C) que contiene las
proyecciones de la pérgola exterior (), el limite transversal de la cémoda (), y las
caras longitudinales del armario () y la cama (8). Al igual que la imagen anterior,
se trata de una perspectiva cénica oblicua, en la que la linea que une los dos
puntos de fuga (PF4y PFs) resulta ser también una horizontal.

Al trazar el croquis al que corresponden las lineas de la pérgola (fig. 122 - Cy),
podemos advertir que la altura a la que se encuentra el observador es bastante
reducida, algo similar a lo que ocurria con la perspectiva de la sala principal.
El fin en este caso parece ser el mismo, hacer que la marquesina adopte una
disposicién protagoénica en el dibujo. De esta forma se destaca el primer plano
que se plantea frente a la ventana que da al patio. En la representacién digital de
esta imagen, se ha prescindido del muro de antepecho, asi como de la ventana,
con el propédsito de observar de forma integra la pérgola, que resulta ser el
elemento destacado de este dibujo.

Por otra parte, las lineas de la cémoda, armario y cama, no coinciden, por lo
que se intuye que se ha utilizado el mismo recurso que en el esquema anterior
para reducir la escala del espacio. Al aumentar la altura de observacidn, y
manteniendo el punto de vista, podemos conseguir un dibujo que coincida con
las lineas de fuga de los elementos antes descritos (fig. 123 - C2). Obviamente, las
proyecciones de la pérgola ya no serian las correctas. La imagen que se ajusta
al boceto original es el que resulta de la combinacién de estos dos esquemas
(fig. 121- C).

Luego del analisis de cada uno de los puntos de fuga encontrados en este
grafico, se ha intentado construir la perspectiva, a partir de las imagenes
digitales obtenidas (fg. 124 - D). En el dibujo podemos observar la cémoda que se
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imagenes A, By C.

125. - Perspectiva original de la habitacién de padres.
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ha desplazado hacia la izquierda (6) y el ventanal que se ubica hacia el Norte
(10), el cual parece tener una altura mayor a la real. Esto se debe a la altura del
punto de vista que se ha adoptado para su representacién, y a que el antepecho
se ha ocultado detras de la cémoda. La pérgola (1) adopta un papel protagénico
en la escena, debido al punto de vista que se ubica casi a la altura de piso. La
mampara que muestra el estanque exterior (9) sirve como fondo a la imagen;
delante de ella se esboza el perfil de la cama (8), y en primer plano a la derecha
la zona de clésets (7).

El resultado muestra la complejidad del boceto (fig. 125 - £), que enuncia multiples
cosas a la vez. Se destacan los elementos que Neutra considera importantes y
que ayudan a la percepcién espacial que se propone. Por otra parte, se excluyen
del dibujo aquellos elementos que no son indispensables para la comprensién
de esta parte de la casa.

COMEDOR Y COCINA

Las imagenes que muestran la zona de comedor y cocina de la casa (fig. 126-127) se
encuentran en la pagina 39 de la revista. Estos dos esquemas son practicamente
idénticos y deben ser analizados en conjunto, como han sido dispuestos en la
publicacién. El observador se encuentra en la sala de la casa y mira hacia el
comedor y parte de la cocina. Se puede distinguir también el ingreso a la casa
visto desde adentro, donde ademas se incluye la nomenclatura C1, indicando
que el patio de acceso se encuentra detras de los muros.

En el primer dibujo (fg. 126) se han utilizado texturas y color para representar
ciertos elementos, en sumayoria muros o paneles. Los trazos son muy ligeros y no
revelan esmero en representar detalles especificos del espacio. Da la impresién
de haber sido un propésito el dibujar el esquema con la menor cantidad de
trazos posible. El segundo croquis (fig. 127) es alin mas austero, los pocos colores o
texturas de la primera imagen desaparecen por completo.

Podemos decir que la principal diferencia entre los dos dibujos es la actividad
que se esta desarrollando. En el primer esquema se esboza una comida tranquila
entre dos personas, mientras en la segunda, la actividad ha tomado otra
direccién. Se pueden observar a varias personas entablando una conversacién,
en lo que parece ser una reunién social. Se utiliza el espacio que comunica el
comedor y la cocina como si se tratase de un bar. Una mesa de baja altura se
ha instalado en el centro del espacio, en lugar del mobiliario del primer dibujo.
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126-127. Perspectiva de la zona de comedor y cocina de la
Casa Omega. Arts & Architecture, Octubre 1945, pdgina 39.
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128. Camel Table, disefiada por Richard Neutra en 1940 para
la casa de Sydney Kahn, en San Francisco (California).
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129. Planta de la habitacién de hijos de la Casa Omega.
Descripcién de elementos y espacios.
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La versatilidad de los espacios representa uno de los planteamientos mas sélidos
de la arquitectura de Neutra y es el gran mensaje de estos dos esquemas. No
importa el orden en que se miren estas iméagenes, lo importante es expresar que
los espacios deben ser disefiados con varios propésitos, para cumplir con los
requerimientos de los clientes, optimizando 4rea y recursos.

No solo existen espacios multifuncionales, sino objetos también. La mesa que se
observa es la Camel Table (fg. 128) disefiada por Neutra en 1940 y que fue uno de
los requerimientos del Sr. y la Sra. Omega. Esta mesa permite una variacién en
su altura: alta para las comidas diarias, y baja para las reuniones sociales. Aqui
se evidencia también la faceta de Richard Neutra como disefiador de objetos
y mobiliario, siempre apegado a sus principios que buscaban, sobre todo,
satisfacer las necesidades del ser humano.

HABITACION DE HIJOS

En la pagina 39 de la publicacién original, encontramos un esquema que muestra
la habitacion de hijos de la Casa Omega (fig. 1350). Este dibujo ha sido publicado
también en el libro Case Study Houses, The Complete CSH Program 1945-1966;
de aqui se ha tomado la imagen para el anélisis, al ofrecer una mejor calidad y
mayor tamafio que el gréfico de la revista.

Si miramos la planta de esta parte de la vivienda (fig. 120), podemos advertir que
la casa tiene dos habitaciones para hijos ¢y 2). De todos modos, el croquis en
analisis hace referencia a aquella que se ubica hacia el Oeste (), y se encuentra
vinculada directamente al exterior con el patio de servicio C4. Interiormente,
se comunica con la segunda habitacién (2), la zona de comedor (), y el cuarto
de aseo para los nifios (). El nivel de piso en el drea de dormitorios, esta por
debajo del que tiene el comedor, ya que la casa se acopla al desnivel natural del
terreno. El punto de vista del esquema se encuentra en el lugar que comunica el
comedor y la zona de dormitorios (5), desde donde se tiene una vista completa
de este espacio.

Si comparamos el dibujo de la planta con el de la perspectiva, podemos notar
que en ésta, no se ha dibujado un ventanal que se encuentra en primer plano
y sirve como divisién entre comedor y dormitorios (¢). La pared que divide
los ambientes y sirve de antepecho del gran ventanal, tampoco se aprecia
claramente. En la perspectiva (fig. 131, el espacio en blanco que se observa en
su parte inferior derecha, podria interpretarse como dicho muro (). El tabique
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130. Perspectiva de la habitacién de hijos de la Casa Omega.
Arts & Architecture, Octubre 1945, p.39. y Case Study
Houses, The Complete CSH Program 1945-1966, 2009, p.77.
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131. Perspectiva de la habitacién de hijos de la Casa Omega.
Descripcién de elementos y espacios.

132. Perspectiva de la habitacién de hijos de la Casa Omega.
La actividad se traslada del interior al exterior de la casa.
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como tal no se ha dibujado, sino que la ausencia de trazos, hace pensar que lo
que se quiere representar es la percepcién de un elemento en primer plano,
mas no su forma especifica. Este elemento se encuentra delimitado en su parte
superior por los pavimentos de la habitacién y el patio, y a la izquierda por una
persona que se ha dibujado en la escena.

Eliminar algunas piezas del dibujo permite que destaquen otras, un efecto que
provoca que nuestra mirada se fije en lo que el arquitecto quiere que veamos,
de esta forma se resaltan las caracteristicas mas importantes. Este elemento
divisorio, no representa una parte fundamental en la descripcién grafica de la
habitacién para nifios, por tal motivo se ha prescindido de él.

En la parte inferior izquierda de la imagen, podemos observar una puerta que
se representa con un simbolo en planta caracteristico (e). Esta, comunica la zona
de habitaciones con el cuarto de aseo (4). Se insinla que la puerta esta abierta,
dejando ver parte del interior. Un muro de color obscuro se proyecta desde el
fondo de la habitacién (9). En un punto intermedio de este muro, se muestra una
cortina (o). Neutra buscaba siempre la versatilidad en los espacios, es por ello
que plantea que la zona se divida: al fondo se ubica el dormitorio como tal o)y
hacia el frente la zona de juegos ). Sin embargo, si se recoge la cortina, la zona
de juegos y el dormitorio forman un solo espacio, duplicando su area Uutil.

Al fondo se observa una litera (2), que fue otro requerimiento del Sr. y la Sra.
Omega. Esto destaca laimportancia que Neutra da a este elemento, el cual sirve
para liberar espacio en el dormitorio. Junto a las camas se dispone un armario
empotrado (3). En el extremo Oeste de la habitacién, se ubica un mueble bajo
que sirve tanto al cuarto, como a la zona de juegos (4). Sobre él, un ventanal
permite la vista del exterior y el ingreso de luz ¢s).

Los nifios se encuentran en el patio de servicio C4. Los juguetes que se han
dibujado, describen una linea clara que comunica el interior de la casa con el
patio exterior (fig. 152); empieza a la izquierda, con el monigote que se puede
observar junto a la cortina, y se extiende hasta afuera de la vivienda, donde se
encuentran los nifios (xx). Una serie de objetos y juguetes se suceden, formando
una linea continua, como si se tratase de un cordén que representa la actividad
gue inicié en el interior y se ha ido trasladando hacia fuera de la habitacion.

Este recurso simbdlico fue utilizado anteriormente en el croquis de la Escuela
Emerson de 1937-38 (fig. 133). En aquella oportunidad, el mobiliario describia una
actividad que se inicié en el interior, y se desplazé hacia el exterior del aula de
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Dibujo y fotografia que muestran el sistema educativo que
combinaba actividades al interior y exterior del aula:

133. Escuela Emerson, 1937-39, Westwood (California).
134. Escuela Corona, 1935, Bell (California).
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clase. En 1935, con el disefio de la Escuela Corona (fig. 134), Neutra planted un
modelo educativo que combinaba actividades al interior del edificio y fuera de
él. El interés por priorizar la relacién del ser humano con el entorno natural, no
se limité a sus viviendas Unicamente, sino que fue una constante a lo largo de
toda su obra. Esta caracteristica, posteriormente se convertiria en un sello de
su arquitectura.

“Sus fotos y dibujos favoritos muestran invariablemente un mobiliario mdvil
-con las partes superiores inclinadas y alturas ajustables- y nifios sentados
a horcajadas en un semicirculo dentro y fuera, con lo que se difuminan los
limites y se realza la conexidn con la naturaleza””

En la Casa Omega, el cuarto de los nifios se vincula directamente con el patio
de servicio C4, a través de una puerta de cristal corrediza, que provoca que el
area de juegos se prolongue al exterior. Esta situacién permite que los nifios
realicen sus actividades sin que los adultos los pierdan de vista, ya que desde el
comedor, cocina y lavanderia, se aprecia el patio en su totalidad.

Esta descripcion parece estar reflejada en el dibujo: una persona adulta se
encuentra en primer plano, en sus manos sujeta algunos objetos que se han
recogido del comedor, espacio contiguo al de la zona de dormitorio de hijos.
Desde este punto, mira hacia el exterior donde se encuentran los nifios, en una
actitud de atencién permanente.

La diferencia entre espacio interior y exterior estd marcada también por
un contraste cromatico. La zona de la habitacion se representa con rasgos
geométricos bien definidos y tonos obscuros que incluyen efectos de brillo
producto de la incidencia de la luz. Por otra parte, la zona externa presenta
trazos ligeros, la coloracién se elimina y es remplazada por texturas sutiles; la
vegetacion puede percibirse de manera tenue.

A través de un procedimiento digital, se recred esta imagen para averiguar si
existen otras alteraciones en el dibujo. Al igual que en los anélisis anteriores,
se empezd con el trazo de las lineas de fuga de la perspectiva (fig. 135). Este
procedimiento llevé a establecer tres puntos focales predominantes en
el esquema. Los dos primeros (PF1y PF2) son resultado de prolongar las lineas
longitudinales de los distintos elementos que componen el dibujo. Estos trazos
pertenecerian a perspectivas conicas frontales. El tercero (pr3), responde a las
proyecciones transversales que, al no representarse con lineas horizontales, se
deduce que forman parte de una perspectiva cénica oblicua.
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135. Perspectiva de la habitacién de hijos. Trazado de lineas de fuga.

136. - A - Construccién de la perspectiva a partir de los puntos de fuga1y 2.
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137. Perspectiva de la habitacién de hijos de la Casa Omega.
Mampara que conecta el interior con el patio C4.

138. Fotografia de la maqueta de la Casa Omega. Habitacién
de hijos y mampara Oeste.

139. Perspectiva de la habitacién de hijos de la Casa Omega.
La cubierta se representa como un plano horizontal.
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Al analizar el primer caso, el de las perspectivas frontales, hemos encontrado
que los dos puntos de fuga responden a la misma imagen (fig. 136 - 4), es decir, se
trata del mismo punto focal en las dos ocasiones. En los esquemas analizados
anteriormente, se recortaba la altura de las imagenes para dar la sensacién de
espacios con una proporciéon mas horizontal; en esta oportunidad, Neutra ha
‘estirado’ el dibujo, para representar de mejor manera esta caracteristica.

Manteniendo el mismo lugar, en el acceso a la zona del comedor, el observador
dirige su mirada hacia el Oeste, al patio donde juegan los nifios. De esta forma,
obtenemos la imagen a la que pertenecen las proyecciones transversales del
dibujo (fig. 140 - B). La perspectiva oblicua que corresponde al tercer punto de fuga,
es un esquema que destaca un poco més las actividades exteriores, y representa
de mejor manera el entorno y el espacio del patio de servicio C4.

Por otra parte, cabe sefialar que en el croquis de la revista, la cubierta se ha
representado con una disposicién horizontal, o por lo menos con una inclinacién
imperceptible, condicién que no cumple con las caracteristicas del proyecto, en
el que el techo mantiene una ligera inclinacién, paralela al terreno. La mampara
que da al patio, se ha dibujado con su borde superior horizontal (g.137), de forma
distinta a lo que indican los planos de la casa (pdg. 147). Esto se puede comprobar
también en la fotografia de la maqueta (fig. 138), donde se muestra el ala Sur de
la vivienda, y se puede apreciar claramente la mampara que se ubica hacia el
Oeste.

Otro aspecto importante es que en el esquema de la publicacidn (ig. 139), la
altura de los elementos no se acoplan completamente al dibujo que, como se
ha mencionado, describe una cubierta horizontal. Si bien la cortina (o) mantiene
una altura que se ajusta al borde superior de la mampara que da al patio @), por
otra parte deberia mantener la misma altura que el muro de color obscuro que
se distingue a la izquierda (9), condicién que no se cumple, ya que su tamafio es
mayor que el de éste. Sin embargo, la linea de proyeccién que limita su altura
(y-y), coincide con la de la imagen recreada digitalmente (fig. 110 - B), en donde si se
ha respetado la inclinacién del techo.

Esto nos hace pensar que el dibujo que sirvié como base para este esquema,
presentaba la cubierta inclinada, con la pendiente que corresponde al disefio
de la Casa Omega. La decision de representar el techo horizontal, podria ser
entonces, un recurso para que este elemento no tome demasiado protagonismo,
como lo hace en el dibujo de la sala principal, por ejemplo. La intencién es que
destaquen otros aspectos en el esquema, como la versatilidad del cuarto de
hijos, y la prolongacién del espacio al exterior.
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140. - B - Construccién de la perspectiva a partir del punto de fuga 3.
141. - C - Construccién del boceto original, a partir de las im4genes Ay B.

142. - D - Perspectiva original de la habitacién de hijos.
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143. Planta de la zona de aseo para hijos de la Casa Omega.

Descripcién de elementos y espacios.
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La imagen que reproduce la perspectiva original (fig. 141 - C), estaria conformada
entonces, por tres dibujos: hacia la izquierda, mostrando el espacio de la
habitacién, se disponen dos vistas parciales de la imagen A, que son las que
describen los puntos de fuga 1y 2. Hacia la derecha, un tercer croquis muestra
el espacio exterior donde juegan los nifios, y se refiere a la imagen B, obtenida
a partir del punto de fuga 3.

Sin duda, el dibujo de la publicacién (fig. 142 - D) hace énfasis en la representacién
del aspecto funcional de este espacio, mas que en el tema formal. Esto se deduce
luego de observar y comprobar que algunos elementos, como se ha visto, no
han sido dibujados o no se han representado ‘correctamente’, de acuerdo a los
planos y caracteristicas de la vivienda. Por el contrario, destaca claramente la
versatilidad de la habitacién, o el uso del espacio exterior como prolongacién de
los limites internos de la vivienda.

ZONA DE ASEO

El dltimo dibujo que se presenta como parte de la informacién grafica de la
Casa Omega, corresponde a un boceto que muestra la zona de aseo para los
nifos (fig- 144), y esta incluido en la parte final de la pagina 39 de la revista. El
area a la que se hace mencién, representa un lugar muy importante dentro
del esquema funcional de la vivienda. Si miramos la planta del proyecto (fig. 143),
podemos observar que la zona de aseo () se ubica junto a las habitaciones para
hijos (2-3) y el area de juego (), a la vez que se comunica directamente con el patio
deportivo C3. En definitiva, este espacio actia como filtro entre el exterior y el
interior de la casa. Esto permite que los espacios internos se mantengan mas
limpios, evitando las exageradas y tediosas tareas de limpieza del hogar.

Este fue un requerimiento especial hecho por la Sra. Omega, y un compromiso
que asumio el arquitecto desde el inicio. Neutra afirmaba que al desarrollar
un proyecto, particularmente de vivienda, se debe atender el tema de la
limpieza como un importante conjunto de actividades que acompafiaran a los
propietarios mientras dure su estadia en la casa. Por ello, los arquitectos tienen
la oportunidad a través del disefio, de hacer que éstas, por lo menos, no resulten
exageradas.

En cuanto al dibujo de esta parte de la vivienda, podemos advertir que el
observador se encuentra en una posicién irreal, es decir, el dibujo no es una
representacion fidedigna del espacio, sino mas bien una descripciéon de este
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144. Perspectiva de la zona de aseo para los nifios de la
Casa Omega. Arts & Architecture, Octubre 1945, p.39.

145. Fotografia de la maqueta que muestra la parte
posterior de la Casa Omega. Arts & Architecture, Octubre
1945, pdgina 35.
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Los espajos permiten generar una sensacién de amplitud,
incluso en espacios reducidos:

146. Casa Kaufmann, 1946-47, Palm Springs (California).
147. Casa Kramer, 1953, Norco (California).
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lugar en particular, el uso que se plantea, y la relacién con el exterior. El
esquema no se puede calificar como una perspectiva interior convencional, ya
gue combina varios métodos de representacién.

En primer lugar, el boceto se construye a partir de un punto de vista ubicado
fuera del cuarto de aseo. Las paredes, el acceso interior y un cuarto de bafio
que se encuentran en primer plano, se han dibujado sobre el piso con lineas
que figuran su esquema en planta. Este recurso, que combina la representacién
en dos y tres dimensiones, permite apreciar la cara Sur del cuarto, a la vez
que esboza la configuracién completa del mismo. De esta forma, se tiene una
apreciacién adecuada de la distribuciéon de la zona de aseo, asi como de su
tamafio. Con este método, se obtienen resultados que brindan una informacién
clara, sin recurrir a imagenes distorsionadas fruto de un campo visual forzado,
como suele ocurrir en el dibujo de espacios reducidos.

Como se puede ver, el fin no es dibujar el espacio real, sino manifestar sus
atributos funcionales. Esta imagen también refleja una actividad que se lleva a
cabo en el patio deportivo C3, y la relacidn directa que se da con el cuarto de
aseo. Podemos observar a un grupo de personas, adultos y nifios, que estadn en
el exterior de la casa, mientras la silueta de una mujer se dibuja en el punto de
acceso a la vivienda.

Por otra parte, Neutra sugiere la distincién de materiales mediante el uso
de contrastes cromaticos. El brillo y los reflejos sugieren elementos de facil
limpieza, apropiados para este espacio.

El dibujo tridimensional nos muestra la ubicacién de una ducha, en la parte
derecha de la imagen, y junto a ella un mueble grande para lavamanos; sobre
éste, como es habitual, se ubica un espejo de gran tamafio. Se puede observar
un detalle interesante respecto a este elemento; el espejo ha sido representado
meticulosamente, si tomamos en cuenta que se trata de un dibujo esquematico.
En él, se puede distinguir el reflejo de la cortina, la carpinteria de la ventana, la
pared opuesta, e incluso un esbozo de la silueta de la mujer que se encuentra
de pie en el umbral de la puerta.

En este pequefio esquema, Neutra evidencia la utilizaciéon de uno de sus
recursos favoritos cuando requeria ampliar la percepcién visual de un espacio,
sobre todo cuando se trataba de lugares reducidos y estrechos. “Neutra recurre
a los espejos para crear una mayor distancia visual y conceder profundidad a
los espacios que no es posible en la planta real; puede ampliar los lados, puede
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duplicar los frentes acristalados y ampliar el paisaje o por lo menos dar el efecto
de que se prolonga el techo””® La repercusién psicoldgica y el efecto visual de
estos elementos, es tan importante como la de un gran ventanal que deja ver el
exterior (fig. 146-147).

“Comencé a simpatizar con los espejos casi tanto como Luis X1V que, segin
supe después, habla construido una galeria de espejos. Ensanchaban de
tal modo el espacio que yo olvidaba contemplarme. Llegué a quererlos
casi tanto como a las ventanas. En un mundo pequefio como el de nuestro
departamento, unos y otras representaban una bendicidn para mis ojos
hambrientos de espacio””

Con el anélisis del esquema de la zona de aseo, concluye la presentacién
de la Casa Omega y su propuesta de vivienda para el programa Case Study
House. Como se puede apreciar, la descripcién ha sido completa, refleja las
preocupaciones de Neutra frente al tema de la vivienda en general, y enuncia las
soluciones que plantea en este campo. Neutra publicaria su siguiente proyecto,
Casa Alpha, cinco meses después, en Marzo de 1946.

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS
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7 NEUTRA, Richard. Vida y Forma. 1 ed. Buenos Aires:
Ediciones Marymar, 1972. p.38.
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CASE STUDY HOUSE No.3
CASA ALPHA - 1946
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PUBLICACION ORIGINAL

La Casa Alpha es el segundo proyecto presentado por Richard Neutra, y la
décimo tercera vivienda del programa Case Study House de la revista Arts &
Architecture. Su publicacién se realizé en la edicién de Marzo de 1946, cinco
meses después que la Casa Omega. Luego de la Casa Alpha, se publicaron
veinte y tres proyectos mas, de los cuales dos no eran viviendas individuales,
sino que se referian a conjuntos de apartamentos.

La descripcion de la Casa Alpha se realiza en siete paginas de la revista (31-
37), en las que se incluye: texto descriptivo, fotografias de maqueta, dibujos
de perspectivas interiores y exteriores, y planos de emplazamiento y planta
general. El trabajo fue desarrollado por el estudio de Richard Neutra, el modelo
a escala fue construido por Jan van Tamelen, y las fotografias de la maqueta
pertenecen a Julius Shulman.

La Casa Alpha fue concebida en un terreno adyacente al de la Casa Omega. El
lote, asi como los propietarios, formaron parte de un ejercicio hipotético en el
que se intentaba describir los requerimientos de las familias de clase media de
California en la época de posguerra, y las soluciones que se planteaban a tales
exigencias. Neutra recred todo un escenario para exponer sus principios y su
arquitectura.

En algunos dibujos se presenta informacién de la Casa Alpha individualmente,
mientras en otros se la puede observar en conjunto con su vecina. Las dos
familias son parientes, la Sra. Alpha es hermana de la Sra. Omega, por lo que
las viviendas se proyectan incluso considerando un espacio comunal para los
nifios, intermedio entre las dos casas. De este lugar no se muestran los planos,
sin embargo se lo menciona en el texto descriptivo del proyecto.

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS
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148. Portada de la edicién de Marzo de 1946 de la revista
Arts & Architecture.
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Neutra manifiesta que al disefiar dos o mas casas para que se construyan juntas,
se obtienen beneficios tanto para los clientes, como para el arquitecto. Los
propietarios podrian compartir los gastos en la compra del lote, y los contratos
de planificacién y construccién. Por otra parte, el profesional puede orientar
el disefio, de tal manera que los proyectos se emplacen de la forma més
conveniente, cuidando las vistas predominantes del lugar, y haciendo que las
viviendas no interfieran entre ellas. En un extracto de la descripcién de la Casa
Alpha, Neutra dice lo siguiente:

“Estas personas se han decidido por el esquema mds favorable al
establecerse juntas, con sus casas y jardines en una relacién arménica. De
esta manera, se podrd obtener una vista bien controlada de los cuartos
principales, y mantener la privacidad deseada (en otras palabras, evitar
que mientras estdn desayunando, miren la ventana del bafio de la otra
casa). Es casi un milagro cuando dos casas que no se planean juntas no
producen problemas”’

La Casa Alpha ha sido concebida desde un inicio como vecina de la Casa Omega,
en unintento del arquitecto por mostrar la forma de relacionar dos viviendas que
se acoplan armdnicamente al lugar, formando un conjunto coherente entre ellas,
a pesar de tener una forma diferente, y responder a requerimientos distintos.

Por estarazén, se plantea que las dos viviendas guarden caracteristicas comunes.
El techo por ejemplo, mantiene la misma pendiente que el desnivel natural del
terreno y estd cubierto con grava blanca, como ocurria en la Casa Omega.
Los materiales, e incluso los accesorios, son los mismos en los dos proyectos:
la estructura se resuelve con columnas y vigas de madera, el revestimiento
exterior es de asbesto corrugado, las mamparas de metal blanco y vidrio, y el
piso exterior se prevé con laminas de piedra.

La informacién del proyecto de la Casa Alpha incluye, en su pagina de
presentacién (31), un esquema que muestra el emplazamiento de ésta y su
vecina, la Casa Omega. En el capitulo anterior, referente a la CSH No.6, se
presentd esta vivienda de forma individual. Aunque en los textos se explicaba
que el proyecto comprendia dos casas, en los graficos se hacia referencia solo a
una. En la publicacién de la Casa Alpha no se la muestra de manera aislada, sino
que se la presenta también en conjunto con la Casa Omega. La investigacidn,
por tanto, se realizarad desde otra perspectiva de ahora en adelante; a més del
objeto arquitecténico como tal, ocuparad parte del estudio el indagar en las
relaciones que se advierten entre estas dos unidades y su vinculacién con el
entorno.
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En esta primera pagina se incluye también una fotografia de la maqueta que
muestra la cara Norte de la vivienda, que es la que disfruta de las mejores vistas
del lugar. Un pequefio texto inicia la exposicidén del proyecto.

Las dos paginas siguientes (32-33), tienen un mismo disefio de sus caras e
incluyen una fotografia y un croquis en cada una. En la pagina 32, la informacién
serefiere a los espacios interiores de la vivienda. Se observa en la parte superior,
una fotografia aérea de la maqueta vista desde el Oeste, que muestra el ingreso
en primer plano, y describe el interior de la casa y su distribucién general.
Debajo, una perspectiva ensefia el area social de la vivienda. Se incluye también
una parte del texto descriptivo del proyecto. En la pagina 33, una fotografia
y un croquis del llamado patio-comedor, hacen referencia a una de las zonas
externas de la casa.

La planta general de la Casa Alpha se presenta en un dibujo de gran tamafio que
ocupa parte de las paginas 34 y 35 de la revista; por este motivo, se ha utilizado
estas dos planas como si se tratase de un solo espacio de publicacién. En cada
una de las paginas antes descritas, se incluye también un fragmento del texto
descriptivo. En la parte inferior izquierda, se muestra una fotografia de la zona
exterior de los dormitorios, en la que se observa la pequefia terraza del cuarto
de padres.

En las dos paginas finales (36-37) se completa la informacién acerca de este
proyecto. La primera, contiene tres fotografias de maqueta y parte del texto
descriptivo. En la primera imagen, se pueden apreciar la Casa Alpha y la Casa
Omega en el sitio, y de acuerdo al emplazamiento que se ha propuesto para
estas dos viviendas. Esta, es la Unica fotografia que muestra a las dos casas
juntas.

La segunda imagen ensefia la terraza que se ubica al Norte, y es el area social
externa de la casa. Por Ultimo, una tercera fotografia muestra la distribucién
interna de la vivienda, con el punto de vista ubicado al Sur, donde se pueden
observar las zonas de servicio y el garaje en primer plano.

En la dltima pagina de la publicacién se presentan dos esquemas. En la parte
superior, una perspectiva muestra la terraza de la casa, que es la misma que
se observa en la fotografia descrita en la pagina anterior. Debajo, un croquis
en el que se ven las dos casas desde el aire, destaca el vinculo que hay entre
las viviendas, y la relacién de éstas con el entorno. Este podria considerarse un
dibujo resumen del proyecto.
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ANALISIS GRAFICO

Al igual que en el capitulo anterior, el anélisis grafico de la Casa Alpha inicia
con el estudio de los dibujos bidimensionales del proyecto, para luego abordar
aquellos esquemas que describen espacios especificos de la propuesta. En
primer lugar se analizard el plano de emplazamiento, en el que se explica la
implantacién de las casas Alpha y Omega. Este dibujo sirve como vinculo en el
analisis de las dos viviendas, ya que es el Unico esquema que las muestra juntas,
en el que se revelan importantes aspectos referentes a la relacién entre ellas y
el entorno.

Luego se revisara la planta del proyecto, en donde se pueden apreciar los
distintos espacios que conforman la vivienda. Se analizara su disposicién en el
sitio, el ingreso, el vinculo con el exterior y la distribucién general de cada zona,
para de esta forma tener una visién clara de los espacios que son representados
en los esquemas que se analizaran posteriormente.

Las perspectivas que se incluyen en la publicacién de la Casa Alpha son cuatro,
un ndmero menor de las que contiene la informacién referente a la Casa Omega.
Entre estos dibujos estén: una vista aérea del conjunto, dos vistas exteriores y
una interior de la casa. La publicacién la completan: fotografias de la maqueta
y texto que describe el proyecto, y serén utilizados como informacién de apoyo
para la investigacién.

El orden que se seguira es el mismo con que se organizé la publicacién en la
revista; es decir, se iniciara con el dibujo del area social, y luego se abordara el
croquis del patio-comedor, y el de la terraza. Por Ultimo, la perspectiva aérea que
muestra las dos viviendas, e interpretada como imagen resumen del proyecto,
serd incluida en las conclusiones generales.

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS
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EMPLAZAMIENTO

La primera imagen que se muestra en la publicacién de la Casa Alpha (figis7),
corresponde al plano de emplazamiento, en el que se puede apreciar la
implantacién en el terreno de ésta y su vecina, la Casa Omega. Cabe sefalar
que es el primer esquema que muestra a las dos viviendas juntas. Con este
grafico, a mas de hacer la presentacién oficial de la Casa Alpha, se da a conocer
el proyecto completo, que incluye a las dos edificaciones.

En el plano de emplazamiento no se hace ninguna referencia a la orientacién
de las viviendas, sin embargo, en el texto que acompafa a las imagenes se
describe que la Casa Omega ocupa el lote Norte, y la Casa Alpha el terreno
ubicado al Sur. Esto confirma las conclusiones efectuadas respecto al croquis
de emplazamiento de la Casa Omega (pdg. 43). Las curvas de nivel que se dibujan,
revelan el desnivel del terreno en sentido descendente Noroeste-Sureste.

Otra caracteristica importante es la configuracién de los proyectos. Mientras la
Casa Omega, como se ha descrito, tiene una planta cruciforme, la Casa Alpha
presenta una disposicién en ‘L. La colocacién de las viviendas en el terreno
revela la preocupacién por aprovechar las vistas existentes en el sitio. La Casa
Omega se ubica en el extremo Oeste del lote, ocupando la parte frontal, cerca
de la via de acceso. Por otra parte, la Casa Alpha se desplaza hacia el Este.
De esta manera, Neutra consigue que las viviendas no se conviertan en un
obstaculo para su vecina, las dos gozan de vista directa al paisaje montafioso del
Norte y hacia cualquier otro punto que se mire, provocando una interferencia
minima entre ellas. Las casas conviven juntas en armonia.

‘A pesar de haber sido construida de forma planificada con su vecina,
la casa de los Alpha es una unidad por si sola. Podria estar sola sin su
compafiera. Pero juntas forman una atmdsfera y la una le complementa
a la otra”?

Podemos advertir otro aspecto en el dibujo de Neutra. El color usado para
representar las casas y los limites de los pavimentos difiere del utilizado para
dibujar la vegetacién y las lineas que describen el desnivel del terreno. Lo
‘construido’ presenta un trazo preciso, mientras lo ‘natural’ se dibuja de unaforma
mas libre y espontdnea. Con este gesto sutil, Neutra expresa graficamente su
punto de vista respecto a la relacién entre naturaleza y construccién; cada una
tiene sus propios atributos, y el contraste entre ambas hace que se potencien
mutuamente (fig. 158).

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS



UNIVERSIDAD DE CUENCA

157. Emplazamiento de las casas Alpha y Omega. Arts &
Architecture, Marzo 1946, pdgina 31.
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158. Casa de montafia Auerbacher, 1952, Luring Pines
(California).

159. Emplazamiento de las
Descripcién de elementos y espacios.

casas Alpha y Omega.

160. Planta de la Casa Wilkins (1949), South Pasadena
(California).

> WANDEL-HOEFER, Rena. “Biorealismo vy el trabajo de
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“.alli donde la arquitectura orgdnica era una fusidn de lo crecido y lo
construido es donde Neutra ya no siguié el modelo de Wright. El método
orgdnico de Wright de la insercidn dramaturga era ajena al planteamiento
analitico, cient(fico de Neutra. Neutra en su arquitectura siempre realzaba
la necesidad de mostrar honrada y francamente la artificialidad de lo
construido, dejar visible el paisaje y mostrar todo su respeto a la naturaleza
con este sensible didlogo”?

Podemos ver que el dibujo (fig. 159) describe también el entorno natural como
parte del proyecto. El arbol que se ubica en el patio social de la Casa Omega ),
asi como el estanque (2) se han representado claramente. Una linea de arboles
de gran tamafio (3) separa visualmente a las dos casas. Otros arboles de menor
tamafio, y vegetacién en general, se disponen libremente sobre el terreno.
Incluso se esbozan las caminerias de acceso peatonal a las viviendas (4y 5), con
trazos ligeros que representan ldminas de piedra asentadas sobre el terreno.

En el punto intermedio entre la Casa Alpha y la Casa Omega, junto a la linea
de 4rboles que las separa, se esboza lo que seria un espacio comunal para las
viviendas (). De esta construccién no se muestra ningiin plano que revele sus
caracteristicas formales; tan solo se ha descrito textualmente a ésta, como una
zona construida con tablones de madera, prevista para que la utilicen los nifios
de las dos casas. Si bien la informacién de este espacio resulta escasa, el plano
de emplazamiento revela su ubicacién.

PLANTA

En las péaginas 34 y 35 de la publicacién original de la Casa Alpha, se muestra
el esquema que describe la planta del proyecto (fig. 167. La numeracién de cada
espacio y un listado de ellos adjunto al dibujo, proporcionan informacién
complementaria que permite la comprensién total de la propuesta.

La vivienda presenta una disposicién en ‘L. En el ala Norte-Sur estén las zonas
de servicio de la casa, mientras que en el médulo Este-Oeste se dispone el
area privada de la vivienda, en la que se encuentran las habitaciones (omn12). Una
pequefia terraza prolonga el cuarto de padres hacia el exterior (4). El espacio
social (7 actia como punto de articulacién de la planta; el ingreso a la casa
se ubica aqui, donde termina un camino peatonal que viene desde la calle, y
que en su tramo final tiene una pérgola que lo cubre (¢). La sala, asi como las
habitaciones, tienen una vista privilegiada de la cadena montafiosa del Norte.
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1 Bodega de herramientas de jardin

2 Bafio social

3 Lavanderia

4 Cocina

5  Comedor

6 Garaje

7 Sala

8  Estar

9  Bafio

10 Habitacion de nifios

1 Habitacién de nifias

12 Habitacion de padres

13 Patio-comedor

14 Terraza social

15 Area de servicio 161. Planta de la Casa Alpha. Arts & Architecture, Marzo

16 Pérgola de ingreso 1946, pdginas 34-35.
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Representacién de los esquemas que componen el dibujo
de la planta de la Casa Alpha:

162. Planta de la Casa Alpha.

163. Dibujo 1, planta arquitecténica convencional.

164. Dibujo 2, ambientacién y materiales naturales.

165. Modelo digital. Axonometria de la Casa Alpha vista
desde el Sureste.
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La ‘L, a su vez, crea un patio exterior enmarcado por la propia casa; este lugar se
denomina ‘patio-comedor’ 43), y se relaciona directamente con la zona de cocina
y comedor de la vivienda (45). La creacién de patios exteriores fue una de las
constantes de Neutra, las viviendas de planta articulada permitian la creacién
|6gica de funcionales espacios exteriores. Tres afios mas tarde, el esquema de la
Casa Alpha se utilizé en la Casa Wilkins (1949), repitiendo la distribucién en ‘L,
en una planta que es casi idéntica a la de la CSH No.3 (fg. 160).

Al analizar el grafico de la planta de la Casa Alpha (fig. 162, observamos que
se compone de dos dibujos superpuestos: en tono rojizo se puede apreciar
una planta arquitecténica convencional (fig. 163), mientras en negro se realiza la
ambientacién que simboliza el entorno y los materiales naturales (figi64).

La casa se desplaza hacia la derecha de la imagen, dejando ver el area que la
separa de la calle. El dibujo de la planta muestra la distribucién de los espacios
interiores y exteriores de la vivienda. Trazos precisos y claros representan las
paredes, pavimentos, carpinterias y mobiliario. La chimenea, que brinda un
uso interior y exterior, destaca en el dibujo y en el proyecto como elemento
central ubicado en el punto de articulacién de la planta. Si nos fijamos, podemos
apreciar que algunas mamparas corredizas no se han dibujado, lo cual representa
la facilidad con que se puede pasar del interior al exterior de la casa al abrirlas
completamente, creando un ambiente combinado entre vivienda y entorno.

Por otra parte, la ambientacién del esquema se realiza con trazos sueltos
y aleatorios. Una cadena de arboles atraviesa la imagen en forma diagonal
descendente, de izquierda a derecha. Otros trazos similares se observan
en algunos puntos, aunque de menor tamafo, lo que indica la presencia de
vegetacidn en varios sitios. Desde el extremo Oeste se dibuja un camino que
describe el acceso peatonal a la casa; el trayecto termina en la puerta del
ingreso principal que se ubica en la sala. Varias lineas irregulares sugieren una
textura de piedra en el piso. Al exterior del cuarto de padres (2), se distingue
un area pequefa en la que también se utiliza este material. La misma textura se
repite en una franja que atraviesa la vivienda de Norte a Sur y conecta la terraza
(4) con el patio (13), creando un espacio continuo que enlaza estos dos ambientes.

La creacién de dos zonas exteriores opuestas, pero conectadas entre ellas,
fue uno de los requerimientos de la Sra. Alpha. Neutra utiliza el material del
pavimento para evidenciar la intima relacién entre estos dos espacios. De esta
forma, cuando se abren las puertas que comunican la casa con el exterior, los
limites se desvanecen, en un ambiente que fluye de dentro hacia afuera de la
vivienda. Esta caracteristica queda evidenciada en el dibujo de la planta.
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166. Dibujo de la sala de la Casa Alpha. Descripcién de
elementos y espacios.

167. Planta del area social de la Casa Alpha. Descripcién de
elementos y espacios.
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SALA

En la péagina 32 de la revista, podemos apreciar una imagen de la sala de la
Casa Aplha (fig. 168). A este esquema lo acompafia una fotografia de la maqueta
que muestra el interior y la distribucién general de la vivienda (fg. 169). El espacio
que describe el dibujo puede ser visto también en el modelo que ensefia la
foto. Se trata de una perspectiva frontal, en la que el observador se encuentra
ubicado en el punto de acceso a la casa, es decir, muestra lo que una persona
verfa al ingresar a ella. El dibujo hace referencia a la zona social de la vivienda
en general, ya que a mas de la sala, podemos observar otros espacios que se
relacionan directamente con ésta.

Hacia la izquierda del esquema (fig. 166), se ubica la terraza exterior (), un lugar
que busca la proteccién de la incidencia directa del sol, y aprovechar la vista
de la cadena montafiosa del Norte. El espacio de la sala corresponde a la parte
central de la imagen, en la que podemos observar, al fondo, un muro revestido
con asbesto corrugado (2), el mismo material que se usé en la Casa Omega.
Debajo se distingue un cambio de textura en el piso (3). Al fondo se puede ver
el corredor de acceso a las habitaciones (1), una zona mas privada de la casa. La
chimenea destaca con una textura de piedra que evidencia su materialidad (s);
junto a ella, se ha representado a dos personas que marcan la escala del espacio.
En el extremo derecho de la imagen se encuentra el comedor de la casa (). Por
ultimo, detras de este espacio se observa la zona exterior que corresponde al
patio-comedor (7).

El grafico que analizamos posee ciertas caracteristicas distintas a las que
muestran los dibujos de la Casa Omega estudiados anteriormente; sin embargo,
evidencia también los planteamientos propuestos por Neutra. Uno de los
aspectos que se debe destacar es el uso de color en el dibujo. Si bien no se
trata de un esquema multicolor, se puede ver que se ha afiadido algunos trazos
en tonos marrén, y que representan la naturaleza y los materiales naturales. El
color negro representa la artificialidad de lo creado por el ser humano.

Neutra siempre destacé una diferencia clara entre lo natural y lo construido. Si
miramos con atencién, podemos ver que la mancha marrén que representa lo
‘natural’, atraviesa la imagen de izquierda a derecha, desde las montafas que se
distinguen al Norte (g) hasta el patio que se ubica al Sur ¢7); el camino de piedra
que atraviesa la vivienda (3), y la chimenea (s5), conectan estos dos extremos.
En este caso los trazos ademas son libres y aleatorios. El contraste evidencia
también la conexidn entre la terraza o) y el patio-comedor (7, como se describia
en la planta del proyecto (fig. 167) con la continuidad de la textura del piso (3.
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168. Dibujo de la sala de la Casa Alpha. Arts & Architecture,
Marzo 1946, pdgina 32.

169. Fotografia de la maqueta de la Casa Alpha. Arts &
Architecture, Marzo 1946, pdgina 32.
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170. Casa Adler, 1956, Brentwood (California).

171. Dibujo de la sala de la Casa Alpha. Se omite el uso de
lineas para definir los perfiles de los planos.

172. Planta del drea social de la Casa Alpha. Ubicacién de
muros en primer plano al ingresar a la vivienda.

4 NEUTRA, Richard. Realismo Bioldgico, Un nuevo
Renacimiento humanistico en arquitectura. 2 ed. Buenos
Aires: Ediciones Nueva Visién, 1960. p.30.
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En este dibujo se manifiesta la intencién de crear espacios en los que la
naturaleza y el edificio convivan armoénicamente, en una intima relacién,
conforme las necesidades bioldgicas del ser humano. Este planteamiento no se
traduce en que los edificios deben tomar formas organicas, o que los elementos
naturales describan una geometria similar a los volimenes de la vivienda. Neutra
grafica su posicidn, en que las barreras fisicas entre lo natural y lo construido
desaparecen, en un potenciamiento mutuo en el que la ortogonalidad de la casa
destaca las formas naturales del entorno, y viceversa (fg. 173).

“Lo que quise poner en tela de juicio es la posibilidad de que los cdmputos’
no vayan a dar formas vivas y que puedan vivirse. El abstraccionismo del
Siglo XVII, con los setos cuidadosamente recortados de los jardines de
Versalles y la dogmdtica obsecuencia a la simetria, no nos da, en absoluto,
la forma’ que bioldgicamente se necesita”*

Podemos advertir ademas, que el dibujo no presenta limites definidos, los
objetos se prolongan y parecen disolverse en el espacio. Este efecto también
se puede observar en la obra construida de Neutra, donde muros y vigas se
extienden sin establecer un limite claro entre interior y exterior (fg. 170).

El croquis de la sala de la Casa Alpha, es un dibujo bastante sutil, en el que se
han eliminado la mayor cantidad de lineas posible (ig. 171). El panel corrugado
(2) se representa con una textura de lineas verticales, sin dibujarse un limite
con el techo. Para el piso (9) se usa un recurso semejante al puntillismo, en el
que tampoco se demarca una superficie, sino que la propia textura define su
forma. Otro caso es el del muro que sirve de respaldo al comedor (o), en él, una
mancha homogénea sugiere su perfil, obvidndose el uso de lineas. Asi también,
como ha sido frecuente en los esquemas interiores analizados, las carpinterias
no presentan mayores detalles y no se dibujan con todos sus elementos de
modulacién, por lo que se aprecia libremente el exterior. Algunos trazos son
bastante ligeros como los que representan los muebles del comedor. Por dltimo,
la cubierta no muestra ninguna textura, se deja libre el espacio superior del
dibujo, brindando ligereza al esquema.

En cuanto al método de dibujo, se pueden destacar algunas caracteristicas
importantes. Podemos observar que la textura del piso no define un limite claro
en la parte inferior del esquema (9), sino que la demarcacién resulta un tanto
irregular. Este recurso grafico sugiere la forma, en planta, de los muros que se
disponen en primer plano pero que han sido omitidos en el grafico (fig. 172 m412), ya
que reducirian el campo visual de la perspectiva.
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173. Casa Tremaine, 1948, Montecito (California). Se observa
el claro contraste entre construccién y naturaleza que
proponia Neutra.
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174. Dibujo de la sala de la Casa Alpha. Se pueden distinguir
las zonas de: terraza, sala, comedor y patio-comedor, asi
como el acceso a las habitaciones.
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Este boceto tiene una proporcién bastante horizontal (fg. 174, por lo que
advertimos que el angulo de visién que se ha utilizado es muy amplio, mayor al
normal. Esta condicién permite observar varias zonas de la vivienda a la vez. Se
distinguen claramente: el espacio social exterior a la izquierda de la imagen (), la
sala principal de la casa en la parte central 3), hacia la derecha el comedor (), y
detras de él, el patio-comedor ().

Al trazar las proyecciones de las lineas del dibujo (fig. 175), podemos observar que
existe un punto de fuga predominante en la perspectiva (Pry). En el mismo sitio,
convergen las lineas que describen: la mampara de cristal a la izquierda (), el
piso (9 y el perfil de los muros en primer plano (ma2), la viga superior que se alinea
con la chimenea (s), y el muro Sur del comedor ¢). Por otra parte, las lineas que
esbozan la figura de la chimenea (s), confluyen en un punto focal muy cercano
al descrito anteriormente (PF2). Al parecer, este esquema no presenta mayores
alteraciones en cuanto a su construccién, sin embargo, llama la atencién su
marcada horizontalidad. Ante esta situacién, se realizé la construccién digital de
la perspectiva (fig. 176 - A).

Para que sea posible abarcar todos los elementos que se ven en el esquema en
una sola imagen, se utilizé un angulo de visién de 120°, mayor al valor méaximo
recomendable pararealizar una perspectiva cénica (60° - 90°). De aqui, podemos
concluir que se trata de una vista algo forzada y que presenta distorsiones en la
representacion espacial.

En la imagen que se obtuvo (1), el punto de vista se ubica en el ingreso a la
vivienda, en el espacio comprendido entre los muros que no se dibujan en
el esquema y que estdn en primer plano (m2). La parte inferior del muro del
comedor también coincide con esta imagen (¢), asi como los trazos que definen
la viga que se alinea con la chimenea s). Por otro lado, podemos notar que las
partes superiores, tanto del muro del comedor (6), como de la mampara que da al
Norte (4), describen una altura mayor a las del gréfico original. La mampara antes
mencionada, se ha dibujado aproximadamente con la mitad de la altura real, ya
que su borde inferior tampoco coincide con las proyecciones del esquema.

Luego, manteniendo la ubicacién del observador, se obtuvo una segunda imagen
(fig.177-B)en la que se respetan las alturas de la mampara de vidrio (4), asi como del
muro del comedor (). El resultado fue un dibujo que aumenta la altura de visién,
haciendo que coincidan los bordes superiores de los elementos mencionados.
Sin embargo, como es légico, se desencajaron las otras proyecciones, y el borde
inferior de la mampara (4) estéa lejos de coincidir con el dibujo original.
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175. Perspectiva de la sala de la Casa Alpha. Trazado de
lineas de fuga.

176-177. - A-B - Construccién de la perspectiva a partir del
punto de fuga 1.
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178. Planta del 4rea social de la Casa Alpha. Descripcién de
elementos.

179. Fotografia de la maqueta de la Casa Alpha. Se observa
el disefio de la chimenea, vista desde el Norte, desde la
terraza, y a través de la sala.

180. Fotografia de la maqueta de la Casa Alpha. Vista desde
el Sureste del patio-comedor. Se observa el disefio del
espacio para barbacoa.
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Para que el trazo inferior de la mampara (4) coincida con el croquis original,
hubiera sido necesario un punto de vista casi a nivel de piso (fig. 181 - C), que da
como resultado una imagen a la que no pertenece la proyeccién de ningtn otro
elemento. Por esta razén se intuye que este borde, al ser el Unico que no coincide
con los otros esquemas, es fruto de un trazo que intenta recortar la altura de
la mampara al momento de trazar la perspectiva, mas que la incorporacién de
otra imagen completa. De todas formas se obtuvo el dibujo, y se lo utiliza en la
construccion del croquis a partir del punto de fuga 1 (ig. 182 - D).

Como resultado, podemos observar que la imagen ha sido trazada con un
procedimiento ya frecuente en los esquemas interiores de Neutra. El croquis se
construye con la unién de dos imagenes que parten de un mismo punto de vista,
pero a distintas alturas (a-B). La dimensidn vertical que se describe, no refleja las
medidas ‘reales’ del proyecto. Se trata de un boceto en el que el observador est4
ubicado en el punto de ingreso a la vivienda; luego, manteniendo esta posicién,
y debido al forzado dngulo de visién con el que se obtuvieron los esquemas, el
dibujo seria el resultado de mdltiples imégenes captadas al realizar un recorrido
visual en sentido horizontal, abarcando toda el area social (. 183 - £).

Cabe sefialar que en el centro de la imagen D, no se ha representado la
chimenea, que como se ha mencionado, resulta de las proyecciones que definen
el punto focal 2.

En el dibujo revisado anteriormente, donde se dibujan las lineas de fuga del
esquema (fig. 175), se puede observar que los puntos focales 1y 2 se encuentran
muy préximos. Es posible que la chimenea haya sido trazada como parte de la
ambientacién del lugar, conforme lo revelan los trazos y el color de las lineas.
Esto pudo haber provocado que la coincidencia de los puntos de fuga no sea
exacta. Tal vez se trate de lineas dibujadas cuando el esquema base estaba ya
conformado.

Otro aspecto que nos lleva a la misma aseveracién, son las caracteristicas
distintas que presenta la chimenea en el dibujo, y las que se plantean en el
proyecto. Si se revisa la planta (fig. 178), podemos observar que la chimenea es un
elemento grande, de doble uso: como barbacoa al exterior y chimenea hacia
el interior de la vivienda (s). Las cavidades, asi como los ductos, se disponen
desplazados hacia el costado Oeste del bloque que los contiene. Esta
caracteristica puede apreciarse también en las fotografias de la maqueta (fig.
179180). En la planta podemos observar ademas, un muro que separa la sala del
comedor, dispuesto junto a la chimenea (7), y el ventanal que comunica esta zona
con el patio-comedor, alineado con su cara lateral s).

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS



UNIVERSIDAD DE CUENCA

x|
3

181. - C - Construccién de la perspectiva a partir del punto
E de fuga 1.

182. Construccién del boceto original a partir de las
imagenes A-B-C.

183. Boceto original de la sala de la Casa Alpha.

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS 123



184. Dibujo de la sala de la Casa Alpha. Se pueden distinguir
las zonas de: terraza, sala, comedor y patio-comedor, asi
como el acceso a las habitaciones.

> WANDEL-HOEFER, Rena. “Biorealismo vy el trabajo de
Richard Neutra”. DP, 1994, junio, ndm. 4, p.24.
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Si regresamos al dibujo en analisis (fig. 184), podemos advertir que varias de estas
caracteristicas no coinciden. En primer lugar, la chimenea parece tener un
tamafio normal (s), y no el de un elemento de doble uso, que incluye también la
barbacoa exterior. Por otra parte, la cavidad inferior se dibuja dispuesta hacia
el Este, opuesto a lo que describen el plano y la maqueta. El muro que delimita
la zona de comedor se ha dibujado conforme la planta de la vivienda a7); sin
embargo, la mampara que da al patio 8), pareceria estar detras de la chimenea,
y no alineada con su cara lateral, como se observé anteriormente. Los bordes
superiores de los dos elementos no coinciden, de aqui el efecto de que el
ventanal esté detras. Si la mampara se ubicara conforme lo describe el croquis,
no existiria el espacio exterior para barbacoa, ya que la cara posterior de la
chimenea se encontraria dentro de la casa.

La chimenea, como se plantea en el proyecto, juega un papel importante en la
configuracién espacial de la casa. Al encontrarse en el punto de articulacién de
la planta, cobra un protagonismo que ha derivado en una incesante indagacién
sobre su forma, posicién y materialidad. El esquema que miramos, puede haber
sido un dibujo perteneciente al proceso de disefio, en el que todavia no se
definian algunas de sus caracteristicas, de ahi las diferencias antes citadas.

Si se realizara una construccién digital de este elemento siguiendo los planos
de la vivienda, seguramente no se obtendria un resultado similar al del croquis.
Cabe concluir entonces, que este dibujo pone de manifiesto también, el
laborioso proceso que demandaba el disefio de un proyecto. Para Neutra, cada
elemento tiene un valor importante de forma individual y en conjunto, como
parte de un espacio arquitecténico; de ahi su prolijidad en el disefio global de
los espacios, y de los objetos y elementos especificos.

“La simultaneidad de la simpleza purista en el detalle, y la complejidad
atmosférica en el conjunto, son caracteristicas de la psicologia de la
percepciénpor las que Neutra se inclina en su ordenamiento arquitectdnico.
Cada parte es un todo, una ventana en la pared, un techo, un montante,
una viga o un pilar, reciben un tratamiento de disefio, de tal forma que su
autonomia también se reconoce aun en el contexto”?

Tres afios después, Neutra utilizé el esquema de la Casa Alpha en el disefio de
la Casa Wilkins, debido a que los requerimientos y condiciones eran parecidos
a los que se describen en el proyecto CSH No.3. Las plantas son casi idénticas,
asi como su aspecto formal. Si miramos una fotografia del drea social, advertimos
que Neutra utilizdé una chimenea algo mas convencional, con la cavidad inferior
en el centro. Una opcién distinta a las estudiadas anteriormente (fig. 186).
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Casa Wilkins (1949), South Pasadena (California):

185. Vista desde el ingreso, imagen similar a la que muestra
el boceto de la sala de la Casa Alpha.

186. Vista desde la terraza. Se puede apreciar el 4rea de la
salay la chimenea al fondo.
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187. Planta del patio-comedor. Descripcidn de elementos y
espacios.

188. Perspectiva del patio-comedor. Descripcién de
elementos y espacios.

¢ NEUTRA, Richard. “Case Study House No13". Los Angeles:
Arts & Architecture, marzo (1946): p.35.
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PATIO-COMEDOR

En la Casa Alpha se definen dos espacios claros para actividades al aire libre,
uno de ellos es el patio-comedor que se ubica en el extremo Sur de la casa y
cuyo esquema y fotografia se publicaron en la pagina 33 de la revista (fig. 189-190).

En la foto que se menciona, se observa la relacién que tiene el patio con los
espacios internos de la casa, los ventanales se abren para evidenciar la conexién
directa entre interior y exterior. Hacia la izquierda, se observa un arbol de gran
tamafio que brinda sombra a este espacio, similar a lo que ocurria en el area
social externa de la Casa Omega. El patio-comedor se observa desde el Sureste,
angulo escogido para la ubicacién del punto de vista tanto en la fotografia, como
en el dibujo.

Este espacio tiene dos funciones especificas y claramente definidas. En primer
lugar, estd pensado para que se organicen comidas al aire libre, ya que el patio (fg.
187-188) () estd directamente relacionado con la cocina (2) y el comedor de la casa (3),
pudiendo considerarse como una prolongacién de estas zonas hacia el exterior.
Ademas, una barbacoa (4) se dispone en la parte posterior de la chimenea de la
sala, constituyendo un elemento que brinda un doble servicio. Esto evidencia
la preocupacién por el aspecto funcional, no solo de los espacios, sino de los
elementos también. La chimenea parece anclar la casa al terreno, atravesando
la cubierta en sentido vertical; dicho elemento adquiere un papel protagénico
en el dibujo, asi como en el proyecto.

La familia Alpha acostumbra a brindar almuerzos de caridad, de ahi el nombre de
este espacio. Esta condicidn hace que se hayan previsto unos escalones largos
en el exterior donde la gente puede sentarse (s). Esta zona fue un requerimiento
especial hecho por los clientes.

“Los Alpha explicaron que en una manera regular e informal daban comida
y alimentacién hospitalaria a otras personas. La Barbacoa adjunta a la
chimenea de afuera con unas gradas en forma de sillén les agradd mucho.
lgual deseaban una conexién bien intima entre el patio de comida y el
centro de produccién culinaria. Por lo tanto, solo unos pasos se necesitan
para cargar las bandejas desde el comedor y la cocina hasta los que van
a ser servidos”?

Por otra parte, el patio sirve como lugar de recreacién para los nifios. En el
interior, el pasillo que conduce a las habitaciones ha sido ensanchado para crear
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189. Perspectiva del patio-comedor de la Casa Alpha. Arts &
Architecture, Marzo 1946, pdgina 33.

190. Fotografia de la maqueta de la Casa Alpha. Arts &
Architecture, Marzo 1946, pdgina 33.
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191. Perspectiva del patio-comedor. Posicién de la chimenea
en el esquema.

192. Perspectiva de la sala. Posicién de la chimenea en el
esquema.

7 NEUTRA, Richard. “Case Study House No13". Los Angeles:
Arts & Architecture, marzo (1946): p.35.
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un espacio de juego (¥), que se encuentre cercano a los dormitorios. Un ventanal
prolonga esta zona de la casa al exterior, visual y fisicamente (7, ampliando
el 4rea de juego hacia afuera. La relacién directa que se tiene con la cocina
permite, como en el patio de servicio de la Casa Omega, que los nifios puedan
ser vigilados mientras los adultos realizan las tareas del hogar.

“Los Alpha desearon por lo menos un cuarto modesto de juegos. Sin tener
que gastar mucho dinero en ello. Simplemente decidimos ensanchar el
pasillo que lleva a las habitaciones, y con unos pocos pies mds de ancho
se convirtié el corredor en algo mds prdctico. (Una puerta corrediza ancha
en su parte delantera ayuda a ensanchar el espacio en dias amigables)””

El croquis se muestra bastante esquematico, a pesar de que la vivienda
presenta trazos claros y bien definidos. Las carpinterias se dibujan con poco
nivel de detalle, mientras el espacio interno parece vacio. Los ventanales, tanto
del comedor como de la zona de habitaciones, se abren y dejan evidenciada la
relacién intima del interior con el exterior.

Podemos advertir cierta similitud en la forma de representacién del dibujo .
o1, con el esquema analizado anteriormente, que mostraba la sala y el espacio
social de la Casa Alpha (fig. 192). En los dos casos, el color marrén se incluye como
representacion de la naturaleza y de los materiales naturales. Los volumenes y
elementos construidos se definen con lineas de color negro. Resulta interesante
mirar que la barbacoa (4), que tiene el mismo tipo de trazo que en el esquema de
la sala, revela, al igual que en éste, un disefio distinto al que muestran los planos
y fotos del proyecto, como se analizé anteriormente. Esta condicién nos hace
pensar que, al igual que el anterior, la perspectiva del patio-comedor también se
trataria de un esquema elaborado durante la etapa de disefio.

En cuanto a la vegetacion, al igual que en el proyecto de la Casa Omega, algunos
arboles grandes se encontraban en el sitio y han sido respetados, desarrollando
todo el proyecto en torno a ellos. La vivienda se ha insertado en un entorno
natural, y se aprecia cémo, sutilmente, la cubierta describe la inclinacién del
terreno. Neutra planteaba el respeto total al entorno al momento de implantar
un edificio, realizando las minimas alteraciones en el paisaje (fig. 193-194).

“.Neutra evita grandes cambios en la topografia natural de la obra para no
interrumpir la continuidad del paisaje. Sus casas se refunden con el entorno,
no estdn superpuestas sobre el terreno, es como una estratificacidn ligera
a nivel horizontal, sin subitos cortes. En los afios treinta Neutra resume el
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Cuando el terreno presenta una pendiente ligera, las casas
de Neutra se acoplan a la topografia. Si la inclinacién es muy
marcada, la casa se asienta en el terreno, sin alterarlo.

193. Casa Atwell, 1948, El Cerrito (California).
194. Casa Slavin, 1956, Santa Barbara (California).
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Richard Neutra”. DP, 1994, junio, ndm. 4, p.24.
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espacio entre el suelo y el techo como volumen almacenado. El nivel de la
planta baja se eleva sobre el nivel exterior de forma que el terreno puede,
en topografias mds pronunciadas, fluir libremente”?

Se observa también a un grupo de personas que se encuentran sentadas en
las gradas exteriores que sirven a la vez como bancas. Pareceria que en este
esquema Neutra nos muestra esencialmente la funcién del espacio, asi como la
relacién de lo construido con el entorno natural. Esboza la forma del edificio, y
deja por nuestra cuenta completar la imagen, partiendo de este sencillo croquis
como base.

TERRAZA

El segundo espacio social externo de la Casa Alpha, se refiere a la terraza que
se ubica al Norte. Este, es un lugar contiguo a la sala, y que prolonga esta zona al
exterior. El esquema de este lugar se publicé en la pagina 37 de la revista (fg. 195).
El observador se sitla en la parte Noroeste de la vivienda, en la misma direccién
en la que se encuentra la Casa Omega; podria decirse, que el punto de vista
se ubica en el patio deportivo de ésta. Cabe sefialar que la terraza de la Casa
Alpha disfruta de la vista directa del paisaje montafioso del Norte. Su vecina
no constituye un obstéculo visual, tal como lo planificé Neutra al momento de
establecer el emplazamiento de las viviendas.

La imagen que se ha incluido en el presente estudio proxima a la perspectiva de
la terraza, se encuentra en la pagina 34 de la revista, junto a la planta general del
proyecto (fig.196). Este grafico es una fotografia de la maqueta que ensefia la parte
posterior de la vivienda. El punto de observacién se ubica en el Noreste. Se
puede apreciar la zona de dormitorios y la pequefa terraza del cuarto de padres
en primer plano. Detras se observa la zona de la terraza social. Algunos arboles
y vegetacion de baja altura también forman parte de la ilustracién. El punto de
vista de la fotografia resulta opuesto al del dibujo, sin embargo complementa la
informacion grafica de esta parte de la casa.

Las personas y el mobiliario exterior se han representado con trazos rapidos y
simples. Podemos advertir que en |a terraza se esta desarrollando una actividad.
Esta condicién de expresar el uso del espacio es muy frecuente en los esquemas
que se han analizado, por lo que indican el deseo de Neutra de manifestar que la
arquitectura esta intimamente ligada a la satisfaccién de las necesidades del ser
humano. El dibujo esquemético puede evidenciarse también en la forma en que
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195. Perspectiva de la terraza de la Casa Alpha. Arts &
Architecture, Marzo 1946, pdgina 37.
196. Fotografia de la maqueta de la Casa Alpha. Arts &
Architecture, Marzo 1946, pdgina 34.
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197. Perspectiva de la terraza de la Casa Alpha. Descripcién
de elementos y espacios.

198. Casa Wilkins (1949), South Pasadena (California). Vista
de la terraza exterior.
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se han dibujado las carpinterias de las mamparas de cristal de la zona social, asi
como las ventanas del 4rea de habitaciones.

El trazo libre y aleatorio con que se representa la naturaleza, adquiere un
papel claramente contrastante con las lineas rectas que describen la casa. Al
tratarse de un dibujo monocromatico, la diferencia en el trazo es lo que denota
la distincién entre lo natural y lo construido. El boceto no define un limite claro,
por lo que la percepcién es la de un lugar con vegetacién abundante, donde
sutilmente se ha asentado la casa.

En la perspectiva (fig. 197) se muestra la pérgola de ingreso en el extremo derecho
de la imagen @), un elemento que sirve para definir el acceso peatonal a la
vivienda. Un &rbol destaca con su posicién vertical en el dibujo (2. Luego, se
puede observar la terraza (s) y detras de ella la zona social interior de la casa ().
Un plano revestido de asbesto corrugado, similar al utilizado en la Casa Omega,
se prolonga desde el interior de la vivienda, y sirve como separacién entre la
terraza y el 4rea de habitaciones (s).

Si observamos una fotografia de la terraza de la Casa Wilkins (fig. 198), podemos
advertir que existe gran similitud con el dibujo de la Casa Alpha. Se observa la
pérgola de ingreso a la derecha, la terraza en el centro, y hacia la izquierda el
tabique que separa este espacio de la zona de dormitorios. El 4rbol que se ve
hacia la derecha en el dibujo (2), responde a un elemento preexistente en el sitio,
segun la descripcién de la Casa Alpha. Sin embargo, en la Casa Wilkins se ha
colocado un érbol en la misma posicién, en primer plano en la fotografia. Esto da
cuenta del cuidadoso detalle con el que Neutra planificaba no solo sus edificios,
sino también los entornos naturales.

Luego del andlisis grafico de la terraza de la Casa Alpha, concluye lainvestigacién,
en la que se han descrito los aspectos mas importantes del proyecto Case
Study House No.3, revelados a través de los gréficos incluidos en la publicacién
original. El dltimo dibujo, que muestra a las casas Omega y Alpha en conjunto,
serd analizado como parte de las conclusiones del presente trabajo.
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LA ARQUITECTURA DE RICHARD NEUTRA

Resulta imposible abordar la obra de Richard Neutra de forma completa, si
se separa el objeto arquitectdnico de sus planteamientos filoséficos. Desde el
inicio de su carrera, Neutra estudié al ser humano y sus necesidades vitales, y
elaboré un conjunto de teorias referente a sus exigencias bioldgicas, fisioldgicas
y psicoldgicas, que se convertirian en la razén de su arquitectura. El Biorealismo,
teoria creada por él, trata sobre estos temas, y se resume en la intima relacién
existente entre el hombre y la naturaleza, y la necesidad del potenciamiento de
este vinculo.

El cuerpo humano se compone de millones de receptores sensitivos, por lo
tanto, el disefio no debe reducirse Unicamente a una respuesta formal, de orden
visual. Un sinnimero de factores creados y controlados por la arquitectura,
intervienen en la sensacién de bienestar y confort que puede brindar un
espacio determinado. Debido a estas apreciaciones, Neutra manifiesta que
la arquitectura influye directamente en la calidad de vida de las personas, de
ahi la necesidad de que el arquitecto adopte un papel similar al de un médico
especializado en medicina preventiva.

Asi también, la entrevista con sus clientes era guiada por un procedimiento
psicolégico desarrollado por él, que le permitia reconocer las necesidades
particulares en cada caso, y plantear las propuestas arquitectdnicas pertinentes
para cada encargo. Neutra considera que los avances cientificos en los campos
antes descritos, y la aplicacién de los conocimientos que se obtienen, en el
disefio, derivardn en una auténtica ‘nueva arquitectura’ que resultara acorde al
tiempo en que se vive.
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199. Planta de la Casa Omega. Arts & Architecture, Octubre
1945, pdgina 37.

200. Planta de la Casa Alpha. Arts & Architecture, Marzo
1946, pdgina 34-35.
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EL PROYECTO OMEGA Y ALPHA

Luego de la investigacion realizada, se concluye que las casas Omega y Alpha
no deben ser consideradas viviendas modelo, sino que revelan un conjunto de
planteamientos arquitectdnicos en respuesta a las necesidades vitales del ser
humano, aplicables a cualquier encargo. El nombre con el que se bautizaron
estos proyectos, evidencia el interés en dar solucién al problema de la vivienda,
abarcando a las familias en general, de la A a la Z. A partir de estos proyectos,
podria surgir una tercera vivienda a la que llamariamos Casa Gamma, que
sin parecerse formalmente a las anteriores, podria coincidir con éstas en
los planteamientos generales respecto a la arquitectura, el ser humano y la
naturaleza.

Cuando Neutra presenta la Casa Omega, pone de manifiesto su propuesta
arquitecténica desde una perspectiva individual, en la que se analiza un dnico
proyecto. Al publicar la Casa Alpha, la propuesta refuerza los planteamientos
realizados en la primera vivienda, a la vez que sugiere las soluciones para
conjuntos urbanos mas grandes, destacando la relacién de las dos unidades.
Esta es la razén fundamental de haber presentado dos disefios como parte de
su proyecto.

Las casas forman un conjunto arménico. Las cubiertas siguen el desnivel del
terrenoy la vegetacion existente se ha mantenido intacta, Neutra procurarealizar
las menores alteraciones posibles al entorno. Asi también, podemos advertir
varias caracteristicas referentes al emplazamiento, en el que la orientacién
de los espacios internos y externos de las casas responden al soleamiento,
la vegetacidn existente, y la ubicacion de las vistas més importantes. Esta
caracteristica se observa también en el desplazamiento en planta, de la Casa
Alpha respecto de su vecina.

En cuanto a la organizacién de espacios, Neutra propone la distribucién a través
de plantas articuladas que provoquen, de manera natural, la creacién de éreas
exteriores que sirvan como prolongacién y complemento de las zonas internas.
Asitambién, en las dos casas el acceso se produce por el punto de interseccién,
reduciendo el recorrido interior.

Podemos advertir que la teoria que fundamenta la obra de Neutra se ha
manifestado de forma clara en los proyectos, traducida en graficos que explican
las soluciones arquitecténicas planteadas, y se las ha relacionado con su obra
construida, como evidencia de esta afirmacién. El vinculo entre interior y
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201. Perspectiva de la disposicién en el terreno de las casas
Alpha (izquierda) y Omega (derecha). Arts & Architecture,
Marzo 1946, pdgina 37.
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exterior que propone Neutra, se haya descrito en los dibujos que muestran las
areas sociales que se extienden hacia afuera en forma de terrazas o patios, el
piso que se prolonga y los voladizos marcados de las cubiertas.

Por otra parte, se plantean zonas mas reservadas, que brindan intimidad al
interior, como en el caso de las fachadas, o con los cerramientos cubiertos
de vegetacién que filtran la vista directa desde la calle. También se marca la
diferencia que debe existir entre el objeto arquitecténico construido y el
entorno natural que lo rodea. La creacién de microclimas refuerzan el vinculo
de la vivienda con la naturaleza, para ello se incluye un estanque natural y
vegetacion. La versatilidad de los espacios, en los que ciertos objetos se retiran
para duplicar su area Util, e incluso la multiple funcionalidad del mobiliario y
otros elementos, también han sido analizados.

Finalmente, dos aspectos de orden visual resultan importantes en la arquitectura
de Neutra, y serefieren ala percepcién de amplitud, representada en los grandes
ventanales que muestran el exterior e incluso en los espejos que duplican el
espacio, y la ligereza con que se aprecian los volimenes y planos, como en el
caso de las cubiertas que parecen flotar.

A continuacidn, se explicara lo que significé para Neutra la expresién grafica, sus
métodos de representacidn, y las conclusiones a las que se ha llegado luego del
presente estudio.

EL DIBUJO

Enlaintroduccién de sulibro biogréfico llamado Viday Forma de 1972 (traduccién
al castellano del original Life and Shape, 1962), se incluyen una serie de bocetos
realizados por Neutra durante varios viajes que efectud por diversos rincones
del mundo entero.

En estos bocetos podemos encontrar ciertos rasgos y patrones de dibujo que
nos permiten reflexionar en la forma de representar estos lugares. Al revisar
con detenimiento los esquemas del libro en mencién, y otros realizados por
Neutra pertenecientes a varias publicaciones, podemos advertir que no son
ilustraciones realistas, sino que representan, conforme las directrices del arte
de inicios del Siglo XX, el registro de experiencias personales, y la abstraccién
de vivencias particulares.
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Losmotivosde sus dibujos noseremiten Uinicamente aescenarios arquitectdnicos
o construcciones emblematicas. Neutra dibuja también a las personas en sus
actividades diarias, los entornos, el paisaje, los eventos populares, los animales
y la naturaleza. Registra en sus bocetos las caracteristicas que considera mas
importantes de cada lugar.

Al revisar los esquemas de las publicaciones originales de las casas Omega y
Alpha, particularmente los graficos que describen el espacio en tres dimensiones,
se concluye también, que no representan una descripcién fidedigna de su
propuesta arquitectdnica, sino que revelan los aspectos principales de cada
espacio, y desecha la informacién que no resulta decisiva en el proyecto.

En este punto, cabe sefialar que no se ha distinguido un Unico procedimiento
de dibujo en los bocetos de viajes y tampoco en los del proyecto, sino que
la técnica queda en un segundo plano, y lo que se mantiene es la abstraccion
del objeto representado y la esencia de lo que se quiere transmitir. Podemos
afirmar que Neutra no dibuja ‘realidades), sino ‘percepciones de la realidad'.

Cabe sefialar que la perspectiva cénica convencional, que es la més utilizada
para representar espacios y modelos arquitecténicos, y en la que se basan
incluso las construcciones digitales realizadas en computador, no constituye
una visién real. El procedimiento en mencién, representa el espacio observado
por una persona desde un punto de vista fijo, con un solo ojo, manteniendo
su atencién en un objetivo especifico, con un campo visual promedio de 60°,
y en un tiempo igual a una fraccién de segundo. Esta condicién hace que la
percepcién sea limitada, y se necesiten de varias imagenes para realizar el
registro visual completo de un lugar.

Neutra afirma que las normas de dibujo y sus procedimientos estrictos, no
deben regir el quehacer de un arquitecto, sino que éstas deben servir como
herramienta para proyectar.

“.en el terreno arquitecténico, a veces se conserva todavia la creencia en
que hay algo de mistico o poético en la geometria elemental, en lugar de
decir francamente que la geometria es necesaria para dibujar un plano,
para presentar un proyecto planimétricamente en cortes y elevaciones,
y para construir algunas perspectivas, todo lo cual es muy util hasta
cierto punto. Estos medios pueden haberles parecido maravillosos a los
educados en la préctica medieval, pero decir que hoy en dia semejantes
procedimientos van a guiar mi actividad es algo muy distinto”’
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Esquemas realizados por Richard Neutra durante sus viajes
alrededor del mundo:

202. Dibujo de la Acrépolis, Atenas, Grecia.
203. Religién budista, Rangtin, Birmania.

204. Plaza en el Sahara del Sur.

' NEUTRA, Richard. Realismo Bioldgico, Un
Renacimiento humanistico en arquitectura. 2 ed. Buenos
Aires: Ediciones Nueva Visién, 1960. p.32.
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205. Perspectiva del patio-comedor de la Casa Alpha,
Marzo 1946, pdgina 33.

206. Perspectiva de la habitacién de hijos de la Casa
Omega. Arts & Architecture, Octubre 1945, pdgina 37.

207. Perspectiva del patio social de la Casa Omega. Arts &
Architecture, Octubre 1945, pdgina 36.
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Neutra se despoja de las condicionantes del dibujo técnico, y se ajusta més a los
procedimientos de la pintura cubista, que se dio a inicios del Siglo XX, paralela al
inicio de sus estudios universitarios. Neutra, al igual que el movimiento artistico
en mencion, utilizaba varios puntos de vista en una misma ilustracién, captando
multiples imagenes, que intentaban transmitir distintas cosas a la vez. Otro
rasgo comun es la abstracciéon geométrica, que se advierte en la manera en
que ambienté ciertos esquemas, sobre todo en los croquis para la Casa Alpha,
cuando se refiere a las figuras de la naturaleza (fig. 205).

Como se ha demostrado en varios anélisis que se detallaron en la investigacion,
Neutra incluye varios puntos de vista en sus croquis, no para realizar un dibujo
apegado a las caracteristicas artisticas, sino con fines que evidentemente
responden a la naturaleza del proyecto, y a las sensaciones espaciales que se
quiere transmitir.

Estos efectos no estan presentes Unicamente en los dibujos de sus proyectos,
sino también en su obra construida. El estudio psicolégico de las reacciones
nerviosas del ser humano, llevé a Neutra a conocer los planteamientos de las
teorias de la Gestalt sobre la percepcién del espacio. Estas teorias, ademas
de otros artificios visuales, las utilizé en su arquitectura con el propdsito de
generar espacios que se aprecien mas amplios sin necesidad de alterar sus
dimensiones, hacer que los muros se alejen, o que los montantes de carpinterias
se desvanezcan en el entorno, por ejemplo. El color y la textura juegan un papel
importante en este tema.

Varios de estos artificios visuales han sido encontrados e interpretados
también en sus dibujos y bocetos, y han permitido revelar las caracteristicas
de su arquitectura. Las Leyes de la Gestalt también fueron enunciadas a inicios
del Siglo XX, y afirmaban que el cerebro humano agrupa los elementos en
totalidades. En un principio las leyes de la percepcién fueron aplicadas al campo
visual. Algunas de éstas se han encontrado presentes en los dibujos de las casas
Omega y Alpha.

El contraste cromatico que se ha utilizado en varios esquemas, responde
al principio de Figura y Fondo, que permite destacar ciertos elementos en
contraste con otros. Por ejemplo, en el dibujo de la habitacién de hijos de la
Casa Omega (fig. 20¢), el muro que se advierte en primer plano en color blanco,
puede ser reconocido como fondo de la imagen, sin embargo, si la mancha
obscura pasa a ser el fondo, este elemento resaltard como figura. Se evidencia
su forma a partir del contraste cromético, sin necesidad de trazar el elemento.
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Otro ejemplo de esta ley se puede observar en el dibujo del patio social de la
misma vivienda (fig. 207), en donde la pared que protege a la habitacién de padres
se percibe en primera instancia como un vacio en la imagen, sin embargo, si
asumimos los tonos obscuros como fondo, el elemento sobresale y evidencia su
forma, reforzada por el reflejo en el estanque.

También se ha recurrido a la ley de Similaridad, en la que el cerebro agrupa
las figuras parecidas, en un todo. La imagen de la sala de la Casa Alpha (fig. 208),
muestra como las lineas del panel corrugado al fondo y los puntos de la textura
del pavimento, representan figuras que abstraemos a partir de agrupar estos
elementos, lineas y puntos, mas no se ha trazado su figura.

La ley de la Buena Forma, sugiere que el cerebro humano tiende a simplificar
las formas que percibe, en figuras simples y estables. Si miramos la cémoda
que se dibuja en el esquema del cuarto de padres de la Casa Omega (fig. 209),
observamos que parece tener doble interpretacién. Si nos fijamos Unicamente
en la mancha de color negro, pareceria que el mueble se conforma de una
superficie horizontal y un respaldo vertical. Si abstraemos la figura que definen
las lineas de perspectiva, parece ser la representacion de la cara superior del
mueble Unicamente. Esta situacién responde a la posicién indefinida de este
elemento, que se explicd en el anélisis grafico respectivo.

La teoria que se aprecia con mas frecuencia en los dibujos corresponde a la
ley de Cierre, en la que el cerebro tiende a completar la imagen, para crear
la percepcién completa de la misma. Por esta razén, muchos elementos no
se dibujan completos o apenas se sugieren, y los dibujos no presentan limites
definidos. Neutra destaca los aspectos importantes del esquema, y deja a
nuestro cerebro que complete el croquis y nos brinde una imagen completa del
espacio.

La multiplicidad de puntos de vista también podria asumirse como un principio
psicolégico de la Gestalt, en el que las partes forman un todo. Como se ha
dicho, Neutra agrupa varios esquemas con una intencién de mostrar el
espacio de una forma completa, es decir, no de una forma estatica como en la
perspectiva convencional, sino representar el registro de varias imagenes fruto
de la apreciacion global del espacio.

Esta intencién responde a las caracteristicas de la visién humana, la visién
focal, periférica y binocular. La primera, visién focal, concentra la vista en un
punto especifico, mientras la segunda, visién periférica, brinda una percepcién
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208. Perspectiva de la sala de la Casa Alpha, Marzo 1946,
pdgina 33.

209. Perspectiva de la habitacién de padres de la Casa
Omega. Arts & Architecture, Octubre 1945, pdgina 37.
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2 NEUTRA, Richard. Realismo Bioldgico, Un nuevo
Renacimiento humanistico en arquitectura. 2 ed. Buenos
Aires: Ediciones Nueva Visién, 1960. p.64-65.

> NEUTRA, Richard. Realismo Bioldgico, Un nuevo
Renacimiento humanistico en arquitectura. 2 ed. Buenos
Aires: Ediciones Nueva Visién, 1960. p.36.
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completa del espacio, y amplia el campo visual hasta abarcar practicamente
180°. Por otra parte, la tercera, visién binocular, se refiere a la profundidad y
perspectiva con que se observa. Para Neutra, la visién periférica es la base
del disefio arquitecténico, ya que es la que permite percibir el tamafio de una
habitacién, u observar la relacién de los diferentes elementos que se disponen
en un espacio.

Otro aspecto gravitante en la expresion grafica de Neutra, y referente al
sentido de la vista, es su desigualdad visual, deficiencia que le diagnosticaron
a temprana edad, e influyé definitivamente en sus dibujos y su arquitectura,
proporcionandole una manera particular de mirar.

“Mi espacio visual queda extrafiamente modificado y acentuado por
mi capacidad y deficiencia, las cuales confieren cardcter individual a
mi visién. Cuando ustedes miran mis dibujos, pueden apreciar cémo
se refleja esto que digo. Hago los dibujos mds claros, mds finos y mds
detallados en el drea que corresponde a mi ojo derecho -miope-, y hago
los dibujos mds libres en el izquierdo, mucho mds descansado. Siempre
tengo que retroceder algunos pasos para apreciar lo que he dibujado.
En verdad, toda mi mentalidad refleja esa duplicidad visual m(a, si asi
puedo llamarla. Poseo una imagen del mundo que es una combinacidn
de dos mitades, vistas por dos individuos equipados en forma contraria.
Y mi propia individualidad es la fusidn de las otras dos: una, un hombre
miope, exigente, sistemdticamente inquisitivo; la otra, un hombre que ve
y describe el mundo en trazos amplios y con mucha menor tensidn, goza
el paisaje amplio, mds profundo, que le rodeaq, incluyendo la luna y las
estrellas. El ojo para el cosmos se ve aqul complementado por el ojo para
el microcosmos minucioso y técnicamente compuesto, que el arquitecto
inserta como obra de su arte en el paisaje eterno y fluyente”?

Para concluir, se puede decir que a mas de un gran arquitecto, en Neutra se ha
descubierto a un hombre dindmico y perseverante, fiel a sus convicciones y a
sus metas. Un individuo con una capacidad intelectual excepcional.

Un conjunto de acontecimientos de toda indole, que se dieron a inicios del Siglo
XXy que cambiaron el rumbo de la humanidad, influyeron directamente en una
persona abierta a la investigacién, y convencida de que se puede construir un
mundo mejor, apoyado en los avances cientificos y tecnolégicos. Neutra estudié
al ser humano desde todos los enfoques posibles, con el Unico fin de servirle
mejor.
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En la presente investigacidn, se ha abordado la obra de Neutra desde una
perspectiva poco habitual. El estudio de sus dibujos ha permitido conocer sus
planteamientos, revelar sus teorias, y exponer las soluciones arquitectdnicas
planteadas de lo que debe ser el disefio y la materializacién de una vivienda, no
solo en los aflos de posguerra, sino consecuente con el tiempo en el que se viva.

‘Lo que siempre queda son las necesidades bioldgicas del hombre.
Cualquier cosa que disefiemos, utilizando no importa qué materiales o
qué construccidn, lo disefiaremos para el hombre, la mujer y el nifio. Si
poseemos nueva informacién sobre ello (iy cuanta tenemos, Dios miol), y
la usamos como se debe, entonces tendremos una nueva arquitectura”’
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CASE STUDY HOUSES
The Complete CSH Program 1945-1966

Elizabeth Smith
Taschen, 2009

El motivo de andlisis del presente trabajo de investigacién se refiere al estudio
de aquellos dibujos que fueron incluidos en la publicacion original de las casas
Omega y Alpha de Richard Neutra en la revista californiana Arts & Architecture
de Octubre de 1945 y Marzo de 1946, respectivamente.

El libro Case Study Houses, The Complete CSH Program 1945-1966 de la
editorial Taschen, publicado en el afio 2002, y luego reeditado en el 2009 en una
edicién especial con un tamafio mas reducido, presenta informacién adicional
a la de la publicacién original. En esta ocasién se han incluido algunos planos
correspondientes al disefio definitivo de las viviendass. Se han presentado
imagenes de los planos finales de emplazamiento, plantas y alzados de cada casa.
También se incluyen esquemas del proceso de disefio y algunas perspectivas de
ciertos espacios.

Aspectos como las curvas de nivel del terreno, alturas de los muros o la
inclinacion de las cubiertas, han resultado de gran ayuda para la reconstruccién
digital de las casas, requerimiento vital para el anélisis desarrollado.

Cabe sefialar que los planos finales difieren en aspectos puntuales de los
publicados por Arts & Architecture, por lo que ante cualquier divergencia se ha

respetado la informacién que brinda la publicacién original.
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210. Portada del libro Case Study Houses, The Complete
CSH Program 1945-1966 de Elizabeth Smith, publicado en
el 2009.
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Planos definitivos de la Casa Omega: ) k G
211. Emplazamiento
212. Planta general
213. Alzados

i
] i %
o |
| 2
; 3 B
5 & & |
3 £ ;
4 |
g
I i-of 190
|
Clhan
VNI o5
B Seee g s [ i
[ Qs ol e ;
| CoMCRETE SLAB ¥
e s o
Seviante | Y , ' il
L | I\ R oo |
ot = |
3, e Pararpe
: s e ,
3 H |
4 |
[P a ® s
J 7| i |
DINIIC ROOM BIDROOM " = ol
e T ety i
o I8 e i
| E e ' | ' 3
vrsaco 7o s, v el
Etien wikoows ) | o e S ] =
T | o, F g
|
{it} 2 H i
e = siore sown

| FuagsTonE /
1o "5 Cone, sint onneR | R
AT AG S

N\ concrere peive T

uomri PROPERTY LINE

rerulice

el

1 } | | \l

| | ! it | =

| | waawee, L] 5

| gemaliln, g0 i)
0 - I suet | s | e W.‘u-; 5
e | e &

150 CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS



UNIVERSIDAD DE CUENCA

NORTH ELEVATION

R Cheos i
e

- 0 st

I

L
‘\“
o e il
WEST ELEVATION R =R SRR | M”IHI

S

ETmms e 5= ="

san e 181507 I

srae ain, 151600

" SOUTH ELEVATION

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS 151



Planos definitivos de la Casa Alpha:
214. Emplazamiento

215. Planta general

216. Alzados
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CONVERSACION CON LOS CLIENTES

Armonizar con la arquitectura del vecindario pudo no haber sido la solucién
mas usada en el pasado. Era una decisién comin para las personas ignorar a
los vecinos, ya que estaban mal asesorados y trataban de encontrar sélo su
felicidad personal. Parecia una forma de vida muy insatisfactoria.

Ahora lasituacién es diferente. Un espléndido talento joven con disefios sensibles
esta floreciendo en varios lugares, y si no se gana la batalla, se puede predecir
la victoria. Es un periodo que algunos hemos estado anhelando ansiosamente
por afios. Los experimentos que hemos llevado a cabo cuidadosamente en una
década de escasez, dan frutos entre una abundancia de trabajo y una atmésfera
receptiva hacia la progresividad (fig. 217-218). Ahora, se trata de hacer calzar el plano
y el disefio en la disposicién del vecino, especialmente, como en nuestro caso,
si hay una persona con una visién general quien conciba y dirija una subdivisién
moderna, que ha invitado a varios arquitectos conscientes y capaces de
colaborar en un solo plano de emplazamiento.

Una casa individual puede ser hecha armdnicamente en un conjunto habitacional
bien desarrollado, y todavia retener su propio mérito a pesar de ser repetida.
Nosotros, particularmente, hemos sido afortunados con este tema del conjunto
habitacional y estamos listos para dar las gracias. Arts & Architecture nos
bendijo con dos cufiados como clientes para los casos de estudio, esposos de
dos hermanas y propietarios de dos lotes contiguos. Ellos hicieron su primera
visita juntos. El Sr. y la Sra. Alpha y el Sr. y la Sra. Omega, gente encantadora
todos ellos, e interesantemente diferentes cada uno. Pensabamos que resultaria
ser un trabajo inspirador el hacer que se instalen exitosamente.

Bueno, primero tratamos con los Omega. Es siempre una historia interesante
cuando los consumidores y los clientes acuden al experto, quien hace de si

mismo una esponja que absorbe toda informacién valiosa y la que no también,
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217-218. Urbanizacién Channel Heights, 1941-42, San Pedro
(California). Neutra habia indagado en varios sistemas de
urbanizacién que contemplen viviendas en serie. Channel
Heights fue uno de ellos, desarrollado para las familias de
los obreros navales durante la Segunda Guerra Mundial.
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219. Casa Van Cleef, 1942, Los Angeles (California). La
cara frontal de la sala se abre ampliamente a un patio
pavimentado con ldminas de piedra.

220. Casa Barsha, 1937, North Hollywood (California). Se
observa la mesa doble uso, también conocida como ‘Camel
Table'. Cuando estd levantada se usa para comer y cuando
estd abajo se usa para tomar el té.
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lo cual nos permite conocernos como seres humanos. El Sr. y la Sra. Omega
estan sobre su primera década de matrimonio y lo han sabido llevar bastante
bien. Evidentemente, su mutua adaptacién no se ha aflojado, por lo contrario,
se ha fortalecido con el paso del tiempo. Si no fuera por el hecho de que ellos
hablan de sus hijas de nueve y diez afios, y de su pequefio nifio de cinco, uno
podria pensar que estan recién casados.

El Sr. Omega es -bueno, tal vez el comentario oficial de un hombre no importe
aqui- y la Sra. Omega modestamente se describe a si misma como un ama
de casa con intereses artisticos y musicales. Al parecer son clientes de los
que uno debe estar agradecido, por estimular, aunque a veces sucedia que
eran refrescantemente confusos. Lectores permanentes de A&A, podrian
haber ensefiado algo a cualquier arquitecto, y por supuesto, un hombre esta
continuamente dispuesto a aprender y recoger los detalles estructurales y
operacionales, y los detalles de los trabajos mentales también. Debo decir que
el aprendizaje fluye desde los clientes quienes son una fuente de inspiracién
para el arquitecto.

“Nos gustaria que empiece con moderacién esta vez”, dijo el Sr. Omega con
una pequefa risa, ‘porque necesitamos el lugar ahora, mire, en el medio de lo
que deberia llamar el periodo de transicidn, en donde las cosas estdn menos
disponibles que en la pre-guerra. Y cualquiera que fueran las amplias posibilidades
de noveleria, por favor sélo use unas pocas conmigo, ino todas! Por supuesto sé
que tiene un buen precedente de no haber decepcionado a un cliente en nombre
de un experimento, pero por favor, ino se exceda!”

“Hemos seguido su trabajo por mucho tiempo. Algunos trabajos, no se ofenda,
me gustan menos y otros mds”. Yo no estaba ofendido, y él sacé de su portafolio
una gran cantidad de recortes e ilustraciones. Con susto escalofriante le vi
preparandose para llevarme al pasado. “No tiene que seguir todo con exactitud,
pero me gustaria mostrarle algunos de sus propios materiales que mi mujer y yo
hubiésemos escogido. Usted puede comenzar a partir de aqui”.

“Yo sé que todo esto ha sido fotografiado, por lo que realmente se puede hacer.
Hay una unién de salén-patio que me gusta (fig. 219). Aqui hay otra de sus ideas, un
cuarto para nifio equipado con litera, donde toma su siesta y se extiende para ser
un gran cuarto de juego, donde puede permanecer ocupado con sus actividades.
Ah(tiene sumesa de funcién doble, que se puede cambiar a baja para ser utilizada
ocasionalmente (fig. 220), convirtiendo el espacio del comedor en una extensién de
la sala donde podemos servir a nuestros invitados al estilo buffet.”

Buscando por muchas revistas, dijo, “dqué tal funciond el piso con calefaccién
que usé en 1935, cuando la Palmer Construction Company le apoyd con esa

casa construida de acero?” iEl sabia todo! “Puedo ver que la ya desaparecida
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competencia ‘Better Homes In America’ del Sr. Hoover otorgd una medalla de
oro a su casa en aquellos dias de la gran crisis (fig. 221). Pero lo que realmente me
interesa saber es, éle gustd al duefio, especialmente ese piso calefactor? Ahora
estd siendo mostrado en paginas enteras de publicidad”.

“‘En algunos casos”, y agité la revista con los recortes de manera amenazante,
“‘para decirle la verdad, me he tomado la molestia de llamar o visitar a los duefios”.

“Pero sefior”, le dije, “Cqué sentido tiene molestar a esas personas? ¢Se dio cuenta
de la gran diferencia que tiene usted con los Joneses, los A, los B's o los Cs,
que le aseguro son bastante diferentes a cualquiera que yo haya conocido? En
realidad, todos mis clientes son diferentes de cualquier otra persona que yo haya
conocido.” Me emociono mucho cuando pongo énfasis en la individualidad al
consumidor méas que al productor. “La autora de The Fountainhead ' vive en una
de mis casas”, y tuve que desviarme para poder complementar sus puntos de
vista.

“‘Bueno, en realidad, ino somos tan diferentes! Sabe, en un libro del gran fildsofo
francés, -ahora {cémo se llamaba, Mary? ah, Ozenfant, as( es-, la otra noche mi
mujer me mostré un pasaje en Human Constants, rasgos comunes para las especies.
Por cierto, queremos unos libreros cémodos que estén al alcance de nuestros
brazos, desde nuestras camas, a Mary y a mi nos gusta leer antes de dormir. Y
no haga caricaturas sobre nosotros en esa situacion, ini tampoco tomando bafios
de soll Ustedes los arquitectos suelen tener la tendencia de caricaturizar a sus
clientes en bocetos humoristicos (fig. 222-223). Hdgalo con seriedad, por favor.”

Empecé a mostrarles mis trabajos mas atrevidos realizados después de la guerra,
pero se sentaron para atras y yo suspiré. El escuché mi suspiro, y otra vez con
toda amabilidad me dijo, “yo sé que cuentan historias de la manera en que usted
disefia las cosas, sin un ldpiz, pensdndolas mientras estd recostado en un silldn,
y cémo algunos de sus clientes mds satisfechos nunca vieron un bosquejo antes
de que ellos vieran su casa, y que usted cree en casas y no en dibujos artisticos
y toda esa clase de cosas. Pero nosotros somos personas que estamos ansiosas
por ver nuestras propias cosas antes de tiempo. A pesar de que me alegra que
nos muestre estos disefios interesantes para comenzar, tal vez se ajustan mds a
los Joneses y a los otros, pero nuestra condicidn muy especial es que tenemos un
restringido presupuesto”.

“Entiendo sus sentimientos”, les dije, “y su condicién es quizd no tan especial, es
casi una constante humana’”.

“Tenemos algunos amigos”, continué el Sr. Omega, ‘que les gusta hablar de logros
duraderos, valores eternos, as{ como las pirdmides de Egipto en lotes de 60 x 150

pies. Bueno, francamente, estoy mds interesado en los valores transitorios, lo cual,
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221. Casa Beard, 1934-35, Altadena (California). “Nuestro
sistema de pisos ahuecados, en donde el calor irradia por
una losa compuesta, ha mostrado ser muy satisfactorio en
la practica. Es muy agradable poder disfrutar de un piso
abrigado en mafanas frias y poder caminar descalzo a
todas horas del dia.” William Beard, propietario.

Solia ser una practica frecuente el caricaturizar las
actividades diarias de las personas, para revelar las
caracteristicas de los proyectos de arquitectura, casi
siempre con un sentido humoristico:

222. Case Study House #3, 1945-49, de William Wurster y
Theodore Bernardi, Chalon Road (Los Angeles).

223. Case Study House #4, 1945, de Ralph Rapson, sin
edificar.

"‘The Fountainhead’, novela escrita por Ayn Rand, publicada
en 1943.
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2 ‘Deseo bajo los Olmos, obra de teatro escrita por Eugene
O'Neill en1924.
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como lo veo, usted ha estado tratando de hacer lo mejor en esta dltima parte
del siglo. Me refiero al firme paso a paso, pasos de los que se puede ascender a
niveles mas altos. ¢Estd de acuerdo en que hay algo mds en eso?”

El cliente siempre tiene la razén. En realidad la tenia. “Si,” le dije, “los mejores
y duraderos valores son los transitorios, los cuales nos llevan a algo. Estimulan
el cerebro de las personas para ser mds creativas. Las cosas estdticas y eternas
como las pirdmides y esa clase de cosas se pueden empolvar fisicamente, pero las
ideas dindmicas sobreviven, por lo menos, andnimamente.”

“Eso es lo que pienso yo, y lo que he traido aqui son sélo algunos de sus ‘valores
transitorios’, los he recortado de revistas. Vamos a ver si podemos trabajar sobre,
y mds alld de esto, en algo que necesito en este lote. Porque espero que usted
esté de acuerdo con nosotros en que nuestro gran drbol es una belleza y imerece
todos los honores! ¢Cree que podamos poner una barbacoa de ldminas de piedra
y pavimento alrededor? Me encanta el color suave de la corteza del drbol, no
quiero opacarle con ladrillo rojo. La lavada de cal tampoco funcionaria, porque
estd orientada hacia el sur y eso haria que refleje la luz y el calor, entonces
queremos ldminas de piedra.” Anoté, laminas de piedra es lo que quieren.
Entonces revisamos toda la lista de deseos para el espacio debajo del gran
arbol de California, ilos cuales son bastante diferentes de las inhibiciones y los
'Deseos Bajo los Olmos’ de Nueva Inglaterral?

El Sr. y la Sra. Omega compartieron democraticamente la conversacion. El ser
sistematicos pareciera quitarles un poco el placer. Cuando la palabra ‘economia’
aparecié por tercera ocasién, les dije, ‘“ustedes seguramente conocen el
concepto de economid’, ¢no?” Ellos dijeron que economia es la manera de gastar
el dinero sin divertirse mucho. “Bueno, desde esa perspectiva la mayoria de
casas mal construidas y con escasas especificaciones son real y verdaderamente
econdémicas. Poseen poca diversién y muchos dolores de cabeza. Otras
comodidades contempordneas no te hacen ese tipo de cosas. La pintura de un
coche, por ejemplo, no se convierte en otro color cuando llueve, o se desvanece
cuando hace sol. Usted no tiene que poner una olla en el asiento delantero para
coger las goteras del techo, o los gases del escape no se dirigen a tus narices,
el equipo funciona sin que usted se rompa las ufias y las puertas no se traban.”

‘Ahora, estas casas de estudio van a ser construidas por un contratista bueno
y responsable, que no tiene que ser intimidado con tener que hacer un buen
trabajo bajo mucha inspeccién. No se necesita esa supervision en la que estdn
sobre los hombros de uno, sino es el hecho de trabajar en detalles factibles y en
especificaciones, esto es lo que hace que la construccidn sea solvente y llegue a
cumplir con su costo, y todo esto sin privar a nadie. Lo mds esencial es que lo que
se llama supervisién, no se degenere en una situacidn de disefiar en el sitio de
construccidn, ni por usted ni por m".

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS
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“Tratemos de ponernos de acuerdo en lo que mds podamos con anterioridad.
Incluso antes de mostrarles las llamadas preliminares o que trate de venderles
alguna idea. Personalmente, me gustaria hacer unos ejercicios de imaginacidn
para poder visualizar los posibles problemas en los detalles con los que los
trabajadores podrian encontrarse. No deberia haber nada de abstracto o
doctrinario en el disefio.”

“‘Doctrinario”, dijo el Sr. Omega, “¢Por qué, la arquitectura contempordnea no
comenzé sobre un modelo de algin dogma doctrinario también? El techo plano
por ejemplo, éva a usar el techo plano con nosotros?”

“Supongo que si” dije, “pero creo que no tiene nada de arbitrario. Permitame
tratar de explicarle, creo que vale la pena tratar este tema. Como la mitad de
los lotes del sector tienen condicionantes que no permiten construir con un techo
plano. Por cierto, ¢no le parece que hay algo de doctrinario al simplemente poner
regulaciones preventivas generales? Permiten todo tipo de azulejos y de tejas,
sean estas naturales & artificiales, o cualquier cosa que combine, con excepcidn
sélo de este, el tabd de tabus, un techo plano, y el uso del material conveniente
para su construccion”.

‘Antes de la era tecnoldgica los maravillosos materiales como el asfalto y brea no
eran muy comunes, pero eran restringidos a unos pocos lugares de la superficie
de la Tierra. Por ejemplo, Los Angeles se fundd en uno de esos lugares, famoso
por los tigres dientes de sable que se ahogaron en huecos de brea hace millones
de afios, haciendo que se preservaran bien y asi poder ser expuestos en el Museo
del Condado. De hecho, esta brea es casi el dnico material indigena y dtil en la
zona de Los Angeles. Aun as(, las personas que reclaman un disefio autdctono
con el uso de materiales locales, son firmes en la idea de que las construcciones
de los indigenas -quienes en la época previa a Los Angeles construyeron techos
planos- estaban mal. Debilan haber preferido traer tejas por medio de tren o de
barco desde Oregon o Washington, para poder tener aleros, tragaluces y canales
con gran pendiente. Ahora, {quiénes son los doctrinarios, ellos o nosotros?”

Pero, “Le he visto usar techos un poco inclinados, ¢podemos tener eso nosotros
también?” (fig. 224).

Aclaré mi garganta y le propuse, “tenemos que entendernos, la palabra ‘pland’

al parecer tiene dos significados. Cuando la gente usa el término techo plano,
pueden estar pensando en una cosa, mientras que yo puedo estar pensando en
otra. Mire, plano puede significar que es horizontal. Pero para que me entiendan
mejor, piénsenlo primero como sin relieves ni protuberancias. En otras palabras,
nada artificial resaltado en tres dimensiones, sino siendo simple en un solo plano.
Un pancake podria estar inclinado hacia un lado pero sin embargo sigue siendo
plano, ¢no?”, “Definitivamente” dijo la Sra. Omega.

CRISTIAN SOTOMAYOR BUSTOS
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Neutra utilizé en varias ocasiones cubiertas inclinadas con
ligeras pendientes, que recogian el agua hacia un solo alero:

224. Casa Hauswirth, 1940, Berkeley (California).
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“Bueno, entonces la mayoria de las veces he usado techos planos, algunos de ellos
con un dngulo mas sutil y otros con una inclinacidn mds pronunciada. En realidad,
por raro que les parezca, una pequefia inclinacidn me permite hacer que ese techo
sea, matemdticamente hablando, totalmente plano en mi sentido de la palabra.
También hard que el agua drene naturalmente solo en una direccidn, hacia un
solo alero. Si trato de hacerlo mds horizontal, entonces tendria que agregar unos
dngulos secundarios que puedan ayudar con el drenaje en diferentes direcciones,
evitando la formacidn de charcos. Claro que si tuviéramos una buena proteccidn
de techo, podriamos dejar que el agua se quede o poner artificialmente un
recogedor de agua en la parte superior, y al evaporarse y reflejar, servir como un
efectivo aislante térmico.”

‘Aun As(" dijeron el Sr. y la Sra. Omega en unisono, “¢por qué no usar un techo en
punta como la gente lo ha estado haciendo todo este tiempo?”

“Bueno, los indigenas Shoshone eran personas también y ellos siempre utilizaban
techos planos y nivelados, porque era simple y razonable considerando que
tenlan el material asfdltico a mano. Esas otras personas quienes construyeron
hace muchos afios sus techos en punta, no porque tenian que sacar préstamos y
que al evaluador del banco le parecian bonitos, o porque salian en el periddico del
domingo. Lo hacian por la verdadera necesidad de drenar el agua de techos bien
inclinados construidos -y tenian que ser construidos- con materiales pequefios
que se colocan superpuestos, asi como las tejas. Debido a su naturaleza, era
poco confiable como proteccidn, a menos que el agua baje répidamente y por
eso la necesidad de que sea bien inclinado. Fn otras palabras, no tenfan un
techo impermeable, asi que necesitaban techos altos y empinados, un techo bien
sellado podria haber sido plano o sin pendiente.”

“Esta bien, es interesante” dijo la Sra. Omega, ‘pero, ¢por qué deberiamos tener
uno?, quiero decir, {por qué deberia gustarnos tener un techo plano?”

“Porque un techo plano sin surcos ni intersecciones es mas fdcil de construir, cubrir
y mas fdcil mantener que un techo con surcos, hendiduras y hierro galvanizado.
Y especialmente si la casa no va a tener una disposicién sencilla, en forma
de cuadrado, porque al tener una forma irregular causarfa intersecciones y
complicaciones en el techo y se necesitaria armar varias estructuras de metal
para lograr que se recoja el agua para poder dirigirla hacia los drenajes.”

‘Ahora entiendo”, dice la Sra. Omega, “No quiero una simple caja, aunque lo haga
mds sencillo, yo quiero eso que usted llama una casa articuladd’, extendiendo
sus alas hacia el jardin y el patio, y asi podemos aprovechar esas alas como
habitaciones interiores que me gustar(a tener. Las habitaciones de los nifios
necesitan sus propias salidas, igual que la sala, la cocina y asi sucesivamente.
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¢Qué le parece esa idea de los cuatro patios que vi en algunas ilustraciones
hace algunos afios? (fig 225). No quiero una caja por casa, no en el Medio Oeste, ni
tampoco en el Este -también hemos vivido ahi- y definitivamente no en el Sur de
California, con este lote y ese drbol. Olvidémonos del techo por ahora, deberia
mantener al agua afuera, eso es todo. Y no quiero ser molestada con las cuentas

”

de reparacién del techo. Adelante, haga lo mds sencillo posible

Fue el discurso mas largo que la Sra. Omega habia dado. Era claro saber que
entre otras obligaciones el pagar las cuentas y las negociaciones por teléfono
estaban a su cargo. Y tomd la palabra otra vez, ‘@ mi me importa” y creo que
en este punto, hay que hablar por lo menos un poco de los muebles y de los
terminados de los interiores. “En otras tiendas, y en Breuners and Barkers, venden
cosas buenas ahora que la guerra se ha detenido. Pero por razones de que me
gusta que todo se mantenga y también por razones de estar en un vecindario
floreciente y verde, con un buen clima, tratemos de que nuestros hijos, nosotros,
las visitas, pasen afuera en la medida de lo posible, evitando as( el desgaste
del interior de la casa y también evitemos que tengamos que atravesar la casa
para llegar al bafio. Mire, me gusta la grandeza de afuera y quiero aprovecharlo
al mdximo. Una vez mds, no nos olvidemos de las habitaciones externas que
necesitamos, donde cada una debe tener una conexién fdcil y sencilla con las
habitaciones internas. Habitaciones en donde los nifios y nosotros podamos
dormir, en donde podamos comer todos juntos, en donde pueda cocinar, para
poder firmar una entrega y para recibir a nuestros amigos. Hasta podriamos tener
un BBQ de merienda después de una bebida.” Y levanté su voz, “no quiero pasar
casi todo el dia limpiando la casa”, y le dije, “prometo atormentar a mi cerebro
para encontrar la forma de evitar el exceso de labores del hogar. Saben, siempre
ha habido comodidad en el mundo, desafortunadamente sélo para pocos. Pero
un mondgamo puede ser feliz a pesar de tener sdlo una persona que haga la
limpieza, si tiene acceso a un arquitecto que le pueda ayudar con un disefio que
reduzca el trabajo de limpieza de la casa.”

Enla siguiente reunién les mostré sus planos, en silencio, sin mucha conversacion.
Les mostré una distribucién bien descrita para que puedan revisar su aspecto.
Los bocetos de afuera tenian los angulos verdaderos para poder ver las
inclinaciones del techo plano, que drena paralelamente al terreno natural.
También podian ver los cuatro diferentes espacios externos anexados al interior,
los patios uno, dos, tres y cuatro.

El ‘caso’ Omega se estudid, y el gran espacio externo para muchos propésitos
fue bien articulado, como fue el deseo de la dama de la casa.
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225. Serie Diatom, 1925-50, proyectos experimentales
desarrollados por Neutra durante varios afios, en los que
se estudiaba la modulacién, la estructura y la produccién
en serie principalmente. Diatom |, sistema de médulos que,
partiendo de una planta rectangular permitia su ampliacién
formando una planta en cruz.
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