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RESUMEN

El presente trabajo estudia los tipos de violencia fisica-sexual y simbdlica en los
cuentos El Ojo Silva, Prefiguracion de Lalo Cura, Putas asesinas y El retorno de
Roberto Bolafio con el propdsito de caracterizarlos y mostrarlos como mensajes
y discursos latentes en la sociedad actual. El analisis del discurso ha permitido
generar un acercamiento critico a las distintas maneras de representar la
violencia en la cuentistica de este autor. El concepto de violencia fisica-sexual
propuesto por José Sanmartin Esplugues, asi como también el concepto de
violencia simbolica de Pierre Bourdieu son las bases fundamentales para el

analisis.
Palabras clave:

Violencia fisica, violencia sexual, violencia simbélica, sociedad actual, analisis

del discurso.
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ABSTRACT

The present work studies the types of physical-sexual and symbolic violence in
the stories El Ojo Silva, Prefiguracion de Lalo Cura, Putas asesinas and El
retorno by Roberto Bolafio with the purpose of characterizing them and showing
them as messages and latent speeches in today's society. The analysis of the
discourse has allowed to generate a critical approach to the different ways of
representing the violence in the stories of this author. The concept of physical-
sexual violence proposed by José Sanmartin Esplugues, as well as Pierre

Bourdieu's concept of symbolic violence, are the fundamental bases for analysis.
Keywords:

Physical violence, sexual violence, symbolic violence, actual society, discourse

analysis.
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INTRODUCCION

Se ha identificado que la violencia es un factor que ha existido desde
siempre “La violencia es tan vieja como el mundo; cosmogonias, mitologias y
leyendas nos la muestran vinculada a los origenes, acompafiando siempre a los
héroes y a los fundadores...” (Domenach, 1981, p. 33). Ciertamente, como lo
determina Juan Pulgar (1996), el ser humano es violento por naturaleza, pero
también hay que admitir que en ocasiones el humano actta con violencia porque

“

el entorno que le rodea asi lo ha permitido “... la violencia, las conductas
agresivas y destructivas también se adquieren, se aprenden...” (p. 65). Varios
autores han definido esta palabra y todos coinciden con que se trata de una
accion que causa dafo. El dafio no solo perjudica a quien lo recibe directamente
sino que puede llegar a afectar incluso a las personas que se encuentren

alrededor de la victima.

Roberto Bolafio aborda este tema en sus cuentos. En ellos hay una
relacion de texto-contexto. Las historias no son fantasticas, puesto que surgen
de la realidad. La violencia en los cuentos de Bolafio es Unica, pues sus relatos
nos llevan a reflexionar profundamente sobre las formas de violencia existentes
y ante las cuales no podemos pasar desapercibidos. Los personajes que
aparecen en sus historias son personajes subalternos, eso nos lleva a entender
qgue en la sociedad hay grupos que estan mas propensos a ser victimas de

violencia.

Por lo general, hablar de violencia nos conduce a pensar solamente en
agresiones corporales, Bolafio en sus cuentos nos permite entender que muchas
veces la violencia a mas de incluir dafios fisicos también conlleva dafios
espirituales, aquellos que no se ven, pero que estan presentes y pueden llegar
a ser tan agresivos como los fisicos. Por todo lo mencionado, el objetivo de este
trabajo de titulacion es realizar un analisis de los tipos de violencia fisica-sexual
y simbdlica presentes en cuatro cuentos de Roberto Bolafio con el propésito de
caracterizarlos y mostrarlos como formas latentes en la sociedad actual. Los
cuentos que conforman el corpus de analisis son: El Ojo Silva, Prefiguracion de
Lalo Cura, Putas asesinas y El retorno, todos aparecen en el libro Putas asesinas

publicado en el afio 2001 en Barcelona-Espafia por el editorial Anagrama y son

Inés Mariela Huiracocha Ordofiez 10
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claves para este analisis, puesto que en ellos se visibilizan ejemplos precisos de
los tipos de violencia mencionados. Para realizar este trabajo se ha elegido al
método del Andlisis del Discurso (AD) cuyo objeto de estudio es el discurso ya
sea oral o escrito. En relacion a esto se ha leido en el articulo Por qué y como
hacer analisis de discurso (2011) de Pedro Santander que resulta util leer los
discursos para a su vez leer la realidad social. Sebastian Sayago en su articulo
El andlisis del discurso como técnica de investigacion cualitativa y cuantitativa
en las ciencias sociales (2014) expresa que el AD no es un método que empareja
automaticamente un aspecto del objeto estudiado con un valor de una variable,
porque, entre ambos componentes, tiene lugar una ineludible tarea de

interpretacion.

Santander (2011) recomienda que se tome en cuenta que no hay una
técnica exacta para hacer el analisis, pues existen muchos estilos para ejecutarlo
“... en el AD todo es dinamico, que lo que sirve en una circunstancia, no
necesariamente sirve en otra” (p. 216). De todos los estilos existentes para hacer
AD se ha elegido el de Sebastian Sayago, quien propone tres etapas: la primera,
en la que se establecen categorias principales para el andlisis, la segunda,
denominada proceso de codificacion, en la que en base de subcategorias se
buscan pasajes correspondientes que las ejemplifiguen y la tercera,

correspondiente a la interpretacion de los pasajes extraidos.

El trabajo esta dividido en tres capitulos, el primero consiste en una
ambientacion general en la que constan los datos biograficos del autor, su
produccion literaria, los estudios criticos entorno al autor y su obra, aspectos del
Infrarrealismo, movimiento literario fundado por él, el contexto de Espafia y Chile
en los afios en los que publicé sus cuentos en Putas asesinas, asi como también

aspectos del corpus de andlisis y la metodologia a utilizar.

El segundo capitulo esta destinado al analisis de la violencia fisica-sexual.
José Sanmartin Esplugues (2007) clasifica a la violencia de diferentes maneras,
una de ellas es segun el tipo de dafio causado. Dentro de este grupo menciona
a la violencia fisica y a la violencia sexual por separado, sin embargo, hay que
reconocer que la violencia sexual es un derivado de la fisica porque implica

agresiones hacia el cuerpo. Sanmartin define a la violencia fisica como la

Inés Mariela Huiracocha Ordofiez 11
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violencia que produce un dafio visible en el cuerpo de la victima y a la violencia
sexual como aquella que incluye actos que se ejercen directamente sobre la

sexualidad.

En el tercer capitulo se analiza la violencia simbdlica definida por Bourdieu
y Passeron en La reproduccion. Elementos para una teoria del sistema de
ensefianza (1981) como una accion que se ejerce sobre los individuos con su

propia complicidad, incluso de modo inconsciente.

Finalmente, no hay que olvidar que con este analisis sera posible
visibilizar aquellas formas de violencia que el autor ubica en sus cuentos y que

estan latentes en la sociedad actual.
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CAPITULO I: EL AUTOR Y EL CORPUS DE ANALISIS
1.1. Datos biograficos de Roberto Bolafio.

Roberto Bolafio Avalos naci6 en Santiago de Chile el 28 de abril de 1953
bajo el seno de una familia modesta. Se conoce que su padre Ledn Bolafio era
transportista y su madre Maria Victoria Avalos era profesora de matematicas. Su
hermana menor, Salomé Bolafio, es la Unica sobreviviente. En sus inicios la
familia se radico en Vifa del Mar, provincia de Valparaiso, en el oeste de Chile.
Roberto Bolafio empezé a cursar sus estudios primarios en Quilpué, Cauquenes
y Los Angeles, sin embargo, hay que reconocer que aprendio a leer solo desde

muy pequefio, convirtiéndose en un adicto a la lectura (Bartolomé Cerda, 2015).

Segun contaba su madre, Maria Victoria, gran aficionada a leer bestsellers, Roberto
aprendié a leer sin ningun tipo de ayuda a los tres afios y a los siete escribié un pequefo
cuento de unas gallinas que se enamoran de un pato. Durante sus afios de nifiez, un
médico le recomienda que deje de leer durante una temporada, a causa de la adiccion

gue padece por los libros. (Bartolomé Cerda, 2015, p. 10)

Otros aspectos personales del escritor los conocemos a través de Salomé
Bolafio en la entrevista que tuvo con Ignacio Molina (2016). He aqui un fragmento
en el que narra cuando su hermano decidio ser escritor, afirmando que fue un

erudito.

... Roberto nunca pens6 en otra cosa que ser escritor. A los dieciséis afios, cuando
viviamos en el D.F., le dijo a mi madre: «Y0 voy a ser escritor y un escritor no necesita
estudiar». Ella lo acept6 y €l dejo la escuela. [...] Mi hermano tenia problemas con sus
maestros, siempre se peleaba con ellos, decia que no le ensefiaban nada. Cuando
citaban a mi madre a la escuela, por la conducta de Roberto, los profesores le decian
gue por favor le pidiera que no los avergonzara mas en clase. Mi hermano, ademas de
ser muy burlén, era un erudito. Siempre tuvo un caracter muy fuerte y especial: le gustaba
exponer la falta de conocimiento de sus maestros cuando sabia que ellos se equivocaban
al ensefiar algo. El leia mucho y te podia hablar con detalles tanto de un pueblo de Africa
como de una batalla de Napoledn. A veces, incluso, te inventaba historias con esos datos

solo para tomarte el pelo. (parr. 22-24)

Bolafio fue un escritor que plasmé en su obra aspectos de su vida. En los
cuentos seleccionados para el andlisis se mencionan algunos lugares de México

y Espafia, y es que el escritor a los 15 afos, junto a su familia, se fue a vivir a

Inés Mariela Huiracocha Ordofiez 13
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México. El Norte de México, la frontera, el desierto de Sonora y el Distrito Federal
fueron sitios fundamentales para la vida y obra del escritor. Matias Sanchez
(2005) sefiala: “Bolano vivio diez afios en México, para después irse en 1977 a
radicar definitivamente a Espafia, ademas de viajar por Africa y paises europeos,
trabajo en multiples oficios” (parr. 3). Asi como el personaje, Mauricio Silva, del
cuento El Ojo Silva, Bolafio se desempend en varios empleos “... vigilante de
camping, lavaplatos, camarero, descargador de barcos, basurero vy
recepcionista...” (Sanchez, parr. 25), de este modo pudo conocer de cerca las
realidades que vivian varias personas, por eso, se considera que sus viajes y
sus diversos oficios fueron la fuente para abordar ciertos temas, tales como la

violencia, en sus relatos.

A Bolafio le gustaba mezclar, astutamente, experiencias vividas con otras imaginarias
gue tienen un sesgo delirante, obsesivo o tragicomico. Se advierte en él la huella de la
novela detectivesca y otras formas de la literatura popular, pero sometidas a una

distorsion que puede darle un aire cinico, perverso o lirico. (Oviedo, 2003, p. 111)

Es asi que en sus cuentos menciona algunos lugares en donde tuvo varias
vivencias, asimismo, algunos personajes que aparecen hacen referencia a
personas que él realmente conocio, tal es el caso de su amigo el poeta Mario
Santiago Papasquiaro quien sirvidé de modelo para Ulises Lima en Los detectives

salvajes.

Roberto Bolafio fallecié el 14 de julio de 2003 en Barcelona tras entrar en
coma durante diez dias como consecuencia de una insuficiencia hepatica. Pasé
sus ultimos afos en la localidad gerundense de Blanes, donde vivia con su

esposa Carolina Lépez y sus dos hijos Lautaro y Alexandra. (Véase en
http://www.buscabiografias.com/biografia/verDetalle/9538/Roberto%20Bolano%20Avalos)

1.2. Produccion literaria.

Roberto Bolafio es autor de mas de una veintena de libros, en 1984 salid
del anonimato, al publicar su primera novela: Consejos de un discipulo de
Morrison a un fanatico de Joyce. Ese mismo afio lanzo La senda de los elefantes,
que fue galardonada con el Premio Félix Urabayen. Desde 1993 no ceso de
trabajar y su interés por la poesia se mezclé con su incursion en la narrativa,

género que lo llevo al éxito. En 1993, publicd Los perros romanticos y una novela,
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titulada La pista de hielo. Tres afios después, present6 sus obras La literatura

nazi en América y Estrella distante, y en 1997 publicé Llamadas telefénicas.

El afo 1998 fue de reconocimiento para Bolafio. Tras publicar una
voluminosa novela titulada Los detectives salvajes, recibié dos importantes
distinciones: el XVI Premio Herralde de Novela 1998 y el XI Premio Rémulo
Gallegos. En 1999 public6 Amuleto y Monsieur Pain. Ese afio, ademas, visitd
Chile, tras veinticinco aflos de ausencia. A su regreso a Espafia, se dedico a
escribir una novela sobre el ambiente cultural chileno, la que publico con el
nombre de Nocturno de Chile en el 2000 y en el 2001 Putas Asesinas. En el 2002

publicé Una novelita lumpen.

Hasta sus ultimos dias sigui6 escribiendo. Fallecié dejando dos proyectos
de obra inconclusos: una voluminosa novela, cuyo titulo tentativo era 2666 y una
compilacién de cuentos, editada por Anagrama en septiembre del 2003 con el

nombre de El gaucho insufrible.

Luego de su muerte se ha convertido en uno de los escritores mas
influyentes en lengua espafiola, como lo demuestran las numerosas
publicaciones consagradas a su obra. Su obra ha sido traducida a numerosos
idiomas. Ademas el autor goza de excelentes criticas tanto de escritores como
de criticos literarios contemporaneos, siendo considerado uno de los grandes
autores hispanoamericanos del siglo XX, junto con otros escritores de la talla de

Jorge Luis Borges y Julio Cortazar. (veéase en

http://apliense.xtec.cat/arc/sites/default/files/Bolano_alumnat_biografia.pdf)

1.3. Estudios sobre la obra de Bolafio.

Son muchos los estudios que se han realizado sobre Roberto Bolafio y su
obra, entre ellos podemos mencionar algunos: 2666 de Roberto Bolafio: El
mastodonte o la fiesta de los criticos (2004) de Camilo Marks, Roberto Bolafio:
la escritura como tauromaquia (2006) de Celina Manzoni, quien ha realizado una
compilacion de una serie de ensayos y criticas literarias de diversos autores,

algunos de ellos inéditos, sobre la obra del escritor chileno, entre otros.

Inés Mariela Huiracocha Ordofiez 15
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En cuanto a los estudios que se relacionan con los cuentos de analisis de
este trabajo tenemos: el de Carolina Garcia El Ojo Silva de Roberto Bolafio
(2007) que consiste en una critica general del cuento, el de Mario Molina Olivares
Otra Latinoamérica: la critica de la utopia en Roberto Bolafio (2011) consiste en
analizar brevemente en varios cuentos temas como el exilio, la posibilidad de la
belleza y la violencia que persigue al sujeto, los cuales se definen y diferencian
por las acciones de los contextos.

Nibaldo Acero en su estudio: Lalo-Cura desde el inframundo: Personaje y
llave constructiva para la otra moral latinoamericana (2012), analiza el cuento
Prefiguracion de Lalo Cura para demostrar que en este a través de su personaje
principal se manifiesta la construccion discursiva de un sujeto que coincide con
la construccion identitaria de Latinoamérica de fines del siglo XX, su analisis se
complementa con la novela 2666 (Bolafio 2004). Asi también, Javier Lopez
Quintans en Adscripcion, transgresion y metaliteratura en Putas asesinas de
Roberto Bolafio (2013), realiza un analisis de Putas asesinas tomando en
consideracion los principales rasgos narrativos y las tematicas esenciales desde
la adscripcion, transgresion y metaliteratura de donde destacan algunos temas

como la sexualidad, la muerte, la violencia y la literatura.

Por otro lado, Carlos Cruz Gacia en Poder, molaridad y lineas de fuga en
el cuento de Roberto Bolafio El Ojo Silva (2014), analiza el cuento El Ojo Silva
desde la temética del poder que normaliza y oprime al humano. También, habla
de las grietas o lineas de fuga causadas por el poder, las que constituyen a su
vez efectos de resistencia. Toma al personaje del Ojo Silva como una grieta o
linea de fuga contra el poder con el fin de alcanzar la moral. En cambio, Cristobal
Vergara Espinoza en Muertos, perdidos y necrdfilos: derrota y encuentro en “el
retorno” de Roberto Bolafio (2014), aborda el tema de la liberacion, él expone
que el personaje principal es presionado por un capitalismo omnipresente y
absoluto que le impide acceder al espacio de la liberacion, pues el contexto es
de burocracia, en donde lo que importa mas es el dinero. No obstante en su no-
existencia, el narrador logra conquistar un territorio de liberacion, un espacio en

el que es posible escapar de las imposiciones.
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1.4. Elinfrarrealismo.

El infrarrealismo fue un movimiento literario que se caracterizaba por
poner en filo de duda todo lo relacionado con la cultura oficial, fue fundado en
México, D. F. en 1975 por Roberto Bolafio, Mario Santiago Papasquiaro, entre
otros. Esta corriente era un nuevo modo de pensar y hacer poesia “... su
motivacién no era otra que “volarle la tapa de los sesos a la cultura oficial”. En

palabras de Bolafio, “partirle su madre a Octavio Paz” (Citado en Sanchez,
2005, parr. 10). También, vale la pena destacar que los escritores del
infrarrealismo eran de la clase marginal y no se avergonzaban por eso, al
contrario se enorgullecian de serlo “... su principal valor era estar fuera de la
maquinaria cultural, como soles oscuros perdidos en el espacio” (Sanchez, 2005,

parr. 13).

En 1976 se realizo6 la lectura publica de “Déjenlo todo, nuevamente” primer
manifiesto infrarrealista escrito por Roberto Bolafio. En él se sientan las bases
del movimiento. Bolafio dice: “El riesgo siempre esta en otra parte. El verdadero
poeta es el que siempre esta abandonandose. Nunca demasiado tiempo en un
mismo lugar, como los guerrilleros, como los ovnis, como los 0jos blancos de los
prisioneros a cadena perpetua” (Citado en Tsunun, 2013, p. 60). De esta forma,
marginalidad, degradacion y errancia se convirtieron en bases del movimiento.
En Putas asesinas (2001) encontramos estas bases. Por ejemplo, si nos fijamos,
al inicio del cuento El Ojo Silva podemos notar una de ellas.

En enero de 1974, cuatro meses después del golpe de Estado, el Ojo Silva se marché
de Chile. Primero estuvo en Buenos Aires, luego los malos vientos que soplaban en la
vecina republica lo llevaron a México, en donde vivié un par de afos [...] No era como la
mayoria de los chilenos que por entonces vivian en el D.F.: no se vanagloriaba de haber
participado en una resistencia mas fantasmal que real, no frecuentaba los circulos de
exiliados. (Bolafio, 2001, p. 11)

Con ello, se puede apreciar que el Ojo Silva no es hombre de un solo sitio,
es una persona que viaja de un lugar a otro como si fuese un ave, y es que la
errancia es una caracteristica, propia del infrarrealismo, que el autor ha querido

manifestar en este cuento, y mas aun si leemos la biografia de Bolafio podremos
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entender sin duda que es él quien se esconde sutilmente en el personaje del Ojo

Silva.

Bolafio viaj6 a Chile a comienzos del 73 convencido de que quizas por primera vez la
vida estaba en su pais natal. La idea era combatir en la resistencia, hacer la revolucion
[...] Cuando llegd, un par de meses antes del golpe, se encontré con que la resistencia
no era tal. [...] Entonces vino el golpe militar y fue tomado detenido. [...] Ocho dias
después fue puesto en libertad, tras lo cual volvi6 a México masticando frustracién.
(Sanchez, 2005, parr. 2)

El exilio es un tema que plantea en sus libros. No hay que olvidar que el
escritor relata el periodo de la dictadura en su novela Estrella Distante (1996),
pero también lo refleja brevemente en este cuento. De hecho se nota que él

siempre llevo eso en su mente porque se tratd de un episodio duro para su pais.
1.5. Contexto de Espafay Chile en los afios 2000.

En el 2001 Espafia tuvo un descenso en su economia, asi lo afirma el
Banco de Espafia (2002): “La economia espafiola, que partia de una posicion
ciclica ya muy avanzada, fue reduciendo paulatinamente su ritmo de crecimiento
interanual durante el pasado afio, al compas del deterioro de la economia
mundial...” (p. 20). Sin embargo, tal descenso no ha llegado a ser tan brusco en
ese afo porgue han existido otros componentes que han contribuido a detenerlo
“La fase de desaceleraciéon de la economia espafola se ha caracterizado, por
tanto, por el mantenimiento de unos ritmos de crecimiento, de creacion de

empleo y de convergencia real positivos...” (p. 20).

Otro aspecto que no se puede olvidar es que desde el inicio del nuevo
milenio el pais ha estado vulnerable a varios actos de violencia, siendo el

terrorismo un tema que preocupa a los habitantes.

Los esparfioles consideran que el terrorismo es el problema que mas les preocupa. El
2000 podria ser conocido como el afio del terror. Durante este afio, 66 mujeres han sido
asesinadas por sus maridos o sus parejas. La violencia se ha convertido en un personaje
fantasma entre nosotros. Veintitrés asesinatos desde la ruptura de la tregua de ETA.
Familias deshechas por la vileza terrorista, un ambiente difuso de temor que conlleva la

limitacidn de las libertades, dentro y fuera del Pais Vasco, aumenta la rabia y aun el odio
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entre nuestros pueblos. Algunos temen la quiebra del espiritu nacional. (CECS, 2001,

parr. 2)

Asimismo, durante los afios 2000 existi0 un elevado aumento de
migrantes en Espafia, pues mucha gente ha visto en este pais una esperanza
para salir de la pobreza. Este aspecto junto al cambio econémico son los que
han dado lugar a problemas de exclusion en el pais, de este modo en varias
ocasiones se han escuchado noticias de actos discriminatorios hacia los

migrantes y hacia la gente pobre.

... los intensos cambios [...] en Espafia [...] hacen surgir nuevos problemas y generan
procesos de exclusion social de determinados colectivos (inmigrantes de paises pobres,
parados de larga duracion, minorias étnicas...). Estos procesos no pueden entenderse
adecuadamente solo en términos de carencia de recursos econdémicos, sino que
consisten en una serie de desventajas y dificultades de integracion en distintos ambitos
(trabajo, relaciones sociales, salud, educacion, actividades comunitarias) que terminan
por vaciar de contenido el concepto de ciudadania. (CECS, 2001, p. 53)

Ante esto se han creado politicas orientadas a combatir dichos problemas,
lo cual ha sido positivo para la poblacion, sin embargo, hay que entender que a
pesar de todo esfuerzo por acabar con esta situacion, aun existen brechas de
injusticia a las que se tratara de eliminar a lo largo de los proximos afios “... a
pesar de lo que se ha avanzado [...] aun subsisten graves problemas de
marginacion y exclusién que no estan adecuadamente atendidos y que plantean

importantes retos para el futuro...” (CECS, p. 55).

La globalizaciéon conjuntamente con los avances tecnolégicos constituye
otro cambio que vivié Espafia en los 2000. En este ambito empieza a crecer la
diversidad cultural y se produce una variacion de las formas de vida. Se conoce
gue la tecnologia brinda aportes positivos y por otro lado, trae consecuencias
negativas como el distanciamiento entre personas. Eso puede parecer
contradictorio porque se supone que la tecnologia ayuda a mantener la
comunicacion, pero hay que tener cuenta que se esta perdiendo la comunicacion

fisica, la que es verdaderamente eficaz.

El hecho de que las personas estén cada vez mas rodeadas de multiples aparatos y
redes de informacién y comunicacion puede hacer que caigan en la “ilusion de la

proximidad” y debilitar la sociabilidad local; encierra mas a cada uno en su pequefio
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nacleo de interdependencias y le hace ajeno, lejano, a la realidad de aquellos con

guienes comparte un espacio. (CECS, p. 351)

En cuanto a Chile en los afios 2000, se encuentra totalmente libre de la
dictadura que le avasallo en el pasado, sin embargo siempre quedan esas
cicatrices que no permiten olvidar por completo esos sucesos oscuros y cruentos
que ocurrieron afios atrds. En esta nueva época al igual que Espafa, atraviesa
algunos cambios serios como el proceso dinamico de la globalizacién, Chile y
los demas paises unen sus mercados, sociedades y hasta sus culturas
generando una interdependencia entre todos. Chile vive una gran transformacion
social, politica y econdémica, todo este proceso se da gracias al avance
tecnolégico. Asi como la globalizacién, también surge el proceso de
individualizacion y el de reformulacion de las identidades colectivas. El primero,
hace referencia al acto de separacion del individuo de su ambiente tradicional
para relacionarse con nuevos entornos (la persona conoce y se vincula con
nuevas sociedades) “... surgen oportunidades para estrechar nuevos lazos
sociales. La individualizacion significa, al mismo tiempo, desvinculacion y
revinculacion...” (Velasco, 2000, p. 25). El segundo, se refiere a la creaciéon de

lazos de convivencia de las personas con otras de sociedades distintas.

Sin duda la globalizacion trajo a todos los paises varias ventajas como la
disminucién de los costos de produccion por lo que se ofrecen productos a bajo
costo. Por causa de las multinacionales, aumento el empleo, asi como también,
la competitividad entre las empresas. Se descubren e implementan avances
tecnoldégicos que son de gran utilidad en todos los a&mbitos. No obstante, se
aprecian algunas desventajas como el incremento de la desigualdad econémica
entre los paises desarrollados y subdesarrollados. También, hay diferencias
econdmicas en el interior de los paises entre empresas grandes y pequefas.
Incluso, se puede hablar de un aumento de desempleo y pobreza porgue algunas
empresas se trasladan a lugares donde la mano de obra y materia prima son de
costos bajos. Pilar Velasco (2000) informa que existe una distincion clara entre
ricos y pobres, ya que hay quienes todavia se encuentran al margen de las

nuevas tecnologias.
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También, manifiesta que la vida actual de Chile se encuentra lejos de
aquellos dias que mantenian al pais con miedo y lleno de caos, sin embargo, no
tan distante como para realizar un juicio ponderado del cambio de Chile a una
nueva época. Ella dice que en toda transicion hay “continuidades y rupturas”.
Ademas, recuerda que en esta nueva época Chile no solo dio apertura a los
flujos comerciales y financieros, sino que también acept6é la influencia de
experiencias externas y de una opinibn mundial defensora de los derechos
humanos. A pesar de todo, Chile continla con algunos obstaculos sistémicos
que impiden hacer un uso efectivo de los derechos de todos, de ahi, que la

solidaridad social corre peligro (Velasco, 2000).

. el nuevo contexto de una sociedad mundializada como la chilena crea no sélo
ganadores y perdedores, sino que también excluidos. Demasiados chilenos viven adn
en situaciones duras de pobreza, y suelen tener un empleo precario, minimos accesos a
los seguros privados de salud o se encuentran marginados de los fondos privados de
pensiones. Esta exclusién factica de un amplio grupo social contradice la idea moral que
se hace la sociedad de si misma y amenaza su cohesion [...] Delincuencia, corrupcion y
competencia desleal alertan sobre el debilitamiento del orden colectivo. (Velasco, 2000,
p. 36)

La construccioén colectiva del orden chileno se ha visto amenazada por el
pasado, todo lo que produjo la dictadura de 1973y lo que caracterizé el régimen

autoritario creé un clima de desconfianza: “... La experiencia histérica no ha
estimulado la confianza en las capacidades sociales de manejar tensiones y, por
el contrario, ha fomentado un miedo al conflicto. En estas condiciones resulta
probable que la deliberacién ciudadana termine en un dialogo superficial”
(Velasco, 2000, p. 36). Por ello, en los 2000 Chile se ve en la necesidad de

superar los fantasmas del pasado con la ayuda de la nueva politica.

En cuanto a la diversidad de la cultura chilena hay que mencionar que la
globalizacion ha producido una homogenizacion de los estilos de vida, es decir
gue lariqueza de las culturas nacionales se ha asociado a la de culturas de otros

paises.

Es tiempo de reconocer que todas las culturas nacionales se constituyen y desarrollan
en contacto dinamico con "ideas fordneas", y también en Chile "lo propio" nace del

intercambio con "lo ajeno y junto con él" [...] El resultado es una diversidad cultural, una
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mezcla y rearticulacion de tradiciones, simbolos y practicas de los mas diversos

origenes. (Velasco, p. 46)

Pilar Velasco habla de “la pérdida de la unidad nacional” porque las
culturas existentes tienen que convivir con otras muy diferentes y en algunos
casos ha existido un olvido hacia las culturas nacionales puesto que se han
adoptado estilos de vida de culturas extranjeras “... la repentina innovacion del
habitat cultural puede diluir las formas de vida histéricamente arraigadas,
provocando situaciones de abandono y desamparo...” (Velasco, 2000, p. 47).
Sin embargo, hay que reconocer que la diversidad cultural trae como beneficio
la constante socializacion de las personas, la ruptura de rutinas de vida y podria

decirse que contribuye a la erradicacion de cierto tipo de discriminaciones.

Esta “hibridacion cultural” representa una oportunidad para la sociedad chilena [...] Se
rompen los cercos impuestos por la inercia y afloran multiples subculturas [...] Hay que
abrir la(s) cultura(s) chilena(s) a los aires de innovacién y hacer de éstas una fina red de
comunicaciones entre los diferentes "nosotros" que constituyen la sociedad chilena.
(Velasco, p. 46)

Asi también, jamas se puede olvidar por completo las experiencias del
pasado porque sirven como ejes para el presente “... las experiencias pasadas
[...] pueden ser testimonio de sacrificios y portadores de aspiraciones que
otorgan sentido a la vida actual. Incluso las luchas de las generaciones anteriores

[...] permiten comprender las encrucijadas del presente” (Velasco, p. 47).

Por otro lado, la economia de Chile en los afios 2000 se conoce que hubo
una gran transformacién ya que como se dijo antes la globalizacion hizo que el

mercado tenga un crecimiento considerable.

Se han logrado grandes avances: un crecimiento alto y sostenido, apertura al exterior y
flexibilizacion de los mercados internos, incentivos al ahorro e inversién, baja en las tasas
de inflacién, e incremento de las remuneraciones reales [...] la economia chilena
representa hoy el doble de lo que era en 1987 [...] creando un mayor bienestar para la

poblacién en su conjunto. (Velasco, p. 47)

Finalmente, es preciso recordar que Chile ha cambiado mucho desde la
dictadura. La globalizacion ha generado transformaciones en todos los ambitos,

por ello el estilo de vida es totalmente diferente. Se han dado varias ventajas, no
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obstante, se han producido algunas restricciones que impiden que los chilenos

disfruten libre y tranquilamente de los avances de su pais.

Es en este contexto en el que Bolafio publica sus cuentos. En esos afios
tanto Espafia como Chile atravesaban algunos cambios. En los dos paises se da
la diversidad cultural a causa de los avances tecnologicos y mas aun en Espafia
a causa de la migracion. La globalizacion como proceso avanzaba rapidamente
cambiando en gran medida la vida de la gente. A pesar de todo, la violencia no
ha dejado de existir, manteniéndose presente como por ejemplo en los casos de

asesinato, exclusion, desigualdad economica... mencionados anteriormente.
1.6. Corpus de anélisis.

Los cuentos que se analizaran son: El Ojo Silva, Prefiguracién de Lalo
Cura, Putas asesinas y El retorno. Los cuatro forman parte de los trece cuentos
gue se encuentran en el libro Putas asesinas publicado en el afio 2001 en
Barcelona-Espafa por el editorial Anagrama. Es necesario mencionar que tres
de los cuentos seleccionados también aparecen en algunas revistas
electronicas. Por ejemplo, El Ojo Silva se publicé en la edicibn mexicana de la
revista Letras Libres en el afio 2000, Prefiguracién de Lalo Cura aparecio en los
nameros 55 y 56 de la revista espafiola Cultura Lateral en 1999, Putas asesinas
también aparecio en los numeros 43 y 44 de la revista espafiola Cultura Lateral

en 1998, incluso es este cuento el que da el nombre a todo el libro.

Estos cuentos fueron seleccionados porque presentan una manifestacion
visible del factor violencia, objeto de estudio de este trabajo de titulacion.
Ademas, las historias que se cuentan en ellos permiten la reflexion del tema de
la violencia con relacién a la realidad social del autor y de la sociedad actual, de
ahi que podriamos interrogar sobre cuales son los tipos de violencia camuflados
en la sociedad actual. A mas de desarrollar en ellos el tema de la violencia, los

cuentos se caracterizan por tener personajes y lugares de la vida cotidiana.
1.6.1. Progresion argumental.

En este punto se dara a conocer brevemente la trama de cada uno de los

cuatro cuentos seleccionados como corpus de este trabajo.
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1.6.1.1. EI Qjo Silva.

En este cuento se narra la historia de Mauricio Silva, apodado el Ojo,
homosexual y fotografo de profesion que tras el golpe militar de Chile se exilid
en México, alli hace amistad con el narrador de la historia. Al inicio su posicion
econdmica no fue buena, pero mejoré con el tiempo. El Ojo se marché a Paris 'y
los dos amigos no se volvieron a ver por varios afios hasta que se reencontraron
en Berlin. En esa ocasion, el Ojo cuenta la dura historia que vivié cuando fue a
la India a hacer un reportaje, alli conocid un prostibulo en el que la pedofilia se
justificaba mediante la religién y la tradicion. El Ojo narra que se ofrece un nifio
(generalmente pobre) a un dios, se realiza una fiesta en la que le agasajan y
luego todo vuelve a la normalidad. Al cabo de un afio la fiesta empieza
nuevamente, pero esta vez el nifio es castrado. Cuando el festejo termina los
padres rechazan al nifio, lo abandonan y este termina en un burdel. Cuenta el
Ojo que huyé con dos nifios porque no soportd ver aquella crueldad. Fueron a
una aldea, él se hizo agricultor y decia que los nifios eran sus hijos. Sin embargo,

los nifios contrajeron una enfermedad y murieron.

1.6.1.2. Prefiguracion de Lalo Cura.

En este cuento se relata la historia de Olegario Cura, apodado Lalo, y su
madre Connie Sanchez. Connie era una mujer con aspiraciones de actriz que
junto a sus amigas trabajé en lo que sea para subsistir, incluso fue prostituta.
Cay6 en manos de Helmut Bittrich quien tenia un negocio semilegal de peliculas
pornogréficas. Bittrich tenia varios actores y actrices a su mando y a todos les
explotaba, puesto que les hacia filmar escenas pornograficas grotescas, el
dinero era lo Unico que le importaba. Connie fue abandonada por su pareja y
tuvo que encargarse sola de la crianza de su hijo. Ni estando embarazada dejo
de trabajar con Bittrich, es mas él aproveché el estado de Connie para filmar
peliculas de leche materna. Lalo creci6é en ese ambiente, lo que le encaminé al
sicariato. A los 19 afios vio las peliculas que su madre filmo y sinti6 tristeza e ira
a la vez, odiaba a su padre por haberlos abandonado. Al final, se narra que todos

los actores habian fallecido de manera tragica excepto el Pajarito Gomez.
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1.6.1.3. Putas asesinas.

En este cuento se relata la historia de una mujer psicépata que ve en la
television a un hombre que esta en la tribuna de un estadio festejando el triunfo
de su equipo de futbol. La mujer es muy observadora y se fija hasta en el minimo
detalle de todos a quienes mira, pero se centra en uno solo. Al parecer el hombre
tiene un gran parecido con la persona que en el pasado le hizo dafio. Por esa
razén, ella decide vengarse y se dirige rapidamente al estadio en busca del
hombre que vio a través de la pantalla de su television. Cuando le encuentra, le
llama Max, el hombre le indica que €l no se llama asi, pero la mujer insiste en
mantener una conversacion con él, le seduce y le lleva hasta su casa. Estando
alli, permite que el sujeto explore el lugar y se sienta cdmodo. Luego, mantiene
relaciones sexuales con él. Posteriormente, ella secuestra al sujeto y le tortura
sin sentir pena alguna. Todo el tiempo la victima muestra desesperacion, intenta
escapar, pero no lo consigue. Al final, la mujer saca una navaja y le mata a

sangre fria.
1.6.1.4. El retorno.

En este cuento se narra la historia de un hombre que muere en una
discoteca de Paris a causa de un paro cardiaco. EI hombre cuenta que le sucedio
lo mismo que al protagonista de la pelicula Ghost. Su alma, que se desprendio
del cadaver quedandose en el plano terrenal, sigue a su cuerpo que es
conducido a la morgue. El sujeto cuenta como es estar muerto y lo que siente.
De pronto observa como los camilleros llevan su cuerpo a la casa de Jean-
Claude Villeneuve, un famoso modisto francés. El no imagina el motivo del
traslado, pero cuando ve que los camilleros reciben dinero entiende que su
cuerpo ha sido alquilado. En el interior de la casa su cuerpo es utilizado para
satisfacer los deseos del modisto, entonces se da cuenta que Villeneuve es
necrdfilo. El sujeto indignado por no poder hacer nada en favor a su cuerpo le
habla y a su vez es escuchado. Los dos conversan, el modisto se disculpa y
cuando los camilleros llegan a buscar su cuerpo, él decide no irse tras él sino

guedarse con Villeneuve.
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1.7. Metodologia de analisis.

Para realizar el andlisis se ha seleccionado al método del Andlisis del
Discurso (AD). De acuerdo a este método Santander (2011) recomienda que se

tome en cuenta lo siguiente:

No existe la técnica para hacer el analisis. Esta afirmacion puede provocar cierta
confusion o desazon, pero es asi. Lo que existe son muchas propuestas de analisis de
diversos autores frente a diferentes problematicas y motivaciones. [...] en los discursos
[...] mucho puede variar: lo que en un texto puede ser muy significativo, en otro puede
ser irrelevante. Al estar orientado a probar la hipétesis o a cumplir el objetivo general, el
tipo de analisis también puede sufrir fuertes variaciones de caso en caso [...] existen
una serie de propuestas e incluso modelos de analisis que es bueno y util conocer,

siempre y cuando no se olvide que en el AD todo es dinamico... (pp. 215-216)

De las diferentes propuestas que existen para hacer analisis del discurso
se ha elegido la de Sebastian Sayago quien en EIl analisis del discurso como
técnica de investigacion cualitativa y cuantitativa en las ciencias sociales (2014)
propone las siguientes etapas:

1. Establecimiento de categorias o variables.
2. Proceso de codificacion.

Proceso de codificacion consistente en el etiquetamiento y la desagregacion de pasajes
textuales de acuerdo con la categoria buscada. El etiqguetamiento o rotulacién es la
identificacién de un pasaje como realizacion de una categoria determinada. La

desagregacion es la extraccion de estos pasajes. (p. 5)

En esta etapa Sayago advierte que un mismo fragmento puede ser
incluido en mas de una categoria.

3. Interpretacion.

En relacién con el primer punto y antes de establecer las categorias

teoricas de esta investigacion es necesario definir lo que es la violencia.

El Diccionario de la Real Academia Espafola (RAE) la define como: la
“Accion violenta o contra el natural modo de proceder” (32). José Sanmartin
Esplugues (2008) la define como “... cualquier accion u omision intencional que
puede causar o causa dano” (p. 7). Otro concepto es el de Jean Marie Domenach
(1981): “... Llamaré violencia al “uso de una fuerza, abierta u oculta, con el fin de

obtener de un individuo, o de un grupo, algo que no quiere consentir
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libremente”...” (p. 36). Por su lado, Tosca Hernandez (2002) la explica como: “...
la utilizacion de una fuerza fisica o verbal para causar dafios o heridas a otro,
con el fin de obtener de un individuo o de un grupo algo que no quiere consentir
libremente” (p. 58). Asi también, La Organizacion Panamericana de la Salud

(2002) determina la violencia de esta manera:

El uso deliberado de la fuerza fisica o el poder, ya sea en grado de amenaza o efectivo,
contra uno mismo, otra persona o0 un grupo o comunidad, que cause o tenga muchas
probabilidades de causar lesiones, muerte, dafios psicolégicos, trastornos del desarrollo

o privaciones. (p. 5)

Por otro lado, José Martin Morillas (2004) explica que detras de la palabra
violencia hay muchas caras. Expone que el concepto de violencia es genérico y
para poder estudiarlo es necesario usar varios adjetivos que nos permitan
delimitar su complejidad, por ello se habla de violencia fisica, psicologica,

estructural, simbdlica, etc.

De acuerdo con la recomendacion de Morillas se debe delimitar el tema
por la complejidad que implica, de modo que se ha decidido emplear a la
violencia fisica-sexual y a la violencia simbdlica como categorias teoricas
fundamentales para la ejecucién del analisis porque son estas las categorias que
estdn presentes con mayor intensidad en la sociedad y producen efectos
psicolégicos negativos los mismos que son enmascarados bajo distintas marcas

o regulaciones sociales.

Con referencia al segundo punto, para el proceso de codificacién se han
establecido subcategorias relacionadas con los dos ejes principales de analisis,
las cuales han permitido el correcto etiquetamiento de los pasajes y sobre todo
la extracciéon de los ejemplos de cada cuento o Unidad de Andlisis (UA) que
generardn su posterior interpretacién. Las subcategorias establecidas seran

mencionadas al inicio de cada capitulo de analisis.

En lo que se refiere a la busqueda de categorias, Sayago (2014)
caracteriza dos maneras para ejecutarla: “... la busqueda puede ser tanto vertical

como transversal. La busqueda vertical trata de reconocer todas las categorias
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propuestas que estan presentes en cada UA. La busqueda transversal privilegia

el reconocimiento de una misma categoria en las diferentes UAs...” (p. 5).

En este trabajo se ha optado por aplicar la busqueda vertical porque
permite conservar cierta independencia de cada UA. Lo que se quiere es
mantener visibles las unidades de analisis siempre por debajo de las categorias
principales establecidas en el primer punto y desde ellas poder evidenciar las
diferentes subcategorias. Se confia con que esta modalidad proporcione orden

y distincion de las unidades de analisis, sin opacar sus funciones y sentidos.

Finalmente, y como tercer punto de la metodologia propuesta se
procedera a la interpretacion respectiva de los pasajes extraidos de las cuatro
unidades de andlisis elegidas que constituyen el corpus seleccionado para
acceder a realizar la presente propuesta interpretativa. Este nivel de

acercamiento al texto es clave que determina su profundidad.
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CAPITULO II: HUELLAS DE LA VIOLENCIA FI’SICA:—SEXUAL EN LA
CUENTISTICA DE ROBERTO BOLANO
De acuerdo a la metodologia propuesta, se ha establecido como categoria
tedrica de este capitulo a la violencia fisica-sexual. José Sanmartin Esplugues
(2007) clasifica a la violencia de diferentes maneras, una de ellas es la
clasificacion segun el tipo de dafio causado. Dentro de este grupo menciona a la
violencia fisica y a la violencia sexual por separado, sin embargo, hay que
reconocer que la violencia sexual es un derivado de la fisica porque implica
agresiones hacia el cuerpo. A continuacion se exponen los conceptos que

serviran de base para el analisis:
Violencia fisica

Se trata de la violencia que produce un dafo visible en el cuerpo de la
victima “La violencia fisica es cualquier acciébn u omisién que causa o puede
causar una lesion fisica. Esta paradigmaticamente representada por la accion de

pegar” (Sanmartin, 2007, p. 10).
Violencia sexual

Es aquella que incluye los actos que se ejercen directamente sobre la
sexualidad “La violencia sexual es cualquier comportamiento en el que una
persona es utilizada para obtener estimulacion o gratificacion sexual. Realmente,
la violencia sexual es una suma de dafos fisicos y emocionales...” (Sanmartin,
p. 10). El Instituto Nacional de Mujeres de México (2016), en torno a este tema
expone: “... se considera como violencia sexual, la prostitucion forzada, la trata

de personas con fines sexuales, la mutilacién genital...” (parr. 31).

Siguiendo con la metodologia sefalada, las unidades de analisis
correspondientes a este capitulo y bajo las cuales se ubicaran las diferentes
subcategorias son: El Ojo Silva, Prefiguracion de Lalo Cura y Putas asesinas.
Estas han sido elegidas porque en ellas aparecen ejemplos concretos

pertenecientes a las subcategorias que mas abajo se exponen.
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Asimismo, hay que indicar que dichas subcategorias han permitido el
etiquetamiento y la extraccion de los pasajes para la interpretacion respectiva.
Las que estan fijadas para este capitulo son: La caracterizacion del personaje,
el clima negativo en la narracion como introduccion a la violencia, primeras
sefales de violencia fisica-sexual, la castracion, el rechazo y el abandono, la
explotacion, el secuestro y el homicidio, el lugar de la violencia, las secuelas de
la violencia fisica-sexual y los sucesos violentos que parten de la realidad,

reflexiones desde la sociedad actual.

Al inicio de cada unidad de analisis se expondran las subcategorias a
desarrollarse. También, hay que indicar que la subcategoria de caracterizacion
del personaje ha sido creada como introduccion a las demas, con el propdsito de
facilitar la comprension de cada una, puesto que en ella se analiza al personaje
principal del cuento a través del cual se manifiesta la violencia fisica-sexual.
Ademas, es importante sefialar que en algunos casos se apuntaran aspectos
relacionados con el tipo de narrador con la finalidad de mantener claridad a lo

largo de la UA.
2.1. Primeraunidad de analisis: El Ojo Silva.

Las subcategorias a desarrollarse en esta unidad de analisis son:

» La caracterizacion del personaje.

» El clima negativo en la narraciéon como introduccion a la violencia.

» Primeras sefales de violencia fisica-sexual.

» La castracion.

= Elrechazoy el abandono.

» Ellugar de la violencia.

» Las secuelas de la violencia fisica-sexual.

= Sucesos violentos que parten de la realidad, reflexiones desde la

sociedad actual.
2.1.1. La caracterizacion del personaje.

En cuanto al personaje principal, Mauricio Silva, apodado el Ojo Silva, se

lo describe como un hombre humilde y pacifico “No era como la mayoria de los
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chilenos que por entonces vivian en el DF: no se vanagloriaba de haber
participado en una resistencia mas fantasmal que real, no frecuentaba los
circulos de exiliados” (p. 11). El sabia lo que era la pobreza, ya que al inicio no
tenia un trabajo estable “... Los primeros meses [...] sobrevivié a base de tareas

esporadicas y precarias...” (pp. 11-12). Después, consiguié trabajo como
fotégrafo y fue cuando su economia mejoré. El narrador cuenta que en esos

tiempos se vio el cambio incluso en el vestuario del Ojo Silva.

Los primeros meses [...] lo recuerdo vestido con sudaderas. Los ultimos ya se habia
comprado un par de camisas e incluso una vez lo vi con corbata, una prenda que
nosotros, es decir mis amigos poetas y yo, no usdbamos nunca... (Bolafio, 2001, p. 12)

Con el transcurso del cuento, podemos ir conociendo cada vez mas al Ojo
Silva. Por ejemplo, en una de las conversaciones que mantiene con el narrador
confiesa su homosexualidad, la que ha mantenido con sigilo por ser de izquierda:
“... Me dijo que durante algunos afios habia llevado con ¢ pesar?, ¢discrecion?,
su inclinacién sexual, sobre todo porque €l se consideraba de izquierdas y los
companeros veian con cierto prejuicio a los homosexuales...” (p. 13). Es por su

condicion sexual que mas adelante llega a conocer el lugar que marcé su vida.

El narrador cuenta que con el paso del tiempo el Ojo cambié fisicamente
“... Estaba mucho mas flaco, el pelo entrecano y la cara surcada de arrugas [...]

bebia mucho mas que en México...” (p. 15). Sin embargo, siguié conservando

su manera de ser excéntrica.

... seguia siendo una persona rara y sin embargo asequible, alguien que no imponia su
presencia, alguien al que le podias decir adiés en cualquier momento de la noche y él
solo te diria adids, sin un reproche, sin un insulto, una especie de chileno ideal, estoico
y amable, un ejemplar que nunca habia abundado mucho en Chile pero que sélo alli se

podia encontrar. (p. 15)

En los pérrafos iniciales percibimos al Ojo como un hombre distante y
hasta se podria decir reacio, un sujeto que evade la violencia, pero que sin querer
se encuentra con ella, trata de olvidarla, sin conseguirlo. Posteriormente,
conocemos el lado sensible del personaje. A Mauricio Silva le habia tocado ser
testigo de un suceso cruel y cuando decide desahogarse con su amigo nos

damos cuenta de su lado afectivo “... el Ojo se convirtié en otra cosa, aunque la
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palabra que él empled no fue «otra cosa» sino «madre». Dijo madre y suspiro.
Por fin. Madre” (p. 22). Incluso hay momentos en los que no puede contener las
lagrimas “... A mi lado oi sollozar al Ojo un par de veces, pero preferi no mirarlo...”
(p. 20). Es ahi cuando pensamos en todo el sentimentalismo que puede guardar

una persona.

. a medida que transcurre el relato se nos va mostrando las experiencias y la
interioridad del Ojo Silva, haciendo de él un relieve lleno de profundidad. Vemos como
un hombre distante se nos va transformando en un hombre cercano, tan cercano que
logramos vivenciar sus experiencias y llegar a sentir su insaciable tristeza. (Garcia, 2007,
parr. 6)

Otro aspecto a destacar es la actitud del Ojo frente a la injusticia, como ya
se dijo, él huye de la violencia, pero por otro lado y luego de haber agotado la
via pacifica se ve en la situacion de recurrir a la violencia para evitar un acto
violento peor, puesto que no soporto ver tanta crueldad “... el Ojo intentdé sin gran
conviccion el didlogo, el soborno, la amenaza. Lo Unico cierto es que hubo
violencia” (p. 22). En este pasaje podemos recordar las teorias de Maria Ruido,
Walter Benjamin y Jean Marie Domenach quienes hablan de una violencia que
da paso a la libertad. Ruido (2005), da a conocer varios sucesos violentos que
no han llevado a ningun fin positivo. Sin embargo, ella expresa que la violencia
no solo es destruccion “La violencia no es solo [...] destructiva, sino también
constructiva: esta en el origen mismo de nuestros cuerpos y sus relaciones, de
nuestras formas de comportamiento [...] en un grado tan intenso...” (p. 27). De
la misma manera, Walter Benjamin en Una critica para la violencia (2001), nos
habla de una violencia creadora de derecho “Toda violencia es, como medio,
poder que funda o conserva el derecho. Si no aspira a ninguno de estos dos

atributos, renuncia por si misma a toda validez...” (p. 9).

De este modo vemos cdmo la violencia en algunos casos ha sido utilizada
para fundar una nueva ley. Es el caso de las guerras de independencia, que son
actos violentos en los que miles de personas han muerto. Sin embargo, luego de
estas guerras muchos pueblos han alcanzado la libertad. Del mismo modo, Jean
Marie Domenach (1981) plantea que la violencia es un medio para alcanzar la
libertad.
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El animal busca su presa. La presa del hombre es la libertad. La violencia busca también
la libertad. Amor y sadismo, democracia y tirania, razonamiento y sofisma: hay siempre
dos caminos contrapuestos, uno suave Yy otro violento. Son antagénicos pero, en cierto
modo, idénticos en su fin; uno y otro persiguen ese bien indispensable y el mas precioso

gue es el ser del otro, para captarlo conciliadoramente o para someterlo... (p. 37)

En conclusion, se afirma que Mauricio Silva, personaje principal de este
cuento es un hombre que visibiliza cambios de comportamiento durante el
desarrollo de la narracion. Al inicio se muestra en una faceta remota como un
hombre frio, pero conforme nos vamos enterando de sus vivencias podemos ir

conociendo su lado humano con un alto grado de sensibilidad.

Y su amigo francés [...] le dijo ;,qué es ese ruido?, ¢ estas llorando?, y el Ojo dijo que si,
gue no podia dejar de llorar, que no sabia qué le pasaba, que llevaba horas llorando. Y
su amigo franceés le dijo que se calmara. Y el Ojo se ri6 sin dejar de llorar y dijo que eso

haria y colgé el teléfono. Y luego sigui6 llorando sin parar. (p. 25)

2.1.2. El clima negativo en la narracién como introduccion a la violencia.

Esta categoria ha sido identificada al inicio de la narracién y a su vez
constituye el predmbulo al tema de la violencia. En este cuento el narrador inicia
con la afirmacién de que no se puede escapar de la violencia. Especialmente, se
sentencia a los latinoamericanos nacidos en los cincuenta, y sobre todo a los

chilenos.

Lo que son las cosas, Mauricio Silva, llamado el Ojo, siempre intentd escapar de la
violencia aun a riesgo de ser considerado un cobarde, pero de la violencia, de la
verdadera violencia, no se puede escapar, al menos no nosotros, los nacidos en
Latinoamérica en la década del cincuenta, los que rondabamos los veinte afios cuando
murié Salvador Allende. (Bolafio, 2001, p. 11)

A lo largo del relato Mauricio Silva intenta huir de ella, la niega diciendo
que no forma parte de su vida “... el Ojo dijo que la violencia no era cosa suya.
Tuya si, me dijo con una tristeza que entonces no entendi, pero no mia. Detesto
la violencia...” (p. 14), sin embargo, esta le persigue como una especie de

sombra.

Desde el primer parrafo se nos transmite negatividad y en los siguientes

nos enteramos que el personaje principal y el narrador son dos exiliados por la
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dictadura chilena de los setenta, y si hablamos de dictadura, nos referimos a todo
lo que ella conlleva (detenciones, fusilamientos, bombardeos...) Como vemos,
Bolafio les sitla en un contexto historico real, los dos nacidos en los afios 50 en
Chile y exiliados por causa de la dictadura, no obstante, el hecho de vivir en otro
pais no ha significado que hayan podido librarse de la violencia, al contrario,
segun cuenta el narrador, el Ojo Silva ha viajado a un lugar alejado y aun alli se

ha encontrado con actos violentos.
2.1.3. Primeras sefales de violencia fisica-sexual.

En El Ojo Silva (2001) encontramos la categoria de violencia fisica-sexual
en la historia que el Ojo decide contar al narrador luego de haber pasado afios
sin verse. Cuenta el Ojo que fue contratado para realizar dos trabajos

fotograficos El primero era el tipico reportaje urbano, [...] EI segundo
reportaje fotografico era sobre el barrio de las putas de una ciudad de la India...”
(Bolafio, 2001, pp. 16-17). El Ojo no imaginaba lo que iba a enterarse mas
adelante y se limit6 a realizar su trabajo “... Por las tardes se desplazaba a la
zona roja y hacia fotos y charlaba con las putas, algunas jovencisimas y muy
hermosas, otras un poco mayores 0 mas ajadas, con pinta de matronas
escépticas y poco locuaces” (p. 18). Con esto Bolafio permite al lector ir
generando unaidea de lo que podria venir después, pues desde el primer parrafo

transmite ese aire de dolencia.

Posteriormente, el Ojo es invitado a tener relaciones sexuales con una
prostituta, él se niega y los demas se dan cuenta de su condicién sexual, por
esta razén deciden llevarlo a un burdel exclusivamente para homosexuales y a
pesar de ello €l no se acuesta con nadie. Luego, empieza a contar la historia que

marcé su vida:

Es costumbre en algunas partes de la India, me dijo el Ojo mirando el suelo, ofrecer un
nifio a una deidad cuyo nombre no recuerdo. En un arranque desafortunado le hice notar
que no s6lo no recordaba el nombre de la deidad sino que tampoco el nombre de la
ciudad ni el de ninguna persona de su historia. El Ojo me mird y sonrid. Trato de olvidar,
dijo. (Bolafio, 2001, pp. 18-19)

En este parrafo vemos como el personaje principal intenta evadir la

violencia fisica y sexual que observé. El hecho de no recordar el nombre de la
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deidad, de la ciudad y de las personas es una forma de querer escapar de la
crueldad que le tocd vivir, no obstante toda esa historia siempre le persigue
porque esta arraigada en su memoria, porque las situaciones altamente fuertes,
gue causan impacto en la vida no pueden ser olvidadas por mas que se intente.
Con toda seguridad, Roberto Bolafio jamas olvido la dictadura que avasallo a su
pais, quiza intentd hacerlo, sin conseguirlo, y mas aun esos dias en los que
experimento personalmente la prision, aunque €l pudo huir de eso, es consciente
del sufrimiento de quienes no pudieron hacerlo. Ese sentimiento de tratar, pero
no poder olvidar se lo transmite a su personaje el Ojo Silva quien concluye con

la oracion: «Trato de olvidar.
2.1.4. La castracion.

El narrador empieza a presentir que se tratara de algo terrible “En ese

momento me temi lo peor...” (p. 19). Entonces el Ojo continta:

... Ofrecen un nifo a ese dios, [...] el nifio encarna al dios. Puede ser una semana, lo
gue dure la procesién, un mes, un afio, no lo sé. Se trata de una fiesta barbara, prohibida
por las leyes de la republica india, pero que se sigue celebrando. Durante el transcurso
de la fiesta el nifio es colmado de regalos que sus padres reciben con gratitud y felicidad,
pues suelen ser pobres. Terminada la fiesta el nifio es devuelto a su casa, o0 al agujero
inmundo donde vive y todo vuelve a recomenzar al cabo de un afio. (Bolafio, 2001, p.
19)

Hasta aqui deducimos que lo que vendra a continuacién se tratara de un
acto de injusticia cometida hacia los nifios. Con decir «Ofrecen un nifio» se
entiende claramente que no es voluntad propia del pequefio encarnar a la
deidad, sino que le someten a ello y eso ya es un acto de violencia en este caso
fisica por el hecho de ofrecer sin consentimiento un cuerpo para una celebracion.
Ademas, se trata de una fiesta que esté prohibida por la ley y cuando la ley
prohibe algun acto, hemos de entender que es porque algo no anda bien o se
realiza algo negativo en el acto. De inmediato, conocemos que se trata de nifios
pobres quienes durante la fiesta son agasajados y al final regresan a su vida
normal, el Ojo habla de un «agujero inmundo» eso quiere decir que viven en
condiciones altamente precarias, eso si, luego de un afio, los nifios tendran que

encarnar nuevamente a aquel dios.
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La fiesta tiene la apariencia de una romeria latinoamericana, so6lo que tal vez es mas
alegre, mas bulliciosa y probablemente la intensidad de los que participan, de los que se
saben participantes, sea mayor. Con una sola diferencia. Al nifio, dias antes de que
empiecen los festejos, lo castran. El dios que se encarna en él durante la celebracion
exige un cuerpo de hombre —aunque los nifios no suelen tener mas de siete afios— sin
la macula de los atributos masculinos. Asi que los padres lo entregan a los médicos de
la fiesta 0 a los barberos de la fiesta 0 a los sacerdotes de la fiesta y éstos lo emasculan

y cuando el nifio se ha recuperado de la operaciéon comienza el festejo. (p. 19)

Aqui encontramos de manera clara ese acto de violencia que se ejerce
sobre los nifios: la castracion. Sin lugar a dudas, se trata de violencia fisica-
sexual, y como se vio en el concepto este tipo de agresidén abarca la mutilacién
genital, la que a su vez implica dafios no solo fisicos sino también emocionales
gue marcan a una persona durante toda su vida. Lo peor de todo es que se trata
de nifios menores de 7 afios, estamos hablando de nifios indefensos que no
pueden evitar ese acto de crueldad. Lo mas detestable aln es que son los
propios progenitores quienes entregan a sus hijos para este tipo de acto,

atentando de este modo no solo a uno, sino a varios de sus derechos.
2.1.5. El rechazo y el abandono.

Seguidamente, el Ojo relata lo que sucede con el nifio castrado luego de

haber concluido los festejos:

Semanas o0 meses después, cuando todo ha acabado, el nifio vuelve a casa, pero ya es
un castrado y los padres lo rechazan. Y entonces el nifio acaba en un burdel. Los hay de
todas clases, dijo el Ojo con un suspiro. A mi, aquella noche, me llevaron al peor de
todos. (p. 19)

El rechazo y por consiguiente el abandono que sufre el nifio constituyen
lo qgue se denomina como maltrato infantil, el cual es también una forma de
violencia fisica “El maltrato infantil es normalmente una conducta inadecuada...]
que causa al nifio lesiones o dafio fisico...” (Rahman, 2016, p. 1). Se conocen
tres tipos de maltrato infantil: el fisico, el sexual y el emocional, definidos por

Rahman de la siguiente manera:

... El maltrato fisico es un comportamiento dafino dirigido hacia los nifios que puede
incluir sacudidas, palizas, quemaduras y otras lesiones no producidas accidentalmente.

Un maltrato serio puede causar lesiones graves, dafios fisicos o de desarrollo
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permanentes e incluso la muerte. El abuso sexual consiste en diversos comportamientos
sexuales [...] ElI maltrato emocional incluye acciones como insultar, culpar, criticar,
despreciar, rechazar al nifio [...] El maltrato emocional causa un deterioro en la

capacidad sicolégica y social, y en el equilibrio emocional del nifio. (p. 1)

En el relato encontramos estos tres tipos de maltrato: nifios castrados,
rechazados, abandonados y sirviendo en prostibulos. Es un atentado total hacia

los derechos de los nifos.
2.1.6. El lugar de la violencia.

Si prestamos atencion al lugar, es interesante la manera en que el
narrador lo hace, empieza desde las calles que conducen a la casa, rapidamente
comenta sobre su fachada, luego describe el interior, seguidamente menciona

algunos articulos y al final describe la trasformacion que tuvo el lugar.

... caminaron por calles estrechas e infectas hasta llegar a una casa cuya fachada era
pequefia pero cuyo interior era un laberinto de pasillos, habitaciones mindsculas y
sombras de las que sobresalia, de tanto en tanto, un altar o un oratorio. (Bolafio, 2001,
p. 18)

El camino hacia la casa no tiene buenas condiciones, se describe a las
calles como «estrechas e infestas» eso nos lleva a imaginar que el lugar de
destino no es comodo o podria también decirse que ese tipo de calles
seguramente, conducen a un lugar clandestino, en este caso: un burdel. De
inmediato, se dice que la fachada es pequefa por lo que se verifica nuevamente
que no se trata de un sitio lujoso. Mas adelante, se narra el interior de aquella
casa, la cual estd constituida por un «laberinto de pasillos» y habitaciones
pequefias. La definicion de laberinto! de la RAE (2016) permite entender que el
propésito de los duefios del lugar era sin duda alguna ocultar las acciones que

alli sucedian.

... Después el Ojo me describié el burdel y parecia que estaba describiendo una iglesia.
Patios interiores techados. Galerias abiertas. Celdas en donde gente a la que tu no veias

espiaba todos tus movimientos... (p. 20)

! Lugar formado artificiosamente por calles y encrucijadas, para confundir a quien se adentre en
él, de modo que no pueda acertar con la salida.
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El momento que Mauricio Silva ingreso6 a la casa no tuvo idea de lo que
alli sucedia, sabia que era un burdel, pero no concibié que era uno de nifios y
mas aun de nifios castrados. Ademas, la estructura del sitio no le permitié
imaginar eso. Posteriormente, se refiere al burdel como un «antro» y describe

algunos articulos del sitio.

... desconocia qué era aquello que le impedia abandonar aquel antro [...] pidieron té o
un brebaje parecido. El Ojo recuerda que se sentaron en el suelo, sobre unas esteras o
sobre unas alfombrillas estropeadas por el uso. La luz provenia de un par de velas. Sobre

la pared colgaba un pdster con la efigie del dios. (p. 20)

El interior de la casa y las cosas que alli habia no eran nuevas y ademas,
no habia luz eléctrica. Por eso y por las actividades de injusticia que alli se
cometian es que el Ojo denomina al lugar como un antro?. Incluso, hasta se
puede comentar que ese también es un atropello hacia el derecho de los nifios
de contar con una vivienda adecuada “... recorrieron un pasillo mal iluminado y

otro pasillo peor iluminado...” (p. 21).

Ya al final, el narrador cuenta que el personaje principal regresoé al burdel

y se encontrd con un panorama totalmente distinto al que conocio.

... fue a visitar el burdel en donde castraban a los nifios. Sus habitaciones se habian
convertido en viviendas en donde se hacinaban familias enteras. Por los pasillos que
recordaba solitarios y funebres ahora pululaban nifios que apenas sabian andar y viejos
gue ya no podian moverse y se arrastraban. Le parecio una imagen del paraiso. (pp. 24-
25)

Segun lo descrito, aparentemente el cuento tiene un final feliz. Por otro
lado, si reflexionamos sobre la gente que ahora vivia en la casa nos percatamos
gue aunque ya no era aquel burdel donde se castraba nifios, continuaba siendo
un espacio incomodo en el cual esta vez se aglomeraban familias. Ademas,
podria ser que quienes administraban el burdel pudieron haberse marchado
hacia otro lugar porque temieron que el Ojo llegue con alguna autoridad, pues
como se habia mencionado antes, esa tradicion estaba prohibida. Es decir que

el hecho de que el Ojo no encontrd el burdel cuando regreso, no significé que

2 Local, establecimiento, vivienda, etc., de mal aspecto o mala reputacion.
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dejé de existir, tranquilamente podria haber estado funcionando en otro lugar,

sin embargo, fue un alivio para el Ojo no volver a ver el burdel.

Finalizando con el tema del lugar, es interesante recordar que durante su
conversacion el Ojo habia hecho notar que no recordaba el nombre exacto de la
ciudad en donde trascurrié su historia, solo se limitd6 a nombrar al pais: “Es
costumbre en algunas partes de la India...” (p. 18). Con todo esto lo que el autor
nos quiere demostrar es que la violencia puede no solo darse en un lugar

especifico, sino que puede ocurrir en cualquier sitio.
2.1.7. Las secuelas de la violencia fisica-sexual.

Este tipo de violencia sin duda trae consecuencias nefastas para sus
victimas, tales como la afeccion de su salud mental, pues las personas llegan a

experimentar sentimientos de temor, odio, aislamiento...

En el caso de Mauricio Silva, al ver la imagen del dios siente temor e ira
“Durante un rato el Ojo miré al dios y al principio se sintié atemorizado, pero
luego sinti6 algo parecido a la rabia, tal vez al odio” (p. 21). El temor
indudablemente fue por encontrarse en un lugar donde se castraba a personas
o también podria ser por la figura del dios, que con seguridad contribuyé para
que el lugar se mostrara siniestro. La ira obviamente fue por las acciones crueles

gue se realizaban en contra de los menores.

En el caso de los nifios, sin lugar a dudas la principal secuela ha sido el
temor. Se cuenta el aspecto del nifio castrado “... Le trajeron a un joven castrado
que no debia tener méas de diez afios. Parecia una nifia aterrorizada, dijo el Ojo.
Aterrorizada y burlona al mismo tiempo...” (p. 20). Aquel nifio no podia estar de
otro modo, las circunstancias que habia vivido no le permitian llevar en su rostro
una sonrisa de libertad, sino una de miedo, la dureza vivida le habia convertido
en un nifio con temores “... el nifio le habia sonreido y luego se habia escabullido
mansamente...” (p. 20), el hecho de que alguien se oculte de esa manera refleja
timidez e inseguridad de modo que esas son también consecuencias de la

violencia fisica-sexual vivida.
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Mauricio Silva menciona que nadie puede ni siquiera imaginar aquella
situacién y que «solo una foto» podria ser la prueba de veracidad de todo lo que
se cuenta. “El hecho de concretar este horror, estatizarlo en la imagen fotografica
es el testimonio absoluto. Esa zona gris que se provoca es profundamente
violenta para sus participantes” (Molina, 2011, p. 209). Silva tomé una, pero
después tuvo remordimiento de haberlo hecho, pues ciertamente, nadie se
sentiria bien al ser fotografiado en ese tipo de ambiente y la persona que lo hace
experimentaria a su vez varias sensaciones, como por ejemplo, sentirse un

agresor mas y al mismo tiempo sentirse impotente ante la situacion.

Més adelante, un nuevo nifio llegé al burdel para ser castrado al igual que
el resto con la diferencia que era mucho menor que los demas “... fue un nifio
que lloraba medio dormido y medio despierto, y también vio la mirada medio
divertida y medio aterrorizada del nifio castrado que no se despegaba de su
lado...” (p. 22), en este pasaje se aprecia una vez mas el estado de los nifos. El
llanto del recién llegado denota tristeza e incomodidad y la mirada del nifio

castrado sefiala nuevamente miedo.

2.1.8. Sucesos violentos que parten de la realidad, reflexiones desde la

sociedad actual.

José Antonio Diaz es un escritor y periodista que ha investigado sobre
este tema y lo publicé en el libro Eunucos: historia universal de los castrados y
su influencia en las civilizaciones de todos los tiempos (2014), Francisco
Tostado, publicé en el mismo afio un articulo titulado La cruel historia de ser
eunuco en donde cita a José Diaz contando la condicién de los hombres

castrados.

... le ataban los pies y las manos, vendandosele los ojos y desnudéandole. El barbero
envolvia la base del pene y los testiculos en una venda que ajustaba fuertemente para
después retorcer hacia un lado. Después cogia un cuchillo curvo bien afilado y
preguntaba al futuro eunuco si estaba seguro de lo que iba a hacer (si era menor de edad
respondia la familia por él). Si la respuesta era afirmativa, realizaba un corte fuerte y
veloz, cercenando los genitales y quedando solo visible el conducto urinario [...] Los

gritos de dolor eran indescriptibles ademas de la hemorragia que se producia al instante.
(p-1)
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De este modo, podemos apreciar que la historia que relata el Ojo Silva no
es fantastica, sino que parte de un contexto real, una verdad muy dura que a
algunos nos cuesta creer y sobre todo imaginarnos. Ante esto surge la pregunta:
¢Aln existen ese tipo de practicas en la actualidad? Y aunque parezca increible,
la respuesta es afirmativa. En el afio 2011 la BBC publicé sobre los eunucos
explicando que no son bien vistos en la India y por lo tanto, son excluidos “La
mayoria no tiene trabajo. Para sobrevivir deben mendigar, cantar y bailar en
casamientos y hasta prostituirse” (BBC, p. 1). Francisco Tostado (2014) nos
recuerda que en Afganistan en 1971 todavia se castraba a los nifios y que en
2002 la BBC denunciaba estos actos en Niger donde se emasculaba a los
esclavos en ciertas areas rurales. Tostado manifiesta que en el 2012 varias ONG
denunciaron la mutilacion de los genitales de los albinos que eran usados en
pocimas de brujeria. Se conoce que hoy en dia se realizan campafias de
concientizacion para evitar estas costumbres que afectan a la integridad de las
personas, y a pesar de ello, en varios paises continian con la costumbre de la

mutilacion femenina.

Ahora bien, si nos preguntamos la razén por la cual el autor aborda este
tema, la respuesta mas probable seria por su intencion de generar reflexion en
cuanto al tema de la violencia y en el caso de este cuento se trataria de una
meditacién sobre la violencia fisica-sexual contra la nifiez. Teun Van Dijk en

Estructuras y funciones del discurso (2010) expone: la representacion
(aunque sea localmente ficticia) de la miseria social puede funcionar
indirectamente como una protesta, una acusacién o una incitacién a actuar de
cierta manera...” (p. 135). Con ello se constata que el autor nos esta exhortando
a realizar una introspeccion sobre el tema y como dice Van Dijk quiz4 hasta

quiera conducirnos a actuar de cierto modo en cuanto a los temas de violencia.

Como se acaba de mencionar, hay lugares en los que hasta ahora se
ejercen practicas que violentan la integridad fisica-sexual del cuerpo humano.
Todo esto siempre es causa de asombro para la gente que vive en regiones
alejadas a este tipo de costumbres. Incluso hay quienes se sienten tranquilos por
mantenerse distantes a todo esto, sin reconocer que no hace falta vivir en

determinados paises para temer a la violencia, ya que en cualquier lugar pueden
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producirse actos impetuosos tan detestables como los descritos en el cuento,

por ejemplo: la pornografia y el trabajo infantil rondan por todo lado.

Roberto Bolafio, es un hombre que ha estado en algunas ciudades, lo que
le ha permitido vivir en diferentes ambientes y observar multiples formas de vida.
En este cuento aborda el tema de la violencia fisica-sexual ejercida sobre los
nifios y prefiere no especificar el lugar de los hechos justamente para hacernos
entender que en todos los lugares hay violencia. “A pesar de tratarse de un
cuento y por tanto de una ficcion, el relato raya en el realismo. Pudo ser cierto,
el Ojo Silva puede existir, puede ser uno de nosotros, puede estar aqui o alla en
Berlin” (Garcia, 2007, parr. 4). Como se conoce, la violencia ha estado presente
en todas las etapas de la historia y no es una excepcion en las sociedades
actuales por lo que nunca estd demas hacer una reflexion en cuanto a sus

formas.
2.2. Segunda unidad de anélisis: Prefiguracion de Lalo Cura.

Las subcategorias a desarrollarse en esta unidad de analisis son:

» La caracterizacion del personaje.

» Elrechazo y el abandono.

» La explotacion.

» Ellugar de la violencia.

» Las secuelas de la violencia fisica-sexual.

= Sucesos violentos que parten de la realidad. Reflexiones desde la

sociedad actual.
2.2.1. La caracterizacion del personaje.

Los personajes principales de este cuento son Olegario Cura “Lalo” y
Connie Sanchez. El cuento esta narrado en primera persona. Olegario nos
cuenta su historia, partiendo desde el lugar de su nacimiento, de inmediato nos
hace saber que él es un hombre que ha mandado a matar “... Yo, por ejemplo,
he mandado matar...” (Bolafio, 2001, p. 97), lo que permite que nos vayamos

preparando para una nueva historia de violencia, ya que ante esta confesion
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nosotros como lectores nos llenamos de expectativa de lo que el narrador pueda

decir mas adelante.

Si bien es cierto, el uso de la primera persona tiene un efecto de veracidad
en lo que se cuenta “... Se dice que una ventaja del “yo” es que convence al
lector de la verosimilitud del relato...” (Anderson, 1979, p. 76), de modo que este
cuento se vuelve mucho mas interesante al ser narrado en primera persona
porque permite al lector sentirse méas cercano a los hechos que se cuentan y asi

poder reflexionar en torno a ello.

Olegario Cura es un hombre con resentimientos, esto lo vamos notando
por el modo de expresarse con relacion a su padre, pues lo tacha de «pobre

como las ratas».

Mi padre fue un cura renegado. No sé si era colombiano o de qué pais. Latinoamericano
era. Pobre como las ratas [...] Algunos creyeron que era un agente de los servicios
secretos, pero mi madre evité que lo mataran y se lo llevé a su penthouse en el barrio.
Vivieron juntos cuatro meses, hasta donde yo sé, y luego mi padre desaparecioé en el
Evangelio [...] hasta no dejar rastro. Si era sacerdote catdlico o protestante es algo que
ya no sabré. (p. 97)

Es claro que el motivo de su resentimiento fue porque su padre abandonoé
a su madre, él se marché y como explica el narrador nunca mas regreso. De alli
que su madre, Connie Sanchez, ha sido quien ha llevado en sus hombros la
tarea de padre y madre, realizando todo tipo de trabajo para poder subsistir.
Olegario jamas conocidé a su padre y tampoco llegd a enterarse de muchos
aspectos de él, por ejemplo: su nacionalidad, su edad, su religion, ni su paradero
final, pero conforme a como actu6 con su madre él lo describe como alguien
apasionado y a su vez sin amor y sin esperanza “... Sé que estaba solo y que se
movia entre las masas afiebrado y sin amor, lleno de pasién y vacio de

esperanza” (pp. 97-98).

En cuanto a su nombre, el narrador relata que todos le llamaban Lalo, su
sobrenombre, y que su madre le puso de apellido Cura porque asi llamaban a
su progenitor. Con respecto a la religion de su padre podriamos concluir que se

trataba de un sacerdote catdlico porque él fue bautizado en la fe catélica y asi
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como su madre le apellidé Cura por su padre, bien pudo haberlo bautizado bajo

la religién catdlica porque quizé éste pertenecia a ella.

Cuando naci me pusieron por nombre Olegario, pero siempre me han llamado Lalo. A mi
padre lo llamaban el Cura y asi fue como mi madre me inscribié en el registro civil. Todo
legal. Olegario Cura. Hasta fui bautizado en la fe catdlica. Mi madre, sin duda, era una
sofiadora. (p. 98)

Al inicio del cuento, Lalo Cura se muestra lleno de resentimientos, su tono
es de ira y se puede sentir frialdad y rabia en sus palabras. Conforme va
transcurriendo el cuento conocemos mas al personaje y en uno de los pasajes
podemos darnos cuenta del sentimiento que tiene por Connie Sanchez, su
madre. Expresa molestia y se indigna al ver una de las peliculas pornograficas
en las que aparecia su madre, sin embargo, no es capaz de juzgarla, mas bien
suaviza sus palabras “... Sus movimientos ya son los movimientos delicados y

seguros de una madre. Abandonada por el imbécil de mi padre...” (p. 100).

Luego de la muerte de su progenitora, en el cuento, se forja un adolescente huérfano en
pleno proceso de construccion identitaria, urgente y necesaria, reconociendo, de golpe,
una dimension inexplorada de Connie Sanchez, ante la cual sélo tiene palabras de
compasion [...] Hay rasgos de piedad y nostalgia en cada palabra dirigida a la mujer que
le dio la vida, un pensamiento profundo que la torna en simbolo de una imagen femenina
mayor... (Acero, 2012, p. 13)

Desde pequeiio Lalo Cura tuvo que vivir en un ambiente que no era
adecuado para un nifio de su edad. De hecho, desde que era un feto estuvo
invadido y se puede considerar que fue una verdadera agresién que hicieran
trabajar a su madre filmando peliculas pornograficas estando ella en estado de
gestacion. De este modo, descubrimos que Lalo a lo largo de su vida ha estado
en ambientes negativos y alin mas tras la muerte de su madre. Con seguridad
todo eso influencié para que mas tarde se convirtiera en sicario “Las influencias
qgue el nifio recibe desde el momento de su nacimiento van configurando su

personalidad...” (Gonzalez, 2016, p. 6).

Olegario comienza un proceso de formacién identitaria sin mayores armas, sin familia, ni
guias, lanzado a un escenario involuntario, desconocido y violento [...] Es en este

escenario donde Olegario ha debido construirse como persona en la orfandad como
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plataforma. Pero a la vez que se construye como persona, se edifica también un rol

dentro de si: un sicario, hombre con peculiar poder en la sociedad. (Acero, 2012, p. 13)

Lalo es un sicario® y esto lo conocemos desde el inicio cuando dice “... he
mandado matar...” (p. 97), y lo comprobamos ya casi al final del cuento cuando
menciona que en esa ocasion solamente tenia la intencién de conversar con el
Pajarito Gbmez mas no liquidarlo. Ademas, indica algunos términos que utilizaba

en lugar de la palabra matar, ya que en su juventud le costaba decirla.

No he venido a liquidarte, le dije finalmente. En aquella época, cuando aln era joven, me
costaba emplear la palabra matar. Nunca mataba: daba el billete, borraba, hundia,
desintegraba, hacia puré, desmenuzaba, dormia, pacificaba, quebrantaba, malograba,
abrigaba, ponia bufandas y sonrisas perennes, archivaba, vomitaba. Quemaba. Pero
al Pajarito no lo quemé, sélo queria verlo y platicar un rato con él. Sentir su tictac y
recordar mi pasado. (p. 111)

Conforme a lo narrado conocemos que a diferencia de su pasado, en la
actualidad Lalo tiene dinero. En el pasado su madre hizo de todo, incluso fue
prostituta. Esto nos lleva a pensar que debi6 tener muchas necesidades como
para optar por tal salida. Luego, trabajé como actriz porno y ni estando
embarazada, dejo de actuar. Sin embargo, la condicion de Lalo habia cambiado
de manera radical. Eso lo sabemos porque al inicio del cuento dice: “... He hecho
los mejores regalos de cumpleafios. He financiado proyectos faraénicos...” (p.
97), lo que demuestra que es adinerado, tanto como para financiar grandes
proyectos. Al final, cuando se dirige al Pajarito Gémez expresa: “... Te dejaré
dinero, Pajarito, para que vivas sin trabajar. Te compraré lo que quieras. Te
llevaré a un lugar tranquilo donde puedas dedicarte a contemplar a tus actores
favoritos...” (p. 112), con esto verificamos que la condicion econémica de Lalo
Cura era distinta a la de su pasado. El hecho de haberse convertido en sicario
habia cambiado su situacién econémica. Si reflexionamos sobre esto, diriamos
gue la sociedad esta plagada de valores negativos como el odio, lo que convierte

al sicariato en negocio rentable.

Connie Sanchez, por su lado, es una mujer sofiadora que queria ser actriz,

lastimosamente cayé en manos de Bittrich con quien trabajé como actriz porno.

3 Asesino asalariado.

Inés Mariela Huiracocha Ordofiez 45



Universidad de Cuenca

El desequilibro de oportunidades de trabajo le condujo a trabajar incluso de
prostituta. Se enamord y fruto de esa relacion fue su hijo Lalo. Ella como ya se
dijo, fue abandonada por su pareja y tuvo que ser padre y madre a la vez. A
pesar de todo siempre estaba dispuesta a buscar la felicidad “... Me parece que
nunca, ni en los peores afos, rechazé la posibilidad de ser feliz...” (Bolafo, p.
100). El error que cometié con su hijo fue exponerlo desde pequefio a lugares no
acordes a su edad, lo que mas tarde repercutié en el destino de Lalo, aunque
dicho error quiza fue inconsciente porque al estar sola no tenia con quien
encargar a su hijo y por eso le llevaba con ella a las filmaciones de Bittrich. En el
cuento, el fin de Connie es incierto, pues Lalo no menciona cémo termind ella, lo
hace de todos los actores, pero se reserva el hablar del fin de su progenitora. Al
parecer toda su historia era muy dificil para €l y quiza por ese motivo decidio

reservarse el hablar sobre la muerte de Connie.
2.2.2. El rechazo y el abandono.

En el andlisis de El Ojo Silva ya habiamos dicho que el abandono es una
forma de maltrato y a su vez este es una forma de violencia fisica. En
Prefiguracion de Lalo Cura, nuevamente nos encontramos con esta forma de

violencia.

Hay que tener presente que se puede hablar de dos tipos de abandono:

el fisico y el espiritual. Veamos a continuacion el concepto de abandono:

... consiste en la desatencion premeditada de los hijos, sin que exista intencién de volver
para garantizar su seguridad y bienestar. Algunas de las causas de la existencia de esta
practica tienen origen en diferentes factores socioculturales, asi como en problemas
relacionados con las enfermedades mentales... (CRIN, 2016, p. 1)

En el cuento Connie Sanchez es abandonada por su pareja estando ella
embarazada “... Vivieron juntos cuatro meses, hasta donde yo s€, y luego mi
padre desaparecido en el Evangelio. Latinoamérica lo Illamaba y él siguio
deslizandose en las palabras del sacrificio hasta desaparecer, hasta no dejar
rastro...” (p. 97). Tras el abandono Connie tuvo que sobrevivir de cualquier
forma, ya que estaba solamente ella para desempenar el rol de padre y madre a

la vez. Todo esto provocod que mas adelante Lalo tenga un resentimiento muy
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fuerte con su progenitor por haber desamparado a su madre a su propia suerte
y jamés haberle brindado ningun tipo de ayuda “... Abandonada por el imbécil de
mi padre, ahi estd Connie, con Doris y Mobnica Farr, sonriéndose
intermitentemente, intercambiando muecas Yy gestos imperceptibles o

secretos...” (p. 100).

Con seguridad el destino de Lalo y su madre hubiese sido distinto si su
padre no los hubiese dejado. Es muy probable que Connie no hubiese trabajado
como actriz de peliculas pornogréficas y tampoco le hubiesen explotado en la
forma en que lo hicieron. Aparentemente esta forma de violencia parece ser la
menos ofensiva, sin embargo, puede traer consecuencias negativas como la
delincuencia, la mendicidad, entre otras., asi como también, la predisposicion a
sufrir de explotacion laboral por el solo hecho de necesitar dinero para poder
mantenerse. En el caso del cuento, hubo desamparo fisico y espiritual por parte
del padre. Lalo tuvo que crecer en ambientes inapropiados para él, lo que en

cierta manera influyé para que terminara como sicario.
2.2.3. La explotacion.

La explotacion es sin duda una forma de violencia que coarta los derechos
de los trabajadores. La Organizacion Internacional de Trabajo (2014) la define

de la siguiente manera:

. carencia de la dignidad del trabajo y la ausencia de un marco de libertad, ya sea
porque la persona se ve obligada a realizar ciertas tareas, como sucede en el trabajo

forzoso y en la trata, o porque no hay libertad en términos de posibilidad de eleccién...
(p-7)

Se ha propuesto esta subcategoria dentro del capitulo de la violencia
fisica-sexual porque aborda la situacion de personas explotadas en la realizacion

de peliculas pornogréficas.

Cuando yo estaba dentro de Connie ésta siguié trabajando. Y Bittrich filmé peliculas
de leche materna. Las del tipo Milch y Pregnant Fantasies, dedicadas al mercado de los
hombres que creian o a quienes les gustaba creer que las mujeres embarazadas tienen
leche. (p. 99)

Inés Mariela Huiracocha Ordofiez 47



Universidad de Cuenca

En este pasaje constatamos que Connie Sanchez fue violentada de
manera fisica y sexual porque estando embarazada sigui6 filmando peliculas
pornograficas. Mas adelante nos enteramos que no dejo de hacerlo ni cuando
tenia la barriga mas pronunciada, al contrario el aleman Bittrich aproveché eso
para realizar peliculas de leche materna, se atrevio a invadir los senos de una
futura mama. El aleman no respet6 el cuerpo de una mujer embarazada, sin duda
era un explotador siempre con miras al beneficio de su economia, no tuvo la
minima consideracion con Connie, sino que mas bien vio en ella una oportunidad

mas para hacer negocio.

Connie, con una barriga de ocho meses, se apretaba los pechos y la leche fluia como
lava. Se inclinaba sobre el Pajarito Gbmez o sobre Sansén Fernandez o sobre ambos y
les dejaba ir un chisguetazo de leche. Trucos del aleman, Connie nunca tuvo leche. Un
poco si, unos quince dias, tal vez veinte, lo suficiente para que yo la probara. Pero nada
mas. En realidad las peliculas eran del tipo Pregnant Fantasies y no del tipo Milch. Ahi
esta Connie: gorda, rubia, y yo dentro, hecho un ovillo, mientras ella rie y unta con
vaselina el culo del Pajarito Gémez. (p. 100)

Con respecto a todo esto Lalo tiene sentimientos de ira con el aleméan que
tuvo la osadia de explotar a su madre cuando ella se encontraba en un estado
tan delicado para una mujer. Esa misma ira tiene con su padre por haber
desamparado a su madre. Lalo vio las peliculas de su madre cuando tenia 19
afos y cuando lo hizo la tristeza lo invadié porque no soportaba ver a su madre
desnuda, embarazada y realizando escenas pornograficas “... La Fuerza esta
conmigo, me dije, la primera vez que vi la pelicula, a los diecinueve afios,
llorando a moco tendido, haciendo rechinar los dientes, pellizcandome las

sienes, la Fuerza esta conmigo...” (p. 100).

De hecho no solo Connie fue explotada, sino lo fueron todas aquellas
personas que trabajaron en la productora bajo el mando del aleman. Tal es el
caso de Doris, hermana de Connie, Mdnica Farr, el Pajarito Gdmez, entre otros.
Sin duda todos poseian un gran talento como para realizar otro tipo de
producciones cinematograficas, sin embargo todas esas buenas cualidades
actorales quedaron rezagadas. Talentos como el del Pajarito Gomez se vieron

hundidos en la ola de explotacion “... El Pajarito Gémez [...] Un gran actor

desperdiciado por la vida, por nuestra vida...” (p. 105).
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En fin, Bittrich exploté a todas esas personas porque sabia que
necesitaban dinero para poder subsistir, entonces le resulté facil mantenerlos
bajo su dominio. Es mas, utilizé el recurso de la amistad y el apego, para que los
demas lo miren como alguien que genera empleo “... las chicas lo adoraban. Les
resultaba grato tener al aleman cerca de ellas, una voz amiga dispuesta para el
consuelo o el consejo...” (p. 100). También, se aproveché de la ilusién de
personas como Connie, quien deseaba ser actriz. En cierto modo, él la convirtio

en actriz, pero abuso al maximo de ella.
2.2.3.1. Rasgos de violencia en las peliculas.

Prefiguracion de Lalo Cura es un cuento en el que Lalo Cura, hijo de un
sacerdote renegado y una actriz porno, recuerda las peliculas en las que
actuaban su madre, su tia y otras personas. La peliculas eran del género
pornogréfico y estaban dirigidas por el aleman Helmut Bittrich. A continuacién,
se destacaran los rasgos de violencia que presentan cuatro de las cinco peliculas

descritas.

Hecatombe es la primera pelicula descrita, esta surgié en medio de una
sociedad saturada “... Mientras el mundo se convulsiona el aleman filma
Hecatombe...” (p. 102). Para Javier Lépez Quintans (2013) Hecatombe es un “...
muestrario lascivo de un mundo convulso por las guerras” (p. 410). El primer
lugar que se menciona es de violencia: la cércel. Todos esperariamos que
apareciera en ella un delincuente, pero el detenido resulta ser un santo, quien no
€S como imaginamos porque empieza a recordar su actividad sexual y al final
termina lleno de semen “... Desde la carcel un santo recuerda las noches de
plenitud y jodienda...” (Bolafio, 2001, p. 102). Se narra también que Connie y
Ménica se acuestan con cuatro tipos “... Connie y Ménica lo hacen con cuatro
tipos con pinta de sombras...” (p. 102). En cierta medida las escenas eran
grotescas, sin embargo las chicas tenian que hacer lo que el director les

ordenaba y segun se describié en puntos anteriores, eso es violencia.

La segunda pelicula es Kundalini, un filme verdaderamente violento

porque muestra como fuerzan a Connie a tener relaciones sexuales. Ademas,
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las escenas contindan estando cargadas de elementos grotescos lo que hace

que el grado de violencia aumente en si.

... Connie entra en una habitaciéon oscura llena de arreos de campo. De un ropero
gigantesco surgen dos tipos disfrazados de toro y de condor respectivamente. Sin
preambulos fuerzan a Connie por las dos entradas. Los labios de Connie se curvan

dibujando una letra. Monica y Doris se meten mano en la cocina. (p.102)

La tercera pelicula descrita es Impluvio, en ella aparece Modnica Farr a la
gue dos mendigos penetran con instrumentos sexuales que no son adecuados
para el cuerpo. Los instrumentos utilizados son de cuero y acero, lo que es un

atentado fisico-sexual hacia la joven actriz.

... Encadenada de modo que sélo pueda permanecer de pie encontramos a Monica
Farr completamente desnuda. Los mendigos vacian los sacos: una nutrida coleccion de
instrumentos sexuales de acero y cuero [...] se colocan mascaras con protuberancias

falicas y arrodillados delante y detras de Moénica la penetran con cabezazos... (p. 103)

La cuarta pelicula que Lalo recuerda es Barquero, en esta se muestra un
ambiente devastado “... Por las ruinas uno podria creer que se trata de la vida
en Latinoamérica después de la Tercera Guerra Mundial. Las chicas recorren
basureros y caminos despoblados...” (p. 104). Ademas, del ambiente de miseria,
se vuelven a mostrar escenas sexuales violentas en las que nuevamente se
utilizan instrumentos no aptos para la penetracion: “... El cocinero y el pinche de
cocina martirizan a Doris, la penetran con los mangos de enormes cuchillos de

carnicero...” (p. 105). El final de esta pelicula es violento e impactante:

... Los hombres disfrazan a las mujeres de gallinas y después de pasarlas por el aro se
las comen en medio de un banquete nimbado de plumas. Se ven los huesos de Connie,
Ménica y Doris en el patio de la fonda. [...] Tres segundos antes del final el rio cambia

de color, se tifie de negro azabache... (p. 105)

Es una escena grotesca y a la vez machista, muestra el poder de los
hombres sobre el sexo femenino. Se trata de un atentado a las mujeres, es un
homicidio porque las tres son devoradas. Para las actrices, indudablemente, es
una pelicula muy significativa “... Pelicula profunda como pocas, solia recordar
Doris, de esa vil manera acabamos las artistas de cine porno, devoradas por

fulanos insensibles después de ser usadas sin descanso ni piedad...” (p. 105).
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2.2.4. El lugar de la violencia.

El lugar se convierte en un factor necesario en este analisis porque
permite acercarnos a los personajes y en ocasiones entender su manera de
actuar. Por este motivo, a continuacion, se abordan dos puntos importantes en
cuanto al lugar. El primero, sera sobre la influencia del lugar en el
comportamiento del personaje y el segundo consiste en una exploracion breve

del lugar en el que habitaba el personaje.
2.2.4.1. El lugar como factor determinante de conductas violentas.

Antes de pasar a la cita se hace indispensable recordar que el ambiente,
el lugar en si, es uno de los factores que determina la conducta* “...Resulta
evidente que tanto la inteligencia como ciertos rasgos de la personalidad se
encuentran completamente abiertos a la modificacion como consecuencia de la

intervencidn de factores ambientales” (Oliva, 1997, p. 9).

Parece mentira, pero yo naci en el barrio de los Empalados. El nombre brilla como la
luna. El nombre, con su cuerno, abre un camino en el suefio y el hombre camina por ese
sendero. Un sendero tembloroso. Siempre crudo. El sendero de llegada o de salida del
infierno [...] He abierto los ojos en la oscuridad. Con extrema lentitud abri los ojos en la
oscuridad total y sélo vi o imaginé aquel nombre: barrio de los Empalados, fulgurante
como la estrella del destino... (Bolafio, p. 97)

En este cuento, es interesante la cuestion del lugar. El barrio donde nacié
es lo primero que el narrador menciona y al hacerlo transmite negatividad porque
nos habla de un «sendero tembloroso», «siempre crudo», «de llegada o de salida
del infierno», de manera que bien podria el narrador estar refiriéndose a un lugar
donde no se podia tener condiciones de vida 6ptimas, un lugar de violencia o

donde la violencia se daba con facilidad.

... Un mundo construido en el dolor, la ambicién, el dinero sucio, espacio gobernado por
los bajos instintos que no llevan sino a la pérdida de un camino. Entonces, el origen del
nombre Olegario adquiere verdadero sentido. El es la fuerza de la conciencia y la
aceptacion de un origen fracturado que le permiten reconocer las herramientas

necesarias para levantarse y defenderse de los otros de su mundo. (Acero, 2012, p. 11)

4 Manera con que los hombres se comportan en su vida y acciones.

Inés Mariela Huiracocha Ordofiez 51



Universidad de Cuenca

Al parecer con todo esto el autor pretende indicar que el lugar es un factor
gue determina ciertos estilos de vida, es decir que el lugar, el tipo de ambiente
en que vivamos nos predestina a tener determinada conducta y personalidad.
Ademas, el narrador alega que ha abierto sus ojos en la oscuridad, lo que
comprueba que el ambiente en el que nacio es infecto y que eso lo destind a
convertirse en sicario. De hecho, su padre frecuentaba lugares con tendencia a
actos violentos “... aparecié una noche por Medellin dando sermones en cantinas
y burdeles...” (p. 97). Mas adelante, Lalo relata que pretendieron matar a su
padre, pero su madre lo salvd “... creyeron que era un agente de los servicios
secretos, pero mi madre evité que lo mataran...” (p. 97). Entonces verificamos
gue desde antes de su nacimiento tanto su padre como su madre ya habitaban
en sitios proclives a actos de crueldad y por consiguiente, Lalo no seria la

excepcion.
2.2.4.2. El lugar de grabacion.

Para empezar debemos tener claro que Connie Sanchez jamas pretendid
frecuentar sitios donde se daba la violencia. Nadie desearia eso, pero son las
desigualdades de la sociedad las que lo permiten. Es asi, que terminé como
actriz de peliculas pornogréaficas. Lo peor de esto es que su hijo también asistia
a la casa donde se realizaban las grabaciones.

Las peliculas se filmaban en la casa del aleman Bittrich, duefio de la

productora La Productora Cinematogréfica Olimpo se dedicaba a las
peliculas pornogréficas y aunque el negocio era semiilegal y el ambiente
francamente hostil la empresa no se hundié hasta mediados los ochenta...” (p.

98). El entorno era adverso para un nifio, pero fue alli donde Lalo crecié.

Bittrich tenia una casa en las afueras, en los lindes del barrio de los Empalados con el
Gran Baldio. El chalet de las peliculas. La casa de la soledad que luego se convirtié en
la casa del crimen, en una zona perdida, llena de arboledas y zarzas. Connie solia
llevarme. Me quedaba en el patio jugando con los perros y los gansos que el aleméan
criaba como si fueran sus hijos. Las flores crecian salvajes entre la maleza y los hoyos
de los perros. (pp. 98-99)

La casa se ubicaba en las afueras del barrio porque como se sabe el

negocio era semiilegal y por eso el aleman queria ocultar lo que sucedia en ella,
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el narrador habla de la «casa del crimen» ubicada en una «zona perdida». Con
seguridad, los perros, los gansos y las flores ayudaban a disimular las
actividades producidas en la vivienda, pero Olegario conocia bien la realidad del

lugar.

En una mafiana cualquiera entraban en la casa de diez a quince personas. Las ventanas
cerradas no impedian que oyera los lamentos que se proferian en el interior. A veces
también se reian. A la hora de comer Connie y Doris instalaban una mesa plegable en el
jardin de atras, bajo un arbol [...] Una vez entré en la cocina, para ayudar, y al abrir las
estanterias s6lo encontré enemas, cientos de enemas alineados como para una parada
militar. Todo en la cocina era falso. No habia platos de verdad, ni cubiertos de verdad, ni
ollas de verdad. Asi es el cine, me dijo Bittrich [...] Todo en la casa era falso. (Bolafio,
2001, p. 99)

De seguro Olegario Cura al inicio no entendia lo que sucedia en el interior
de la casa, pero con el paso del tiempo fue dandose cuenta de todo. No veia las
filmaciones, pero si las escuchaba, ademas, pudo ver los objetos que el aleméan
tenia en la cocina, él iba asimilando todo lo que sucedia. En conclusion, Lalo fue
un nifio que desde temprana edad vividé en un lugar no apto para su edad y eso

tuvo repercusion en su futuro.
2.2.5. Las secuelas de la violencia fisica-sexual.

En esta unidad de analisis se ha encontrado a la ira, a la tristeza, al odio,
al desgaste fisico y al sicariato como consecuencias de la violencia fisica-sexual

vivida por los personajes.

Es en Lalo en quien se reflejan los sentimientos de tristeza, ira y odio a la
vez. En primer lugar, él siente ira y odio con su padre, por haber abandonado a
su madre. En segundo lugar, su tristeza e ira es por la explotacion que sufrié su
madre como actriz porno. El momento en que ve las peliculas en donde aparece
su madre llora y al mismo tiempo siente rabia por todo lo que su progenitora vivio,
por la forma en que fue explotada, lo cual también le afecta a él. Por todos esos
sentimientos y por los lugares infestos en los que desde pequefio vivid se
convirtié en sicario. Esas son claramente las consecuencias negativas que deja

este tipo de violencia.
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En lo que se refiere al desgaste fisico, todos los actores lo sufrieron. Como
ejemplo de eso esta el Pajarito GOmez, el Unico sobreviviente de los actores
explotados por Bittrich. El ya no era el mismo de antes. Fisicamente, se veia
desgastado “... El Pajarito tenia entonces cuarentainueve anos y aparentaba
diez mas...” (p. 110). Vivia solo y para ese entonces trabajaba como camarero,
era pobre “... Vivia en un apartamento minusculo, de una sola habitacion, en una
calle que daba al mar, en Buenaventura. Trabajaba de camarero en el
restaurante de un policia jubilado...” (pp. 109-110). De esta manera se evidencia
gue la violencia fisica-sexual trae consecuencias que afectan a la salud fisica y

mental de las victimas.

2.2.6. Sucesos violentos que parten de la realidad, reflexiones desde la

sociedad actual.

En este cuento surgen muchos temas, como por ejemplo el abandono, la
explotacion, la pornografia, el sicariato. Ciertamente, todos parten de la realidad.
Roberto Bolafio por medio de este relato denuncia todas aquellas expresiones
gue constituyen una tematica general: la violencia fisica-sexual. Este factor que
ha existido desde siempre y que mantiene a las sociedades infestas. En este
cuento, casi todas las acciones descritas se desarrollan en un barrio colombiano,
de este modo se diria que el autor denuncia la violencia fisica-sexual colombiana,
sin embargo, también encontramos pasajes en los que se involucra a
Latinoamérica en general, entonces la denuncia estaria dirigida a los tipos de

violencia que pueden aparecer en cualquier lugar.

El caso de Connie Sanchez llama la atencién porque se trata de una mujer
luchadora que hizo todo para alcanzar sus suefios “... ni en los peores anos,

rechazé la posibilidad de ser feliz...” (p. 100). Fue por causa de las
desigualdades de la sociedad que hasta tuvo que prostituirse. Ella junto a su
amiga Monica Farr ejecutaron varios oficios “... camareras, vendieron sangre,
hicieron de putas. Siempre buscando el hueco, deambulando por la ciudad
enganchadas a un unico walkman, algo propio de bailarinas, cada dia mas
delgadas y mas intimas...” (pp. 100-101). Abandonada por su conviviente,
incluso cayo en el oficio de la pornografia. Es cierto que Connie deseaba ser

actriz “... intentd hacer carrera en Broadway...” (p. 100), obviamente no deseaba
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actuar en peliculas pornograficas sin embargo, cayo en ello. Historias similares
a esta se han visto no solo en la realidad Colombiana, sino en la de muchos otros
paises, mujeres abandonadas que por no tener medios para el sustento de sus
criaturas muchas veces son atrapadas en oficios que destruyen su cuerpo y
dignidad.

La historia de Olegario Cura también habla de una cruda realidad vivida
con mayor intensidad en Colombia. Con referencia a ello Nibaldo Acero (2012)

expone:

Olegario Cura, arrojado a un mundo violento en el que es hijo de una madre actriz porno
[...] ha decidido un rumbo contrario al que el destino lo espoleaba: se hace sicario. Esta
realidad que se patentiza en el personaje es caracteristica de la Colombia de fines del

siglo XX como fendmeno que se empodera de las calles urbanas del pais... (p. 16)

Asimismo, Nibaldo Acero afirma que esta situacion se expandié a otros
paises latinoamericanos convirtiéndose en la primera causa de muerte, lo que
es verdaderamente alarmante, pues la violencia continda en aumento cada vez

7

mas.

La tragica realidad se expande a otros paises de Latinoamérica y desata durante los
Ultimos afios del siglo XX una cultura de violencia que se transforma en la primera causa
de muerte de personas jévenes y productivas entre 15 y 44 afios de edad. En la década
del noventa, este fendmeno ya no sélo comprende paises como México y Colombia,
Centroamérica sufre de un alza brutal de homicidios, es decir, Latinoamérica es una sola,

esta unida por esta cultura de violencia que tiene como protagonista al sicarismo. (p. 17)

Como se dijo, el sicariato se extendié aun mas a finales de los afios
noventa y aungque en algan momento haya disminuido, no ha desaparecido. Lo
mismo ocurre con el abandono, ya que es frecuente escuchar el aumento de
madres adolescentes. Muchas son desamparadas por sus parejas, algunas
cuentan con el apoyo de los padres, pero las que no, tienen que ver los medios
suficientes para sus hijos sin ayuda de nadie, lo que dificulta su situacion y como
no tienen estudios necesarios para obtener un buen empleo se convierten en
personas vulnerables de caer en las redes de prostitucion u otros empleos que

en donde son victimas de explotacion.
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En fin, hay un sinnUmero de aspectos negativos que aquejan a las
sociedades actuales. Roberto Bolafio a través de Prefiguracion de Lalo Cura nos
recuerda estos tipos de violencia e indirectamente hace un llamado para que de

una u otra forma estos sean refrenados.
2.3. Terceraunidad de analisis: Putas asesinas.

Las subcategorias a desarrollarse en esta unidad de analisis son:

= La caracterizacion del personaje.

*= Primeras sefiales de violencia fisica-sexual.

= El secuestro y el homicidio.

= Ellugar de la violencia.

= Las secuelas de la violencia fisica-sexual.

= Sucesos violentos que parten de la realidad. Reflexiones desde la

sociedad actual.
2.3.1. La caracterizacion del personaje.

Antes de iniciar con la caracterizacion del personaje, es necesario que se
dé una explicacion breve sobre el narrador para evitar cualquier confusion mas

adelante.

En este cuento nos encontramos con dos narradores. Por un lado, esté el
narrador protagonista que utiliza la primera persona del singular (yo) y la
segunda persona (tU), en este caso se trata de una mujer y es ella quien decide
mencionar solo lo que quiere que el lector se entere. Por ejemplo: «— Asi pues,
me quito la ropa, me quito las bragas, me quito el sujetador...» (Bolafio, 2001, p.
115). Con referencia a este tipo de narrador Enrique Anderson Imbert (1979)

declara:

El protagonista cuenta en sus propias palabras lo que siente, piensa, hace; nos cuenta
qué es lo que observa o0 a quien observa. Es un personaje central cuyos sentimientos,
pensamientos y observaciones de lo que ocurre a su alrededor, incluyendo las acciones
de los personajes menores, constituyen todas las pruebas en que se basa la verosimilitud
de la historia. (p. 78)
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Sobre la utilizacion de la segunda persona (tt) que por lo general, no es

muy usada, Marjorie Ramirez Quevedo (2012) nos dice lo siguiente:

La historia se dirige a un receptor especifico y no al lector anénimo que suele ser el
destinatario de cualquier acciéon. En muchos casos se dirige a una persona concreta
directamente. Resulta en un ataque a la autoridad de la persona a la que se dirige. (p.
13)

Tal como Ramirez lo ha dicho, en este caso vemos como la narradora se

dirige especificamente a una persona (Max). Por ejemplo: “— Te vi en la

television, Max, y me dije éste es mi tipo” (Bolafio, 2001, p. 113).

Por otro lado, esta el narrador observador o también podria decirse cuasi
omnisciente que usa la tercera persona del singular (él). Asimismo, Anderson
(1979) alude:

El narrador cuasi omnisciente se parece a esos psicélogos conductistas (behaviorist) que
solo observan reacciones y comportamientos [...] Es un observador ordinario que no

puede saber sino lo que cualquiera podria saber oyendo palabras, viendo gestos. (p. 83)

Dentro del cuento este narrador se encarga exclusivamente a dar
descripciones del personaje masculino. Por ejemplo: “— (El tipo mueve la cabeza
de izquierda a derecha. Insiste con los resoplidos, suda.)” (p. 113). Incluso, en
ocasiones a mas de solamente describir lo que mira, formula preguntas
referentes al sujeto: “— (El tipo niega con la cabeza, los ojos parecen llenarsele
de lagrimas, los hombros le tiemblan. ¢Su mirada es de amor? ¢Su cuerpo,

antes que su mente, intuye lo que inevitablemente vendra?...” (p. 115).

En cuanto al estilo de la narracién en este cuento se emplea el directo, de
ahi que a lo largo de todo el relato aparece la marca gréafica (—) para sefialar el
inicio del relato de cada narrador. En fin, con estos breves detalles, se podra
continuar con la caracterizacion, evitando como se dijo, cualquier malentendido

en la comprension del contenido.

La protagonista de este cuento es una mujer de la que no conocemos su
nombre, ni su edad, ni su procedencia, es decir no conocemos sobre sus
progenitores, ni personas cercanas, ni el lugar especifico de su residencia. Ella

es quien narra la historia pero nunca menciona su nombre, es a través de lo que
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va contando que se puede conocer algunos aspectos como su estado de animo,
sus pensamientos y nos vamos enterando de algunas cosas de su presente y

pasado.

En primera instancia, conocemos a la protagonista a quien de entrada
podemos calificar como una mujer decidida porque apenas vio a un sujeto en la
television dijo que él era su tipo “— Te vi en la television, Max, y me dije éste es
mi tipo” (Bolafio, 2001, p. 113), haciéndonos notar que se trata de una persona
gue sabe muy bien lo que desea, es decir que tiene la vision clara de lo que ella
quiere en su futuro. Asi mismo, notamos que es una mujer con un gran talento
de observacion porque estando ella en su casa viendo la television, puede captar
todos los detalles que mira a través de la pantalla.

— Te vi con tu grupo. ¢Lo llamas asi? Tal vez digas banda, pandilla, pero no, yo creo
gue lo llamas grupo, es una palabra sencilla y ti eres un hombre sencillo. Os habiais
quitado las camisetas y todos exhibiais el torso desnudo, pechos jovenes, biceps fuertes
aunque no tan musculados como quisierais, lampifios la mayoria, la verdad es que no
presté mucha atencion a los pechos, a los térax de los otros sino al tuyo, algo en ti me

llamo la atencion, tu cara... (p. 113)

La protagonista capta sobre todo los detalles de quien le interesa, se fija
en los ojos de un sujeto en particular. Por su misma capacidad de decision, ella
ya tiene pensado en un futuro con el hombre que mira en la television, porque
expresa que los ojos que el hombre tiene en ese momento no seran los mismos

gue tendra mas tarde.

... tus ojos que miraban hacia el lugar en donde estaba la camara (probablemente sin
saber que te estaban grabando y que en nuestras casas te veiamos), unos 0jos sin
profundidad, distintos de los ojos que tienes ahora, infinitamente distintos de los ojos que
tendras dentro de un rato, que miraban la gloria y la felicidad, los deseos saciados y la
victoria, esas cosas que soélo existen en el reino del futuro y que mas vale no esperar

pues nunca llegan. (p. 113)

Mas adelante constatamos nuevamente lo detallista que es la
protagonista porgue incluso es capaz de hablar del nUmero de personas que
aparecen en la pantalla “... En la primera fila son ocho o nueve. En la segunda
fila son diez. En la tercera fila son siete u ocho. En la cuarta fila son quince...”

(p. 114). Luego, es ella mismo quien nos hace saber que también es una mujer
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imaginativa. Imagina que ella es una princesa y el chico de la television un

principe, dice que ella siempre lo ha estado buscando.

Imagina por un instante que yo soy una princesa que espera. Una princesa impaciente.
Una noche te veo, te veo porque de alguna manera te he buscado (no a ti sino al principe

que también ta eres, y lo que representa el principe) (Bolafio, 2001, pp. 113-114).

Se habia dicho que no se conoce la edad de la protagonista, pero por
medio de la siguiente cita nos enteramos que se trata de una mujer joven “... soy
joven [...] Los viejos y yo vamos por caminos distintos...” (p. 114). El chico que
ella mira desde el otro lado de la pantalla es también joven y se encuentra
festejando junto a sus amigos “... Tu grupo danza con las camisetas atadas
alrededor del cuello o de la cintura. [...] Todos vosotros sois jévenes, todos
ofrecéis a la noche vuestros himnos, algunos, los que encabezan las marchas,
enarbolan banderas...” (p. 114). Los chicos estan sin sus camisetas, con certeza
su festejo es porque su equipo de futbol ha obtenido una victoria, de ahi que

también la chica, habla de los locutores.

El locutor, un pobre diablo, se queda impresionado por el baile tribal en el que tu
participas. Lo comenta con el otro locutor. Estan bailando, dice su voz de palurdo, como
si en nuestras casas, delante del televisor, no nos diéramos cuenta. Si, se divierten, dice

el otro locutor. Otro palurdo. A ellos, en efecto, parece divertirles vuestro baile. (p. 114)

Avanzando un poco mas, descubrimos que la protagonista no se queda
en su cuarto viendo al chico de la pantalla, sino que decide salir a buscarlo,
demostrando nuevamente su capacidad de decisién. Ella sabe que si se tarda
puede no encontrarlo, por lo que se alista rapidamente a pesar de confesar que
por lo general no es una persona rapida. Decide usar su mejor ropa, lo sefiala

que tiene intenciones de conquistarlo.

— Asi pues, me quito la ropa, me quito las bragas, me quito el sujetador, me ducho, me
pongo perfume, me pongo bragas limpias, me pongo un sujetador limpio, me pongo una
blusa negra, de seda, me pongo mis mejores pantalones vaqueros, me pongo calcetines
blancos, me pongo mis botas, me pongo una americana, la mejor que tengo, y salgo al
jardin, pues para salir a la calle tengo antes que atravesar ese jardin oscuro que tanto te
gustd. Todo en menos de diez minutos. Normalmente no soy tan rapida. Digamos que
ha sido tu danza la que ha acelerado mis movimientos. Mientras yo me visto, ti danzas...
(p. 115)
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Mas adelante describe su salida y lo que observa mientras va hacia el
estadio a esperar que el chico aparezca. Cuando la gente sale del estadio ella
empieza a buscarlo y cuando lo encuentra lo llama Max, pero €l no es Max “...
tu me dices no soy Max [...] entonces yo te digo perdona, te pareces muchisimo
a Max, y también te digo que quiero hablar contigo...” (p. 118). Como lectores
nos damos cuenta que ella en su pasado tuvo una relacion con un chico llamado

Max a quien hasta ahora no ha podido olvidar.

La protagonista es una mujer que ha vivido el desamor y que esta sedienta
de venganza hacia quien le provoco esa amargura. Al ver a un muchacho
idéntico a su antiguo amor, ella le persigue y por lo tanto, desata sobre él toda
su furia, esto lo sabemos porque es ella mismo quien nos cuenta que sedujo al
tipo, lo llevd a su casa, tuvo relaciones sexuales con él, lo secuestro y finalmente,

le quito la vida.

De acuerdo, con todo lo narrado, podemos llegar a la conclusién de que
se trataba de una mujer que sufria de psicopatia una enfermedad mental definida

por Victoria Mufioz (2012) de la siguiente manera:

... individuo verdaderamente absorbido en si mismo sin conciencia ni sentimiento alguno
hacia los demas y para quién las reglas sociales no tienen ningun significado. [...] Son
depredadores irrefrenables e imposibles de tratar en quienes la violencia es planeada,

decidida y carente de emociones. (p. 1)

Si queremos remontarnos a las causas de la psicopatia descubrimos que
son muchas las razones que llevan a una persona a caer en ella. D. Cisneros

(2015) expone causas genéticas e incluso ambientales y educacionales.

... un gen al que se vincula con la psicopatia, se conoce como el gen del guerrero. [...]
El ambiente [...] podria influir el pasar por una infancia traumatica. [...] La educacién
tiene también mucho que ver con la psicopatia, de hecho ésta aparece entre los 3 y los
5 afos. (parr. 28)

La protagonista de esta historia tal como lo dice la definicion de psicopatia
tenia todo planeado para el momento en que apareciera una victima con la que
podria desatar su venganza y en ninguna parte muestra sentimientos de
arrepentimiento o pena hacia el joven a quien martiriza, pero si reconoce que

puede tener una enfermedad “... Tal vez yo esté enferma...” (Bolafio, 2001, p.
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121), esta enfermedad pudo haber sido adquirida desde su infancia, por lo que
se diria que la mujer no tuvo una vida feliz, otra conclusion, podria ser que la
protagonista se convirtié en psicépata tras la decepcién amorosa que sufrié. Eso
lo intuimos porque ella alude que antes no era asi, es decir que era una persona
diferente y tras el dolor que alguien le causé cambid su personalidad “... Yo
tampoco era asi. Por supuesto, no te voy a hablar de mi dolor, un dolor que tu
no has provocado...” (p. 125), desde entonces tomé la determinacion de
vengarse para de ese modo saciar su sus sentimientos de tristeza y de ira a la

vez.
2.3.2. Primeras sefales de violencia.

En el cuento hay que distinguir las sefiales de violencia de los dos
narradores, pues no lo hacen al mismo tiempo. Es el narrador cuasi omnisciente
el que da una sefial de violencia mas clara que la narradora protagonista. A

continuacion, se explicaran dichas sefiales.

Por un lado, la narradora protagonista da su primera sefial de violencia
después de haber contado varios sucesos tales como: las caracteristicas del
chico que observa en la television, las actividades que él y el resto de personas
que aparecen realizan, lo que ella realiza antes de salir, lo que observa en la
trayectoria al estadio, la basqueda a la joven que vio en la pantalla, el momento
gue regresa a su casa junto al chico, lo que sucedié cuando estuvieron en su
casa. Luego de todo eso es que la narradora lanza el primer indicio de que algo
le atormenta y de que pronto puede reaccionar de alguna forma, sin embargo,

aun no sabemos lo que hara.

... Te he elegido a ti [...] Personalmente nunca hiciste nada contra mi [...] aunque te
duela, aunque el dolor sea real y personal. Sospecho, sin embargo, que el fin no sera
personal. El fin, la extincion, el gesto con el que todo esto se acaba irremediablemente...
(Bolafio, 2001, p. 121)

En este pasaje ella habla de haber elegido al joven, luego al decir «kaunque
te duela» y mas adelante hablar de la extincion que es irremediable, puede
considerarse como un indicio de violencia porque esta expresando que le hara

algo al chico que llevo a su casa, que le producira dolor y que a su vez eso sera
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el fin para él. Mas tarde, ella afirma: “... Las mujeres son putas asesinas” (p.
122), con lo que se constata que la protagonista esta proclive a desarrollar algun
tipo de dafo hacia el joven que llevé a su casa.

Un indicio méas de violencia por parte de la narradora, se produce justo
antes de describir en si todo el acto de crueldad hacia la victima. La mujer
menciona que si el chico hubiese escuchado lo que ella decia, se hubiese
salvado “— Pero ta no escuchaste mis palabras, no supiste discernir de mis
gemidos aquellas palabras, las ultimas, que acaso te hubieran salvado...” (p.

125). Por las citas anteriores y por esta entendemos que el chico corre peligro.

A diferencia de la narradora, el narrador cuasi omnisciente de este cuento
muestra indicios de violencia desde el principio. Aunque puede haber lectores
gue no alcancen a entender con claridad dichas sefiales hasta cuando la
narradora protagonista haya avanzado su relato en gran parte. Seguidamente se

daran algunos ejemplos que emanan un aire violento:

El primero refleja la inquietud de un hombre que al parecer se encuentra
sofocado y algo le impide respirar con libertad. Se diria que el sujeto esta
forcejeando para alcanzar a respirar “— EI tipo mueve la cabeza
obstinadamente, intenta resoplar, no lo consigue.)” (p. 113). Por lo que se narra
después, entenderemos que se trata de alguien que estd atado y amordazado,
pues solo mueve su cabeza, resopla y suda mas no puede hablar “— (El tipo
mueve la cabeza de izquierda a derecha. Insiste con los resoplidos, suda.)” (p.
113).

En el siguiente pasaje, se verifica lo pensado. En realidad, se trata de un
hombre que estd atado y amordazado, motivo por el que no puede hablar y se
comunica con su victimario mediante los movimientos de su cabeza, incluso, llora

y tiembla por la desesperacién que con seguridad posee.

— (El tipo niega con la cabeza, los ojos parecen llenérsele de lagrimas, los hombros le
tiemblan. ¢Su mirada es de amor? ¢Su cuerpo, antes que su mente, intuye lo
gue inevitablemente vendra? Ambos fendmenos, el de las lagrimas y el de los
temblores, pueden obedecer al esfuerzo que en ese instante realiza, vano esfuerzo, o a

un sincero arrepentimiento que como una garra se prende de todos sus nervios. (p. 115)
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Ademas, el narrador ya se atreve a hacer interrogantes referentes al
sujeto atado, sobre su mirada y si seria capaz de intuir su destino. También habla
de un «vano esfuerzo», por lo que decimos que el tipo hace intentos por
liberarse, pero lamentablemente son fallidos. En fin, todas estas citas aqui
expuestas nos muestran aquellas sefales que nos van llenando de un clima de

violencia en el cuento.
2.3.3. El secuestro y el homicidio.

El secuestro y el homicidio constituyen violencia fisica y no solo fisica
porque también implican violencia emocional y dependiendo del caso pueden
incluso implicar violencia sexual, pues hay personas que al ser secuestradas son
violadas sexualmente o en otros casos hay quienes han asesinado a personas,
pero antes han abusado sexualmente de ellas. La historia del cuento Putas
asesinas abarca estos tipos de violencia puesto que se trata de una mujer
homicida que seduce a un chico, lo lleva a su casa, mantiene relaciones sexuales

con él, luego lo secuestra y finalmente le quita la vida.

Tanto el secuestro como el homicidio son delitos graves que dejan marcas
muy profundas. La RAE define al homicidio como la “muerte causada a una
persona por otra” (12). Por su parte la Oficina de las Naciones Unidas contra la
Droga y el Delito (2006) define al secuestro de la siguiente manera: “... delito
grave con consecuencias potencialmente dolorosas para las victimas y sus
familias [...] Hay pruebas convincentes de que muchas personas que sobreviven
al secuestro nunca se recuperan totalmente del trauma que ocasiona” (p. 2). De
hecho tanto el secuestro y el homicidio traen consigo consecuencias dolorosas.
Méas adelante se expondran los pasajes en los que se evidencie este tipo de

acciones violentas.

En el cuento es la propia protagonista quien nos dice todo lo que ha hecho
con su victima. En las siguientes citas podemos comprobar que ella es una
homicida y que por lo tanto Max, como ella llama a su victima, se encuentra en
una situacion grave: el borde de la muerte y posteriormente la muerte mismo.

Sabemos que la mujer antes de secuestrar a Max salié a buscarlo, lo sedujo, le
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llevo a su casa donde mantuvo relaciones sexuales con él. Luego secuestro al

sujeto, le tortur6 emocionalmente y le hizo pasar el peor final.

... Te he traido en mi moto, te he desnudado, te he dejado inconsciente, te he atado de
manos y de pies a una vieja silla, te he puesto un esparadrapo en la boca no porque
tema que tus gritos alerten a nadie sino porque no deseo escuchar tus palabras de
suplica, tus lamentables balbuceos de perdén, tu débil garantia de que td no eres asi, de
gue todo era un juego, de que estoy equivocada. (Bolafio, 2001, p. 125)

La homicida lo tiene todo muy bien pensado y no permite que su victima
diga una sola palabra, le dice que es demasiado tarde para escapar. Segun la
descripcion Max ha intentado desatarse porque ella dice que tiene las mufiecas

hinchadas y que no debi6 haberse movido tanto.

... Y yo te di la oportunidad de escapar, pero tu fuiste también el principe sordo. Ahora
ya es tarde, esta amaneciendo, debes de tener las piernas entumecidas, acalambradas,
tus mufiecas estan hinchadas, no deberias haberte movido tanto, cuando empezamos

te lo adverti, Max, esto es inevitable. (pp. 125-126)

Acto seguido, la mujer pide a Max aceptacion mientras ella con una navaja
en la mano, le da instrucciones para morir. La verdad todo lo descrito es muy
cruel. No podemos dejar de pensar que una mujer asesine a un hombre inocente
tan solo por el hecho de parecerse a quien le causo6 dafio. Nadie se merece una
muerte asi. A mas de esto, la protagonista menciona «camara de los horrores»

lo que nos hace pensar que de pronto €l no es el Unico al que ha asesinado.

... Acéptalo de la mejor manera que puedas. Ahora no es hora de llorar ni de
recordar congas, amenazas, palizas, es hora de mirar dentro de ti y tratar de comprender
gue a veces uno se marcha inesperadamente. Estds desnudo en mi camara de los
horrores, Max, y tus ojos siguen el movimiento pendular de mi navaja, como si ésta fuera
un reloj o el cuco de un reloj de pared. Cierra los ojos, Max, no hace falta que sigas
mirando, cierra los ojos y piensa con todas tus fuerzas en algo bonito... (Bolafio, 2001,
p. 126)

En lo que respecta a la victima el narrador cuenta que el chico esta

nervioso y que intenta desatarse en los momentos que la homicida no lo mira.

— (El tipo mueve la cabeza, la sefial es claramente afirmativa, sus ojos humedos dicen
gue si, sus hombros tensos, su vientre, sus piernas que no dejan de moverse mientras

ella no lo mira, tratando de desatarse, su yugular que palpita.) (p. 123)
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Con seguridad el sujeto esta siendo violentado porque a mas de haber
sido atado, tiene que escuchar todo lo que la homicida le dice, todo lo que de
hecho es obligado a escuchar. Encima el cuerpo del individuo sufre un gran
desgaste por los continuos forcejeos que realiza para poder desatarse “... El
rostro, debido al esfuerzo, se le enrojece notablemente, las venas se

hinchan, los ojos se le desorbitan.)” (p. 125).

Ya cuando la homicida va a matarlo, el joven martirizado hace un esfuerzo
mas para salvarse, pero cae, provocandose varios golpes y no pudiendo llegar

a su objetivo.

— (El tipo en vez de cerrar los ojos los abre con desesperacion y todos sus musculos se
disparan en un ultimo esfuerzo: su impulso es tan violento que la silla a la que esta
fuertemente atado cae con él al suelo. Se golpea la cabeza y la cadera, pierde el control
del esfinter y no retiene la orina, sufre espasmos, el polvo y la suciedad de las baldosas

se adhieren a su cuerpo mojado.) (p. 126)

La mujer asesina no levanta a su victima del piso, ella no tiene empatia
con él, mas bien considera que es el lugar correcto para matarlo. Ademas, como
ya se habia dicho antes, da a su victima sugerencias para morir. Al final
constatamos que tras haber asesinado al hombre, la chica no siente ningun tipo
de culpabilidad y continta hablando, lo que es segun Cisneros una de las

caracteristicas propias de un homicida.

— No te voy a levantar, Max, estas bien asi. Mantén los ojos abiertos o ciérralos, es
igual, piensa en algo bonito o no pienses en nada. [...] Eres bienvenido no importa como
vengas ni de donde vengas [...] Tu rostro, que hasta hace poco sélo era capaz de
expresar estupidez o rabia u odio, ahora se recompone y sabe expresar aquello que sélo

es posible adivinar en el interior de un tunel ... (p. 126)

2.3.4. El lugar de la violencia.

El lugar en donde sucede todo es en Espafia, tanto por lo que se expresa
en la cita de mas abajo, como por el lenguaje utilizado, pues en algunos pasajes
encontramos la palabra «tia» que es propia de la jerga espafiola, asi como

también, el uso de la segunda persona del plural (vosotros).

... Vuestro baile es como un relampago en medio de la noche de primavera. [...]

Recorréis las gradas [...] llegais a las vallas metalicas y retrocedéis de izquierda a
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derecha. Los que encabezan cada fila portan una bandera, que puede ser la de vuestros
colores o la espafiola; el resto, incluido el que cierra la fila, agita banderas de
dimensiones mas reducidas o bufandas o las camisetas de las que previamente os
habéis despojado... (pp. 114-115)

Ahora bien, en lo que se refiere al lugar especifico del secuestro y posterior
homicidio se da en la casa de la asesina ubicada en las afueras de la ciudad. Al
inicio su victima ni siquiera imagina que ella es una asesina, por ello pasea por
la casa, la explora y al parecer le gusta. La asesina permite a su victima sentirse

a gusto en la casa que para nada aparenta ser un lugar incémodo.

— Y asi, indemnes, llegamos a mi casa en las afueras. Te sacas el casco, te tocas los
huevos, me pasas una mano por los hombros. Tu gesto esconde una dosis insospechada
de ternura y de timidez. Pero tus ojos no son todavia lo suficientemente tiernos ni timidos.

Te gusta mi casa. Te gustan mis cuadros... (p. 119)

2.3.5. Las secuelas de la violencia fisica-sexual.

En esta unidad de andlisis las secuelas que encontramos son el temor,
la angustia o desesperacion y el homicidio. Tanto al temor como a la angustia
los observamos mediante el hombre que sufre el secuestro tras haber sido
utilizado por su secuestradora para mantener relaciones sexuales. A lo largo de
todo el cuento el narrador nos da a conocer esas secuelas producto de la
violencia que sufre. Un breve ejemplo de ello es el siguiente pasaje que refleja
la desesperacion de la victima: “El tipo niega con la cabeza, los ojos parecen

llenarsele de lagrimas, los hombros le tiemblan...” (p. 115).

El homicidio es ejemplo claro de violencia y en este cuento es también
consecuencia del secuestro. Es conocido que desde el momento de ser
secuestrado, empieza el calvario para el hombre, pues la mujer resulté ser una
psicopata que lo tortura. Obviamente él intenta liberarse, pero no logra hacerlo.
Sin duda, el hombre es totalmente inocente y no tiene nada que ver con el
pasado de aquella mujer, quien finalmente lo asesina sin sentir ningun tipo de

pena hacia él.
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2.3.6. Sucesos violentos que parten de la realidad, reflexiones desde la

sociedad actual.

Este al igual que los otros cuentos da a conocer sucesos de violencia que
de verdad existen en la sociedad. Roberto Bolafio como ya se ha venido diciendo
es un escritor que ha viajado por varios lugares por lo que ha tenido la
oportunidad de involucrarse y conocer diferentes formas de vida de las
sociedades en donde ha estado. El crimen del que se habla en este cuento se
da a raiz de que una mujer fue agredida en su pasado por lo que tiene sed de

venganza.

Por lo general, las mujeres han sido victimas de los hombres y quienes en
la mayor parte de la historia han sido puestas por muy debajo de ellos. Es en las
tltimas décadas que la mujer ha empezado a tener un rol protagonico, dejando
de ser la sumisa de antes. Con seguridad Bolafio quiso reflejar eso en este
cuento, en donde la mujer es quien se venga del hombre y toma el control de

todo. Ella tiene la capacidad de dominarlo y lo limita solamente a escuchar.

— (El tipo vuelve a sacudir la cabeza con gestos de afirmacion. ¢Qué intenta decir?
Imposible saberlo. Su cuerpo, mejor dicho sus piernas, experimentan un fenémeno
curioso: por momentos un sudor tan abundante y espeso como el de la frente las cubren,
sobre todo por la cara interna, por momentos pareciera que tiene frio y la piel, desde las

ingles hasta las rodillas, adquiere una textura aspera, si no al tacto si a la vista.) (p. 122)

El grado de violencia que la mujer del cuento aplicé a su victima es el
mismo que se ha escuchado en sucesos de la realidad. Incluso en la realidad los
casos de violencia suelen ser méas crueles que el del cuento. Por ejemplo, vemos
el caso que se dio en Cadiz-Espafia en el afio 2000 cuando dos muchachas
asesinaron a una compafiera. Las dos planearon la muerte al igual que la
protagonista del cuento. Por su parte la victima asi como sucede en el relato,

intento librarse, sin conseguirlo.

Las dos [...] ya habian ensayado con anterioridad un posible crimen. A las adolescentes,
[...] de 17 y 16 aios, respectivamente, les rondaba la idea por la cabeza desde hacia
tiempo. [...] Segun el relato de las presuntas asesinas, s6lo una de ellas, [...] asesto
todas las pufialadas a la victima, mientras la otra, [...] supuestamente se limité a

sujetarla. Presuntamente hubo ensafiamiento y Clara opuso resistencia hasta el final,
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como lo prueban los navajazos que recibié en sus brazos y manos... (El Pais, 2000, p.
1)

Hoy en dia con el avance tecnoldgico ha sido posible realizar campafias
de concientizacion, de las diferentes formas de violencia, de hecho se hacen
campafnas no solo referidas a la violencia sino a todos aquellos males que
oprimen a las sociedades actuales. Sin embargo, por ese mismo medio se
fomentan valores negativos en los seres humanos. Por tal razon, se han

producido varios secuestros, robos, asesinatos...

Las sociedades de ahora continGan presenciando escenas violentas. En

lo que respecta a Espafia tenemos la siguiente noticia:

Un total de 790 mujeres han sido asesinadas en Espafia por sus parejas 0 ex parejas
desde el afio 2003 [...] En lo que va de afio 2015 el Ministerio de Sanidad, Servicios
Sociales e Igualdad ha confirmado la muerte por violencia de género de 23 mujeres, una
cifra que podria elevarse hasta 30 de confirmarse otros siete crimenes machistas que se
encuentran en investigacion. Dentro de estos siete casos se encuentra el asesinato
ocurrido [...] en Castelldefels (Barcelona), cuando un hombre ha abordado a su
excompafiera al salir de su domicilio y la ha matado con un machete. (El Confidencial,
2015, p. 1)

Este tipo de casos no solo se dan en Espafia sino en todos los paises.
Ecuador no ha sido la excepcion puesto que se han visto varios casos de
violencia como por ejemplo el caso de las turistas argentinas muertas en el
balneario de Montafiita y muchos mas. Al parecer la violencia avanza y no se

detiene.
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CAPITULO lIl: HUELLAS DE LA VIOLENCIA SIMBOLICA EN LA
CUENTISTICA DE ROBERTO BOLANO

De acuerdo a la metodologia propuesta, se ha establecido como categoria
tedrica de este capitulo a la violencia simbolica. ElI concepto de violencia
simbdlica de Pierre Bourdieu se fundamenta en el concepto de poder simbolico
en Poder, derecho y clases sociales (2001) lo define asi: “... el poder simbdlico
es, en efecto, ese poder invisible que no puede ejercerse sino con la complicidad

de los que no quieren saber que lo sufren o que lo ejercen” (p. 88).

Del mismo modo, Bourdieu y Passeron en La reproduccion. Elementos
para una teoria del sistema de ensefianza (1981) definen la violencia simbdlica
como una accion que se ejerce sobre los individuos con su propia complicidad,

incluso de modo inconsciente.

Todo poder de violencia simbdlica, o sea, todo poder que logra imponer significaciones
e imponerlas como legitimas disimulando las relaciones de fuerza en que se funda su
propia fuerza, afiade su fuerza propia, es decir, propiamente simbdlica, a esas relaciones

de fuerza. (p. 44)

La violencia simbdlica es aquella en la que el dominador ejerce la violencia

“

de manera indirecta “... humillaciones y legitimaciones de desigualdad [...]
incluyen desde el sexismo y el racismo hasta las expresiones intimas del poder

de clase” (Bourgois, 2005, p. 14).

Siguiendo con la metodologia establecida, las unidades de analisis
correspondientes a este capitulo y bajo las cuales se ubicara la Unica
subcategoria son: El Ojo Silva, Prefiguracion de Lalo Cura y El retorno. Estas
han sido elegidas porque en ellas aparecen ejemplos concretos pertenecientes
a la subcategoria mas abajo expuesta.

Asimismo, hay que indicar que la subcategoria ha permitido el
etiquetamiento y la extraccién de los pasajes para la interpretacién respectiva.
La que se ha definido para este capitulo es: La complicidad que implica la

violencia simbodlica.
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3.1. Primeraunidad de analisis: El Ojo Silva.
3.1.1. La complicidad que implica la violencia simbdlica.

Recordemos que el Ojo Silva era un hombre que escapaba de la violencia,
le gustaba mantener distancia de ella. Ejemplo de eso es que fue a parar a

México porque en Chile se habia encendido la dictadura militar.

En enero de 1974, cuatro meses después del golpe de Estado, el Ojo Silva se marcho
de Chile. Primero estuvo en Buenos Aires, luego los malos vientos que soplaban en la
vecina republica lo llevaron a México en donde vivié un par de afos... (Bolafio, 2001, p.
11)

El Ojo, al inicio no tuvo un buen empleo, pero con el paso del tiempo su
condicion econdmica cambié y fue cuando decidid irse a Paris. Antes de
marcharse el Ojo confes6 a su amigo su homosexualidad, pero le dijo que se iba
por una oferta de trabajo.

... me confes6 que era homosexual, tal como propagaban los exiliados, y que se iba de
México. Por un instante crei entender que se marchaba porque era homosexual. Pero
no, un amigo le habia conseguido un trabajo en una agencia de fotdgrafos de Paris y

eso era algo con lo que siempre habia sofiado. (p. 13)

Si vemos con atencién en el fondo ese también fue un escape del Ojo, y
la oferta de trabajo fue una forma de huir que se dio en el momento preciso, pues
podria darse el caso que las habladurias aumentaran cada vez mas,
convirtiéndose él en una victima de discriminacién, objeto de mofa de los demas
y por lo tanto, el ambiente se tornaria violento. De hecho ya se hablaba bastante

de su inclinacién en los circulos de exiliados.

... se decia que el Ojo Silva era homosexual. Quiero decir: en los circulos de exiliados
chilenos corria ese rumor, en parte como manifestacion de maledicencia y en parte como

un nuevo chisme que alimentaba la vida més bien aburrida de los exiliados... (p. 12)

Si hablamos de la historia que marco al personaje principal, fue cuando
fue a hacer un reportaje en una ciudad de la India. El relata que en ese sitio se
comete una injusticia muy grave con los nifios. Al Ojo él gustaba mantener

distancia cuando se trataba de asuntos violentos, sin embargo, cuando llegé a
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conocer el acto cruel que se cometia en ese lugar, €l no dudé en ponerse en

defensa de los inocentes.

Ahora bien, en esta seccion se hablara de la violencia simbdlica. En este
caso, se conoce que los menores de edad eran entregados por sus propios
padres para ser castrados. También se sabe que aquellos nifios provenian de

familias pobres y que eran agasajados por el hecho de encarnar al dios.

... el nifio encarna al dios. [...] Durante el transcurso de la fiesta el nifio es colmado de
regalos que sus padres reciben con gratitud y felicidad, pues suelen ser pobres.
Terminada la fiesta el nifio es devuelto a su casa, o al agujero inmundo donde vive y todo
vuelve a recomenzar al cabo de un afio. (p. 19)

El meollo del asunto radica en que los padres tenian conocimiento del
dolor al que exponian a sus hijos, pero por la pobreza en que vivian eran capaces
de ver a todo eso como una ayuda para su subsistencia. De esta manera, se
cumple el concepto expuesto por Bourdieu porque los padres de los nifios
castrados se convierten en complices de un acto violento ejercido sobre sus
propios hijos. Son ellos los que permiten que este rito de crueldad se ejecute
porque prefieren creer y aferrarse a las explicaciones dadas por los
dominadores. En tales explicaciones se menciona a la tradicion, a la religién, al
privilegio... En el fondo los padres saben que dichas explicaciones no son mas
gue medios que sirven para camuflar actos insensibles, atroces ejercidos contra
sus propias criaturas “... el Ojo escuché las explicaciones del médico o del
barbero o del sacerdote, unas explicaciones prolijas en donde se mencionaba la
tradicion, las fiestas populares, el privilegio, la comunion, la embriaguez y la
santidad...” (Bolafio, 2001, p. 21). Como dice la cita, las explicaciones eran
detalladas y con seguridad estaban debidamente establecidas, enriquecidas

todas por los mismo dominados.
3.2. Segunda unidad de andlisis: Prefiguracién de Lalo Cura.
3.2.1. Lacomplicidad que implica la violencia simbdlica.

En este cuento, se narra la historia de un hombre que desde pequefio
estuvo en lugares no acordes a su edad, asi fue como crecié y se convirtié en

sicario. Se destaca también el odio de Lalo Cura a su progenitor porque piensa
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que si €l no hubiese dejado a su madre, ella no hubiese podido ser maltratada
por su jefe de trabajo. Por eso, para referirse a su padre utiliza expresiones
como: “... Pobre como las ratas...” (p. 97), “... el imbécil de mi padre...” (p. 100).
Es él quien nos cuenta la historia de su madre Connie Sanchez a la que describe

como una mujer sofiadora.

Su madre junto a su tia Doris Sdnchez y su amiga Médnica Farr trabajaban
en la Productora Cinematogréafica Olimpo que se dedicaba a la pornografia y no
eran solo ellas porque habia muchos actores mas. Lalo cuenta que el negocio

era semiilegal y el ambiente no era el mas 6ptimo.

... La Productora Cinematografica Olimpo se dedicaba a las peliculas pornograficas y
aunque el negocio era semiilegal y el ambiente francamente hostil la empresa no se
hundi6 hasta mediados los ochenta. El responsable fue un aleman polifacético,
Helmut Bittrich, capaz de ejercer de gerente, director, escendgrafo, musico, relaciones

publicas y ocasional matdn de la productora. A veces incluso actuaba... (p. 98)

Desde nifio Lalo tuvo que asistir a la casa en donde se filmaban las
peliculas, seguramente Connie no tenia con quien dejarlo, asi que la Unica
opcion era llevarlo con ella, exponiéndolo a un ambiente no apto para él. Con
certeza al inicio Lalo no entendia lo que sucedia, pero conforme pasé el tiempo

pudo entender en qué consistia el trabajo de su madre.

... Connie solia llevarme. Me quedaba en el patio jugando con los perros y los gansos
gue el aleman criaba como si fueran sus hijos. Las flores crecian salvajes entre la maleza
y los hoyos de los perros. En una mafiana cualquiera entraban en la casa de diez a
quince personas. Las ventanas cerradas no impedian que oyera los lamentos que se
proferian en el interior. [...] Una vez entré en la cocina, para ayudar, y al abrir las

estanterias so6lo encontré enemas, cientos de enemas... (pp. 98-99)

El ejemplo de violencia simbdlica que encontramos en este relato se da
justamente con su madre y con todos los actores que trabajaban en la Productora
Cinematografica Olimpo. Helmut Bittrich era en este caso el dominador porque
explotaba a los actores usandolos en peliculas pornograficas muy grotescas. A
Connie le hizo trabajar aun estando embarazada. Aproveché la barriga de ella

para filmar un nuevo estilo de peliculas.
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... Cuando yo estaba dentro de Connie ésta siguié trabajando. [...] Connie, con una
barriga de ocho meses, se apretaba los pechos y la leche fluia como lava. Se inclinaba
sobre el Pajarito Gdmez o sobre Sansén Fernandez o sobre ambos y les dejaba ir un
chisguetazo de leche. [...] Ahi esta Connie: gorda, rubia, y yo dentro, hecho un ovillo,

mientras ella rie y unta con vaselina el culo del Pajarito Gémez... (pp. 99-100)

A todos les daba papeles incdmodos y ellos simplemente se limitaban a
ejecutar lo que Bittrich les decia. Ante esto podemos preguntarnos: ¢ Por qué lo
hacian? ¢Por qué no decian nada al respecto? La respuesta al igual que en el
cuento anterior es porque con lo que ganaban en la productora ellos podian
mantenerse, es decir que son las cuestiones de pobreza por las que la mayoria
de veces las personas tienden a caer en la violencia simbdlica. Aquella en la que
las victimas se convierten en coémplices del dominador y terminan produciéndose
dafio a si mismas “... de esa vil manera acabamos las artistas de cine porno,
devoradas por fulanos insensibles después de ser usadas sin descanso ni
piedad...” (Bolafio, 2001, p. 105).

Generalmente, sucede que por el desequilibrio de oportunidades la gente
cae en este tipo de situaciones. En el caso de los actores suele suceder que se
da prioridad a quienes son mas conocidos en la pantalla, mientras que los que
estan recién incursionando son muchas veces relegados. La falta de
oportunidades es la que hace que muchas personas tengan como Unica opcion
elegir un trabajo que atente a sus derechos. Connie tenia el suefio de ser actriz
“... Connie intenté hacer carrera en Broadway...” (p. 100), Bittrich se aprovechéd

de ello y de su condicién econdmica para incursionarla en la pornografia.

Connie Sanchez y los demas actores eran personas con buenos talentos,
los que fueron agotados y desperdiciados en la actuacion pornografica “... el
Pajarito Gomez [...] Un gran actor desperdiciado por la vida, por nuestra vida...”
(p. 105), todo por la falta de oportunidades. Sin duda, eran conocedores de la

fuerza dominadora que Bittrich ejercia sobre ellos, pero se mantenian sumisos.
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3.3. Terceraunidad de analisis: El retorno.
3.3.1. La complicidad que implica la violencia simbdlica.

El anadlisis de este cuento se extendera un poco mas porque a diferencia
de los anteriores en el segundo capitulo este no fue analizado por ser un ejemplo

claro de violencia simbdlica.

Este relato esta narrado en primera persona, un hombre cuenta la historia
de lo que le sucede después de muerto. Inicia con la afirmacion de que la vida
eterna existe y que Jean-Claude Villeneuve, un famoso modisto, padece de
necrofilia “Tengo una buena y una mala noticia. La buena es que existe vida (o
algo parecido) después de la vida. La mala es que Jean-Claude Villeneuve es
necrofilo” (Bolafo, 2001, p. 129).

El personaje nos cuenta que su salud no estaba en ¢ptimas condiciones
y a pesar de que fue advertido por el médico, él no hizo caso y siguié bebiendo,
teniendo su final en una discoteca. Con esto se puede decir que se trataba de
un hombre testarudo porque no supo tomar en consideracion las sugerencias del
meédico y prefirid seguir con el estilo de vida que siempre llevaba “Me sobrevino
la muerte en una discoteca [...] Mi médico me lo habia advertido [...]
Errbneamente crei (algo de lo que aun ahora me arrepiento) que el baile y la
bebida no constituian la mas peligrosa de mis pasiones...” (Bolafio, p. 129). Se
trataba de un hombre todavia joven, parisino, que tenia 34 afios y estaba
recientemente divorciado. Cuenta que su muerte fue fugaz y que él en menos de
lo pensado ya estaba muerto. Eso hace que los lectores nos mantengamos
pendientes de su historia y hasta imaginemos lo que nos cuenta.

... Me habia divorciado hacia poco y tenia treintaicuatro afios cuando acaecié mi deceso.
Yo apenas me di cuenta de nada. De repente un pinchazo en el corazén y el rostro de
Cecile Lamballe, la mujer de mis suefios, que permanecia impertérrito, y la pista de baile
gue daba vueltas de forma por demas violenta absorbiendo a los bailarines y a las

sombras, y luego un breve instante de oscuridad. (p. 129)

Mas adelante, comenta que a él le sucedio justamente lo que le sucede al
personaje de la pelicula Ghost. Cuando vemos una pelicula de ese tipo, no

imaginamos que pudiera ser verdad y eso es lo que creia el personaje principal
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de este cuento “... Bueno, pues a mi[...] me parecié una estupidez. Una solucién
facil, digna del cine americano, superficial y nada creible” (p. 130). Sin embargo,
cuando le pasé lo de la pelicula él se asombr6 “... Cuando me llegé mi turno [...]

fue exactamente eso lo que sucedié. Me quedé de piedra...” (p. 130).

De inmediato, el protagonista describe como es estar muerto “Cuando uno
se muere el mundo real se mueve un poquito [...] a la derecha, un poquito para
abajo, la distancia que te separa de un objeto determinado cambia

imperceptiblemente, y ese cambio uno lo percibe como un abismo...” (p. 131).

Por lo que se ha expuesto, entendemos que el autor nos quiere decir que
los sentimientos son trascendentales. Por ejemplo, el protagonista no por el
hecho de haber muerto ha perdido sus sentimientos, al contrario, él continta
mostrando los suyos. La muerte no significa que la mentalidad del humano se
esfume, sino que continta presente. Lo que cambia es que el cuerpo queda
obsoleto y por lo tanto el espiritu ya no tiene ese hogar con el que podia hacer
concretas sus emociones, ya nadie puede ver a la persona cuando es un

fantasma. Ahora, al fantasma le queda decidir qué rumbo tomar.

Dan ganas de llorar o rezar. Los primeros minutos del fantasma son minutos de nocaut
inminente. [...] Pero luego te tranquilizas y generalmente lo que sueles hacer es seguir
a la gente que va contigo, a tu novia, a tus amigos, o, por el contrario, a tu cadaver.
(Bolafio, p. 131)

Como se dijo, los sentimientos trascienden la muerte, el protagonista
estaba enamorado de Cecile Lamballe. Al momento de su muerte estaba con
ella, pero luego ella desaparecio, lo que nos permite conocer que ella no le queria

tanto como él por eso fue capaz de abandonarlo en ese momento.

Yo iba con Cecile Lamballe, la mujer de mis suefios, iba con ella cuando me moriy a ella
la vi antes de morirme, pero cuando mi espiritu se separd de mi cuerpo ya no la vi por
ninguna parte. [...] Después llegé la policia y unos tipos que certificaron lo que ya todo
el mundo sabia, y después llego el juez y sélo entonces yo me di cuenta de que Cecile

Lamballe se habia esfumado... (pp. 131-132)

Ya mas tarde nos relata todo el proceso que tuvo su cuerpo en el hospital,
sin duda fue muy impactante para él ver a su cuerpo pasar de un lugar a otro. La

autopsia fue lo Unico que no vio porque no pudo aguantar el hecho de mirar como
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abrian su cuerpo “... no tuve estbmago para ver como abrian mi cuerpo. [...] yo
esperaba de espaldas [...] Después me lavaron y me cosieron y un camillero me

volvid a llevar a la morgue” (p. 134).

Después de todo eso, llega la parte central de la historia, pero antes de
seguir es necesario conocer lo que es la necrofilia: “Perversion sexual de quien
trata de obtener el placer erético con cadaveres” (DRAE, 2?2). En el cuento el
famoso modisto Jean-Claude Villeneuve posee esta conducta sexual.

Cuando el protagonista muere sigue a su cuerpo al hospital y tras haber
pasado muchas horas en el sitio dos camilleros toman su cuerpo y lo llevan a un
lugar no imaginado “... metieron mi cadaver en el maletero de un Renault gris,
con la carroceria llena de pequefias abolladuras [...] No recuerdo ya por qué
avenidas y calles transitamos...” (pp. 135-136). Al llegar se da cuenta que su
cuerpo ha sido alquilado al famoso Jean-Claude Villeneuve. ¢ Para qué? En ese
momento el protagonista no podia entender cual era el propésito de su traslado,
solo se limité a observar lo que sucederia después.

. alli estaba Jean-Claude Villeneuve. Lo reconoci de inmediato. [...] Los camilleros
pusieron mi cadaver sobre un divan verde oscuro y retrocedieron unos pasos, a la espera
del dictamen de Villeneuve. Este se acercd, me destapé la cara y luego sin decir nada
se dirigié a un pequefio escritorio de madera noble (supongo) de donde extrajo un sobre.
Los camilleros recibieron el sobre, que con casi toda probabilidad contenia una suma
importante de dinero, aunque ninguno de los dos se molesté en contarlo, y luego uno de
ellos dijo que pasarian a las siete de la mafana del dia siguiente a recogerme y se

marcharon. (Bolafio, p. 137)

Lo que viene a continuacién causé la estupefaccion del narrador, para los
lectores a mas de ser asombroso, puede quiza resultar hilarante. Villeneuve
demuestra su conducta sexual. El narrador describe que vio como el modisto
mantuvo una relacion sexual con su cuerpo. Hubieron besos, caricias lo Unico
que falté fue que penetrara a su cuerpo, pero no lo hizo porque habia terminado

antes.

Villeneuve se despoj6é de los pantalones y de los calzoncillos y se tumbé junto a mi
cuerpo. Ahi si que lo entendi todo y me quedé mudo de asombro. Lo que sucedié a
continuacion cualquiera puede imaginarselo pero tampoco fue una bacanal. Villeneuve

me abraz6, me acaricié, me besé castamente en los labios. Me masajed el pene y los
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testiculos con una delicadeza similar a la que alguna vez empleé Cecile Lamballe, la
mujer de mis suefios, y al cabo de un cuarto de hora de arrumacos en la penumbra
comprobé que estaba empalmado. Dios mio, pensé, ahora me va a sodomizar. Pero no
fue asi. El modisto, para mi sorpresa, se corrié frotdndose contra uno de mis muslos. En

ese momento hubiera querido cerrar los ojos, pero no pude. (p. 139)

El protagonista no resisti6 y hablo, al hacerlo fue escuchado por
Villeneuve. “... Deberia darle verglenza, dije. Desde que habia muerto era la
primera vez que hablaba. [...] En el acto comprendi que me habia oido....” (p.
140). Después, que el famoso comprobd que era cierto que le hablaba el
fantasma del cuerpo al que habia alquilado, quiso dar explicaciones “... oia una
historia sucinta de su infancia y adolescencia, de su juventud, de sus reservas
en materia sexual [...] de su mérbido deseo de no causar dafio a nadie...”
(Bolafio, p. 144). Al final, Villeneuve envia al cuerpo, pero el fantasma decide

quedarse con él.

Tras lo narrado con certeza hay quienes pensaran que no existe un acto
violento porque el sujeto esta inerte. Sin embargo, la violencia simbdlica
expresada en este cuento radica en que el protagonista no puede hacer nada
para defender a su cuerpo del ataque del modisto porque es un fantasma. La
Gnica herramienta que encontré fue hablarle, pero el modisto al dar sus
explicaciones convenci6 al protagonista, es mas el sujeto siente empatia con el
modisto. Asi como en las otras historias, en esta se aprecia que un sujeto no
tiene la libertad para expresar sus propias ideas, solo esta limitado a ver lo que
sucede, a ver como su cuerpo es manipulado. Si bien en este llega a convertirse
en complice de su dominador, enriqueciendo aun mas el vinculo dominador-

dominado.
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CONCLUSIONES

Luego de la presente investigacion realizada y en relacion con el objetivo
gue nos hemos planteado podemos llegar a las siguientes directrices:

Las huellas de la violencia fisica-sexual en el corpus analizado son: la
castracion, el rechazo, el abandono, la explotacion, el secuestro y el homicidio,
todas ellas se manifiestan a través de los personajes y sus situaciones. Los
personajes son subalternos lo que demuestra que ese sector es mas proclive a
este tipo de violencia. En El Ojo Silva son los nifios pobres los que son castrados,
rechazados y luego, abandonados por sus padres. Mauricio Silva quien siempre
habia huido de la violencia, termina involucrado en la situacion de los nifios,
demostrando que a la violencia es dificil evadirla. En Prefiguracion de Lalo Cura
Connie Sanchez trabaja como actriz porno y es explotada realizando escenas
grotescas de sexo, ni siquiera descansa en su etapa de gestacion. Es
abandonada por su pareja, su hijo Olegario nace y crece en ambientes
inadecuados, lo que le lleva a ser sicario. En Putas asesinas una mujer en busca
de venganza seduce a un hombre inocente, luego de mantener relaciones
sexuales le secuestra y le asesina. De este modo, vemos como las huellas

mencionadas estan presentes en las historias narradas.

En cuanto a la violencia simbdlica podemos afirmar que se manifiesta en
la complicidad que mantienen las victimas con el sujeto dominador. En El Ojo
Silva son los propios padres los que entregan a sus hijos para ser castrados.
Todo es justificado con cuestiones de tradicion, religion.... En Prefiguracion de
Lalo Cura sucede algo similar, las personas aceptan la explotacién porque aquel
trabajo se ha convertido en su Unico sustento, ademas, la desigualdad de
oportunidades en la sociedad hace que no tengan otra salida. En El retorno
nuevamente se manifiesta esa complicidad mencionada. Tras su muerte un
sujeto pierde toda capacidad fisica de manifestarse, solo esta limitado a ver
como su cuerpo es ultrajado. Descubre que puede ser escuchado, pero es

convencido por quien viola su cuerpo e incluso al final se queda con él.

El modelo metodolégico del Analisis del Discurso (AD) ha permitido

descubrir las huellas de la violencia fisica-sexual y simbolica que se revelan en
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los cuentos de Roberto Bolafio. El planteamiento de categorias y subcategorias
ha sido sin duda clave como medio para guiar la busqueda de las expresiones
de violencia y el posterior andlisis de ellas. Este método también ha implicado
mantener orden y claridad en las diferentes unidades de analisis, es decir que
su empleo ha contribuido al afan de consumar el objetivo propuesto al inicio del

trabajo.

Si bien es cierto, la violencia fisica-sexual y la violencia simbolica
analizadas en este trabajo son parte de la sociedad de la época en la que surgen
los cuentos y contindian aun en la actualidad, ya que la violencia ha existido a lo
largo de la historia. Estos tipos de violencia son un factor que afecta no solo a
una victima especifica sino que trasciende a quienes estén cercanos. Por lo
general, estas violencias se encuentran encubiertas y por ese motivo Bolafio las
aborda en su cuentistica con la intencion de visibilizarlas a través de ella,
haciéndonos notar que pueden presentarse cuando menos se espera y en

cualquier lugar.

Ademas, no se puede dejar de mencionar la importancia de Roberto
Bolafio, quien utiliza varias estructuras discursivas que le permiten abordar el
tema. El hace variaciones segun lo que desea transmitir, por eso encontramos
que en los cuentos no solo prima la narracion sino que también la descripcion
juega un papel importante. Los actos violentos que aparecen son narrados, pero
hay ocasiones en las que el autor hace descripciones. Por ejemplo, en el cuento
El Ojo Silva se narra la accion violenta cometida con los menores de edad y

también se describe el lugar en donde sucede la historia.

Finalmente, Bolafio mediante sus cuentos nos despierta el interés para
gue veamos a nuestro alrededor y nos demos cuenta de que muchas veces hay
situaciones reales que son mas fuertes que las de sus cuentos. Es a través de
sus relatos que entendemos que los tipos de violencia analizados no pueden ser

erradicados, pero si controlados.
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