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Resumen:

Durante la realizacion de este trabajo de investigacion pudimos recoger
referencias, experiencias que consolidaron la creacion de un personaje cémico,
durante este viaje se pudo estudiar personajes de la talla de Charles Chaplin,
Cantinflas, Robert de Niro que sirvido de inspiracion para la creacion de «Tocho

Morocho» protagonista del cortometraje quiero ser payaso.

El presente trabajo de graduacion tiene como objeto el prototipo de un
personaje comico aplicado al cortometraje quiero ser payaso, el personaje «Tocho
Morocho» es fruto de la experiencia adquirida con los afos, en fiestas infantiles,
asi como obras de teatro con el fin de lograr entender como con los recursos de tu

alrededor se puede hacer reir.

Tocho Morocho tiene presente la frase “el espectaculo debe continuar”,
haciendo uso de todo lo que aprendi6 al observar los actos de su idolo «Chorrito»
Intenta impresionar al duefio del circo y a sus actores mediante su acto de la
levitacion, logrando al final su objetivo de entrar como sustituto del payaso fallecido

ante el asombro de todos.
Palabras clave:

Cdédigo Hays, Técnicas cotidianas y extra-cotidianas del cuerpo, Slapstick,
Cantinflas, Chaplin, Comedia fisica.
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Abstract:

While conducting this research we were able to collect references, experiences that
strengthened the creation of a comic character, during this trip could study the likes
of Charles Chaplin, Cantinflas, Robert de Niro who served as inspiration for the

creation of " Tocho Morocho "protagonist of the film | want to be a clown.

This paper aims graduation prototype of a comic figure applied to the short film |
want to be a clown, the character “Tocho Morocho” is the result of experience gained
with the years, children's parties and plays in order to achieve understand how the

resources around you can make people laugh.

Morocho billet in mind the saying "the show must go on", using everything he learned
by watching his idol acts of "Splash" Try to impress the circus owner and his actors
through their act of levitation, making the final its goal coming on as late substitute
clown to the astonishment of all.

Keywords:

Hays Code, daily and extra-daily techniques of the body, Slapstick, Cantinflas,
Chaplin, physical comedy.
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Introduccion

Pese a que, la gente diga que el oficio de hacer reir no sea profesion real, a

lo largo de la realizacion de esta investigacion para consolidar el personaje cémico
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que comenz6 en el aflo 2009, puedo asegurar que para hacer reir a cualquier ser
humano, sin importar su edad, condicion o cultura, se requiere de una preparacion
exhaustiva, asi como la sensibilidad y el tino para encontrar eso que llaman el
«elemento sorpresa» que puede ser, por ejemplo, una caida, accion que saca una
carcajada al espectador. En los inicios del cine especificamente en el cine mudo los
comediantes debian recurrir a mas del efecto sorpresa, a la comedia fisica o
slapstick; este el caso de Los tres chiflados, Buster Keaton, Chales Chaplin, comicos
que han hecho historia, aunque sus técnicas hoy puedan ser tratadas como
primitivas. De cualquier manera, hoy en dia se trabajan mucho estos toques de
comedia fisica, pensemos en las peliculas de Jackie Chan, segun el actor sus saltos

espectaculares y caidas asombrosas las ha copiado de Buster Keaton.

En internet, hoy en dia encontramos decenas de videos de comedia fisica
con millones de visitas, Los videos mas graciosos de Ameérica por ejemplo, que lleva
décadas al aire y cuyo éxito reside, desde mi punto de vista, en programar
accidentes de seres humanos comunes. Este es el nivel mas basico de comedia,
pues el elemento sorpresa saca la carcajada mas profunda y sincera. La comedia
es un hombre en apuros y cuando crees que ya ha salido se encuentra con otro

problema mas grande; ese es el principio de la comedia cinematografica.

Uno de los mejores guionistas y comediantes del mundo, Mel Brooks —Premio
Oscar al Mejor Guion Original por The Producers (1968) — dijo que «La diferencia
entre tragedia y comedia es: si me corto un dedo es tragedia, pero si estoy

caminando por la calle descuidado hablando con alguien y caigo a un agujero y

Freddy Rene Pefia Gutiérrez 10
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muero es comedia» Frase rescatada del documental Make ‘em laugh (Kantor,

2009).

1. Antecedentes

El protagonista del cortometraje Quiero ser payaso es Tocho Morocho, joven
cuencano, que tras la muerte de su personaje favorito de circo (el payaso
«Chorrito») descubre que estad predestinado a ocupar su lugar. A la mafiana
siguiente, se presenta en el circo listo para demostrar sus habilidades, pero se
encuentra con el funeral de Chorrito en la mismisima arena del circo. La ceremonia
afecta los planes de Tocho, sin embargo, se percata de que cuenta con el mejor de
los aliados para esta tarea, el espiritu del payaso Chorrito, que lo ayuda a convencer

a Don Polivio, duefio del circo, para que lo contrate.

Esta es la sinopsis del cortometraje Quiero ser payaso, obra sobre la que se basara
este trabajo y que desde un inicio definird a los personajes y el universo que los
constituye. Se trata de un cortometraje cOmico que apela a su espacio y personajes

arquetipicos por excelencia, el circo y los payasos.

Los actores de comedia cinematogréfica, como Charles Chaplin y Mario Moreno
«Cantinflas», nacieron del espectacular mundo de las carpas para luego saltar al
cine. En Ecuador, Ernesto Alban «Don Evaristo», realizé peliculas de éxito; no

obstante, hoy en dia su obra es practicamente desconocida.
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Con este trabajo quiero plantear una propuesta para la creaciéon de un
prototipo de personaje comico que pueda ser aplicado al cortometraje Quiero ser
payaso, reivindicando a su vez la participacion de personajes comicos en el cine,
aunqgue la experiencia a nivel nacional nos sefala las tablas y la television como su

nicho primordial.

Para esta propuesta de creacion utilicé referentes filmicos como City Light
(1930), Limelight (1952) ambas con la actuacién de Charles Chaplin, El Bolero de
Raquel (1956) de Miguel Delgado y Annie Hall (1979) de Woody Allen, que han
marcado un estilo particular dentro de los personajes comicos; sin embargo, para el
presente analisis el ejercicio de su visionado resulta insuficiente, por lo que se ha
optado por realizar una recopilacion de rasgos distintivos y definitivos en su
construccion como personajes comicos. Asi mismo, para comprender mas a fondo
la composicion de un personaje comico me he remitido a libros de actuacion.
Ademas, incorporé a este estudio mi experiencia debido a que he dedicado un
tiempo significativo a experimentar personalmente al payaso como personaje

comico.

David Larible, al que suele denominarse como «el mejor payaso del mundo»
dijo en una entrevista para el Cultural (Espafia): «El humor y la risa son como una
muela: hay que arrancarsela a la gente [...] hacer reir es una cosa muy seria. Mas

ahora que la gente no esta para bromas» (Madrid, 2010).
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En su libro el libro Como dejar de actuar, Harold Guskin nos sefala, mediante
experiencias de grandes actores, como Glen Close o Robert de Niro, la manera de
preparar el personaje y comportarse dentro y fuera del set, encontrando soluciones
practicas para conseguir determinadas emociones: la salud, tanto fisica como
mental, para no salirse del papel usando el Método Stanislavski, es decir, llevar al

personaje mientras dure la grabacion.

Dentro de nuestra investigacion encontramos a David Mamet, actor, guionista
y director que se dedicé a desmentir el Método de Stanislavski, calificandolo de
innecesario y presuntuoso «[...] es tan inatil como ensefar a los pilotos a mover los
brazos para que el avion consiga mas elevacion» (Mamet, 1999). Para el autor, el
trabajo del actor se remite a la utilizaciéon del sentido comin como herramienta
capaz de lograr un objetivo determinado; después de esto, el actor debe dejar de
preocuparse, de lo contrario se saturaria de informaciéon y le tomaria demasiado
tiempo, provocandole un estado de agotamiento. Segun Mamet, el actor no debe
involucrase mas después de haber completado su trabajo, por ejemplo, si eres un
corredor no necesariamente debes correr una maraton o si tienes un papel de

boxeador no debes recibir tantos golpes.

1.1 Justificacion

¢Por qué crear un personaje comico? Esta propuesta responde a la
necesidad de crear un prototipo producto de la observacion y valoracion del

personaje comico nacional, utilizando onomatopeyas y movimientos corporales que

Freddy Rene Pefia Gutiérrez 13
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he visto y aprendido de payasos ecuatorianos, con sus caracteristicas propias y que
trascienda al simple estereotipo de payaso que usa la burla, la sexualidad o el doble

sentido como herramienta en la construccion de la risa.

El humor no es resignado, sino rebelde; no sélo significa el triunfo del yo,
sino también el principio del placer, que en el humor logra triunfar sobre la
adversidad de las circunstancias reales. Al rechazar la posibilidad del sufrimiento, el
humor ocupa una plaza en la larga serie de los métodos que el aparato psiquico

humano ha desarrollado para rehuir la opresiéon del sufrimiento. (Freud, 2013)

El objetivo de esta investigacion es reunir las acciones, asi como mi
experiencia, para crear un payaso que haga reir utilizando el humor negro. El
cortometraje Quiero ser payaso, sucede durante el funeral del payaso Chorrito, la
estrella del circo, fallecida durante la funcién estelar al caer del trapecio ante todo el
publico. Tocho Morocho, payaso amateur y fan incondicional de Chorrito estaba
entre el publico y esa noche en la soledad de su habitacion recibe una revelacion:
él sera el sucesor de Chorrito. Durante el velorio llega Tocho, quien entra a la carpa
del circo muy deprisa y no duda en ponerse frente al cadaver dispuesto a demostrar
que él es el elegido. Don Polivio, el duefio del circo, saca a Tocho del funeral, pues
no es el lugar ni el momento para hablar de negocios y contratos; no obstante, Tocho

insiste y esta dispuesto a demostrarle a Don Polivio y a todos los presentes que es
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capaz de entretener al publico, que es cierto que es el digno sucesor del mejor

payaso que ha tenido ese circo. El rechazo de todos los presentes es evidente.

Como se puede notar, el cortometraje opta por crear una comedia de humor
negro que se basa en tomar la tragedia de un funeral como dispositivo para crear
un conflicto, en donde un personaje quiere ocupar el puesto del fallecido. La macula
de Tocho es esa incapacidad inconsciente de medir sus actos desde el prisma de

lo socialmente deseable, respetar el funeral y al muerto.

Asi nos adentramos en una comedia de humor negro del payaso tonto —
Tocho— vy el payaso inteligente —Chorrito— al estilo del Gordo y el Flaco que fue
el nombre que se le puso en espafiol al famoso dio comico Laurel and Hardy
formado por el actor estadounidense Oliver Hardy, el Gordo, y el actor britanico Stan
Laurel, el Flaco, este ultimo fue compafiero de habitacibn de Charles Chaplin
cuando trabajaron para la Keystone en 1914. Laurel solia imitar a Charles Chaplin

en su vestimenta y lenguaje corporal antes de inventar al personaje de «E| Flaco».

La pelicula Candilejas de Chaplin (1952) narra la historia de un viejo payaso
de variedades que ya no tiene gracia y por ello quiere dejar para siempre su trabajo
pensando incluso en la muerte. Clair Bloom interpreta a una bailarina que lo rescata
de su decepcion dandole animos, gracias a ella vuelve a ser un payaso y al realizar
su acto demostrara que no esta acabado, en su intento pierde la vida, pero su legado
es eterno. Esta pelicula me sirvié mucho de inspiraciéon para el personaje del payaso

Chorrito que muere en el trapecio.
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Otra de las obras maestras de Chaplin es The Circus (1925), donde Charlot
entra al platd6 huyendo de un policia y sin proponérselo hace reir al publico
convirtiéndose asi en la sensacién del momento. Este personaje me ayudo a crear

a Tocho debido a la personalidad y humildad que transmite.

Para la preparacion de este personaje realicé una bitdcora a partir de mi
experiencia haciendo de payaso en fiestas infantiles y una presentacion en el circo,
lo cual me parece una herramienta fundamental para ahondar en la mente del

personaje, aportando de manera crucial a la consecucion de mis objetivos.

Freddy Rene Pefia Gutiérrez 16
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2. Capitulo I: Marco teorico

Al hablar de antropologia teatral, Eugenio Barba compara al teatro occidental
con el oriental y lo ilustra de la siguiente manera: el actor del Polo Norte y el actor
del Polo Sur respectivamente; el primero, es aparentemente menos libre pues
modela sus acciones bien experimentadas, que definen un estilo o género
codificado, es decir, jamas se despega del papel que va a interpretar durante los
ensayos, hasta que llega el dia de la obra; por el contrario, el segundo tiene mas
libertad para mirar y experimentar la vida fuera de los ensayos y el platd, pues el
actor es una persona que juega a ser otra, de esta manera puede continuar con

sus actividades cotidianas, ya que sélo asume su papel en escena.

Respecto al Método Stanislavski, David Mamet menciona que es una forma
absorbente de interpretacion traducida en vivir el personaje dia a dia, de tal manera
que el actor termina por convertirse en aquella persona, con sus defectos, tics y
lenguaje corporal, lo que desembocaria en una correcta actuacion del intérprete.
Este método coincidiria con lo que Barba denominaria estilo del Norte (Barba,
1988), un claro ejemplo de este método de acercamiento al personaje es el actor
Jhonny Weissmuller de la pelicula Tarzan (1932), de quien se cuenta que en su
lecho de muerte realizaba su afamado grito, lo que nos deja concluir que el

personaje se aduefié de su vida, algo que Mamet califica como fatal.

Freddy Rene Pefia Gutiérrez 17
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Ahora bien, el estilo del Sur es con lo que Mamet! esta de acuerdo, segun
Barba se trata de guardar la emocién hasta el dia de la grabaciéon y no mostrarla en
los ensayos, claro que teniendo en cuenta todas las premisas como parlamentos,

emociones y coreografia de movimientos escénicos.

El actor no debera observar ninguna forma de arte durante del proceso de
actuacion (entiéndase montaje de la obra, ensayos y puesta en escena), pues es
innecesaria, ya que de lo contrario su visidbn cambiaria y se mezclaria con otras
formas de expresion, el autor aconseja el desapego de otras manifestaciones de
arte y dice que no se debe participar de ellas durante este periodo, ni aun fungiendo
como simple espectador, ya que el personaje puede llegar a inmiscuirse en la vida

del individuo (incluso en la manera de pensar).

De estas dos posiciones podemos concluir que todo actor debe
despersonalizarse para interpretar algin papel y de la misma manera con la que se
liga al alter ego debe desvincularse de él una vez acabado el rodaje o funcion, ya
gue se debe aceptar a un personaje tan sélo como un modelo de persona escénica

establecida por la tradicion.

Retomando el tema propuesto por Barba, el actor del Polo Sur se caracteriza
por ser mas libre, sin embargo, es presa facil de la arbitrariedad, la falta de
investigacion y experimentacion, obligan a una rigurosidad extrema en los ensayos

y preparaciéon debido a que él debe construir sus propias reglas para poder

1 David Mamet
, dramaturgo, director y guionista cinematografico estadounidense (Chicago, 1947).

Freddy Rene Pefia Gutiérrez 18
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apoyarse, pues no vive el personaje en sus actividades diarias. En consecuencia,
cabe la posibilidad de que el sentido del guion se pierda por la excesiva
improvisacion, pero mas que eso la falta de vitalidad y sentimiento dejando de ser
creible para el espectador, esto desmotiva al resto del elenco y el resultado final ya
en edicidn y proyeccion se hace evidente. De esta manera, podria suceder que el
publico observe unos actores sin vida y desmotivados dejando en ridiculo al director

y al proyecto.

Pensamos entonces, que cualquier forma de expresion debe poseer una
fuerza y potencia capaz de tener al publico pegado a sus asientos, pues la atencion
es algo que se forma a través de tu nivel de presencia. Por ejemplo, yo no puedo
dejar de ver bailar a Gene Kelly en Singing in the rain (1952) —Gene Kelly, Stanley
Donen— durante cinco minutos sin un cambio de plano, me pasa lo mismo cuando
veo a Robert de Niro haciendo un mondlogo en la escena final durante cuatro
minutos en Toro Salvaje, Scorsese (1980). El lenguaje corporal, los movimientos
suaves y al mismo tiempo su lenguaje fuerte son excepcionales, asi como el cambio
de emociones que se observan y se sienten durante los parlamentos, el actor
permanece de pie sin moverse en un cuarto, lo contrario pasa con Gene Kelly, ya
que €l se encuentra en constante movimiento, dejandose fluir con su baile y
recreando la emocién de su interior, ademas de su vitalidad jovial; sin embargo, en
cualquiera de los dos casos los actores han conseguido impregnar su interpretacion

de esa fuerza y potencia necesarias.
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Raging Bull — Martin Scorsese 1980
Singing in the rain — Stanley Donen,;

Gene Kelly; Mateo Sassoni 1952

Basandonos en estos dos ejemplos,
podemos tentar un acercamiento a las técnicas
cotidianas y extra-cotidianas del cuerpo. Las
técnicas cotidianas del cuerpo se basan en

lograr el maximo rendimiento con el minimo uso

N hewmhun

de energia (Barba, 1988), como la escena final
de Raging Bull (1980) de Scorsese, en donde el personaje de Robert de Niro hace
un monologo; al contrario de las extra-cotidianas, que se sustentan en el maximo
esfuerzo para un resultado minimo como Gene Kelly bailando en su filme Singing in
the rain (1952) codirigido por Stanley Donen y Gene Kelly, estos dos exponentes

tienen en comun el hecho de mantener al publico atento a su siguiente movimiento.

Aunque el guion se basa en el humor negro, he buscado generar un estilo
cinematografico nutrido de varias experiencias filmicas y mi propia vivencia. En
Quiero ser payaso, el personaje de Tocho Morocho usa lo cotidiano cuando inicia la
escena pintandose la cara, de esta manera logra que la incertidumbre se aloje en el
espectador, que a su vez se pregunta cual sera el siguiente paso. Mientras esto
sucede, él recuerda como muri6 el payaso Chorrito. Ahora bien, las técnicas extra-

cotidianas se evidencian en la escena dos, ya que nadie puede dar fe de lo que
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piensa o hara Tocho en el velorio de su idolo: el personaje intenta conseguir un
puesto en el circo y el fantasma de Chorrito le aconseja realizar un acto de magia
que terminard haciéndolo levitar, es aqui cuando Don Polivio se sorprende y lo

acepta de inmediato. Citando a Camilo Luzuriaga:

La comedia es una consecucion de géneros, asi como la epopeya
cinematografica, que expresa énfasis en la narracion a manera de cuento, historia o
fabula; el héroe o antihéroe no quiere escuchar el desenlace que todo el pueblo
sabe, el conflicto es serio para él. En la tragedia, el destino se cumple aunque éste
sea invisible para el personaje, el conflicto es serio objetivamente y puede sucederle
a cualquiera. El pueblo intuye el destino y previene al personaje, pero este lo ignora,
entonces, para hacer comedia es necesario transitar antes por estos géneros
cinematograficos (Frase rescatada de Camilo Luzuriaga, entrevista 0 41 49" por Melanie

Montero, 2013).

Es decir tener una idea sobre qué es lo que llena de emocién a la audiencia.
Por esta razon, primero se realizd el guion del cortometraje a manera de una

epopeya’ en la que el payaso Chorrito se comporta como héroe que conoce el

2 Composicion literaria en verso en que se cuentan las hazafias legendarias de personajes que
generalmente forman parte del origen de una estirpe o de un pueblo. La composicién en verso de
las epopeyas es debida, probablemente, a que estaban destinadas a la transmision oral mediante el
canto o la recitacion; la lliada y la Odisea son dos grandes epopeyas clasicas.
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futuro, las fuerzas externas desfavorecen a Tocho, pero su fortaleza interior le

compensa y al final consigue su objetivo (final feliz).

Luego, se lo reescribié teniendo en cuenta las premisas del género de
tragedia donde el destino es invisible para Tocho. El destino se cumple, desde el
inicio, la lucha tiene pleno sentido para el personaje, las fuerzas se mantienen
iguales y cualquiera puede conseguir su objetivo, Tocho ignora a Don Polivio y a
Mufiequita, pues ellos direccionan su destino al prevenirle de las consecuencias.
El espectador se puede identificar con la sensatez del personaje aunque este
provoque al destino. Tragedia y comedia comparten el drama: accion, objetivo,
conflicto, progresion y el sentido del humor —empatia— para producir

distanciamiento — reflexibn—.

Al presentarse de imprevisto en el funeral de Chorrito, Tocho Morocho encara
un destino que para el espectador resulta evidente: es un ingenuo que se arriesga
a gque lo echen a patadas del lugar, como asegura Don Polivio en un parlamento del
filme. Durante la corta estancia de Tocho frente al cadaver de Chorrito, él asegura
gue es el elegido para ser su sucesor; sin embargo, ese acercamiento permite
entender el conflicto que vive nuestro personaje principal al enfrentarse a dicha
circunstancia y al mismo tiempo nos muestra que no puede dar un paso hacia su
objetivo sin el consentimiento de Chorrito, este hecho solo importa para €l, debido
a que solo él lo comprende, no asi Don Polivio, quien lo aleja del cuerpo del payaso

al considerar que los argumentos del protagonista son ridiculos.
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Tocho decide suplantar a Chorrito, debido a que siente una gran pérdida, es
mas, su silencio frente al espejo lo hace duefio absoluto de sus palabras, este hecho
puede hacernos creer que €l mismo lo maté o quiza que estuvo esperando el
momento de que muriese. Después de la accion tragica en el funeral, la aparicion
de Tocho podria parecer pesada o de mal gusto, pero se aliviana tras la aparicion
del fantasma de Chorrito, quien decide ayudar a Tocho para impresionar al duefio

del circo.

De esta manera, la comedia de humor negro se complementa con la
aceptacion de Don Polivio, pues le extiende su mano en sefial de un trato hecho,

aungue este final pareciera poco probable y hasta extrafio.

2.1Estudio de los rasgos cinematograficos del género cémico focalizado

en los autores de referencia en el corto Quiero ser payaso.

Cuando observamos un accidente, una caida estrepitosa o cuando vemos a
alguien ser inyectado, la mayoria —incluyéndome— tiene esta sensacion de
empatia al sentir el dolor que el otro experimenta. Detrds de este proceso
encontramos a las «neuronas espejo», que forman una red invisible que une a todos
los seres humanos al permitir la comunicacion entre las mentes y la trasmision de
conocimiento. Gracias a ellas es posible conectar a los seres humanos sin aparatos
ni «brujeria», sino mediante lo que el otro siente o piensa, ello se da gracias a que

una accion puede reflejar un estado mental.
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Al carecer de estas neuronas, no podriamos disfrutar del cine, teatro, libros
ni de los equipos de futbol, es mas, no seriamos capaces de experimentar
nitidamente las acciones que realiza el actor o actriz cuando sufre algun
acontecimiento fuerte (caer, enamorarse, deprimirse, entre otros). Los actores
consiguen imitar a alguien o a algo gracias a la «neuroimagen», es decir, indagan
en la posibilidad de realizar una accion determinada. Por lo general, los mamiferos
estan dotados de un desarrollo cerebral mayor al resto de las especies; sin
embargo, los seres humanos somos mucho mas complejos debido a que estamos
dotados de una inteligencia superior y de raciocinio, por ejemplo: los primates
pueden fingir emociones, pero nunca podran aparentar que comen una banana si
dicho objeto no esta presente o0 no existe en su entorno, al contrario, un humano es
capaz de fingir todo el tiempo, si asi lo desea, e inclusive podra actuar de tal manera
que creamos que en verdad esta comiendo una banana, aun cuando el objeto sea
inexistente, como vivo exponente de lo dicho tenemos a los mimos. Definitivamente,
la imaginacion activa las neuronas espejo y radica en creer cosas que sabemos no
existen, a lo que también denominamos «mentir». Por lo tanto, la imitacion, el

hacernos creer algo que no existe o mentir son sofisticadas formas de inteligencia.

Al hablar del ritmo es imprescindible que mencionemos la frecuencia con la
cual realizamos una broma o cualquier circunstancia graciosa, como diria el mismo

Charles Chaplin, citado dentro del documental Chaplin de The History Channel:
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No se puede hacer reir durante mucho tiempo, debe ir un poco de comedia
acompafiado con romance y drama. Para realizar una comedia debemos entrar en
el corazoén del espectador haciendo lo que él haria pero no se atreve a declararlo.

Con lo dicho, podemos percatarnos de que para un actor de comedia
cinematogréfica es de vital importancia determinar una memoria sensorial, es decir,
atreverse a tener un discurso basado en sus palabras y vivencias, que a su vez
reflejen momentos como: malas experiencias amorosas, fiascos, reprobar materias,
mentiras descubiertas, malos habitos, ingenuidad y esperanza (Extraido del
documental The unknown Chaplin - The Great Director (1983), dirigido por Kevin

Brownlow y David Gill, min 01;00 seg).

Dos para el camino (1981) de Jaime Cuesta y Alfonso Naranjo, Evaristo y Santo
contra los secuestradores (1976) de Federico Curiel, Fiebre de juventud: Romance
en Ecuador (1966) de Alfonso Corona, son algunos de los titulos que el actor cémico
ecuatoriano Ernesto Alban, protagonizando a Don Evaristo, tuvo en su paso por la
comedia. Su carrera inicia en los teatros capitalinos, haciendo las tipicas estampas
quitefias® que hablaban de una revolucion contra el machismo, el gobierno, y las
mentiras corruptas. Muchos de sus parlamentos se repetiran en la voz de varios
comicos callejeros del Ecuador, ya que son una sétira politica, que termina por hacer

que el publico se sienta identificado. Asi, un rasgo de referencia del personaje

8 Del escritor Alfonso Garcia Mufioz y su obra Estampas de mi Ciudad, quien caricaturizaba las
costumbres de la época. Asi Alban caricaturizaba esas costumbres y las ponia en sus actuaciones
que lo llevaron a ser el mejor actor del Ecuador en los afios 30, 40 y 50.
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comico de Don Evaristo es su conexién con los hechos cotidianos, publicos,
politicos y vecinales de su contexto inmediato, el barrio, el pueblo y la ciudad de

Quito.

Los rasgos externos de Ernesto Alban se asemejan a los de Cantinflas y
Chaplin: el sombrero pequefio, el chaleco, el pantalon bombacho, el bastén, la jerga
popular, la viveza criolla, asi como la voluntad de salir adelante, su fe por la igualdad
y la superacion del ser humano, por conseguir lo anhelado basando cada suefio en

el pensar del pueblo para que haya un mundo mejor y mas humano.

En El bolero de Raquel (1956) de Miguel M. Delgado y The circus (1928) de
Chaplin, se muestra una voluntad de fe casi ciega por el ser humano. En la primera,
tras la muerte de su compadre, Cantinflas adopta a su pequefio hijo, ya que la viuda
no tiene como sustentarlo, la lucha del protagonista empieza cuando hace lo
imposible por mantener a su ahijado. El quiere que no le falte nada e incluso termina
por arriesgar su vida al tratar de salvarlo en medio de una secuencia en la cual el
nifio se encuentra en un precipicio de Acapulco desde donde los bafiistas realizan
clavados peligrosos, cuando Cantinflas cree que su ahijado caera, desesperado
sube a salvarlo, pero en seguida se da cuenta de que el pequefio ya bajd, en ese
momento el protagonista cae al mar, la gente aplaude ya que ha sido un clavado

espectacular.

Casi lo mismo ocurre con Chaplin en titulos como The kid (1921) y City Lights

(1931), debido a que también adopta a un pequefio abandonado, Jackie Coogan, y
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a pesar de que no tiene mucho para ofrecerle hace lo imposible para mantenerlo a
su lado, ya que quieren llevarselo a un orfanato, es asi como suceden situaciones
de humor negro, ellos no tienen en dénde dormir y van a un hotel para pobres con
una sola cama, donde Chaplin esconde al nifio para no pagar por él. En City light,
Charlot se hace pasar por un hombre adinerado y asi ayuda a una muchacha ciega
que vende flores, al no tener que ofrecerle, consigue trabajo incluso como
barrendero y boxeador, de esta manera la mujer sigue convencida de que el

personaje es un hombre adinerado.

Ambos personajes son héroes, que buscan ayudar a la gente sin tomar
conciencia nunca de que ellos necesitan mas ayuda que sus protegidos, a pesar de
eso los personajes aplican el hacer bien sin mirar a quien, dejan un mensaje positivo
y mas humano para la gente demostrando que el querer es poder y que el amor es

poderoso.

La recopilacién de las caracteristicas y rasgos de estos actores conformaron el
comportamiento y las acciones de Tocho Morocho para el cortometraje Quiero ser

Payaso.

2.2Prototipos de personajes cOmicos

Cuando Charlot camina por las calles de Londres ve siempre a un hombre
que, por un defecto en sus pies, camina como un pinglino, adoptando rasgos
caracteristicos del hombre comun, aunque al mismo tiempo buscaba contrastes en

su ropa, el pantalon bombacho, el chaquetin pequefio y los zapatos grandes, el
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baston que le daba el toque elegante, pues Charlot quiere ser un personaje

distinguido, a pesar de su pobreza* (Brownown y Gill, 1984).

Al preguntarnos ¢Qué elementos contribuyen a la conformacion de un
personaje comico? Recurrimos a Uta Hagen que en El arte de actuar nos habla de
elementos como: «[...] una marca, rasgo, cualidad o atributo, el total de las
cualidades de cada individuo impresas por la naturaleza, la educacién o el habito,

patron de comportamiento» (Hagen, 1990).

Con respecto a Mario Moreno Cantinflas, el actor adopta cualidades y costumbres
de comicos callejeros que lo acompafaron cuando decidié unirse al circo en Jalapa-

México, ahi es cuando descubrio que lo que mas le gustaba era reirse de si mismo.

Segun el diccionario de la Real Academia Espariola el verbo «cantinflear»
significa: «Hablar de forma disparatada e incongruente y sin decir nada » (DRAE,
1?), Este término fue incorporado al diccionario en el aflo 1992 y es una clara
muestra de la innegable influencia del actor en el mundo entero y de su capacidad
de integrar a un personaje comico al imaginario de millones de seres humanos.
También en el Hollywood Walk of Fame®, encontramos una estrella con el nombre
de Mario Moreno Cantinflas. Podria decirse que Cantinflas, al igual que Chaplin, se

ha consagrado como arquetipos comicos.

4 Extraido del documental The unknown Chaplin - The Great Director (1983), dirigido por Kevin
Brownlow y David Gill, min 15;26 seg.
> Paseo de la fama de Hollywood.
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Tenemos casi siempre prototipos® de personajes comicos: en mi caso, podria
asegurar que éste es mi madre; en el de mi hermana, es mi padre; para otros
amigos, el borrachito de la esquina. En los tres casos, estas personas se
transforman en ficcion, es decir, personajes dotados naturalmente con la capacidad

de ponerse la mascara de la comicidad.

Como actores y directores cémicos, lo que hemos observado en dichos
prototipos se convertirA en rasgos que nos serviran para la composicion del
personaje. Sin embargo, llegado este punto es necesario preguntarse por el humor,
aungue no existe un planteamiento determinante desde la teoria, encontramos

varios aportes interesantes.

Dejemos sentado entonces, que el humor no siempre esta acompafado de
la risa, ni de la alegria y que siendo indefinible podriamos pensarla como una actitud

frente al mundo.

Los actores de comedia, en los inicios del cine se dedicaban a ser showmen,
debian tener talentos diversos para sostener el show, entre ellos se consideraban
altamente deseables el baile, el canto y la interpretacion. La mezcla de estas

destrezas artisticas hacia que se lo considere un profesional completo.

Como hemos expuesto anteriormente, Mario Moreno Cantinflas sali6 de las carpas
en México. Todo se remonta a cuando el maestro de ceremonias de la carpa no

llego, y se encarga a Mario Moreno la tarea de suplantarlo. Al enfrentar al pablico

6 Un prototipo es un ejemplar o primer molde en que se fabrica una figura u otra cosa.
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Mario se puso nervioso y al no saber qué decir inventd, tal vez sin proponérselo, la

«cantinflada», dando origen a su tan afamado personaje, Cantinflas.

El término que da lugar al nombre artistico del comico es una mezcla entre
en la palabra cantina y el término «inflas» usado en sustitucion de «emborrachas»
en jerga mexicana. Asi su seuddnimo se debe a los ridiculos graciosos que hacia

cuando se «inflaba» en las cantinas (Roldan y De la Garza, 2003).

Prototipos como Charles Chaplin, Mario Moreno «Cantinflas», siguen una
linea de lo humilde y el drama humano, Buster Keaton en The General (1925), hace
referencia a lo acrobatico y a lo circense, esta misma linea es seguida por Harold
Lloyd en el Hombre Mosca 1937, pero los rasgos que mas me interesan son los de
Charlot y los de Cantinflas, pues sus peliculas guardan siempre un mensaje de
humanidad, el mismisimo Chaplin dijo: «Solo Cantinflas y yo» (Este es un relato

extraido del documental acerca de la vida de Mario Moreno Cantinflas (2003) por Diana

Rolda y Stacia de la Garza, México).
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2.3. Andlisis de la experiencia del autor

Una de las etapas mas significativas para los seres humanos es la infancia,
ya que nos conduce a ser personas capaces de resolver nuestra vida en el futuro.
Si durante este tiempo, solo absorbemos golpes y malos tratos psicolégicos, en la
mayoria de los casos lo reflejaremos en nuestro entorno, en la escuela primaria o
mas tarde en el trabajo e inclusive en el &mbito sentimental; sin embargo, en un
momento determinado, sentimos la necesidad de superar este trastorno, si no
gueremos acabar sumidos en nuestros miedos y paranoias; a esta caracteristica
humana que nos lleva asumir y superar situaciones limite se la conoce como
«resiliencia».

Morirse de hambre por las calles de Londres y vivir con una madre que
padece esquizofrenia, ademas de un padre alcohdlico es lo que Charlot vive de
pequefio. Al ir creciendo, intenta no llevar esa vida, me parece que esta es una de
las razones para que cada pelicula de Chaplin tenga un desenlace conmovedor y el
personaje esté tan profundamente construido. Chaplin trabajaba siempre sin guion,
la mayoria lo habria juzgado como un loco, pero a él no le importaba el tiempo, le
atribuyo esto a que él siempre traté de sacar las emociones perfectas sin importar

la coreografia ni el tiempo.

Cuando era nifio, lo menos importante para mi era el payaso de la fiesta, lo
gue me importaba en realidad eran las golosinas, sin embargo una parte de mi sabia
gue esa iba a ser una profesion que después me gustaria con certeza. Me enojaba

mucho cuando un payaso queria que estuviera en algun juego, al crecer percibi en
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mi que me gustaba ser el centro de atencién y hacer reir y aunque seguia
rechazando al payaso nunca abandoné la idea de convertirme en una persona

graciosa.

Cuando fui adolescente, mi grupo de amigos del colegio y yo compartimos
una obra teatral en inglés, titulada «Sida», el profesor nos sugirié que participaramos
a nivel intercolegial en un concurso de cine llamado:«Mirada Joven» era el afio 2003
y sin ninguna idea de cémo hacerlo abordamos el tema: un muchacho es echado
de casa por sus padres debido a sus bajas calificaciones. El cortometraje se llamoé
« Lavida en la calle». El argumento narra la historia del chico una vez que es echado
de su casay pasa horas vagabundeando en la ciudad, alli se encuentra con el jefe
de una pandilla, quien provoca la muerte del protagonista al encomendarle una
mision. Después de la tragedia, sus padres se arrepienten del fatal error. En Mirada
Joven’ de ese afio el cortometraje fue galardonado como mejor cortometraje de

ficcion y mejor guion, marcando para nosotros una luz en la actuacion.

En mi caso, el objetivo no era ser un actor comico, Sino uno que a mi parecer
fuera un actor genuino y verosimil, asi que decidi estudiar cine para poder llegar a
eso que los profesores de actuacion llaman «ser creible». Luego, por falta de dinero

tuve que conseguir un trabajo, un amigo 8mimo Corporal que trabaja en fiestas

7 Concurso intercolegial de cine que se celebra en Cuenca-Ecuador y que impulsaba a jovenes a
incursionar en el mundo del cine, desde el 2005 se increment6 también un premio a la mejor poesia.

8 El mimo corporal es un arte dramatico del movimiento, que data desde la antigiiedad griega y
romana. En esto se diferencia de la pantomima, que es mas un intento de cambiar palabras por
gestos.
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infantiles, propuso pagarme si lo ayudaba. Se trataba de animar una fiesta de

cumpleafios vestido de Cantinflas y realizar algunos concursos.

Payasos: Gabriela Auquilla, Cristian Quezada, Fredy Peiia.

Todo resulté muy bien, los nifios rieron mucho. Fue entonces que me planteé eso

de ser payaso.

Este es un homenaje a los payasos Grock, Charlie Rivel y David Larible, ya
gue en ellos he basado mi inspiracion para llevar a cabo Quiero ser payaso. Sin
lugar a dudas, el rey de los payasos es el legendario Charlie Rivel, que con su «acto
de la silla»® trascendié generaciones, ya que hasta el final de sus dias interpreté

este numero con cierta dificultad, pero con la sensibilidad del maestro. Al lograr una

® Acto de la silla que inmortalizé Charlie Rivel, se trata de intentar tocar una guitarra en una silla,
pero al no encontrar una posicion comoda su intento se vuelve muy tedioso.
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pequefia acrobacia llena de magia, Grock, su violin y su emocioén inspiraron a
grandes payasos y dej6 un legado en miles de aspirantes como es el caso de David
Larible, con sus inigualables concursos en el platé del circo, que a su vez lo hicieron
el payaso mas célebre de hoy en dia.

Los payasos deben estar seguros de si mismos, es decir, tener un
parlamento fluido ademas de un lenguaje corporal que varia entre lento y rapido
dependiendo de la linea que ejecuta y el ritmo de la narracion. Es facil herir la
sensibilidad del publico con bromas pesadas, nuestro objetivo es lograr que se rian
de ellos mismos, no que se burlen de los demas. Hemos conocido comediantes muy
serios y consideramos que el humor se trata de saber cuando debemos hacer
bromas y ser serios en ese momento porque en las peliculas la gente es la que se
rie, nunca el actor comico.

Después de la investigacion y practica del estilo de payaso me di cuenta que
algunos chistes no eran los apropiados para tal o cual publico, entonces debi
cambiar constantemente de repertorio, esto me llevo a la conclusion que la comedia
esta llena de limitaciones para no dafiar la armonia que se logra luego de un chiste
y que este se mantenga el tiempo que el payaso lo desee.

Para realizar el guion de Quiero ser payaso se adopto6 la comedia negra como
género de referencia. Nos basamos en la concepcién de un lenguaje corporal casi
estatico, de movimientos lentos y miradas que buscan hablar. Finalmente, esta la
fe que queremos que el publico tenga hacia el personaje, es decir aquella relacion

gue se lograra al construir un personaje integral.
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3. Capitulo II: Marco de experimentacion. Seleccion de los
rasgos caracteristicos de personajes cémicos para la
construccion del perfil del personaje protagonista del

cortometraje Quiero ser payaso.

3.1Limitaciones del personaje cémico.

Durante 33 afios los pioneros del humor tuvieron que actuar bajo las duras
reglamentaciones del Cadigo «Yahs», « [...] determinaba con una serie de reglas
restrictivas qué se podia ver en pantalla y qué no en las producciones
estadounidenses». Esta situacion sin embargo no los detuvo, un comico siempre se
mofa de la censura diciendo lo que la gente no se atreve a decir (recuperado en
hoycinema.abc.es/noticiasabci-codigo-censura-hays-cine-201507021314.html).

La encantadora Mary Jane West'°, mas conocida como «Mae West» fue
recluida en una carcel por violar dicho cddigo por su lenguaje sugerente y
vestimenta provocadora. Mary Jane West tenia la habilidad de bromear hablando
de sexo, algo que en esa época era inédito, particularmente viniendo de una mujer.
Los comicos siempre desean pasar las fronteras impuestas, pues la gente siempre

se rie de eso, aunque eso, como bajo el Cadigo Hays, les cueste carcel.

10 Mae West (Bushwick, Brooklyn, Nueva York, 17 de agosto de 1893 - Hollywood, Los Angeles, 22
de noviembre de 1980) fue una actriz, cantante, comediante, guionista y dramaturga
estadounidense.
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En el documental Make ‘em Laugh de Michael Kantor, (2009)!! de nueve capitulos
que habla sobre el tema se dice que aunque Estados Unidos se diga el pais de la
libertad, lo cierto es que su produccion cinematografica siempre estuvo ligada a la
censura; un chiste sobre el Papa le valié un arresto en pleno show al comediante

Lenny Bruce!?.

Para la realizacion de este cortometraje, una de las cosas que mas me
enseno fue convertirme en payaso, es decir, sudar la camiseta para hacer reir a
nifos a cualquier precio y adoptar un caracter de comico. Debes saber qué chistes
debes decir, cuando puedes seguir con la broma o cuando pararla, lo mas

importante es romper la cuarta pared haciendo que el publico interactie contigo.

Una gran cosa que debera aprender el actor de comedia en el cine es
negociar con la polaridad continuidad — discontinuidad. En el teatro, el actor cuenta
con la ayuda del impulso dramético que da la continuidad de toda la obra, en el cine,
se ruedan momentos aislados, lo cual provoca un terrible desajuste de la linea
continua de pensamiento que lleva el actor. Por ello, hay que reconstruirla a pesar
de la discontinuidad y [...] estar pensando en todo momento, porque la camara mira

dentro de tu mente y el publico ve lo que la camara ve. (Caine, 2003)

11 Make ‘em laugh (2009) de Michael Kantor, es un documental acerca de los mejores comediantes
del mundo y su aporte al cine.

12 Lenny Bruce (13 de octubre de 1925 — 3 de agosto de 1966) fue un humorista y comediante
estadounidense, cuyo sentido del humor utilizaba con profusion la blasfemia. Tras ser condenado
por obscenidad en un juicio celebrado en 1964, recibié el perdén a titulo péstumo (el primero
ocurrido en la historia del estado de Nueva York.)

Freddy Rene Pefia Gutiérrez 37



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Freddy Rene Pefa Gutiérrez

38



UNIVERSIDAD DE CUENCA

El teatro tiene como premisa béasica la accion y con ella se intenta convencer
al publico, en las peliculas, la reaccién es la encargada de proporcionarle una fuerza
propia a cada momento, por lo cual es tan importante, asi como también es
indispensable prestarle especial atencién al uso de los ojos en el primer plano. Para
este fin, el actor necesita estar relajado, ya que sélo de esta forma podra expresar

cristalinamente lo que le sucede al personaje.

Otra diferencia notable entre el cine y el teatro radica en que en el primero
el actor comico es como un fantasma o una imagen virtual, no vemos su carne, su
sudor, su respiracion, ni nada concreto como sucede en el teatro, donde si hay un
cuerpo expresando en el aqui y ahora delante de la mirada y presencia del

espectador.

Cada ser humano utiliza una mascara para los diferentes ambitos de su vida,
de tal manera que cuando una persona escucha algo que no le gusta su cuerpo lo
transmite mediante un lenguaje propio, para asi no herir los sentimientos del
interlocutor, es por ello que el actor de comedia tiene como principal cometido el
manejo de dicho lenguaje que se basa en gestos y estos a su vez pueden ser
manejados con una mayor precision y voluntad. EI mérito de la técnica radica en la
naturalidad y verisimilitud que evidencien el mundo interior del actor, muchas de las

veces sin palabras.
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Tocho Morocho es de origen humilde y vive una profunda tristeza al ver morir a su
idolo, el payaso Chorrito, un sentimiento originado en el pueblo, esa experiencia le
da al personaje la fuerza para entrar al circo sin importarle nada, el publico sabe
muy bien lo que se esta viendo y expresando, Tocho Morocho es genuino, no un
actor robot sin sentimientos, es optimista, quiere ayudar a pesar de que es él quien
mas ayuda necesita, siempre da su mejor sonrisa y esfuerzo.

En la preparacion del personaje se indagd desde la comedia fisica, caidas golpes
y pufietazos, después la elocuencia facial, los gestos o las miradas que pueden
decir “mas que mil palabras”, hasta intentar ser lo mas infantil posible resultando un

personaje mas bien ridiculo, sin descuidar el efecto sorpresa.

3.2. Biomecanica aplicada al personaje:

Se dice que si una bomba atdmica destruyera la tierra los Ultimos en
extinguirse serian los insectos; no puedo sustentarlo pero estoy seguro de que si
fueran suprimidas la epopeya o la tragedia o hasta la misma comedia de las

peliculas, la comedia fisica seria lo Gltimo en morir.

Meyerhold ** introdujo la preparacion, asi como el lenguaje corporal de

acuerdo con los sentimientos que experimenta el actor en la escena, el ejemplo mas

13 Vsévolod Emilievich Meyerhold (en ruso: Becésonog Omunbesuy Meiiepxonba) (Penza, Imperio
Ruso, 28 de enero de 1874 - Moscu, Union Soviética, 2 de febrero de 1940) Fue director teatral,
actor y teorico ruso. Orden al Artista del Pueblo de la RSFSR.
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claro de esta sincronia de sentimiento-accién es la escena de Harpo Marx en la
pelicula Duck Soup en 1933, en donde un intruso (Harpo Marx) entra a la casa de
Groucho Marx mientras este duerme, cuando se levanta el duefio de casa mira algo
que se mueve Yy el intruso para no ser descubierto imita cada movimiento de
Groucho simulando ser el reflejo en el espejo, el movimiento y la sincronia es tan

exacta que Groucho cae en el engafio.

Meyerhold puso a Charles Chaplin como ejemplo de buen empleo de la
biomecanica, aplicada a la actuacion cémica, considera su actuacion el resultado
de una preparacion fisica y de tolerancia ya sea por esfuerzos fisicos y alguna caida
0 quiza por alguna acrobacia, Meyerhold proponia devolver al teatro su teatralidad
expresiva oponiéndose a la naturalidad psicoldgica, esto es algo que podemos
encontrar en las peliculas de Chaplin y Keaton, donde lo absurdo es parte natural
de la trama, por ejemplo en la pelicula de Buster Keaton Little Sherlock Holmes,
cuando duerme en una sala de cine y se levanta camina por el publico y se mete en
la pantalla de la pelicula que se esta proyectando en ese instante siendo victima del
montaje, que lo pone en diferentes lugares y situaciones.

En base a lo dicho, para el desarrollo de Quiero ser Payaso se desarrollaron
ambientes vacios como la carpa del circo donde se da el funeral de Chorrito.
Durante el proceso, la mayor dificultad que tuvimos fue llenar de emociéon un
escenario tan vacio y con pocos actores. En este espacio en movimiento, el actor
se convierte en un elemento plastico mas, capaz de generar un movimiento propio,

pero limitado y ajustado al gran movimiento escénico. Este actor tiene que
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someterse a un trabajo fisico y a un entrenamiento muy duro, desde un concepto
mistico del teatro; escogi esta técnica como método para construir a Tocho
Morocho, pues para alcanzar la fuerza fisica asi como la flexibilidad tuve que hacer
un entrenamiento de tres horas al dia combinando ejercicios con pesas, natacion y
caidas circenses, «Todo el cuerpo participa en cada uno de nuestros movimientos

[...]» (Meyerhold, 1992).

Como actores, aplicar esta técnica nos ayudaria, ya que segun Meyerhold
todos aquellos actores que entrenan bajo las reglas de la biomecanica perfeccionan
sus acciones fisicas ante los acontecimientos externos y de la vida cotidiana, nos

crea esa consciencia como actores Yy Seres humanos.

La relacion entre la técnica, los juegos y la actividad circense, radica en la
concentracion que el actor debe tener en el «aqui y ahora», que a su vez es una
técnica de la actuacion que se resume en la reaccion para cada frase e instante.
Esto se logra estudiando los parlamentos de cada actor es decir sentir lo que se
esta haciendo, y esto se logra estimulando nuestra memoria sensorial, es decir
viviendo al personaje dia con dia. Si interpretamos a un taxista debemos estar tras
el volante de un taxi y cumplir turnos para inmiscuirnos en el personaje a interpretar,

ejercicio que también nos permitira evaluar nuestras reacciones y limitaciones.

Luego, tenemos al pensamiento gesto palabra, que es utilizado después de
cada parlamento que dice nuestro compafiero de escena, esto nos ayuda a sentir

lo que queremos trasmitir al publico, que en definitiva se resumen en la credibilidad
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que pretendemos transmitir. Cada palabra, emocion y sensacién deben sentirse en
nuestra escena, cada plano es importante y da paso a la consecucién de otro,
entonces se deben tomar las palabras con pinzas, ya que no solo basta con ser
verosimil, sino que se debe tratar de generar opiniones, criticas, pensamientos y en
algunos de los casos ensefianzas. No debemos olvidar que nuestro afan es marcar

al publico.
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4. Capitulo Ill: Marco de aplicaciéon

La idea del personaje protagénico del cortometraje parte desde aqui, pues
luego de escribir guiones con gags comicos a cada instante (al estilo Chaplin), me
vinieron recuerdos de mi nifiez, asi empecé a escribir la composicién de un
personaje que casi no habla y que tiene un conflicto interior consigo mismo, la
depresion de haber perdido a Chorrito que es en el Unico en quien creia. No fue facil
para mi quitar los efectos comicos, pero de alguna manera esta propuesta resulta
también de un elemento mucho mas inexplicable e inherente al talento de hacer reir,
me refiero a aquella alegria del alma que se estornuda en forma de comedia,

llamada la Santa Gracia.
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4.1. Construccion de la propuesta
Creacidn del personaje de comedia aplicado al cortometraje Quiero ser

Payaso

QUIERO SER PAYASO

Escrito por Freddy Pefia.

ESC 1. INT. HABITACION DE TOCHO. NOCHE.

Una cama. Junto a ella un velador. Sobre este un reloj marca la hora.

ESC 2. INT. CARPA DE CIRCO-PISTA CENTRAL. DIA. (FLASHBACK)
Una banda de musicos entona una melodia de circo. El pablico aplaude. Un telén
se abre. A lo lejos, a media luz se puede ver un payaso trapecista CHORRITO (35

afios) en el aire. cuelga del trapecio con sus brazos extendidos.

ESC 3. INT. HABITACION DE TOCHO. NOCHE.
Junto al velador en la pared hay varios posters de payasos. Mas hacia la derecha

se impone un poster grande de Chorrito.

ESC 4. INT. CARPA DE CIRCO-PISTA CENTRAL. DIA. (FLASHBACK)

Chorrito realiza su acto sobre el trapecio en donde se balancea solo con un brazo,

mirando al pablico atonito.
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ESC 5. INT. HABITACION DE TOCHO. NOCHE.
Junto al poster de Chorrito esta un espejo. Reflejado en el espejo estda TOCHO

sentado sobre su cama. Cose unas telas de colores.

ESC 6. INT. CARPA DE CIRCO-GRADERIOS. DIA. (FLASHBACK)
El publico aplaude con euforia. Tocho (27 afios) entre el publico sentado en uno de

los graderios centrales aplaude exaltado.

ESC 7. INT. HABITACION DE TOCHO. NOCHE.

Tocho con los brazos estirados frente a €l, sujeta un traje de payaso en sus manos.
ESC 8. INT. CARPA DE CIRCO-PISTA CENTRAL. DIA. (FLASHBACK)

DON POLIVIO y MUNEQUITA miran realizar su acto en el trapecio a Chorrito lo

aplauden.

ESC 9. INT. HABITACION DE TOCHO. NOCHE.

Tocho baja sus brazos, se mira frente al espejo con su traje de payaso. De uno de

los cajones saca unos maquillajes.
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ESC 10. INT. CARPA DE CIRCO-PISTA CENTRAL. DIA. (FLASHBACK)
Chorrito sujeta nuevamente el trapecio y se lanza hacia el extremo derecho. Chorrito
intenta sujetarse del extremo derecho pero no alcanza. Chorrito sale de cuadro. El

publico grita.

ESC 11. INT. HABITACION DE TOCHO. NOCHE.

Tocho magquilla su rostro, persiste el sonido del grito del publico.

ESC 12. INT. CARPA DE CIRCO-GRADERIOS. DIA. (FLASHBACK)
Tocho mueve su cabeza desaprobando lo que esta viendo
TOCHO

iNo, Chorrito...!

ESC 13. INT. HABITACION DE TOCHO. NOCHE.
Tocho se coloca su sombrero de payaso. Mira hacia el piso. Mira unos zapatones.

Se los pone. Tocho se eleva unos centimetros del suelo.

ESC 14. INT. CARPA DE CIRCO-PISTA CENTRAL. DIA. (FLASHBACK)

Chorrito yace en el piso con su lengua hacia afuera y su mirada perdida. De su boca
emana sangre. Tocho de pie mira fijamente a Chorrito. Mucha gente alrededor
Chorrito. Don Polivio de rodillas junto a Chorrito le busca el pulso en el cuello. D

Polivio mueve su cabeza en forma negativa.
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ESC_15. INT. CIRCO. UMBRAL DE ENTRADA. DIA.
Se escucha la voz de un Sacerdote que celebra una misa en medio de un ambiente
oscuro. Tocho vestido como Chorrito y con su maleta en la mano se aproxima

lentamente con pasos largos hacia la pista central.

ESC 16. INT. CIRCO. PISTA CENTRAL. DIA.

El ambiente es oscuro. Los graderios lucen vacios. Tocho fija su mirada hacia la
pista central donde se realiza el funeral de Chorrito. Tocho se acerca muy despacio.
En el lugar hay muchos payasos con rostros tristes. En el aire dos mujeres
acrobatas realizan una danza sobre unas telas como despedida para Chorrito.
Lanzan por el aire serpentinas de colores. Tocho mira a Mufiequita apoyada sobre
el atatd. De sus 0jos emanan algunas lagrimas. Don Polivio la mira. Se acerca hacia
ella. En su mano lleva un tabaco encendido.

Mufiequita abraza a Don Polivio. Don Polivio que mira a Tocho. Los demas payasos
miran a Tocho atonitos al verle vestido como Chorrito.

Tocho se abre paso entre los de payasos. Tocho se aproxima hacia el cuerpo de
Chorrito. Don Polivio se aleja de Mufiequita y toma su tabaco lo fumay lo lanza al
piso. Pisa el tabaco con su zapato. Se abre paso entre la gente y llega junto a Tocho.
Mufiequita los mira fiamente.

DON POLIVIO

iEh! Chico ¢qué haces? jTen un poco mas de respeto por los muertos!
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TOCHO
Mire, yo soy el fan nimero uno de Chorrito

DON POLIVIO

iQué dices! Apartaos de mi vista jahora!
TOCHO
Espere, escicheme, yo sé todo sobre el oficio de payaso.
Su show no puede morir.

DON POLIVIO

iMira ahora no es el momento! y por favor jretirate de aca!

Tocho mira fijamente a Chorrito quien esta dentro del ataiad. Chorrito abre sus ojos.

Mira fijamente a Tocho. Tocho retrocede unos paso. Mira de una lado hacia el otro.

Vuelve su mirada hacia Chorrito que lo sigue mirando. Tocho se dirige hacia los

graderios sin quitar la mirada de Chorrito.

ESC 17. INT. CIRCO. GRADERIOS. DIA.

Tocho se sienta en los graderios. Mira fijamente hacia el ataid. El Sacerdote da la

bendicion final a Chorrito. Don Polivio da la orden de retirar el cuerpo.

DON POLIVIO

iVenga, llevadlo al descanso eterno!

CARRETITO, TUERQUITAS, BOLITO, PELUQUIN se aproximan al cuerpo de

Chorrito.
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Tocho sentado en los graderios mira el cuerpo de Chorrito. Los ojos de Tocho se
abren con magnitud. Chorrito se acerca a Tocho. Tocho inmovil mira acercarse a
Chorrito.
Bolito tapa con una manta el cuerpo de Chorrito. El resto de payasos se acercan.
Tocho sigue inmavil. No retira la mirada de Chorrito. Chorrito desaparece del lugar.
Tocho vuelve su mirada hacia el frente. Chorrito aparece junto a Tocho. Tocho
inclina su cuerpo hacia atras.

CHORRITO

iTocho que haces aca sentado! ¢No querias ser como yo?

Tocho con los o0jos muy abiertos asiente con su cabeza.

CHORRITO.

jEntonces ganate ese puesto! Ve y demuéstrale de lo que eres capaz a Don

Polivio. jTu eres el elegido Tocho!

Tocho sonrie con magnitud. Tocho busca dentro de su maleta. De la maleta saca
su serrucho Tocho se dirige hacia el muerto.

DON POLIVIO

iUn momento...! No pueden llevar este cuerpo al descanso eterno todavia.

ESC 18. INT. CIRCO. GRADERIOS. DIA.

TOCHO se percata del suceso. Recoge su maleta y se dirige hacia donde se

encuentra Don Polivio.

Freddy Rene Pefia Gutiérrez 50



ol
7
AF@ UNIVERSIDAD DE CUENCA

ESC 19. INT. CIRCO. PISTA CENTRAL. DIA.
Don Polivio sigue con su discurso.

DON POLIVIO

Necesito decir mis ultimas palabras de despedida... jEh aqui a nuestro amigo

Chorri...!

TOCHO

iUn momento! no se atrevan a cerrar sus 0jos, van a ver como divido en dos el

cuerpo de Chorrito.

Tocho saca de su maleta un serrucho y lo posa sobre el ataud. Todo el mundo

exaltado. Mufiequita grita muy fuerte.

MUNEQUITA

iNo...!

DON POLIVIO

iYa basta! jHa sido suficiente!
Don Polivio se dirige presuroso hacia donde se encuentra Tocho. Tocho estira sus
brazos y retrocede algunos pasos.
TOCHO
iEscuche Don Polivio! Si este acto no lo convencio, tengo otro. jEste acto desafia

las leyes de la gravedad!
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DON POLIVIO

iEs mejor que te apartes, o tendré que usar la gravedad para sacarte a patadas!

Tocho mira a Chorrito. Chorrito estira sus brazos y los mueve hacia arriba. Don
Polivio se acerca hacia Tocho. Don Polivio intenta sujetar a Tocho. Tocho levanta
sus brazos. Se eleva del piso mientras mantiene sus brazos extendidos. Es ayudado
por Chorrito quien extiende sus brazos y mueve los dedos de sus manos con
direccion hacia Tocho. Don Polivio y el resto del publico miran anonadados a Tocho.
El Sacerdote grita desesperado.

SACERDOTE

iDios Santo, ese chico esta poseido...!
El sacerdote se santigua varias veces mientras mira aténito a Tocho. Don Polivio
junto al resto de payasos miran atonitos como Tocho levita por el aire. Tocho los
mira desde lo alto y sonrie. Chorrito con sus brazos extendidos y moviendo sus
dedos mira a Tocho en el aire. Chorrito mira a Tocho. Baja sus brazos lentamente.
Tocho empieza a descender lentamente. Llega hacia el piso. Don Polivio golpea
sobre el piso su baston. Mufiequita sujeta fuerte el brazo de Don Polivio. Don Polivio
fija su mirada en Mufiequita. Don Polivio mira fijamente por un momento a
Mufiequita. Don Polivio guarda su baston sobre su cintura. Se acerca a Tocho. Don
Polivio llega donde esta Tocho. Lo mira fijamente a los ojos por un momento. Tocho

lo mira también. Don Polivio le extiende la mano a Tocho.

Freddy Rene Pefia Gutiérrez 52



UNIVERSIDAD DE CUENCA

DON POLIVIO

La funcién debe continuar

Tocho sonrie y corresponde el saludo de Don Polivio. Tocho esta en frente del

espejo de su casa tocandose la ceja derecha, se coloca el sombrero que esta en su

velador. Mira hacia el suelo y se eleva unos centimetros del suelo.
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5. Conclusiones

La composicion de Tocho Morocho es algo que me llevé tiempo, pues decidi
indagar en el pensamiento del payaso de circo y del animador de fiestas infantiles.
Asi comencé por traer de vuelta mis propias memorias en la profesion de payaso
animador de fiestas; una de las primeras cosas que recordé fue que tenia bastante
miedo y me encerraba en el bafio después de cada concurso, no queria que nadie
me dijera nada, sentia que no podia seguir, que no tenia la suficiente gracia, me
miraba al espejo y me repetia a mi mismo «soy gracioso, puedo hacerlo, hay gente
que es peor y gana mas». Después de repetirme esto sali nuevamente a escena
para lograr ganarme la simpatia de los presentes.

Al culminar la fiesta de cumpleafios no habia ya transporte y este lugar se
encontraba lejos del lugar donde vivo, pero terminé regresando a pie hasta mi casa
e increiblemente no senti cansancio alguno, pues estaba tan orgulloso de mi mismo
gue sentia que podia hacer lo que fuera. Este pasaje de mi vida me inspird para
crear el concepto del personaje de Tocho Morocho, un personaje que se ve envuelto
en la aventura de crear risas sin ser tan gracioso, pero si muy decidido.

En todas las peliculas existen estereotipos, personajes que no evolucionan,
si son malos son los villanos tipicos; sin embargo, también esta tipologia de
personajes cumple una funcion que hemos intentado utilizar en este corto. El elenco
del circo ha sido construido en funcién de sus respectivos estereotipos, pero con
Tocho sucede algo particular: es posible reconocer ese extrafio estimulo que le

permite realizar un acto de risa aun en pleno funeral, hecho que rompe el
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estereotipo. Reconozcamos entonces la intencion de ironizar y hasta cierto punto
burlarse de los estereotipos. El cura que oficia el funeral va pintado como un payaso,
y se asusta al ver a Tocho elevado en la carpa, le parece que Tocho esta poseido
y querria exorcizarlo.

Tanto Tocho como los artistas son un simbolo de los oprimidos. El jefe exige
que trabajen sin libertad ni descanso, incluso hasta la muerte, eso se puede notar
en el funeral, pues nadie mas que él, Mufiequita y Tocho hablan. Chorrito muere
cuando se suelta del trapecio y cae.

En el circo, las sillas vacias reflejan la soledad y el vacio que hay al final, cuando
s6lo quienes realmente te respetan y aman, te acompafan. Asi la presencia de esas
sillas vacias juega un papel importante dentro del corto, pese a no ser uno de los
personajes. Para finalizar, la composicion del personaje debe acotar algo personal:
para un payaso nada esta dicho. Después de analizar mi experiencia como payaso
he comprendido la eficacia de saber transmitir la emocion al publico y que mas
importante que decir algo graciosos o caerme utilizando la comedia fisica es llevar
a que el espectador tenga una empatia con el personaje admirando su decision y
determinacién por esta razén decidi no poner ningun parlamento que incluya chistes
(esto es lo que se espera de un payaso) Sino que se genere una conexion con el
publico al verme impotente e ingenuo, bajo mi punto de vista esa es la comedia

gue existe en el corto.
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