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RESUMEN

El presente trabajo titulado Concierto de arreglos inéditos de Sanjuanitos Ecuatorianos,
muestra el proceso para versionar diez temas seleccionados pertenecientes al género del
Sanjuanito ecuatoriano, utilizando sus elementos tradicionales, tanto musicales e
interpretativos, junto a los de la musica escolastica, y relacionandolos con la corriente

del Jazz en tres etapas.

La primera etapa esta dedicada al Sanjuanito tradicional; en esta elegiremos una lista de
diez temas, seleccion que esta basada en la interpretacion del grupo de los Hnos. Saltos
Los Gatos, y los artistas que han sido acompariados por ellos en distintos registros

fonogréficos.

Se desarrollara también material grafico explicativo en el que tomaremos la melodia, el
ritmo y armonia de los temas seleccionados, y los relacionaremos a las matematicas
utilizando un eje cartesiano, empleando el tiempo y las alturas para conseguir
representaciones graficas que puedan simbolizar patrones, formas o disefios

compositivos, los mismos que estaran fundamentando los arreglos.

Para la segunda etapa describiremos los elementos usados con mayor recurrencia en el
género del Jazz, sus recursos meldédicos, armonicos y ritmicos, tanto como la
improvisacion e interpretacion estandarizada mediante el analisis de dos temas
seleccionados del Real Book. Todo el material descrito de este género sera utilizado en

los arreglos.

La tercera etapa describe el proceso creativo, para esto analizaremos fragmentos
importantes de las partituras de los arreglos, explicando los aportes arménicos, melédicos,

ritmicos, timbricos e interpretativos que sirven para versionar los temas escogidos.
Todo los arreglos se estrenaran en un concierto de aproximadamente 1 hora de duracion.

Palabras claves: ARREGLO, SANJUANITO, JAZZ, ESCOLASTICO, FUSION.

1 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros
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ABSTRACT

The present thesis entitled “Concierto de arreglos inéditos de Sanjuanitos Ecuatorianos”
develop the arrangement process of ten selected works in sanjuanito rhythm, using music

elements such as traditional, escolastic, and of performance, all of them related to the jazz

It develops three important stages studying the sanjuanito rhythm in explicative and
graphic ways. Also it studies the music and interpretative materials, in the creative process
of the arrangements until the music is notated for the final concert.

The first stage is mostly dedicated to the traditional Sanjuanito. In this section ten
sanjuanito works have been selected from the interpretation from the Saltos” brothers,
called “Los Gatos”, and musicians who have accompanied them in many phonographic

registers.

The thesis develops graphic material. It explains the woks previously selected in terms of
melody, rhythm and harmony related to the mathematics using a Cartesian axis. This
graphic material uses the tempo and sound heights to obtain graphics that represents

compositional designs.

The second stage describes the elements most used in the jazz genre, its melodic,
harmonic, and rhythm sources, through the analysis of two selected works taken of the

Real Book. All the previously material in this genre will use in the arrangements.

The third stage describes the creative process. It studies through an analysis of important
sections of the scores in the arrangements, explaining the harmonic, melodic, and

rhythmic contributions that will use in the selected works.
All the arrangements will premiered in a concert of one hour long.

Keywords: ARRANGEMENT, SANJUANITO, JAZZ, SCHOLASTIC, FUSION.

2 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros
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INTRODUCCION

La musica, al igual que todas las expresiones culturales, estd expuesta a constantes
cambios y apropiaciones de factores foraneos, tal es el caso de la musica tradicional
ecuatoriana que ha experimentado cambios desde los primeros registros audibles, los
cuales se han dado gracias a recursos tanto musicales como tecnologicos, pues si bien la
forma cancion de los temas tradicionales han cambiado de manera significativa, la técnica
interpretativa de las guitarras y requintos que se han incorporado gracias al alcance de los
conocimientos y formacion académica, significan un aporte a la musica tradicional. La
globalizacion hace también que los géneros musicales de otras culturas y lugares estén al
entero alcance, pues paginas como Youtube o programas como Spotify, nos permiten un
acceso practicamente ilimitado a los elementos que necesitemos investigar o utilizar de
los estilos musicales de otros territorios y tiempos. Por estas razones, los actuales
intérpretes dentro del &mbito académico-popular, han personalizado sus interpretaciones
basadas en estilos adquiridos en su formacion, y se ven en la necesidad de registrar o
escribir estas versiones para potenciar sus expectativas pedagdgicas y poder aprovechar

las ventajas que ofrece la globalizacion.

Debido a esto, el presente proyecto propone versionar 10 temas de sanjuanitos
ecuatorianos, tomando sus elementos musicales e interpretativos, fusionandolos con los
del jazz. De esta manera potenciamos la produccion nacional en la corriente de la industria
cultural musical y se deja a consideracidn partituras y una investigacion académica que
podré servir de soporte para futuros investigadores, musicos, intérpretes, compositores,

arreglistas y gestores culturales.

9 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros
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Capitulo 1. Sinopsis estilistica del Sanjuanito.

1.1 Los Gatos y el Sanjuanito.

Humberto (fallecido), Alfonso y Rodrigo Saltos, tres hermanos nacidos en el Canton San
José de Chimbo de la provincia de Bolivar del Ecuador, y forman un trio de musica
ecuatoriana llamado “Los Gatos”. Ellos “han dejado un legado artistico de gran categoria
en el pentagrama sentimental ecuatoriano con presencia muy original y creativa,
enriqueciendo el cancionero nacional con numerosas inspiraciones literarias musicales,
que se han destacado con gran categoria en el ambiente de la farandula”. (EI Comercio,
2013)
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Gréfico #1 “Los Gatos” (Ecuador E. E., 2012)

Este legado es reconocido debido al importante aporte interpretativo, pues, como un
ensamble de musica tradicional con instrumentos como el requinto, guitarra acompafante
como un “Marco Musical”, ellos han adherido instrumentos propios de otros géneros

como el bajo y la guitarra eléctrica.

10 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros
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A pesar de que disqueras como IFESA, a inicios de su carrera, consideraron que, “la

guitarra eléctrica era un instrumento solamente para el Rock y el Jazz” (Expresarte, 2014),
ellos lograron auto financiar sus primeras grabaciones dando como origen a un amplio
compendio de registros fonograficos.

Ya que la interpretacion marcaba un claro estilo tradicional debido a los requinteos, tanto
en la guitarra eléctrica como en el requinto, y el acompafiamiento de la guitarra y bajo
ellos lograron un reconocimiento que los llevaria a grabar con reconocidos artistas como,
Las Hermanas Mendozas Suati, Luis Alberto Sampedro, Don Medardo y sus Players,
Olmedo Torres, entre otros, enmarcado de esta manera un estilo interpretativo de los
distintos ritmos ecuatorianos entre ellos el Sanjuanito.

“Este género musical binario (2/4), danza con texto, estructurado en tonalidad menor, de
mucha aceptacion, especialmente en la regién andina” (Godoy, 2005), tiene su posible
origen en la celebracion del Inti Raymi, evento que fue sustituido por las fiestas de San
Juan por los Espafioles segiin Mario Godoy, también de la “interfluencia” del Sanjuanito
mestizo con el Huayno Peruano-Boliviano , debido a esto no se da lugar a una “generacion
espontdnea” sino como género mestizo al proceso de “innovacion, variacion, invencion,
préstamo cultural, eliminacion selectiva, aceptacion social; fusion y sintesis de elementos
musicales, sociales y culturales” (Godoy, 2005), y de esta manera podemos observar al
Sanjuanito como un género apto para “experimentacion” tal y como lo han hecho Los
Gatos.

Podemos observar en la interpretacion de Sanjuanito “Fiesta” del autor Gonzalo Castro,
(Ecuador, 2016), como Rodrigo Saltos Espinoza interpreta la melodia del tema en la
guitarra eléctrica usando el Trémolo para el vibrato de la guitarra como un elemento
foraneo y a Alfonso Saltos Espinoza acompafiando con su guitarra de manera tradicional,
asi podemos observar una propiedad adaptativa definida por Nestor Canclini, “El facil
acceso actual a masicas de diversos continentes, aun desde las sociedades periféricas,
ayuda a compositores, intérpretes y audiencias a conocer hallazgos de otras culturas y

fusionarlos con las propias tradiciones” (Canclini)

1.2 Temas seleccionados
Para la seleccion de los temas se ha tomado como referente al grupo de los hermanos

11 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros
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Saltos llamado “Los Gatos”, escogiendo Sanjuanitos que han sido grabados por ellos, o

por artistas que han acompafado en su momento, y de esta manera mantener elementos

estilisticos e interpretativos y desarrollar tanto los analisis como los arreglos.

Temas seleccionados

Autor

Carabuela Guillermo Garzén Ubidia
Chiquichay Rubén Uquillas
Fin de Fiesta Desconocido

Chicha de Jora

Luis Nieto

Sanjuanito Comparfiero

Alejandro Plaza Davila

Cantando como yo canto

Desconocido

Guambrita Querida

Olmedo Torres

Bailando me despido

Desconocido

Ashcu de primo

Luis Alberto Sampedro

Chamizas

Victor de Veintimilla

Tabla# 1

1.3 La musica y las relaciones matematicas.

La masica ha guardado importantes relaciones con las matematicas en muchos momentos
de la historia, pues esta relacion ha despertado el interés de cientificos, filésofos y
musicélogos, elaborando distintos analisis que han generado resultados y teorias.

Estos analisis se han aplicado a distintos campos como el caso de la escala musical, su
fundamento matematico y sus relaciones pitagéricas, dando como origen el estudio de la
“Octava”, que como ejercicio dice que: “al pulsar una cuerda tensada se obtiene un
sonido. El sonido obtenido dependera de la longitud de la cuerda. Cuando la cuerda
pulsada se divide en porciones de cierta longitud bien determinada, entonces surgen ocho

sonidos que se conocen como las ocho notas de la escala musical” (Tomasini)

12 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros
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Gréfico #2 Relacion Pitagorica (Tomasini)

De manera similar ocurre con la sucesion de Fibonacci, que tiene como concepto que:
“cada elemento es la suma de los dos anteriores” (Negra, 2015). Esta relacion es utilizada
con el nimero aureo, que fue descubierto en la antigiiedad “no como una expresion
aritmética sino como relacion o proporcion entre dos segmentos de una recta” (Negra,
2015).

~
a+b

Gréfico Relacion Aurea (Urgilés, 2013)
De esta manera la relacion que guarda esta sucesiones, 0,1, 1,2, 3,5, 8, 13........ etc.
Al encontrar esta sucesion en fendmenos naturales como las espirales de los girasoles y
margaritas, la crianza animal (conejos), hasta las espirales de las galaxias, este concepto
ha sido también tema de discusion y reflexion de distintas areas humanas y cientificas

para describir y descubrir relaciones de belleza, proporcion, simetria, y distintas

expresiones estéticas.

13 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros
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Gréfico #3 Girasol (Ucoz, 2002)

Las proporciones simétricas son usadas también como canon en las distintas
representaciones artisticas desde la escultura, cine, fotografia y pintura, podemos citar
como ejemplo al “Hombre de Vitrubio”, en el que Leonardo da Vinci “plantea con su
hombre un modelo matematico de la realidad, un sistema de proporciones, una estructura

métrica que implica determinadas transformaciones” (Fernandez, 2013)

14 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros
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Grafico #4 Hombre de Vitruvio (Antillano, 2012)

De la misma manera podemos observar esta relacién proporcional en composiciones
musicales, como en la Fuga N° 1 de “El clave bien temperado” de J. S. Bach, los primeros tres
compases, en el que observamos un “espectrograma” en el que “cada nota es acompafiada por sus
armonicos” (Miyara) y junto a este la representacion en notacion musical en el que podemos

observar una importante analogia grafica utilizada para el analisis de proporcion aurea.

Gréfico #5 Razo6n aurea Bach (Miyara)

15 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros
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Grafico #6 Fuga N.1 J. S. Bach (Miyara)

Podemos también observar la adopcion de la relacion durea como herramienta para la
composicion musical del célebre compositor hingaro Béla Bartok, en la que no solo
“utilizé este principio para establecer las proporciones entre los diferentes segmentos,
sino que la utiliz6 para construir acordes y melodias” (Miyara), tal y como lo demuestra
el grafico desarrollado por Larry Solomon de su “Musica para Cuerdas, Percusion y
Celesta”, en el que observamos que la proporcion aurea “ha sido sistematicamente

utilizada para segmentar temporalmente la obra” (Miyara).

16 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros
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Bartok: Music for String Instruments, Percussion and Celeste I Fugne  graphic analysls by Salomon
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Gréfico # 7 Bartok “Musica para Cuerdas, Percusion y Celesta” (Miyara)

Observamos de esta manera que la musica, de forma inherente a las matematicas,
presenta asombrosas y claras regularidades, relacionadas con la proporcion y simetria,
como elementos considerados dentro de las distintas expresiones artisticas realizadas por

el Ser humano.

1.4 Proceso analitico.

Luego de relacionar la musica con las matematicas podemos encontrar una clara
viabilidad para la busqueda de patrones, formas y efectos que nos puedan mostrar posibles
resultados de proporcion y simetria mediante el planteamiento de procesos, que
relacionen las estructuras musicales a las herramientas matematicas similares al “Juego
de dados musical”, una herramienta para escribir musica de manera aleatoria “en
apariencia escrita por Mozart en 1777 (la atribucion es no obstante dudosa). EI método se
basa en dos tablas y un repertorio de 176 compases cifrados” (Miyara) con filas y

columnas que contienen informacion de compases y armonia.

17 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros
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54| 130| 10| 103| 28| 37| 106 5 35| 20| 108| 92| 12| 124| 44| 131

Gréfico # 8 Juego de Dados (Miyara)

Para el fin analitico se ha seleccionado el “plano cartesiano”, que en matematicas sirve
como “un sistema de referencia que se forma sobre un plano de dos rectas perpendiculares
que se interceptan en un punto, que se denota con la letra O” (Composite)

El punto O es el origen de coordenadas, mientras que para las rectas se determinan valores
tanto positivos como negativos siendo el eje “Y” considerado con el nombre de ordenadas

y al eje “X” como abscisas.

ordenadas

Gréafico# 9
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(Composite)

Es necesario asignar valores numéricos a los distintos elementos musicales que generan
melodia, armonia y ritmo, con valores numéricos positivos y negativos que serviran de
manera posterior para generar graficos, y asi contar con material descriptivo que nos

podria revelar resultados. EI material numérico esta descrito a continuacion.

1.5 Melodia y tonalidad
Al tener un centro tonal en el género de Sanjuanito, ha sido posible asignarle el valor de

“0O” yrelacionarlo con el centro de coordenadas. Asi mismo al tener intervalos definidos
por tonos y semitonos, se puede asignar el valor de 1 cuando exista un movimiento de un
tono y de 0,5 cuando existan movimientos de semitonos. Es necesario entender que para
el desarrollo melddico existen valores positivos y negativos, es decir si nos encontramos
en La menor y tenemos como primera nota la, como segunda si y como tercera sol
sostenido, el primer valor serd (0), el segundo valor serd (+1) y el tercero sea (-0,5) y
seran graficados en el eje Y de ordenadas.

Asignaciones numéricas:

Elemento musical Asignacion matematica
Melodia EjeY
Semitono ascendente 0,5
Semitono descendente -0,5
Centro tonal 0
Tono ascendente 1
Tono descendente -1
Tabla # 2

De esta manera sumaremos Y restaremos los valores resultantes del analisis numérico de

la melodia y asignarlos al eje correspondiente.

1.6 Ritmo y tiempo

De manera similar vamos a designar valores para los elementos ritmicos que en este caso
iran en el eje X de las abscisas, asi estos valores se relacionaran con las figuras musicales

y su valor de compas, es decir la negra tendra un valor de (1), blanca de (2), redonda de
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(4), corchea de (0.5), semicorchea de (0.25), asi pues si tenemos en orden una negra,
corchea, blanca y semicorchea, la suma de estos valores sera (1+0,5+2+0,25). Los valores

asignados se encuentran a continuacion.

Elemento musical Asignacion matematica

Ritmo y tiempo Eje X

Semicorchea 0.25

Corchea 0.5

Negra 1

Blanca 2

Redonda 4

Tabla# 3

Es necesario resaltar que estos valores seran siempre positivos por si caracter progresivo
en el tiempo.
1.7 Armonia

El sanjuanito se caracteriza por ser un geénero de la serrania ecuatoriana que esta en
compés de 2/4 y en tonalidad menor. Por esta razon se ha decidido relacionar los centros
tonales de cada tema con diferentes colores.

Asi pues, cada vez que un segmento como la introduccién este en la tonalidad menor
principal, el gréfico serd de color azul. Cuando el grafico del segmento este en la relativa
mayor, este sera de color naranja, y cuando el grafico defina la tonalidad en otro centro
tonal como en el quinto grado menor (caracteristica de algunos géneros de la musica

tradicional ecuatoriana y latinoamericana), este sera de color verde.

Centro armonico Color
Centro tonal menor Azul
Centro tonal en relativa mayor Naranja
Centro Tonal en quinto grado menor Verde
Tabla#4
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1.8 Analisis de datos en Excel

Luego de asignar el valor numérico a los distintos elementos musicales procedemos al
andlisis de las relaciones matemaéticas, y utilizaremos el programa Excel para procesar
estos datos, dividiendo filas y celdas en tres secciones.

Tiempo: en la que se colocaran todos los datos obtenidos de las figuras musicales.
Tiempo real: aqui se colocaran las sumatorias de los valores del tiempo y de esta manera
obtener valores progresivos.

Tono: en esta seccion estaran los valores de los intervalos en relacién numérica.

Tiempo 05 05 02 05 025 05 025 025 075 025 05 05 025 05 025 05 025 025 1

Tiempo real 0.5 1 125 175 2 25 275 3 375 4 45 5 525 575 6 65 675 7 8

Tono o 1 -1 o0 0 15 0 -1 -25 -25 -35 -45 -45 -25 -25 -1 35 45 -6
Tabla#5

Finalmente se generard un grafico de los datos procesados que nos servird para el

posterior analisis, con un color resultante del analisis armonico.

Carabuela Tema A

Gréfico # 10 Disefio para analisis
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1.9 Analisis gréafico

Sanjuanito Carabuela
Este Sanjuanito fue compuesto por Guillermo Garzén Ubidia oriundo de Otavalo, esta en

tonalidad menor, tiene una introduccion, tema A y tema B.

Tiempo
Tiempo real
Tono

Introduccion Carabuela

Datos Excel

05 05075 05 05 05 1 05 0505 0505 05 05 1 05 0507 05 05 05 1 05 0505 0505 05 05
05 1175 225 3 4 45 55555 6 65 7 885 945 1005 U 205 BBBHBH UU L LB

0-25 1515 025 0 025 15 15 15 025 0 025 15 15 025 0 0 -25 15 15 15

Tabla # 6

Introduccion Carabuela

Gréfico # 11

0 -25

Podemos observar de manera clara que la introduccion genera un grafico con un patron

“Bipartito”, pues en el tiempo entre los tiempos 1 al 4, se genera un dibujo similar al que

esta entre el tiempo 4 y 8. Ocurre exactamente el mismo movimiento grafico hasta el

tiempo 16.

Esta seccidn esta en la tonica menor.

22
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Forma de grafico: Bipartito
Color: Azul

Tema A Carabuela

Tiempo 05 05 025 05 025 05 02 025 075 025 05 05 02 05 025 05 025 025 1
Tiempo real 05 115 175 2 252755 33755 4 45 5525 575 6 65675 7 8
Tono o 1 -1 0 0 15 0 -1 -25 -25 -35 -45 -45 -25 -25 -1 -35 -45 -6

05 05 025 05 025 05 025 025 075 025 05 05 025 05 025 05 025 0.25 1
8.5 9 925 975 10 10.5 10.75 11 11.75 12 125 13 13.25 13.75 14 145 14.75 15 16
0 -1 -1 0 0 15 0 -1 -25 -25 -35 -45 -45 -25 -25 -1 -35 -45 -6

05 05 025 05 025 05 025 025 075 025 05 05 025 05 025 05 025 0.25 1
16.5 17 17.25 17.75 18 185 18.75 19 1975 20 205 21 21.25 21.75 22 22.5 22.75 23 24
-2.5 -2 -1 0 0 15 0 -1 -25 -25 -35 -45 -45 -25 -25 -1 -35 -45 -6

05 05 025 05 025 05 025 025 075 025 05 05 025 05 025 05 025 0.25 1
245 25 25.25 25.75 26 26.5 26.75 27 27.75 28 285 29 29.25 29.75 30 30.5 30.75 31 32
-2.5 -2 -1 0 0 15 0 -1 -25 -25 -35 -45 -45 -25 -25 -1 -35 -45 -6

Tabla# 7

Carabuela Tema A

Gréfico # 12

Esta seccidn crea un patron melddico y ritmico entre el tiempo 1y 8, y genera otro similar
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que se puede considerar como bipartito entre el tiempo 8 y 16. Este patrén es repetido
hasta el tiempo 32.

Forma de gréfico: Bipartito

Color: Azul

Tema B Carabuela

Tiempo 05 0505 0505 05 05 1 05 05025 05025 05 05 1 05 0502 05025 05 05 1 05 05025 0505 05 05 1

Tiempo real 05 1151 225 3 4 45 55555 6 65 7 8 85 995975 10105 1 25 BBAHBH W US B

Tono 15 0 25 25 25 15 0 15 15 0 4 25 25 15 0 25 15 0 25 25 25 15 O 15 15 O 4 25 25 15 0 25
Tabla # 8

Carabuela Tema B

Grafico # 13

Esta seccion se desarrolla en la relativa mayor, y genera un disefio entre el tiempo 1y 8,

y es repetido hasta el tiempo 16 generando una forma bipartita.

Forma de grafico: Bipartito
Color: Naranja
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Comentario: Observamos en el concierto, que el motivo de Huayno Peruano utilizado en
la introduccion del arreglo, se complementaba con el modelo del Sanjuanito dando

movimiento al tema. (Partituras en Anexos)

Sanjuanito Chiquichay

Introduccion Chiquichay

Este Sanjuanito compuesto por Rubén Uquillas estd en tonalidad menor, tiene una
introduccién un tema A y un tema B.

Tiempo 0.25 025 025 0.25 0.25 0.25 0.25 0.25 0.5 0.5 1 025 0.25 0.25 0.25 0.25 0.25 0.25 0.25

Tiemporeal 0.25 0.5 0.75 1 1.25 1.5 1.75 2 2.5 3 4 4.25 45 4.75 5 5.25 55 5.75 6

Tono 1.5 3.5 5 7.5 1 2.5 5.5 7 6 3.5 6 1.5 3.5 5 7.5 1 2.5 5.5 7
Tabla#9

Chiquichay Introduccidon

Gréafico # 14

En este tema la introduccién tienes dos segmentos, el primero que crea un grafico desde
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el tiempo 1 hasta el 4 y otro que genera una forma bipartita hasta el tiempo 8.

Introduccion segmento 11

025 0.25 0.25 025 025 025 025 025 05 0.5 1 025 025 025 025 025 025 025 025 05 05 0.5
825 85 875 9 925 95 975 10 10.5 11 12 12.25 12.5 12.75 13 13.25 13.5 13.75 14 145 15 155
7.5 6 5 35 6 5 35 25 15 0 15 75 6 5 35 6 5 35 25 15 0 15

Tabla# 10

Chiquichay Introduccion Il

Gréfico # 15

En este segmento que va desde el tiempo 9 hasta el 12 crea un grafico bipartito hasta el
tiempo 16. Este segmento esté en la tonica menor.

Forma de gréfico: Bipartito

Color: Azul

Tema A Chiquichay
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Tiempo 025 025 05 05 05 05 05 1025025 05 05 05 05 05 1025025 05 05 05 05 05 1025 0% 05 05 05 05 05 1
Tiemporeal 025 05 1 15 2 25 3 4425 45 5 55 6 65 7 8825 85 9 95 10105 1 105 D5 B B5S WU B LB
Tono 153 5 6 53575 6 6 535 6352515 01535 5 6 53575 6 6 535 63525 15 0

Tabla# 11

Chiquichay Tema A

Gréfico # 16

El tema A de Chiquichay contempla dos secciones, la primera que genera un grafico entre
el tiempo 1 al 8 y se repite de forma bipartita al tiempo 16.

Esta seccidn esta en la tonica menor.

Tema A (b) Chiquichay

Tiempo 025 025 05 05 05 05 15 025 025 05 05 O5 05 15 025 025 05 05 05 05 0.5
Tiemporeal 0.25 0.5 1 15 2 25 4 425 45 5 55 6 6.5 8 825 85 9 095 10 10.5 11
Tono 4 5 6 6 6 6 75 85 75 6 6 6 6 75 75 6 5 6 35 25 15

1025 025 05 05 05 05 05 05 05 05 05 05 075 025 05 05 05 05 05 05 075 025 05 05 1
12 12.25 125 13 135 14 145 15 155 16 16.5 17 17.5 1825 185 19 195 20 205 21 215 2225 225 23 235 245
0 75 6 5 6 35 25 15 0 35 35 35 5 6 25 15 35 35 35 35 5 6 25 15 0 15

Tabla # 12
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Chiquichay (b) de A

Grafico # 17

Esta seccion Ilama tema A (b), genera 3 formas bipartitas, la primera entre el tiempo 1 al

8, la segunda del tiempo 9 al 16 y la tercera del tiempo 17 al 24, y esta en la tonica menor.

Forma de gréfico: Bipartito
Color: Azul

Tema B Chiquichay

Tiempo 1 0.5 05 0.25 125 1 0.5 0.5 025 1.25 1 0.5 0.5 025 1.25 1 0.5 0.5 025 1.25 1 1

Tiempo real 1 1.5 2 225 3.5 4.5 5 55 575 7 8 8.5 9 9.25 10.5 115 12 12,5 12.75 14 15 16

Tono 1.5 1.5 1.5 1.5 0 1.5 1.5 1.5 1.5 0 1.5 15 1.5 1.5 0 1.5 1.5 1.5 1.5 0 1.5 1.5
Tabla # 13
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Chiquichay tema B

Grafico # 19

El tema B cuenta con dos secciones: la primera en la relativa mayor, con un gréfico que
se genera entre el tiempo 1y 4, y se repite de forma bipartita hasta el tiempo 16.

Forma de grafico: Bipartito

Color: Naranja

Tema B (b) Chiquichay

05 05 025 025 025 025 025 025 025 025 025 025 025 0.25 1 1 05 05 05 1
16.5 17 17.25 17.5 17.75 18 18.25 18.5 18.75 19 19.25 19.5 19.75 20 21 22 225 23 235 245
15 25 35 35 35 35 35 35 35 35 35 35 35 5 6 35 35 25 15 15

025 025 0.25 025 0.25 025 025 0.25 025 0.25 0.25 025 0.25 0.25 1 05 05 05 15
24.75 25 25.25 25.5 25.75 26 26.25 26.5 26.75 27 27.25 27.5 27.75 28 29 295 30 305 32
15 25 35 35 35 35 35 35 35 35 35 35 35 5 6 35 35 25 15

Tabla # 14

29 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Chiquichay Tema B (b)

Gréfico # 20

La segunda seccidn llamado tema B (b) genera un grafico entre el tiempo 17 al 24 y es

repetido de forma bipartita hasta el 32. Esta seccion esta en la ténica menor.

Forma de grafico: Bipartito
Color: Azul

Comentario: Observamos en el concierto que las escalar que se utilizaron en la
introduccion se complementaban gracias a los disefios ritmicos y los acordes un sentido

distinto a la tonalidad. (Partituras en Anexos)

Sanjuanito Fin de Fiesta

Este Sanjuanito esta compuesto en tonalidad menor con una introduccion, tema A 'y tema
B.

Introduccion Fin de Fiesta.

Tiempo 05 05 05 025 025 05 05 075 025 05 05 05 025 0.25
Tiempo real 0.5 1 15 175 2 25 3 375 4 45 5 55 575 6
Tono 0 -25 0 -45 -25 0 -25 0 0 0 -25 0 -45 -25
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Tabla # 15

Introduccion Fin de fiesta

Grafico # 21

La introduccion forma un gréafico del tiempo 1 al 4 y se repite de forma bipartita al tiempo

8. Esta en la tdnica menor.

Forma de gréfico: Bipartito
Color: Azul

Tema A Fin de Fiesta.

Tema de dos secciones descritas a continuacion.

Tiempo 0.25 025 025 0.5 1 025 025 025 125 025 025 025 05 05 025 05 025 125
Tiempo real 025 05 075 125 225 25 275 3 425 45 475 5 55 6 6.25 6.75 7 825
Tono -4.5 -2 0 15 15 15 25 15 0 -45-=-2 0 15 15 4 25 15 0

0.25 025 025 0.5 1 025 025 025 125 025 025 025 05 05 025 05 025 125
85 8.75 9 95 105 10.75 11 11.25 12.5 12.75 13 13.25 13.75 14.25 14.5 15 15.25 16.5
-4.5 -2 0 15 15 15 25 15 0 -45-—2 0 15 15 4 25 15 0
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Tabla # 16

Fin de fiesta Tema A

Grafico # 22

La primera seccion del tema A se desarrolla en la relativa mayor formando un disefio del

tiempo 1 al 4, con un disefio similar con variacion del tiempo 5 al 8 y con desarrollo

bipartito del 9 al 16.

Forma de grafico: Bipartito

Color: Naranja

Tema A (b) Fin de Fiesta.

Tiempo 025 025 025 05 075 0.25 025 0.25
Tiempo real 025 05 075 1.25 2 225 25 275
Tono -2 -1- 0.5 0 -25 0 0 -1

025 0.25 025 05 0.75 025 0.25 0.25
825 85 875 9.25 10 10.25 10.5 10.75 11.25
-2 -1 -0.5 0 -25 0 0 -1 -2

0.5 0.75
12
-3.5

32

05 075 025 025 025 05 075 0.25 0.25 025 05 0.75
3.25 4 425 45 475 525 6 625 65 675 7.25 8
-2 -35 -35 -25 -2 -1 -35 -25 -2 -35 -45 -6

025 0.25 0.25 05 0.75 025 0.25 0.25 1 1
12.25 125 12.75 13.25 14 14.25 14.5 14.75 15.75 16.75
-3.5 -25 -2 -1 -35 -2 -2 -2 0 15

Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros
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Tabla# 17

Fin de fiesta A (b)

Gréafico # 23

La segunda seccion del tema B, crea un grafico del tiempo 1 al 8 y se repite con una

pequena variacion hasta el tiempo 16 y 17 que resuelve en el “quinto grado menor™.

Forma de gréfico: Bipartito
Color: Verde

Tema B Fin de Fiesta.

El tema B tiene dos secciones.

Tiempo 025 025 025 05 05 025 05 025 125 025 025 025 05 075 025 025 025 05 05
Tiempo real 025 05 075 125 175 2 25 275 4 425 45 475 525 6 625 65 675 7.25 7.75
Tono 25 25 25 25 25 4 4 4 5 65 5 5 5 25 4 4 25 15 0

025 025 025 05 05 025 05 025 125 025 025 025 05 075 025 025 025 05 05
8 825 85 9 95 9751025 10.5 1175 12 12.25 125 13 13.75 14 14.25 145 15 155
25 25 25 25 25 4 4 4 5 65 5 5 5 25 4 4 25 15 0

33 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Tabla # 18

Fin de fiesta Tema B

Grafico # 24

La primera seccion del tema B crea un disefio desde el tiempo 1 al 8 que se repite de
manera bipartita al tiempo 16 y se desarrolla en la relativa mayor.

Forma de grafico: Bipartito

Color: Naranja

Tema B (b) Fin de Fiesta.

Tiempo 025 025 025 05 05 025 025 025 025 125 025 025 025 05 075 025 025 025 05 0.75
Tiempo real 025 05 075 125 175 2 225 25 275 4 425 45 475 525 6 625 65 675 7.25 8
Tono 0 0 -1 -1 -35 0 0O 15 15 25 15 15 25 0 0 -25 0 -1 -2 -35

025 025 025 05 05 025 025 025 025 125 025 025 025 05 075 025 025 025 0.5 0.75
825 85 875 925 975 10 10.25 10.5 10.75 12 12.25 12,5 12.75 13.25 14 14.25 14.5 14.75 15.25 16
0 0 -1 -1 -35 0 0 15 15 25 15 15 25 0 0 -25 0 -1 -2 -35

Tabla # 19
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Fin de fiesta B (b)

Grafico # 25

La seccion B (b) crea un gréafico del tiempo 1 al 8 y repite si disefio al tiempo 16. El tema
se desarrolla en la tdnica menor.

Forma de grafico: Bipartito

Color: Azul

Comentario: Observamos que la melodia en el bajo se complementaba con la armonia en

la guitarra con una propuesta timbrica y los acordes daban un nuevo sentido de sonoridad.

(Partituras en Anexos)

Sanjuanito Chicha de Jora

Este Sanjuanito de Luis Nieto tiene una introduccion, un tema A y un tema B.
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Introduccion Chicha de Jora

Tiempo 025 025 025 025 05 025 025 025 025 025 025 05 05 025 025 025 025 05 025 025 025 025 025 025 1
Tiemporeal 025 05 075 1 15 175 2 225 25 275 3 35 4 425 45 475 5 55575 6 625 65675 7 8
Tono 3535 35 3 0 0 1 15 25 15 0 15 0 35 35 35 35 0 0 1 15 25 15 0 15

Tabla # 20

Introduccion Chicha de Jora

Gréfico # 26

La introduccion crea un disefio del tiempo 1 al 4 y se repite hasta el tiempo 8. Se desarrolla

en la tobnica menor.

Forma de grafico: Bipartito
Color: Azul

Tema A Chicha de Jora
Este tiene dos secciones.

36 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Tiempo 025 025 05 05 07 025 15 025 025 O5 05 05 05 05 15 025 0.25
Tiemporeal 025 0.5 1 15 225 25 4 425 45 5 55 6 6.5 7 85 875 9
Tono -25 -25 -25 0 0 -1 -2 -25 -25 -25 -25 -1 -1 0 -2 -25 -25

05 05 075 025 15 025 025 05 05 05 05 05 15
9.5 10 10.75 11 12,5 12.75 13 135 14 145 15 155 17
-2.5 0 0 -1 -2 -25 -25 -25 -25 -1 -1 0 -2

Tabla # 21

Chicha de Jora Tema A

. » -

:

Grafico # 27

Esta seccion crea un disefio del tiempo 1 al 8 que se repite al 16 de forma bipartita y se

desarrolla en la tnica menor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Azul

Tema A (b) Chicha de Jora
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Tiempo 025 025 0.5 1 025 0.25 1 05 025 025 05 05 05 05 125 025 025 05 1 025 025
Tiemporeal 025 0.5 1 2 225 25 35 4 425 4S5 5 55 6 65 775 8 825 875 975 10 10.25
Tono 0 0 0 25 15 15 15 0 -25 -25 -25 0 0 -1 -2 0 0 0 25 15 15

1 05 025 025 05 05 05 05 125 025 025 05 05 05 05 1
11.25 11.75 12 12.25 12.75 13.25 13.75 14.25 15.5 15.75 16 16.5 17 175 18 19
15 0 -25 -25 -25 0 0 -1 -2 -2 -2 -2 -1 -2 -35 0

Tabla # 22

Chicha de Jora Tema A (b)

Grafico # 28

Este gréafico tiene un disefio desde el tiempo 1 al 8 repitiendo su forma hasta el 16, con

una variacion hasta el 18, resolviendo en el quinto grado menor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Verde

Tema B Chicha de Jora

Este tema tiene dos secciones.
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Tiempo 025 025 05 05 05 05 15 025 025 05 05 05 05 05 1 025 025 05 05
Tiemporeal 0.25 0.5 1 15 2 25 4 425 45 5 55 6 65 7 8 825 85 9 95
Tono 0 0 25 25 25 25 05 0 0 25 25 25 25 05 0 0 0 25 25

05 05 15 025 025 05 05 05 05 05 1
10 105 12 12.25 125 13 135 14 145 15 16
25 25 05 0 0 25 25 25 25 05 0

Tabla # 23

Chicha de Jora tema B

Grafico # 29

Esta seccidn crea un modelo del tempo 1 al 8 y se repite al 16. Se desarrolla en la relativa

mayor.

Forma de grafico: Bipartita

Color: Naranja

Tema B (b) Chicha de Jora
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Tiempo 025 025 05 1 025 025 1 05 025 025 05 05 05 05 125 025 025 05 1
Tiemporeal 0.25 0.5 1 2 225 25 35 4 425 45 5 55 6 65 7.75 8 825 875 975
Tono 0 0 0 25 15 15 15 0 -25 -25 -25 0 0 -1 -2 0 0 0 25

0.25 0.25 1 05 025 025 05 05 05 05 125 025 025 05 05 05 05 1
10 10.25 11.25 11.75 12 12.25 12.75 13.25 13.75 14.25 15.5 15.75 16 165 17 175 18 19
15 15 15 0 -25 -25 -25 0 0 -1 -2 -2 -2 -2 -1 -2 -35 0

Tabla # 24

Chicha de Jora Tema B(b)

Gréfico # 30

Este tema crea un disefio del tiempo 1 al 8 y repite su forma al 16 con una variacion al

tiempo 18 resolviendo el tema en el quinto grado menor.

Forma de grafico: Bipartita

Color: Verde

Comentario: Observamos que la melodia en el bajo se complementaba con la armonia en
la guitarra con una propuesta timbrica y los acordes dan un nuevo sentido de sonoridad.
(Partituras en Anexos)
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Sanjuanito Compafiero
Este Sanjuanito, compuesto por Alejandro Plaza Davila, esté en tonalidad menor.

Introduccion Sanjuanito Compafiero.

Tiempo 025 025 05 025 025 05 025 025 05 05 025 025 05 025 025 05 025 025
Tiemporeal 0.25 0.5 1 125 15 2 225 25 3 35 37 4 45 475 5 55 575 6
Tono 1 15 0 15 0 -25 1 15 0 15 25 15 0 15 0 -25 1 15

025 025 05 025 025 05 025 025 05 05 025 025 05 025 025 05 025 0.25
7.25 7.5 8 825 85 9 925 95 10 10.5 10.75 11 115 11.75 12 12,5 12.75 13
1 15 0 15 0 -25 1 15 0 15 25 15 0 15 0 -25 1 15

Tabla # 25

Introduccion Sanjuanito Companero

~

14

Gréfico # 31

Se disefia un grafico del tiempo 1 al 4 que se repite al 16, en la ténica menor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Azul
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Tema A Sanjuanito Compafiero.
Este tema tiene dos secciones.

Tiempo 0.25 0.5 0.25 0.25 0.25 0.5 0.25 0.5 025 0.25 0.5 0.25 0.5 0.25 0.25 0.25 0.5 0.25 0.5 0.25

Tiemporeal 0.25 0.75 1 1.25 1.5 2 225 275 3 3.25 375 4 45 475 5 525 575 6 6.5 6.75

Tono 0 0 1 1.5 2.5 1.5 0 1.5 0 -1 -2 -35 -35 -25 -2 -1 -2 -35 -2 -35

0.25 0.5 025 0.25 0.25 0.5 0.25 0.5 0.25 0.25 0.5 0.25 0.5 0.25 0.25 0.25 0.5 0.25 0.5 0.25

7.75 8.25 8.5 875 9 9.5 9.75 10.25 10.5 10.75 11.25 11.5 12 12.25 12.5 12.75 13.25 135 14 14.25

0 0 1 1.5 2.5 1.5 0 1.5 0 -1 -2 -35 -35 -25 -2 -1 -2 -35 -2 -35
Tabla # 26

Sanjuanito Companero Tema A

Gréfico # 32

La primera seccion del tema A crea un grafico del tiempo 1 al 8 y se repite al 16

resolviéndose en el quinto grado menor.
Forma de grafico: Bipartita
Color: Verde
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Tema A (b) Sanjuanito Compariero.

Tiempo 025 05 025 025 025 05 025 05 025 025 05 025 05 025 025 025 05 025 05 025 025 05 025
Tiemporeal 025 075 1 125 15 2 225 275 3 325 375 4 45 475 5525 5755 6 65675 7 75 175
Tono 6 6 425 -1-25-25 15 0 -1 -2 353525 -2 -1 -2 35 -2 35 45 6 -6

05 025 025 025 05 025 05 025 025 05 025 05 025 025 025 05 025 05 025 025 0.5
825 85 875 9 95 975 1025 10.5 10.75 11.25 115 12 12.25 12.5 12.75 13.25 13.5 14 14.25 145 15
-6 -4 -25 -1 -25 -25 15 0 -1 -2 -35 -35 -25 -2 -1 -2 -35 -2 -35 -2 0

Tabla # 27

Sanjuanito Companero Tema A (b)

Gréfico # 33

La segunda seccién del tema A desarrolla un disefio del tiempo 1 al 8 y se repite al 16,

resolviéndose en el quinto grado menor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Verde

Tema B Sanjuanito Compariero

Este tema tiene dos secciones
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Tiempo 025 05 025 025 025 05 25 05 025 025 025 05 025 05 025 025 025 05 025 05 025 025 075
Tiemporeal 025 0.75 1 125 15 2 45 5 525 55 575 625 65 7 725 75 775 825 85 9 925 95 10.25
Tono -2 -2 -2 -1 2 2 2 2 4 25 2 0 -2 -2 -2 -1 0 0 0 4 25 15 0

025 05 025 025 025 05 25 05 025 025 025 05 025 05 025 025 025 05 025 05 025 025 0.75
10.5 11 11.25 11.5 11.75 12.25 14.75 15.25 15.5 15.75 16 16.5 16.75 17.25 17.5 17.75 18 185 18.75 19.25 19.5 19.75 20.5
-2 -2 -2 -1 2 2 2 2 4 25 2 0 -2 -2 -2 -1 0 0 0 4 25 15 0

Tabla # 28

Sanjuanito Companero Tema B

Grafico # 34

Desarrolla un disefio del tiempo 1 al 8 y se repite al 16, en la relativa mayor

Forma de grafico: Bipartita

Color: Naranja

Tema B (b) Sanjuanito Compafiero.

Tiempo 05 05 07 025 05 05 075 025 05 05 075 025 05 05 1 05 05 075 025 05 05
Tiemporeal 0.5 1 175 2 25 3 375 4 45 5 575 6 6.5 7 8 85 9 975 10 105 11
Tono 0 2 35 5 6 6 5 4 25 4 5 4 25 15 0 0 2 35 35 75 6
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075 025 05 05 05 05 05 05 2
11.75 12 125 13 135 14 145 15 17
5 4 25 4 5 4 25 4 6

Tabla # 29

Sanjuanito Companero Tema B (b)

Gréfico # 35

Crea un disefio en el tiempo 8 con una repeticion y una pequefia variacion resolviéndose

en el quinto grado menor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Verde

Comentario: Escuchamos en el concierto que en la propuesta de interpretar el tema

completo con improvisaciones,

los solos desarrollaban melodias con

caracteristicas de Sanjuanito. (Partituras en Anexos)
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Sanjuanito Cantando como yo canto

Este Sanjuanito fue escrito en tonalidad menor y tiene introduccion, tema A y tema B.

Introduccion Cantando como yo canto

05 05 05 05 05 05 05 025
0.5 1 15 2 25 3 35 375
15 15 1 1 0 3 0 0

Tiempo
Tiempo real
Tono

05 05 025 025 05
11 115 11.75 12 125
3 0 0 1 15

05 05 05 15
13 135 14 155
15 1 1 0

025 05 0.5
4 45 5
1 15 15

Tabla # 30

05 05 15 025 025 05 0.5
5.5 6 75 7.75 8 85 9
1 1 0 0 1 15 15

Cantando como yo canto Introduccion

La introduccion tiene un disefio entre el tiempo 1y 8 formando un disefio bipartito hasta

el 16, en la tdnica menor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Azul
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Tema A Cantando como yo canto.

Tiempo 05 05 0250025 05 05 05 1 05 1 1 15 05 05 025 025 05 05 05 1 05 1
Tiemporeal 0.5 1 1.25 1.275 1.775 2.275 2.775 3.775 4.275 5.275 6.275 7.775 8.275 8.775 9.025 9.275 9.775 10.28 10.78 11.78 12.28 13.28
Tono 15 35 35 35 35 35 6 5 45 5 6 35 15 35 35 35 35 35 6 5 6 35

1 15 05 05 0250025 05 05 05 1 05 1 1 15 05 05 025 025 05 05 05
14.28 15.78 16.28 16.78 17.03 17.05 17.55 18.05 18.55 19.55 20.05 21.05 22.05 23.55 24.05 24.55 24.8 25.05 25.55 26.05 26.55
25 15 15 35 35 35 35 35 6 5 45 5 6 35 15 35 35 35 35 35 6

1 05 1 1 15
27.55 28.05 29.05 30.05 31.55
5 6 35 25 15

Tabla # 31

Cantando como yo canto Tema A

Grafico # 37

Este tema tiene un grafico del tiempo 1 al 8 con relacion al siguiente hasta el tiempo 16,

con repeticion bipartita al tiempo 32, desarrollado en la ténica menor.
Forma de grafico: Bipartita

Color: Azul
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Tema B Cantando como yo canto

Tiempo 025 025 05 05 05 05 05 1 05 1 1 15 025 025 05 05 05 05 05 1 05
Tiemporeal 0.25 0.5 1 15 2 25 3 4 45 55 65 8 825 85 9 95 10 10.5 11 12 125
Tono 1 15 25 15 1 15 25 15 15 25 25 0 1 15 25 15 1 15 25 15 0

1 1 15 025 025 05 05 05 05 05 1 05 1 1 15 025 025 05 05 05 05 05
13.5 145 16 16.25 16.5 17 17.5 18 185 19 20 205 215 225 24 2425 245 25 255 26 265 27
15 0 -3 1 15 25 15 1 15 25 15 15 25 25 0 1 15 25 15 1 15 25

1 05 1 1 15
28 285 295 305 32
1.5 0 15 0 -3

Tabla # 32

Cantando como canto tema B

Gréfico # 38

Este tema contiene un grafico del tiempo 1 al 16 que se repite al 16 y esta en la relativa

mayor.
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Forma de grafico: Bipartita

Color: Naranja

Comentario: Escuchamos en el concierto que en la propuesta de interpretar el tema
completo con improvisaciones, los solos desarrollaban melodias con ritmicas

caracteristicas de Sanjuanito. (Partituras en Anexos)

Sanjuanito Guambrita Querida

Este tema compuesto por Olmedo Torres tiene una introduccion, un tema A y un tema B

en tonalidad menor.

Introduccion Guambrita Querida

Tiempo 025 05 05 075 025 05 05 075 025 05 05 075 025 05 05 0.75

Tiempo real 0.25 0.75 1.25 2 225 275 3.25 4 425 475 5.25 6 6.25 6.75 7.25 8

Tono -2.5 0 0 25 -25 0 0 25 -25 0 0 25 -25 0 0 2.5
Tabla # 33
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Introduccion Guambrita Querida

TIEMPO

Grafico # 39

La introduccion tiene un disefio entre el tiempo 1 al 2, repitiéndose en pares hasta el

tiempo 8, esta en la tdnica menor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Azul

Tema A Guambrita Querida.
El tema A tiene dos secciones.

Tiempo 025 05 05 05 025 025 05 025 025 025 05 025 05 05 05 025 025 05 025 025 025 05
Tiemporeal 025 075 125 175 2 225 275 3 325 35 4 425 475 525 575 6 625 675 7 725 15 8
Tono 25 35 35 5 6 5 35 35 25 15 0 25 35 35 5 6 5 35 35 25 15 O

Tabla # 34
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Guambrita Querida Tema A

Gréfico # 40

La primera seccién del tema A, tiene un disefio hasta el tiempo 4 repitiéndose al 8, y esta

en la tobnica menor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Azul

Tema A (b) Guambrita Querida.

Tiempo 025 05 05 05 025 025 05 025 025 025 05 025 05 05 05 025 025 05 025 025 025 05

Tiemporeal 025 075 125 175 2 225 275 3 325 35 4 425 475 525 575 6 625 675 7 725 75 8

Tono 0 0 0 305 1 35 35 25 15 0 0 0O 0 -3 05 1 35 35 25 15 O
Tabla # 35
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Guambrita Querida Tema A (b)

Grafico # 41
La segunda seccion del tema A (b) forma un disefio del tiempo 1 al 4 y se duplica al 8, se

desarrolla en la tonica menor.
Forma de grafico: Bipartita

Color: Azul

Tema B Guambrita Querida.

Este tema tiene dos secciones.

Tiempo 025 05 05 075 025 05 025 025 025 05 025 05 05 075 0.25 05 025 025 025 05

Tiemporeal 025 075 1.25 2 225 275 3 325 35 4 425 475 525 6 625 675 7 125 75 8

Tono 4 6 6 6 6 6 75 6 5 35 4 6 6 6 6 6 75 6 5 35
Tabla # 36
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Guambrita Querida Tema B

Grafico # 42

La primera seccion tiene un disefio entre el tiempo 1 y 4, repitiéndose hasta el 8 y se

resuelve en la relativa mayor.
Forma de grafico: Bipartita

Color: Naranja

Tema B (b) Guambrita Querida.

Tiempo 025 05 05 05025 025 0502 025 025 0502 05 05 05 025 025 05 025 025 025 05
Tiemporeal 025 075 125 175 2 225 275 3 325 35 4 425 475 525 575 b 625 6755 71725 15 8
Tono 15 35 35 5 6 5 35 35 25 15 0 0 35 35 5 6 5 35 35 25 15 0

Tabla # 37
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Guambrita Querida Tema B (b)

Grafico # 43

La seccion B (b) forma un disefio entre el tiempo 1 y 4, formando el concepto bipartito

hasta el 8 en la tdnica menor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Azul

Comentario: Escuchamos en el concierto, que la propuesta de ser interpretado por un
ensamble de guitarras aportd con un sentido timbrico en comparacién con los temas

solistas. (Partituras en Anexos)

Sanjuanito Bailando me despido (Mi Longuito)

Introduccion Bailando me despido.

Este Sanjuanito esta compuesta en tonalidad menor.

Tiempo 05 05 05 025 025 05 05 075 025 05 05 05 025 025 175 05 05 05 025 0.25
Tiemporeal 0.5 1 15 175 2 25 3 3.75 4 45 5 55 575 6 7.75 825 875 925 95 975
Tono 0 -25 0 1 25 15 -25 0 0 0 -25 0 1 25 15 0 -25 0 1 25
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05 05 07 025 05 05 05 025 025 175
10.25 10.75 11.5 11.75 12.25 12.75 13.25 13.5 13.75 15.5
15 -25 0 0 0 -25 0 1 25 15

Tabla # 38

Introduccion Bailando me despido

Gréfico # 44

La introduccion tiene un disefio entre el tiempo 1 al 4 y 8 que se repite al 16, y se desarrolla

en la tobnica menor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Azul
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Tema A Bailando me despido.

Tiempo 025 025 05 05 05 02 02 05 05 05 025 025 05 05 025 025 025 025 05 1
Tiemporeal 025 05 1 15 2 225 25 3 35 4 425 45 5 55575 6 625 65 7
Tono 25 35 5 6 35 25 35 5 6 35 25 35 5 6 35 35 35 25 15

025 025 05 05 05 025 025 05 05 05 025 025 05 05 05 025 025 0.5 1
825 85 9 095 10 10.25 10.5 11 115 12 12.25 125 13 135 14 14.25 145 15 16
25 35 5 6 35 25 35 5 6 35 25 35 5 6 35 35 25 15 0

Tabla # 39

Bailando me despidotema A

Gréafico # 45

El tema A forma un disefio entre el tiempo 1 y 8 repitiéndose al 16 en la tdnica menor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Azul
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Tema B Bailando me despido.

Tiempo 025 025 05 05 05 025 025 05 05 05 025 025 05 05 05 025 025 05 1 025 025
Tiemporeal 0.25 0.5 1 15 2 225 25 3 35 4 425 45 5 55 6 625 65 7 8 825 85
Tono -2 0 15 25 0 -2 0 15 25 0 -2 0 15 25 0 15 0 -1 -25 -2 0

05 05 05 025 025 05 05 05 025 025 05 05 05 025 025 05 1

9 95 10 10.25 105 11 115 12 12.25 125 13 135 14 14.25 145 15 16

15 25 0 -2 0 15 25 0 -2 0 15 25 0 15 0 -1 -25

Tabla # 40

Bailando me despido tema B

Gréfico # 46

El tema A forma un disefio entre el tiempo 1 y 8, repitiéndose al 16 en la relativa mayor.

Forma de gréafico: Bipartita
Color: Naranja
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Comentario: Escuchamos en el concierto que la propuesta de interpretar con un ensamble

de guitarras y el coro consigui6 un equilibrio sonoro. (Partituras en Anexos)

Sanjuanito Ashcu de Primo

Este Sanjuanito, compuesto por Luis Alberto Sampedro esta en tonalidad menor y tiene
introduccién, tema A y tema B.

Introduccion Ashcu de Primo

Tiempo 05 05 05 05 05 025 025 1 05 05 05 05 05 025 0.25

Tiempo real 0.5 1 15 2 25 275 3 4 45 5 55 6 6.5 6.75 7

Tono 0 15 35 6 0 15 35 6 0 15 35 6 0 15 35
Tabla # 41

Introduccion Ashcu de Primo

Grafico # 47
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La introduccidn tiene un disefio entre el tiempo 1 y4 que se repite al 8 en la tonica menor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Azul

Tema A Ashcu de Primo.

El tema A tiene dos secciones.

Tempo 075 025 05 05 1 107505 0505 1 1 0505 05 05 10505 1 05 05 2
Tiemporeal 075 1 15 2 3 4475 555 6 7 § 8 9 95 10 MU 0 BBS U B
Tono 3535 35 25 15 0 353535 2515 0 6 6 6 7 75 6 7 15 6 5 35

Tabla # 42

Ashcu de primo Tema A

Grafico # 48

La primera seccion tiene un modelo entre el tiempo 1 al 4 que se repite al 8 y otro distinto

entre 9 y 12 que se repite con variacion al 16 dando dos modelos bipartitos en la relativa
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mayor.

Forma de gréafico: Bipartita

Color: Naranja

Tema A (b) Ashcu de Primo.

Tiempo 1 05
Tiemporeal 1 15
Tono 15 6

2 1 05 05
6 17 175 B8
15 75 6 6

60

0.5

105

0.5

2 3 35 4

6 6 35

1 05
19 195
6 35

05

5 175

1 05
5 55

5 15

b

b

1 05 05
0 20 215

2
b

05 1 1 05 05 05 05 1 05 05 1

6 7 8 85 9 95 10 1115 1 B

6 6 35 5 5 5 6 715 6 5 6

1 1 05 05 05 05 1 05 05 1 05

B 2% 05 25 NB5 6 27 U5 28 29 295

6 35 5 5 5 6 715 6 5 6 35
Tabla # 43

Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros
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Ashcu de primo Tema A (b)

Grafico # 49

Esta seccidn crea un disefio entre el tiempo 1 al 16 y repite su forma al 32 en la ténica
menor.

Forma de grafico: Bipartita

Color: Azul

Tema B Ashcu de Primo

Este tema contiene tres secciones.

Tiempo 05 05 05 05 1 1 .05 05 05 05 2 05 05 05 05 1 1 05 05 05 05 2
Tiemporeal 05 1 15 2 3 4 45 5 55 6 8 85 9 95 10 U 12 125 13 BS 14 16
Tono 0 15 35 6 535 0 15 35 6 5 0 15 35 6 5 35 0 15 35 6 5

Tabla # 44
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Ashcu de primo Tema B

Gréafico # 50

La primera seccién del tema B crea un modelo del tiempo 1 al 8 y repite en 16 en la ténica

menor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Azul

Tema B (b) Ashcu de Primo

Tiempo 05 05 05 05 1 1 05 05 05 05 2 05 05 05 05 1 1 05 05 05 05 2
Tiemporeal 05 1 15 2 3 4 45 5 55 6 8 8 9 95 10 11 12 125 13 B5S 14 16
Tono 35 6 6 75 85 6 35 6 6 8 75 35 6 6 75 85 6 35 6 6 85 75

Tabla # 44
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Ashcu de Primo Tema B (b)

Grafico # 51

La segunda seccion en la relativa mayor crea un grafico entre el tiempo 1 al 8 y repite en
16.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Naranja

Tema B (c) Ahcu de Primo.

Tiempo 05 05 05 05 1 05 05 1 05 05 1 1 05 05 05 05 1 05 05 1 05 05 2
Tiemporeal 0.5 1 15 2 3 35 4 5 55 6 7 8 85 9 95 100 11 115 12 13 135 14 16
Tono 7.5 6 75 6 6 35 5 75 6 6 6 35 5 5 5 6 75 6 5 6 35 25 25

05 05 05 05 1 05 05 1 05 05 1 1 05 05 05 05 1 05 05 1 05 05 2
65 17 175 18 19 195 20 21 215 22 23 24 245 25 255 26 27 275 28 29 295 30 32
7.5 6 75 6 6 35 5 75 6 6 6 35 5 5 5 6 7.5 6 5 6 35 25 25

Tabla # 45
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Ashcu de Primo Tema B (c)

Gréfico # 52

Esta seccion tiene un modelo entre el tiempo 1 a 16 y repite hasta el 32 en la ténica menor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Azul

Comentario: Escuchamos en el concierto que la propuesta de interpretar este tema con un

ensamble de guitarras y un coro, consigui6 un equilibrio sonoro. (Partituras en Anexos)

Sanjuanito Chamizas

Victor de Veintimilla compuso este Sanjuanito en tonalidad menor con una introduccion,

tema Ay tema B.
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Introduccion Chamizas

Tiempo 025 025 075 025 025 025 025
Tiemporeal 025 05 125 15 175 2 225
Tono 45 -25 0 15 0 -1 -25

025 075 025 025 025 025 025
9 975 101025 1051075 11
25 0 15 0 -1 25 -1

025 05 05 05 025 025 075 025 025 025 025 025
25 3 35 4 425 45 525 55 575 6 625 65
-1 0 25 0 45 -25 0 15 0 -1 -25 -1

05 05 05 02 025 075 025 025 025 025
115 12 1251275 131375 14 1425 145 1475
0 25 0 45 -25 0 15 0 -1 -25

Tabla # 46

Introduccion Chamizas

Gréfico # 53

2 025
85 875
0 -45

025 2
15 1

La introduccion tiene un disefio entre el tiempo 1 a 8, que repite en 16 en la tdnica menor.

Forma de grafico: Bipartita

Color: Azul
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Tema A Chamizas.

Tiempo 025 025 025 025 025 025 025 05 05
Tiemporeal 025 05 075 1 125 15 175 225 275

075 025 05 05 05 05 025 025 025 025 025
65 6.75

35 375 425 475 525 575 6 625

Tono 4525 -1 0 0 0 -1 -1 0 -25 -35 -5 -35 45 -6 -45 -25
025 025 05 05 075 025 05 05 05 05
7.25 7.5 8 85 925 95 10 10.5 11 115
0 -1 -1 0 -25 -35 -5 -35 -45 -6
Tabla # 47

Chamizas Tema A

Gréafico # 54

El tema A tiene un disefio entre el tiempo 1y 6 repitiendo hasta el 12 en la ténica menor.

Forma de gréafico: Bipartita

Color: Azul
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Tema B Chamizas.

Tiempo 025 025 025 025 025 025 025 05 05 125 025 025 025 125 025 025 025 05 075 025 0.25

Tiemporeal 025 05 075 1 125 15 175 225 275 4 425 45 475 6 625 65 675 7.25 8 825
Tono 0 1 15 25 25 25 25 15 25 0 0 0 1 15 0 15 0 -1 -25 0

025 025 025 025 025 05 05 125 025 025 025 125 025 025 025 0.5 0.75
8.75 9 925 95 975 10.25 10.75 12 12.25 12.5 12.75 14 14.25 14.5 14.75 15.25 16
15 25 25 25 25 15 25 0 0 0 1 15 0 15 0 -1 -25

Tabla # 48

Chamizas Tema B

Gréfico # 55

Este tema crea un disefio entre el tiempo 1y 8, se repite en 16 en la relativa mayor.

Forma de grafico: Bipartita
Color: Azul

Comentario: Escuchamos en el concierto que la propuesta de interpretar con un ensamble

de guitarras y el coro consiguié un equilibrio sonoro. (Partituras en Anexos)

67 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros
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1.10 Recoleccion de datos
Luego del andlisis de los datos recolectados por la observacion de los gréficos, sus formas

y colores, presentamos las conclusiones en el siguiente cuadro.

Tema Intro Color Tema A Color | Tema B Color Forma
1 A A N Bipartita
2 A A A N |A Bipartita
3 A N \/ N |A Bipartita
4 A A |V N |V Bipartita
5 A vV |V N |V Bipartita
6 A A N Bipartita
7 A A A N |A Bipartita
8 A A N Bipartita
9 A N A A |N A Bipartita
10 A A N Bipartita
Tabla # 49

A: Azul

V: Verde

N: Naranja

Resultados

Gréficos Bipartitos: 100%
Introduccion: Todas las introducciones estan en la ténica menor.
Temas A: Todos terminan en una tonalidad menor (ténica o quinto menor)

Temas B: Todos tienen desarrollo en la relativa mayor

1.11 Elementos instrumentales e interpretativos.

El Sanjuanito es un género mestizo ecuatoriano, razén por la que la guitarra cumple un
papel fundamental en el orden interpretativo pues, segin Gerardo Guevara, “la guitarra

fue la encargada del mestizaje musical, instrumento con cuyos acordes varié el &mbito
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sonoro de nuestra masica, surgieron las referencias armonicas, e influyo directamente en

el aspecto ritmico” (Godoy, 2005).

La guitarra sera un instrumento utilizado en todos los arreglos pues al ser tan popular y
determinante en el aspecto estilistico y sonoro resulta de completa importancia en los
arreglos. Es importante decir que este instrumento dimensiona de gran manera el &ambito
ecuatoriano musical, pues segun Carlos Coba, no hay familia en Ecuador “donde no se
toque este instrumento, ya sea en las grandes ciudades asi como en los pueblos mas
pequenos” (Coba, 1992)

El requinto cumple una funcién indispensable, pues se ha detectado su presencia en las
culturas mestiza, quichua hablante y afroecuatoriana. (Coba, 1992). Para muchos
ensambles este instrumento se ha convertido en indispensable especialmente para los de
tipo folk y popular acompafiado por una guitarra. La sonoridad de este instrumento y la
ejecucion ha aportado al género un elemento interpretativo de suma importancia, por lo

que los requinteos seran utilizados en los arreglos.

1.12 Elementos ritmicos del Sanjuanito.
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Gréafico # 56 Tono de Sanjuan (Coba, 1992)

Variaciones ritmicas de la transcripcion del Sanjuanito “El baile del pavito” (Coba, 1992)

Primera

Grafico # 57
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Segunda

Grafico # 58
Tercera
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e
Grafico # 59
Cuarta
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Gréafico # 60

Estas variaciones son fundamentales para conservar el estilo de los Sanjuanitos, y se

puede permutar estos disefios como materias para los arreglos.
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Capitulo I1. Sinopsis estilistica del Jazz.

2.1 El estandar de Jazz.
“Alrededor de 1970 estudiantes del Berklee College of music transcribieron los temas de

jazz que consideraron con mayor importancia, y crearon una recopilacion de partituras
escritas a mano con temas que fueron también afiadidos y considerados como
“estandares” del jazz” (Barbier, 2015)
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Gréfico # 61 The Real Book (Dijkgraaf, 2012)
Se considera a este libro como uno de los principales medios de transmision del género
musical y es utilizado por estudiantes que necesitan de su musica de manera recurrente.
Las partituras son melodias escritas en clave de Sol y acompainiadas por “Cifrados” que

indican los acordes para su acompafiamiento arménico y melodico.
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Gréafico # 62 Donna Lee (Digitalnature, 2016)
Como podemos observar describe la melodia y el nombre cifrado de cada acorde, sin
embargo no existen recomendaciones ritmicas escritas para el acompafiamiento ni el
orden de las notas de cada acorde dejando estos puntos a la libre interpretacion del

instrumentista.
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Gréfico # 63 Spain (Digitalnature, 2016)

En algunas ocasiones se presentan los temas con la melodia, los cifrados y una

recomendacion en el bajo, dando de esta manera también una idea ritmica sustentable.

De manera tradicional, el estandar de jazz se interpreta una vez como se indica en la
partitura, luego la forma del tema es repetida usando solamente los elementos ritmicos y
armonicos, pero el instrumento principal tiene libertad de improvisacién usando los
distintos recursos estudiados en el género y la interpretacion finaliza con la repeticion y

presentacion del tema.
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o) A NIGAT IN TONISIA R

Gréafico # 64 A Nigth In Tunisia (Digitalnature, 2016)

Podemos escuchar en el tema A Night In Tunisia interpretado por su creador Dizzy
Gillespie (Boyd, 2008), que la obra es interpretada de manera fiel a la partitura hasta el
ultimo sistema en que el término “solo break” da paso a las improvisaciones de la
trompeta y saxo, siguiendo la forma del tema hasta que la melodia es interpretada

nuevamente, finalizando con esto el tema.
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2.2 Material armonico.

L progresion 11-V-I es la progresion con los “acordes mas comunmente tocados en el
jazz” (Levine, 2003).
Para los acordes en el jazz se acostumbran a tocar a tres voces, omitiendo la quinta del

acorde, y dando mayor importancia a la fundamental, tercera y séptima.
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Gréfico # 65 11-V-I

Podemos observar los acordes de Dm7-G7-Cmaj7 con el quinto grado omitido.

La armonia de Jazz:
“La armonia clasica consta de triadas, que son acordes de tres sonidos: 13, 32y 5% y
cualquier nota extrafia se considera como una disonancia que debe resolverse.
En la armonia de jazz los acordes constan de un minimo de 4 sonidos: 12, 32 5%y 72,
La séptima que se afiade a la triada le da color al acorde. La novena, oncena y trecena le
dan tension. En jazz hay acordes con mayor o menor tension.
En el acorde completo de trecena se tocan todas las notas de la escala, yuxtaponiendo
terceras (1, 3, 5,7, 9, 11, 13). La oncena suena mejor con #” (Betancourt, 2015)

¢ La 9a corresponde a la 2a sobre la 8a.

e La 1la corresponde a la 4a sobre la 8a,

e La 13a corresponde a la 6a sobre la 8a.
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acorde completo e Formas de tocarlo
Gréfico # 65 (Betancourt, 2015)
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Observe como todas las notas de la escala pertenecen al acorde completo de
trecena:C E G Bb D F A.

Si aparece alguna de las 5 notas restantes, se consideran como alteraciones dentro del
mismo acorde, modificando su cifrado.

Db y D# son 9a alterada y el cifrado cambiariaa C7-9 0 a C7+9.

F# es la 11a alterada y el cifrado queda C9+11.

Ab es la 13a alterada y el cifrado serd C9b13.

“B es la 7a mayor y el cifrado cambia a Cmaj7” (Betancourt, 2015)

Acordes suspendidos

“Aunque Duke Ellington los ejecutaba ya por los anos 30, los acordes “sus” constituyen
un recurso jazzistico solamente desde los 60 (Levine, 2003). Segun Mark Levine este es
como una progresion de 11-V en un solo acorde. De esta manera este acorde se toca con
el bajo en la fundamental y una triada por debajo del acorde, es decir si tenemos Gsus, la

fundamental esta en el bajo de G y una triada de F, que luego se resuelve al acorde C.

Gsus (0) F/G Cmaj7
I - _:‘i
Y — o
O
Gréfico # 66 Acorde Xsus

Otra manera de colocarlo es colocando un acorde de Dm7 con el bajo de G.

G sus () Dm7/G Cmaj7

A_L‘ . jbp_ .,8, -
O
Grafico #67 Xsus
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Sustitutos tritonales

“A los musicos de jazz les gusta sustituir los acordes. Un acorde sustituto es lo que

implica el nombre, es decir que el acorde se sustituya por otro” (Levine, 2003).

En una progresion de 11-V-1 en C, el acorde dominante G7 puede ser sustituido por Db7,
esto se debe a que el tritono que lleva G7 al ser invertido es enarmonico al tritono que
lleva Db7.

A G7 Tritono Tritono invertido D57
ﬁp—-i, by o
D4 o - ) X "8

e/ 8 o 7o

Gréfico # 67 Sustituto triotonal

Acorde de cuartas

Podemos tener los sonidos cromaticos (12) si superponemos todos los sonidos en 4tas
justas, (C, F, Bb, Eb, Ab, Db, F#, B, E, A, D, G).
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el gran acorde cuartal cuartal completa de C formas cuartales de C

Gréfico # 68 Acordes de Cuarta (Betancourt, 2015)

“En el primer compas aparece el gran acorde cuartal, compuesto por las 12 notas de la

escala cromética.
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En el segundo compas aparece el acorde cuartal completo de C.

En el tercer compas aparecen las formas cuartales de C.

Con las formas cuartales se trabaja con una armonia mas abierta, que admite todas las 12
notas cromaticas como integrantes del gran acorde cuartal. Este es un gran recurso para

la improvisacion libre.” (Betancourt, 2015)

2.3 Material melédico.

Teoria de las escalas

“Los musicos de jazz piensan en las escalas como un surtido de notas disponibles en
cualquier momento” (Levine, 2003)

De esta manera, los musicos de jazz han relacionado los modos gregorianos, cada uno
con un tipo de acorde, y asi tienen mayores posibilidades que las notas correspondientes

a la estructura tonal.
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Gréfico # 69 modos de escala mayor (Materials, 2015)

Modo Acorde
Modo Jonico Xmaj7
Modo dorico Xm7
Modo Frigio X frigio: Esush9, F/E, Em7
Modo Lidio Xmaj7+4
Modo mixolidio X7y Xsus
Modo edlico: Xm
Modo Locrio Xsemidisminuido
Tabla # 50
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De forma similar funciona con la escala melédica.

Modo Acorde
Modo Menor - Mayor Xm(maj7)
Modo I Xsush9
Modo Lidio aumentado Xmaj7+5
Modo Lidio dominante Xmaj7+11
Modo V X7b13
Modo edlico: semidisminuido o locrio2 Xsemidisminuido
Modo tonos enteros alterados o X7 alt
disminuidos

Tabla # 51

Escalas disminuidas:
Estas escalas se forman en orden repetitivo, la primera de 1 tono y 1/5 tono y la segunda

de 1/5 tono y 1 tono.

FL iy LF I'ln LF
(e m ﬁn [ T " P N R
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Gréafico # 70 Escalas Disminuidas (Ramirez, 2001)

Escala Acorde
Disminuida 1 X7h9
Disminuida 2 Xdisminuido

Tabla # 52
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Escalas de tonos enteros
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Gréafico # 71 Escala de tonos enteros (Fuentes, 1996)

Esta escala también llamado exatdnica, tiene 6 sonidos y tonos enteros, y se puede utilizar
en “acordes de X7+5” (Levine, 2003)

2.4 Material ritmico.

El swing

Una de las maneras que han concebido el ritmo los musicos de jazz es asignar valores
equivalentes a una negra a dos corcheas, y estas a un tresillo de corcheas ligando las dos

primeras notas del tresillo.

Gréafico # 72 Swing (Betancourt, 2015)

La sincopa
Una nota en contratiempo (upbeat) ligada a una nota igual en tiempo fuerte (downbeat)
es una sincopa y produce gran excitacion.

“Cuando se habla de jazz se dice que es musica sincopada” (Betancourt, 2015).
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Gréfico # 73 Sincopa (Bach24111, 2011)

Pulso
Como caracteristica de la musica occidental, los acentos de han considerado en los

tiempos 1ro y 3ro como fuertes.
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Gréfico # 74 Acentos musica occidental (Sondames, 2014)

En el caso de los intérpretes de jazz consideran el pulso fuerte en los tiempos 2do y 4to,

de esta manera los acentos forman un estilo diferente.

VU I I T A VR O I W A A

Grafico # 75 Acentos en el Jazz (Sondames, 2014)

El Walking Bass:

“El bajo va marcando el pulso en negras, caminando por las notas del acorde o notas de
la escala, en tal forma que cae a la siguiente fundamental (principio de compas o cambio
de acorde) por semitono o por nota vecina de la escala correspondiente. Cuando el

acorde dura varios compases, se inicia con la fundamental y en los demas compases con
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cualquier nota del acorde” (Betancourt, 2015)
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Gréafico # 76 Walking Bass (Stinnett, 2005)

Podemos observar en el gréafico que el bajo lleva una linea acompafiante basado en la
tonalidad y los acordes cifrados.

2.5 La improvisacion.
Existen muchos conceptos sobre la improvisacion, sin embargo una de las ideas mas

importantes dice que es “una composicion inmediata” (Chamizo, 2009). Se pueden elegir
de manera espontanea diferentes materiales preexistentes, como elementos arménicos,
ideas melddicas, citas de acompafiamientos, arreglos y materiales nuevos.

Como material compositivo la improvisacion puede contar con todos los elementos de la
musica formal tanto como los recursos interpretativos, y estilisticos de los diferentes

lenguajes musicales del mundo como la masica popular, pues los instrumentos tanto
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como el instrumentista pueden aportar de manera significativa al caracter creativo, pues
como caracteristica de la improvisacion estd generar las ideas espontaneamente y

plasmarlas al mismo momento de la practica instrumental.

De esta manera Martin Chamizo cita las siguientes posibilidades para el desarrollo de la

improvisacion: (Chamizo, 2009)
1. Improvisacion por parafrasis. Se ornamenta la melodia del tema o parte de ésta.

2. Uso de motivos. Fragmentos de musica que se emplean de diferentes formas para
construir el solo. Pueden recibir varios nombres a menudo intercambiables entre si: ideas,
figuras, gestos, formulas, motivos, y otros. Aungue en jazz son generalmente conocidos
como licks. El autor distingue entre motivos y formulas para lograr una mayor claridad,

lo cual resulta muy dtil a la hora de realizar los analisis.

3. Improvisacion por formulas. Se distingue de la improvisacion por motivos, en gque se
trata de formulas ya preparadas que se adaptan a la situacion del momento y que deben
ser camufladas y no atraer la atencion sobre si mismas. Se combinan con pericia para

construir los solos.

4. Improvisacion por motivos. Uno o més motivos forman la base para una parte de una
pieza 0 una pieza entera o un grupo de piezas relacionadas. EI motivo se desarrolla o varia
segun diferentes técnicas: ornamentacion, transposicion, desplazamiento ritmico,
disminucion, aumentacién e inversion. A diferencia de lo que ocurre con la improvisacién
por férmulas, las ideas musicales en este tipo de improvisacion si llaman la atencién sobre

si mismas.
5. Técnicas interrelacionadas. Es posible combinar las anteriores.

6. Improvisacion modal. Se exploran las posibilidades melddicas y armonicas de una
coleccion de notas, que a menudo corresponden a uno de los modos eclesiasticos o a
escalas no diatonicas tradicionales o de la mdsica étnica. Mas que en el llamado jazz

modal, en el que los improvisadores pueden establecer relaciones cromaticas complejas
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en relacion a los modos subyacentes, se suele encontrar esta aproximacion en el jazz-rock

y otros estilos de fusion.

2.6 Analisis de temas seleccionados.

Gréfico # 77 Autmn Leaves (Digitalnature, 2016)

85 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Autumn Leaves ha sido escogido por su caracter pedagdgico, pues es considerado como
un tema con elementos y formulas dentro del género.

Podemos observar tanto en el primer sistema como en el segundo en los recuadros rojos,
las cadencias I1-V-1 en las tonalidades de Em y el segundo en Gm (Relativa).

En el sexto sistema observamos color azul que muestra el uso de acordes de sustituto
tritonal, tanto para llegar a Dm usando Eb7, como el recuadro gris que usa Db7 como

sustituto de G7 para resolver a Cmaj7.

En el recuadro verde del sistema final, la melodia se presenta entre paréntesis, para seguir
con la posibilidad de improvisar y seguir adelante con el tema.

Para la improvisacion encontramos todos los acordes cifrados que se pueden relacionar
con cada una de las escalas ya explicadas, tal es el caso como el de F semidisminuido que
se encuentra en el recuadro rojo del 4to sistema.

Este acorde puede ser utilizado con las escalas Locrias. Del mismo modo B7b9 de Gltimo
sistema en el recuadro azul, puede relacionarse con una de las escalas disminuidas.
Podemos escuchar el tema interpretado por “Chet Baker” (Barrios, 2008) en Youtube que
se interpreta el tema con caracteristicas interpretativas como el ritmo y el caracter
sincopado hasta el minuto 0:40. Luego llegan las improvisaciones de la trompeta, saxo y
teclado hasta el minuto 5:48 donde se cita nuevamente el tema con variaciones melddicas
e interpretativas que dura hasta el minuto 7:08.

Este tema cuenta con elementos caracteristicos de forma, arménicos, melddicos y
ritmicos del Jazz y es un potencial tema para desarrollar los solos instrumentales de

improvisacion.
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Gréfico # 78 Maiden Voyage (Digitalnature, 2016)

El tema “Mayden Voyage” del Herbie Hancock estd compuesto utilizando los acordes
Xsus como material armonico, de la misma manera se puede escuchar este interpretado
por el mismo en el tema de Youtube, (Hole, 2009) que el tema se presenta completo para

desarrollar luego los solos instrumentales y finalmente la re-exposicion del tema.
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Capitulo I11. Proceso creativo y escritura.

3.1 Consideraciones generales.

Luego del andlisis de los datos, obtenidos del desarrollo de los gréaficos de los Sanjuanitos,
el Jazz y sus elementos; el material sera seleccionado en funcion de los resultados y las
caracteristicas fundamentales del género.
Los siguientes resultados y caracteristicas son herramientas que se utilizaran en los
arreglos pues se consideran caracteristicas fundamentales de cada género.
Resultados de los gréaficos:
Forma bipartita: Es necesario tomar la forma bipartita del Sanjuanito como una de
las herramientas, pues segun los datos es un modelo recurrente que caracteriza este
género.
Introduccion: El 100% de las introducciones se desarrolla en la tonica menor.
Tema A: Todos los temas A resuelven en la tonica menor o en el quinto grado menor.

Tema B: Todos los temas B se desarrollan en la relativa mayor.

Recursos ritmicos del Sanjuanito:
Las variaciones ritmicas analizadas en el primer capitulo seran utilizados como elementos

caracteristicos del Sanjuanito.

Recursos del Jazz:
Los recursos que se han analizado y se utilizaran con elementos de los arreglos seran:
e El estandar de Jazz
e Acordes sustitutos
e Acordes Xsus
e Escalas (Jazz)
¢ Walking Bass
e Improvisacion

e Acordes y tensiones
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Similitudes:
e Armonia tonal
e Melodias unisonas

e Extracto pentafdnico y pentatonico

3.2 Formato instrumental y funcionalidad.

El principal instrumentos que se utilizara en los arreglos sera la guitarra experimentando

con distintos ensambles para de esa manera conseguir un equilibrio sonoro.

3.3 Variaciones.
Para los arreglos se exploraran las distintas posibilidades instrumentales basadas en los

conocimientos de la musica académica, para de esta manera poder utilizar la notacién
musical.

Utilizaremos todos los recursos analizados y los necesarios para conseguir que los
arreglos tengan todos los elementos propuestos, sin perder la esencia de los géneros

utilizados.

3.4. Analisis y descripcidn creativa de los arreglos.

Arreglo Carabuela

Este arreglo fue escrito para guitarra sola, con una técnica académica utilizada para la
interpretacion de la Guitarra Clasica.

Introduccion.

Para la introduccion se ha decidido mantener la melodia interpretada en armoénicos de la

primera, segunda y tercera cuerda.
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Gréfico # 79 Carabuela Arménicos

Ya que el Sanjuanito tiene correlacion con ritmos como el Huayno peruano, se ha
utilizado un disefio motivico que se desarrolla en los bajos con pizzicato desde el compas

10, y se vuelve acompafiamiento de la melodia desde el compas 18.
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Gréfico # 80 Disefio de Huayno en pizzicato Carabuela compas 10
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Gréfico Disefio de Huayno y melodia Carabuela compés 18

En el compés 27 tiene un acorde de Bsus o A/B, como un sustituto de la dominante.
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Gréfico # 81 Acorde Bsus o A/B en compas 27

La introduccidn conserva el disefio bipartito de la melodia desde al compas 1 al 9, luego
desarrolla este disefio con el acompafiamiento del Huayno y finalmente utiliza la misma
melodia con una rearmonizacion utilizando el acorde Bsus que resuelve en Em hasta el
compas 29.

Tema A Carabuela

El tema A que se desarrolla desde el compés 30, respeta la melodia con un
acompariamiento tradicional en el bajo que cita a un Walking Bass buscando relacion con

el ritmo tradicional en el compas 31y 32.
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Gréfico # 82 Tema A sobre bajo tradicional y cita de walking bass.
Desde el compas 37 vuelve la melodia sobre una octava, utilizando la misma combinacion

de bajos tradicionales y cita de Walking, pero esta vez utilizando un trémolo con los dedos

anular, medio e indice para causar una sonoridad de requinteo como elemento tradicional.
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Gréfico # 83Tema sobre octava con requinteo

El tema A respeta la melodia, por lo tanto la forma bipartita, utilizando elementos
tradicionales como el acompafiamiento y el requinteo entrelazandolo con el walking

bass como recurso de Jazz.

Tema B

El tema B que se desarrolla en el 4to grado de la relativa mayor respeta la melodia con
una propuesta armonica con bajos descendentes (Walking Bass), tomando el acorde C
maj7 como centro tonal desde el compas 54, cuatro compases y luego 4 con la misma

propuesta acordal con una variacién de arpegios en semicorchea, variacion tradicional

del sanjuanito.
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Grafico # 84 Tema B Carabuela

Este tema conserva la forma bipartita de la melodia y se ha rearmonizado respetando el
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mismo modelo y caracter. (Partituras en Anexos)

Arreglo Chiquichay

Introduccion:
La introduccién usa la escala pentatonica de Dm para citar el modelo ritmico de la

introduccidn original, que se combina con una escala de lidio dominante, de esta manera

conservamos el modelo bipartito en los primeros 8 compases con una sonoridad distinta.
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Grafico # 85 Introduccion modal.

Se utilizé una de las variaciones del sanjuanito desde el compéas 9 con una propuesta
acordal de Fmaj7, Bom y C/D o D sus, creando una sonoridad ambigua ya que el corde

sus carece de tercera.

Fmaj7 Bbm C/D

=_—=i ——
#n

s S

f'f

Gréfico # 86 Variacion Sanjuanito sonido ambiguo

Desde el compaés 13 cita la introduccion original con acompafiamiento tradicional.
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Grafico # 87 Tema original de Chiquichay

Luego se cita el mismo disefio melddico con una rearmonizacion utilizando sustitutos

tritonales en el compas 17.
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Graéfico # 88 Variacion de introduccion Chiquichay

Tema A Chiquichay

Para el tema A se respeta el disefio melddico con un ligado caracteristico del requinto,
utilizando un acorde de F6, y uno de Bbmaj7 antes de A7 para la resolucion en Dm.
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Gréfico # 89 Tema A Acordes y tensiones.

En la segunda melodia desde el compés 28, el tema se desarrolla de manera tradicional
utilizando rudimentos de la guitarra clasica para acompafiar en bajo sin perder el sentido

ritmico y armonico.
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Gréafico # 90 tema A segunda melodia

TemaB

Esta melodia que respeta el disefio bipartito utiliza un pedal en el acorde de Bb11+ para

crear una tension en todo el pasaje. Desde el compas 49.
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Gréfico # 91 tema B con pedal Bb11+

La segunda melodia del tema B se acompafia con un tremolo de guitarra clasica y una

nota blue en el compas 62 de la bemol.
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Gréafico # 92 Segunda melodia del tema B y nota blue

El tema Chiquichay utiliza la forma bipartita resultante de los graficos como variaciones
para los arreglos con elementos tradicionales, formales y de Jazz, finalizando con una cita

de la introduccién en forma modal. (Partituras en Anexos)

Arreglo Fin de Fiesta

Este tema fusiona los arreglos tradicionales con notacion musical, pues se debe seguir lo
que esta escrito para guitarra de manera fiel, también estan los cifrados completos y se
utilizaran luego para la improvisacién como un tema de Jazz estandar.

El ensamble que se utilizo tiene guitarra y bajo, y se maneja de manera no convencional
pues el bajo lleva la melodia principal del tema mientras la guitarra acompafia el tema en

registros altos.

Introduccion:
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En la introduccion que normalmente se desarrollaba en Dm, tiene nuevos recursos
arménicos como acordes sustitutos y tensiones, mientras que la melodia mantiene su
forma de disefio bipartito.

El bajo tiene la melodia principal y la guitarra un disefio ritmico sincopado.

Guitar

Bbmunj7

R 2

Gréfico # 93 Introduccion Fin de Fiesta

Electric Bass

Tema A

Este tema tiene una propuesta armanica con acordes de 7ma, un acorde de F aug y un
sustituto tritonal en Bb7.
La melodia sigue teniendo un caracter bipartito llevada en el bajo y acompafiada por una

guitarra.

N

Grafico # 94 Tema A melodia en el bajo
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La segunda melodia tiene una propuesta armoénica de 11-V como propuesta sonora en
que se forma entre Em7 — A aug, Dm7 y G7, para finalmente resolver en Am7 mediante

I1-V-1. La melodia se lleva en el bajo y el acompafiamiento en la guitarra.

N |
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Gréfico # 95 segunda melodia de tema A

Introduccion 1l

En este segmento se presenta la melodia de igual manera en el bajo pero en la tonalidad
de Am.
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Gréafico # 96 Introduccion 11
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Tema B

Este tema tiene la melodia principal en la guitarra acompafiada por acordes cifrados en
el bajo, con una progresion de acordes X7 utilizados en el Blues.
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Gréfico # 97 Tema B melodia en guitarra

La segunda parte tiene la misma melodia en la guitarra y bajo en distintas octavas para

crear una seccién sonora que indica el final
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Grafico # 98 Tema B segunda melodia

Este tema respeta los disefios bipartitos de las melodias y propone los elementos

armonicos e interpretativos en el bajo con melodias y acordes.

99 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Luego de interpretar el tema de manera formal se desarrollaran los solos sobre el tema

con los acordes cifrados y se utilizara la segunda melodia del tema B en unisono de los
dos instrumentos como aviso para cambio de solos y de vuelta al tema principal.
(Partituras en Anexos)

Arreglo Chicha de Jora

El arreglo de este Sanjuanito esté escrito para ensamble de guitarra y bajo eléctrico.

Introduccién

La guitarra lleva la melodia de la introduccién, mientras el bajo acompafia los acordes

con disefios similares a Latin Jazz. Tiene acordes de 7ma para la propuesta armonica.
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Grafico # 99 Introduccion Chicha de Jora
Tema A

La melodia del tema A es interpretada por el bajo, y la guitarra la compafia con los acordes

propuestos de 7ma utilizando variaciones ritmicas de Sanjuanito.
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Gréafico # 100 Tema A melodia en el bajo

La segunda melodia del tema A, es interpretada por la guitarra y acompafiada por el bajo
con los acordes en sucesién de 11-V-1 con acordes de 7ma.

Son utilizados los disefios del sanjuanito para desarrollar el ritmo del bajo para acompafiar
la melodia.
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Grafico # 101 Segunda melodia del tema A Chicha de Jora

Tema B

La primera melodia de esta seccion esta en la guitarra acompafiada por el bajo con los
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acordes cifrados propuestos. Hay un sustituto tritonal de Ab7 para llegar a Gm7 como

[1-V- de Fmaj7 en el compas 37.
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Grafico # 102 Primera melodia del tema B

La segunda melodia del tema B es desarrollada por el bajo mientras que la guitarras la

acomparia con bloques acordales, con acordes de 7ma, y semidisminuidos, finalizando la

idea con un acorde de G/A o G sus en el compés 53

Am7
F

Bomaj 7

Am7

Bbma 7

Gréfico # 103 segunda melodia del tema B

Bm7(:5) Gm?7
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Este tema respeta los disefios bipartitos con rearmonizaciones, las melodias son

compartidas entre la guitarra y el bajo. Una vez interpretado el tema total se volvera a

interpretarlo sin melodia siguiendo los acordes para la improvisacion instrumental.

(Partituras en Anexos)
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Arreglo Sanjuanito Compariero

Este tema fue arreglado para un ensamble no convencional con formato de guitarra y
piano, se interpretard el tema completo y luego los solos instrumentales con

improvisaciones.

Introduccion

La melodia de la introduccion esta en la guitarra armonizada por 4tas justas mientras que

el piano la acompafia con un pedal de acercamientos crométicos en Cm.

Guitar 7‘,7”5—’ —
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Gréfico # 104 Introduccion Sanjuanito Compariero
Tema A

El tema escrito en la guitarra estd acompariado por el piano en acordes descendentes que

resuelven en Cm.
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Gréfico # 105 Tema A Sanjuanito Compafiero

La segunda melodia del tema A resuelve en Cm mediante un sustituto tritonal de Db7.

Esta se desarrolla en el piano y luego pasa la melodia a la guitarra mientras el piano

acompafa la melodia.
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Gréafico # 106 Segunda melodia tema A Sanjuanito Compafiero
Tema B

El tema B esta escrito para piano con un acompafiamiento en Abmaj7 con un pedal.
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Grafico # 107 Tema B Sanjuanito Compafiero

El tema Sanjuanito Compafiero respeta las formas bipartitas, utilizando rearmonizaciones
con los acordes y con 4tas en la melodia. Luego de la interpretacion total estos recursos

arménicos deben ser utilizados para la improvisacion. (Partituras en Anexos)

Arreglo Cantando como yo canto

Este tema ha sido escrito para piano con una parte que contiene la melodia y los acordes

en un solo instrumento tal como tiene un jazz estandar.

Introduccion

La melodia busca resolver en Dm7 pero queda inconclusa en A/G o Gsus.
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Gréfico # 108 Introduccion | Cantando como yo Canto

Desde el compés 14 al 17 el tema resuelve en Dm7.
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Gréfico # 109 Introduccion 11 Cantando como yo Canto

Tema A

Este tema tiene una armonia ascendente que toma por momentos Bb como centro

tonal y resuelve en Dm mediante Gsus.

106 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Gm Am Bbmaj F7 Bbmay G/A Dm
¥

L], P T = L p— TP K

. i \ H - P | ® | { . ' b+ 1 @ ® | 4 } |

Guitar - - | L B i 1
1 C R ' [ = . B o o : ! ",,w,. ,.,J_',,...'ﬁlt 7 7 [ s @

3] 4
Gm?7 Am Bmaj F7 Bbmaj 7 G/A Dm

Gréfico # 110 Tema A Cantando como yo Canto

Tema B
Este tema tiene acordes que ascienden sus bajos resultando la armonia propuesta que

deja inconcluso en 7mo dim de Dm y luego con F7 para resolver en Bb.

Bbmaj7 Bm7(3) C7 ACE F7 Bbmaj7
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Gréfico # 111 Tema B Cantando como yo Canto
El tema Cantando como yo canto ha sido arreglado con propuestas armonicas, que
deben ser interpretadas para que finalmente se llegue a los solos de improvisacion. Los
modelos bipartitos se siguen manteniendo para la disposicién de los arreglos. (Partituras
en Anexos)

Arreglo Guambrita Querida

Este Sanjuanito fue escrito para trio de guitarras, que puede ser interpretado por un

ensamble de guitarras en 3 secciones o por 3 guitarristas.

Introduccion
La introduccion que se desarrolla en los primeros 8 compases lleva la melodia en la

primera guitarra y tiene un acompafiamiento con una rearmonizacion.
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Grafico # 112 Introduccion Guambrita Querida

En el compés 6 desarrolla un Walking Bass aprovechando las similitudes del ritmo de
Sanjuanito y acompafa do por la segunda guitarra en ritmo de swing.
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Gréfico # 113 Swing Guambrita Querida
Tema A
La primera melodia del tema A esta rearmonizada utilizando los tritonos para resolver en
Amy C. Hay un acorde de Fm en el compas 12 que llama a resolucion en C; sin embargo,
resuelve en su relativa Am.
La tercera guitarra hace acercamientos cromaticos a los bajos del acorde similar a un
Walking Bass con el ritmo de Sanjuanito y la segunda guitarra hace acompafiamiento

tradicional en los acordes.
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Gréfico # 114 Tema A primera melodia

La segunda melodia se desarrolla en el acorde de E7 y acordes que resuelven de manera

progresiva a Am y termina con Walking Bass citando la melodia de la introduccion.
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Gréafico # 115 segunda melodia Tema A
Tema B
La primera melodia del B es interpretada por la primera guitarra y la segunda la

armoniza con una contralto o melodia superior. La tercera guitarra acompafia con bajos

de los acordes de F6 y G6 con acercamientos de disminuido en F# dim y G# dim.
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Gréafico # 116 Primera melodia del tema B Guambrita Querida

En la reexposicion de la primera melodia del tema B la melodia la lleva la tercera guitarra

en el bajo mientras la primera acompafia con acordes en registro agudo con F7 y Cmaj(9).
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Gréafico # 117 reexposicion del tema B melodia 1

En la segunda melodia del tema B desde el compés 41 esta es interpretada por la segunda

y tercera guitarra, a diferencia de una octava acompariada por la primera guitarra en

acordes agudos.
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Gréfico # 118 segunda melodia del tema B

En la melodia final escrita en la tercera guitarra, la primera y segunda acomparian al

unisono con un acorde de E con 9na aumentada y Am6.
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Gréafico # 119 Melodia final del tema B

El tema B tiene exposiciones de la melodia con propuestas armonicas distintas e
instrumentaciones que cambian el color sonoro del arreglo. Luego las melodias se
exponen nuevamente con variaciones armoénicas e instrumentales para cambiar el color
del arreglo y lograr que el mismo se mueva de manera fluida y no caiga en un

tratamiento monotono de repeticiones literales ya que es un tema instrumental.

Final o coda
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Para el final se utiliza las melodias en octavas de la introduccion con acordes agudos y
termina en los 2 dltimos compases con un disefio melddico en escala de blues con

acercamiento cromaticos.
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Grafico # 120 Coda

El arreglo del Sanjuanito Guambrita Querida utiliza todos los disefios bipartitos y son
rearmonizados con los elementos descritos en un formato formal para trio de guitarras.

(Partituras en Anexos)

Arreglo Bailando me despido

Este arreglo fue hecho para un formato de trio de guitarras y tres voces (soprano, tenor y
bajo), y se puede interpretan como ensamble de secciones y coro o trio de guitarras con 3

voces solas.

Introduccion

En la primera parte de la introduccién las guitarras repiten la melodia principal en

distintas octavas para lograr una idea fuerte.
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Gréfico # 121 Introduccion Bailando me despido primera parte

La segunda parte de la introduccion tiene la melodia en la tercera guitarra en bajos y
rearmoniza con la segunda guitarra utilizando en segundo grado menor con sonoridad de

Darico, con acordes de tensiones y acordes de E/F# o F#sus.
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Gréfico # 122 introduccion parte 2 Bailando me despido
Tema A

Este tema utiliza las voces con el texto de la cancion armonizado en los acordes de Dmaj7,
E7, F #7 con la melodia principal escrito para la voz del Tenor, con el soprano y bajo en

armonia con un texto distinto. La primera guitarra hace contramelodias, la segunda
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acordes y la tercera bajos con acercamientos cromaticos. Este disefio de trabajo se

mantiene en la repeticién de la melodia.

14

-’
ey e - 1 1 1 1 1 ﬁ A I ‘___;_
Soprano }h—d#‘fi= | - —a— — = — -
SY S o ® 17 TRZ —® [ S S S
L2
So-lo  ¢on e mor mi lon-gui-to Y por
m
> ¢ p P:’*f
. - —= T" —{ ? — 1
Tenor e e 1**' SIS e == =—==
o ) . -
So-lo  con wa-mor y 1w cO-ra-zon vi- vi - re con-ten-fa mi lon - gui o Y _por
mp,
s [FH—ea = e
ass ‘ WG, D ES—_ 4 1 — 1 '_ g _;_‘_'_‘__L_:_
= bt £ -
So-le  con tua mor mi lon - gui-to
|16 mp
| - > L4
Y C ‘—p 1 5" fl= ;f;Jriz s PP
Guitar | |fay—t—g— 1 o~ ——
For - ! " !
Dmn; 7 E7 F27 |
. - i — - 1 I
Guitar 2 |f (04#*,'—310% ”a—; Qz t—}} 4_‘¥-F -
I . e i LA
Guitar 3 !\ % N ! =I — _—
el ¥ v . = = — e
- —_ . . — d. ‘ — .
ole e *

Gréafico # 123# primera melodia tema A

La segunda melodia tiene la melodia en el bajo, armonizando con las otras voces en la
armonia propuesta, utilizando a A7 con dominante de Dmaj7. La primera guitarra hace
contramelodias, la segunda disefios de Sanjuanito sobre los acordes y la tercera cuerda

bajos acompaniantes tradicionales. Las voces utilizan el texto original.

114 Autor: Jorge Alfredo Ortega Barros



UNIVERSIDAD DE CUENCA

N

— a . ;
Soprano 8—0—J—= = ; t = T — e — : ; j‘ =!
.\ .rJ e ® ',',,‘,,J‘_ L ',. oie’ - ,,',“'; . e ®
ni - to por quee - res mia-do-ra-cion la ra - 2o de mie-xis-tir Ven y  cal-mas-ta pa-sion que me  ma-ta Vievi -
, : T Tr— 1
fenor g £ i F-«"—‘ !*f-o—ol-i
- .,, ) - = + = - r - ._’ " |
¥ ni - 10 por quee - res mid-do-ra-cion la ra - 20n de mie-xis-tir Ven y  cal-maes-ta pa-sion  que me  ma-ta Vi-vi -

mf’

- [E—— L P o .- re e et 4 f - ot L’.—FF { N— — |
Bass | : : — —f—l:-—o%'—o—-—‘r
~ = — =

ni - por quee - res mia-do-ra-cion la ra - 20n de mie-xs-tir Ven y  cal-maes-ta pa-sion  que me  ma-ta Vi-vi -

P = mf - 3 be E..,, z
; -,_._':, ! > i - .,:‘; . ,.

Guitar |

B C—r % r & 74
Bm A7 Dmy7 Abm7 Gimy Bm AT

Guitar2 [t —'— E”:'?i' ‘ — . :‘r'f,é ’ "’f:in‘ :;’

Guitar 3 7_ - ———1—— —
R Tt

Gréfico # 124 segunda melodia del tema A Bailando me despido

TemaB

La melodia escrita para el tenor es armonizada por las otras voces. Las guitarras llevan

un ritmo similar al Bossa Nova en los acordes cifrados.
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Gréfico # 125 Primera melodia del tema B Bailando me despido

De la misma manera las voces trabajan sobre los acordes propuestos, con melodias

acompariadas por las guitarras.
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Gréfico # 126 segunda melodia del tema B

Tema B instrumental

Sobre la misma armonia del tema B vocal, la guitarra primera tiene la melodia, tal como
lo hacen los temas tradicionales con el requinto, asi podemos escuchar este procedimiento
en las producciones interpretadas por la Hnas. Mendoza Suasti.

Las guitarras dos y tres llevan una seccién ritmica tradicional.
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Gréafico # 127Tema B instrumental melodia I.
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La segunda melodia del tema B instrumental tiene un rasgado tradicional de Sanjuanito

con los acordes propuestos.
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Gréafico # 128 Tema B instrumental melodia Il Bailando me despido

Final
El tema final se desarrolla en los ultimos 4 compases con variaciones del tema de la

introduccién con el trio de guitarras.

y . o 4
’ o a® . e s P e
' o e . . s s
Guitar | 39:'_' e ] 3
‘ —

- . . _ 4 4
N TS S A e s R e aaE

Guitar 3

L BEE
.

Gréfico # 129 Final Bailando me despido
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El Sanjuanito Bailando me despido ha desarrollado sus melodias con la posibilidad de
aprovechar distintos colores gracias al ensamble de voces en combinaciones con las

guitarras y proponer distintas posibilidades arménicas.

Arreglo Ashcu de Primo

El arreglo de este tema utiliza un ensamble de 3 guitarras y 3 voces.
Introduccion

Para el arreglo de este tema se ha decidido citar el trabajo armonico realizado en el tema
Escenciazz compuesto por Jorge Ortega, ganador de Fondo fonografico ecuatoriano 2014
en la categoria Jazz.

Se ha utilizado el motivo de la introduccion en arpegio en los acordes propuestos, Dm,

Am, Em, Bm como movimientos de 4tas menores de manera instrumental en las guitarras.
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Gréfico # 130 introduccidn parte | Ashcu de Primo

En la segunda seccién de la introduccion el motivo sigue en la tercera guitarras pero la
primera y segunda siguen desarrollando su ritmo y melodia cambiando de esta manera el

color del arreglo.
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Grafico # 131 introduccidn parte 11 Ashcu de Primo

En el compés 15 y 16 hay una cadencia escalistica que resuelve el tema en Dm.

- i | = i v ] > e
é it tm T oas |

. \
o ¢

o e v is e

v
> — — =i
.\)7 SN E—S— — - —
-

Gréafico # 132 Cadencia de introduccién

Tema A Instrumental

La primera melodia esta en la primera guitarra mientras la segunda y tercera acompafan
con variaciones del Sanjuanito utilizando los acordes propuestos, primero resuelven en
Dm vy luego se lleva a Bbm para resolver finalmente a F. De esta manera se crea

movimiento armonico distinto al original.
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Gréafico # 133 Tema A instrumental primera melodia

La segunda melodia del tema A instrumental esta en la guitarra 1, la guitarra 2 tiene
acordes con distinta cadencia por el B semidisminuido como recurso timbrico que lleva
a C# disminuido para resolver en Dm. La tercera guitarra acompafia el bajo como un

Sanjuanito folk.
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Grafico # 134 Segunda melodia del tema A instrumental Ashcu de primo

Tema A vocal
La primera melodia del tema A lo tiene las voz de soprano y luego compartida por el
tenor armonizado a 3 voces. La primera guitarra hace contramelodias mientras la

segunda y tercera acompafian igual que el instrumental.
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Grafico # 135 Tema A vocal Ashcu de Primo

La segunda melodia del tema A la tiene el tenor armonizado con 2 voces. Las guitarras

acompafian con la armonia con ritmo de la tercera guitarra.
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Gréafico # 136 Tema A vocal segunda melodia Ashcu de Primo

Tema B
La melodia del tema B vocal la tiene el tenor con armonizacion de las guitarras en F, con

pedales que destacan los motivos del Sanjuanito.
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Gréfico # 137 primera melodia del Tema A Ashcu de primo

La segunda melodia del tema B vocal esta en el tenor y es acompafiada en el acorde de

Bbmaj7(9), con un rasgado en la primera guitarra de forma de Sanjuanito tradicional.
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Gréfico # 138 Segunda melodia de tema A vocal Ashcu de Primo

Tema B instrumental

La primera melodia del tema B instrumental lleva la melodia en la primera guitarra, y es

acompariado por la guitarra 1 y 2, con variaciones del Sanjuanito.
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Grafico # 139 Primera melodia tema B instrumental Ashcu de primo

La segunda melodia esté en la guitarra 1 acompafiada por la guitarra 2 y 3 usando un

acompariamiento tradicional del Sanjuanito con acordes y tensiones.

Grafico # 140 Segunda melodia del tema B instrumenta Ashcu de primo

Final

El tema finaliza con la introduccion y en los ultimos 3 compases resuelve a Abmaj7 para

romper con la sonoridad mayoritaria del tema.
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Gréfico # 141 Final de Ashcu de primo
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El tema Ashcu de primo tiene repeticiones de los temas, ya que tiene diferentes timbres

y pueden reexponerse con distinta instrumentacion para cambiar el tratamiento timbrico
del arreglo. Las formas bipartitas son fundamentales para todos los arreglos. (Partituras
en Anexos)

Arreglo Chamizas

Este tema esta arreglado en un formato de 3 voces y tres guitarras.

Introduccion

La melodia estd escrita en la primera guitarra mientras que la 2 y 3 desarrollan

progresivamente los acordes con variaciones ritmicas en la misma armonia.
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Gréafico # 142 Introduccién
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Grafico # 143 Introduccién Variaciones en armonia

Tema A

El primer tema es presentado de forma instrumental en la primera guitarra. La segunda
Ileva un acompariamiento sobre los acordes propuestos, G7 como dominante de C, este

como sexto para ir a septimo D#dim y resolver en Em.
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Gréafico # 144 Introduccién

La melodia del tema sigue y sus acordes siguen variando sus formas ritmicas sobre los

mismos acordes.
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Gréafico # 145 melodia en el tema A variaciones ritmica

Tema A vocal

Se desarrolla con el formato vocal con la melodia en el tenor y armonizado entre las dos

voces. La armonia es llevada por las guitarras con contramelodias y cambios ritmicos.
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Gréafico # 146 Tema A vocal Chamizas
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La melodia sigue en el compas 43 en el tenor con un cambio de texto en las otras voces y

variaciones ritmicas en las guitarras.
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Grafico # 147 melodia del tema A variaciones ritmicas

Tema B

El tema B tiene la melodia en la voz soprano, armonizado por las 2 voces con el mismo

texto. Hay una secuencia de 11-V-1 en C, y de IV-VIIdim-l en G.
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Tema B instrumental

Este tema tiene la melodia en la 1ra guitarra en armonia con la 2da. La tercera guitarra

acomparia en los mismos acordes con un rasgueo tradicional.
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3.5 Observaciones
Pudimos observar en el Concierto realizado en la Catedral Vieja, que todos los temas
son interpretables y que las propuestas han ampliado las posibilidades estilisticas,

interpretativas, académicas adaptadas a la corriente de Jazz.

Conclusiones y recomendaciones

Conclusiones
El Sanjuanito es un género musical que tiene la capacidad y posibilidad de fusionar sus

elementos musicales e interpretativos con el género del Jazz, pues como pudimos
observar en el concierto final, todos los materiales musicales y descriptivos analizados en
este trabajo, se pudieron utilizar para versionar los temas seleccionados consiguiendo un

correcto nivel interpretativo.

Es posible relacionar al Sanjuanito y sus elementos musicales con las matematicas
utilizando un eje cartesiano, pues de esta manera hemos obtenido una cantidad de graficos

con figuras recurrentes que tienen patrones y disefios.

Los resultados de los disefios graficos dicen que el modelo “Bipartito” es recurrente en
todos los temas seleccionados, por esta razon este modelo es un generador de forma en
las composiciones de este género y estilo. De la misma manera es recurrente que todas
las introducciones se desarrollen en la ténica menor. Los temas A resuelven en la ténica
menor o el quinto grado menor. Los temas B se desarrollan en algin momento en la

relativa mayor.

Recomendaciones
Es importante seguir con propuestas que liguen este u otros géneros ecuatorianos con

corrientes distintas y aprovechar esta bondad adaptativa, pues de esta manera

potenciaremos la industria cultural musical del medio.

Ya que el Sanjuanito pudo relacionarse con las matematicas obteniendo de esta manera
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resultados concluyentes, es recomendable utilizar esta relacion con otros géneros y estilos

ecuatorianos y generar posibles teorias de disefios compositivos.
Es recomendable para investigadores buscar la relacion de la musica con otras disciplinas

como las matematicas, para que de esta manera se puedan encontrar distintos resultados

a los que nos puede reflejar Gnicamente el andlisis musical.
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o Cuerpo de Bomberos Volunlarios de Cuen
ADO BENEMERITO SEGUN ACUERDO EJECUTIVO 0412 i
Departamento de Preverncion
. 11 de noviembre de 2015

EL DEPARTAMENTO DE PREVENCION CONTRAINCENDIOS DELE. CUERPO
BOMEEROS VOLUNTARICS DES

=
1

MANIFIESTA

Que el evenic a continuacidn estd exonerado del pago a nuestra Institucion, v

¥

isnamos inisrencia en espacios abierios v privados

Evento: Concierto Arveslos ingditos para Sanjuanitos Ecuatorianos
Fecha: 26 de noviembre de 2015
Lugar: Auditonio del Musao de e Catedral Vieja

El presente documento guedard sin efeclo &n caso de:
-ilq de pirclecma en lns evenlos, y
-El cierre de calles que impidan el paso de unidades de Primera RBespuest

nG

£l organizador Orlega Bamos Jorge Alfredo con nimerm de cédula G10518881-7 sera
responsable en caso de danos a femmeres (Ar.3153 Ley de Defansa Confra Incanding),

Sin ot particular gue indicar, mie suscribo de .

ot /R o A \
AteMaments n i :

4 g o AR . ;Z"«"/'fr-; In -
DEL DEPARTAMENTO DE PREVEREION
CONTRA INCENDIOS

Miguel Heredia y Rafael Maria Arizaga Tel 074078605/06 ext. 744



Cuenca, 10 de Noviembre de 2015

Crnl.
Oswaldo Ramirez P.
PRIMER JEFE DEL BENEMERITO CUERPO DE BOMBEROS

Ciudad

De mis consideraciones:

Yo, Jorge Ortega Barros docente de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca;
llego a usted con un cordial saludo augurando éxitos en la valiosa labor que usted desempeiia;
y solicito de la manera mds comedida, se ponga en consideracion el permiso para realizar el
concierto llamado “Arreglos inéditos para Sanjuanitos Ecuatorianos”, ha realizarse el 26 de
Noviembre del 2015, en al Auditorio del Museo de la “Catedral Vieja” de Cuenca a las 19h00,
acto que cuenta con el aval académico de la Universidad de Cuenca .

Anticipo mis mas sinceros agradecimientos por la favorable acogida.

4

f / :
/ lic. Jorge Ortega B.

Docente Fac. Artes.

Contacto: Lic. Jorge Ortega B. Tel. 0991994600
Correo electrénico. Jorge.ortega@ucuenca.edu.ec

N B CIRING
1@% . RECIBIDO
. 10 NUV 2015

T Q158
‘)"Sl.



Cuenca, 5 de Noviembre del 2015.

RECIBIDO .,
( -
oy 20

UNIVERAH3AH Corral
DE CUENCA

Directora encargada del departamento de Posgrado de la Universidad de Cuenca
Ne 024926,

CUARENTA B
CENTAVOS

De mis consideraciones:

Yo, el Lcdo. Jorge Ortega Barros con C.l. 0105188817, estudiante de la Maestria en
pedagogia e investigacion musical; llego a usted con un cordial saludo augurando éxitos en el
trabajo emprendido en nuestra querida facultad; y solicito de la manera mds comedida, se
ponga en consideracion la seleccién de tribunales para la presentacion practica del proyecto de
tesis llamado “Concierto de arreglos inéditos para sanjuanitos ecuatorianos” de manera
anticipada a la presentacion del trabajo escrito ; acto que sera presentado el 26 de Noviembre
a las 7pm en la Catedral Vieja de la ciudad de Cuenca con la colaboracién de; el ensamble Coral,
ensamble de guitarras, estudiantes y ex alumnos de la facultad de artes.

Esimportante indicar que el concierto se debe realizar 15 dias anticipados a la entrega de la tesis
por las siguientes razones:

e Conclusiones interpretativas basadas en el concierto que seran redactadas de manera
posterior en el trabajo escrito.

¢ Organizacion logistica, puesto que se ha adaptado la fecha del concierto a los espacios
disponibles el auditorio de la Catedral Vieja.

El concierto sera grabado en audio y video como respaldo para anexo al trabajo final.

Debido a su comprension y oportuna colaboracién anticipo mis mas sinceros agradecimientos.

/4 :/‘/// = ".f“/

" Lic. Jorge Ortega B



Cuenca, 8 de Octubre de 2015

Mst.

Jimena Penaherrera

Decana de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca RECIBIDO 0 g Ocr 7
2 -
Ciudad 015 71

De mis consideraciones:

Yo, Jorge Ortega Barros docente de la Escuela de Musica de las asignaturas de
instrumento complementario y ensamble de guitarra; llego a usted con un cordial saludo
augurando éxitos en el trabajo emprendido en nuestra querida facultad; y me es preciso pedir
su colaboracion y aval como institucién de la Facultad de Artes, para el desarrollo del concierto
académico llamado “CONCIERTO DE ARREGLOS |INEDITOS PARA SANJUANITOS
ECUATORIANOS”, el mismo que consiste como etapa interpretativa de mi trabajo de tesis para
la Maestria en “Pedagogia en Investigacion Musical”, y se desarrollard el 26 de Noviembre de
2015 a las 19h00 horas en la Catedral Vieja de la ciudad de Cuenca. Este concierto necesitara
de la intervencion de el Ensamble de guitarras de la Escuela de Mdsica y del Coro del ensamble
Vocal. Es necesario pedir también su colaboracién para la elaboracion de los documentos y
tramites respectivos.

Por su oportuna respuesta y favorable acogida anticipo mis mds sinceros agradecimientos

Lic. Jorge Ortega B



Cuenca, 23 de Noviembre del 2015 '

Mst.
Jimena Penaherrera
Decana de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca

Ciudad

oy
P AT
m

s
2
{w,

De mis consideraciones:

Yo, Jorge Ortega Barros docente de la Escuela de Musica de las asignaturas de
instrumento complementario y ensamble de guitarras; llego a usted con un cordial saludo
augurando éxitos en el trabajo emprendido en nuestra querida facultad; y me es preciso pedir
su colaboracién, para el desarrollo del concierto académico llamado “CONCIERTO DE
ARREGLOS INEDITOS PARA SANJUANITOS ECUATORIANOS” que se presentara del 26 de
Noviembre a las 17h00"; esta colaboracion consiste en:

e Flaboracién del disefic del programa de mano de parte del DCA.

e Aportar con las impresiones de los programas de mano para el evento.

e Conceder permiso para el préstamo de los equipos de grabacion que serédn utilizados
por el Lcdo. Victor Gonzalez la misma noche del evento.

Por su oportuna respuesta y favorable acogida anticipo mis mas sinceros agradecimientos.

zf/%— Iz
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Lic. Jorge Ortega B L"’ -




Cuenca, 23 de Noviembre del 2015

Mst.
Jimena Pefiaherrera
Decana de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca

Ciudad

De mis consideraciones:

Yo, Jorge Ortega Barros docente de la Escuela de Musica de las asignaturas de
instrumento complementario y ensamble de guitarras; llego a usted con un cordial saludo
augurando éxitos en el trabajo emprendido en nuestra querida facultad; y me es pre -i:
su colaboracion, para el desarrollo del concierto académico llamado “CONCIERTO DF
ARREGLOS INEDITOS PARA SANJUANITOS ECUATORIANOS” que se bresentaré del 26 de
Noviembre a las 17h007; esta colaboracidn consiste en:

e Elaboracion del disefio del programa de mano de parte del DCA.

e Aportar con las impresiones de los programas de mano para el evento.

e Conceder permiso para el préstamo de los equipos de grabacion que seran utilizados
por el Lcdo. Victor Gonzalez la misma noche del evento.

Por su oportuna respuesta y favorable acogida anticipo mis mas sinceros agradecimientos.

Lic. Jorge Ortega B
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JORGE ORTEGA

Cuencano, hacido el 18 de abril de 1985, rodeado por mUsicos de
diferentes formaciones. Empieza su vida artistica a los 5 anos
como requintista de musica nacional ecuatoriana junto a su
padre.

Incursiona en la guitarra eléctrica, por multiples géneros como el
rock y el jazz, buscando versatilidad en su instrumento y en
distintos ritmos populares, razon por lo que ha formado parte de
diferentes agrupaciones enfre las cuales estdn: "Mainstream”
daggs HRoligo . Jazz. Grupo "Urband’, Bonda "lLa Dueha”; los
proyectos “Bipolar” y "Rinho7" forman parte de sus colecciones
personales.

- Simultdneamente desarrolla también su faceta como requintista,
| acompanando a diversos artistas de corte nacional.

Sus estudios superiores los cursa en la Universidad Estatal de
Cuenca, obteniendo el titulo de ‘licenciado en Instruccidn
Musical” en el ano 2010, de igual manera cursa en la maestria de
“Pedagogia e Investigacion Musical” en el ano 2012.

En el 2013 participa en el concurso “Fondo fonogrdfico”
organizado por el Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador,
haciéndose acreedor del primer premio en la categoria “Nueva
Musica Ecuatoriana” junto a Pablo Velasco con el dlbum
“MESTIZAJE".

A mediados del 2014 "Apologia nacional' sale a la luz como una
publicacion de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca,
una muestra de su creatividad como arreglista de musica
nacional; grabado conjuntamente con Walter Novillo (voz).

“BIPOLAR" un proyecto que fusiona diversos géneros, grabado
con la colaboracion de destacados musicos locales, es ganador
en el 2014 de los fondos fonograficos ecuatorionos en la
categoria "jazz', formando parte de un disco compilatorio del
Ministerio de Cultura y Patrimonio ecuatoriano. ’

Actualmente se desempena como catedrdtico en la Facultad
de Arfes de la Universidad de Cuenca.

Explora diversas facetas como guitarrista de concierto, de rock,
jazz, requintista, compaositor, productor, investigador y cantante.




PROGRAMA

Carabuela
Chiquiéhoy

Fin de fiesta
Chicha de Jora

Sanjuanito Companero |

Con’ro_ndcj COmMo yo canto

Guambrita Querida
Ashcu de Primo
'Boilondo me despido

Chamizas

 Intérpretes:

Piano: Lcdo. Pablo Velasco
Bajo: Lcdo. Josep Wazhima

Ensamble de guitarras de la Facultad de Artes
~Coro de la Facultad de Artes
Director, guitarra y arreglos: Ledo. Jorge Ortega




Agradecimientos a:

Walter Novillo, Jimena Pefaherrera, Esteban Torres,
Verénica Saula, Pablo Velasco, Josep Wazhima,
a los integrantes del coro y ensamble de
guitarras de la Facultad de Artes de la Universidad
de Cuenca, y a la Arquididcesis de Cuenca.
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